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			İNCELEME
		
		Balmumcu’da Bir Modern Mimarlık Mirası: Güzel Evler Yapı Kooperatifi SitesiGüven Şener

		1958 yılında yapımına başlanan ve 1962 yılında tamamlanan Balmumcu Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi İstanbul’daki Cumhuriyet dönemi modern mimarlık mirasının öncü modernist mimarlarından Seyfi Arkan’ın konut alanındaki çalışmalarının önemli örneklerinden birini oluşturmaktadır.

		Yakın çevresinde yer alan Kemal Ahmet Arû’nun Levent Mahallesi, Barbaros Bulvarı üzerinde yer alan Bedri Uçar ve Necdet Arslan’ın tasarladığı İBA Konutları, Maruf Önal’ın Ar Apartmanı, konum ve dönemsel olarak birbirleriyle iletişim içinde tamamlanmış modernist çizgilere sahip mimari mirasın örneklerini oluşturmaktadır (Şekil 1). Cumhuriyet dönemi konut mimarlığının önemli örneklerinden biri olan Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi, TMMOB tarafından yayımlanan Modernist Açılımda Öncü: Seyfi Arkan kitabında yer alan bir makale dışında önemli herhangi bir çalışmaya rastlanmamıştır (Akay, 2012). Mimarlık ortamında da yeteri kadar tanınmayan ve tartışılmayan bu konut grubu maalesef hak ettiği ilgiyi görememiştir.

		20. yüzyılda öne çıkan modernizmi kamunun dikkatine sunmak üzere, mekân, mimarlık, tasarım ve şehir plancılığı ürünlerini belgelemek ve korumak amacıyla 1990 yılında uluslararası bir kurum olarak kurulan DOCOMOMO (Documentation and Conservation of Buildings, Sites and Neighbourhoods of the Modern Movement) açısından da önemli bir örneği oluşturan Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi, Emre Madran’ın modern çağın üretimi yapıların “miras” sayılabilmesi için önerdiği yedi özellik üzerinden değerlendirildiğinde, mimarlık meslek ortamı, akademik ortam ve kentli sakinleri açısından, tanıklıkları, duyarlılıkları çerçevesinde anlamlı karşılılıkları barındırdığı söylenebilir (Madran, 2006).
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			Şekil 1. Balmumcu Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi hava fotoğrafı (URL 1).
		
		Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi zaman içinde farklı müdahalelerle değişime uğramış olmasına karşın özgün kimliğinin hâlâ okunabildiği ve sınırladığı bulvara kimliğini veren bir anlayışla karşımıza çıkmaktadır.

		Modern mimarlık mirasının hızla yok olma sürecine girdiği yakın dönemde, Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi de bulunduğu bölgenin cazip emlak değerleri açısından, piyasa mekanizmaları lehine gelişen ayrıcalıklı imar hareketlerine maruz kalmış örneklerle benzer senaryoların tehdidi ile yüz yüzedir.

		Bu çalışmada amaç, modern mimarlık mirasının tehdit altındaki özgün örneklerine dikkat çekmek, kaynaklarda sınırlı bilgiye sahip olduğumuz bu örneği, daha önce paylaşılmamış proje ve belgelerle okuyucularla buluşturmak, hak ettiği değeri mimarlık ortamıyla paylaşmak ve modern mimarlık mirası olarak belgelenmesi gerekliliğine dikkat çekmektedir.

		Bir Modernist Mimar Seyfi Arkan

		Türkiye’nin 1923’te başlayan Cumhuriyet dönemi modernleşme tarihi içinde modern mimarlık ürünleri önemli bir yer tutar. Cumhuriyet döneminin genç mimarları dünyada oluşan modernleşme hareketi içinde gelişen Bauhaus, CIAM gibi öncü hareketleri heyecanla izlemiş, o dönemin üretimleri onların mimarlığa bakış açılarında önemli rol oynamıştır. Bu genç mimarlardan birisi de Seyfi Arkan’dır. Şevki Vanlı, Seyfi Arkan için “onun mimarisinde miras öğeler, bağlamlar yok Modern Mimarinin kuramları var o kadar. ... Onun yapıları modernizmin doğduğu çevrelerle zaman ve düzey eşitliğine sahip, sanki onlar gibi değil, onlardan, en başarılılarından” demiştir (Vanlı, 2006).

		1904 doğumlu Seyfi Arkan, çok isteyerek okuduğu Güzel Sanatlar Akademisi Mimarlık Şubesinden 1928 yılında mezun olmasının ardından Güzel Sanatlar Akademisinin Avrupa’ya gönderilecek öğrencinin belirlenmesi için açtığı mimari yarışmada birinci seçilmesi ile 1929’da devlet bursuyla Berlin’e gönderilmiştir. Üç yıl Berlin Technische Hochschule’nin mimarlık bölümünde Prof. Hans Poelzig’in atölyesinde ve özel bürosunda çalışmıştır (Tekeli, 2012).

		Prof. Dr. Afife Batur, Seyfi Arkan’ın Almanya yıllarından bahsederken “Berlin’in modernizmin kalbi olduğu döneme rastlar. Modernizmin tarihini simgeleyen yapılar ve etkinlikler birbirini izlemektedir: Walter Gropius ve Bauhaus deneyimi, Weissenhof Sitesi (1927), Uluslararası Barcelona Sergisi ve Mies’in Pavyonu (1929), derken Villa Savoye (1928-1930) vb., hepsi onun yakınında olup biten olaylar ve olay yapılardır” ifadesini kullanmıştır (Batur, 2012).

		Seyfi Arkan’ın birçok modernist yapıya imza attığı bilinmektedir. Bu yapıların arasında kamu yapıları, imar planları olduğu kadar konut projeleri de önemli bir yer tutmaktadır.

		Modernizmin Türkiye’deki önemli aktörlerinden biri olan Seyfi Arkan, 1933 ile 1940 arasında farklı işlevlerde mimarlık literatüründe güçlü etkiler bırakan üretimlerinin yanı sıra 1940’lardan sonra ağırlıklı olarak konut yapılarına yönelmiştir. Cemal Nevrolcü Villası (1940), Selim Ragıp Emeç Villası (1941), Türk Ticaret Bankası İkramiye Evleri (1954), Koşuyolu Ucuz Evler Sitesi Mevzii İmar Planı ve Koşuyolu Çarşısı (1955), Üsküdar Selamsız Ucuz Evler Sitesi Mevzii İmar Planı (1955), Paşabahçe Ucuz Evler Sitesi Mevzi İmar Planı (1955), Zeytinburnu Ucuz Evler Sitesi Mevzii İmar Planı ve Blok Apartmanları (1956), Florya Halk Plajı Evler (1956), İstanbul İşçi Sigortaları Memur Evleri Sitesi Erenköy (1956) ve Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi (1962) (Şekil 2), gerçekleştirdiği imar planları, konut ve toplu konut projeleridir.
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			Şekil 2. Sitenin maket fotoğrafı (Proje Tanıtım Kataloğu).
		
		Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi (Balmumcu)

		Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi’nin bulunduğu Balmumcu Semti, adını II. Mahmut döneminde burada bulunan Balmumcu Çiftliği’nden almaktadır. Bu alana Abdülaziz döneminde Balmumcu Kasrı yapılmış ve I. Dünya Savaşı’na kadar da Balmumcu Çiftliği Beşiktaş’ın mesire yerlerinden biri olarak kullanılmıştır. 1928’de çiftlik alanı ve köşk askeriyeye bırakılmıştır (DBİA, 1994).

		İstanbul’da Menderes dönemi imar hareketleri her ne kadar tarihi yarımada içinde yarattığı tahribatla öne çıksa da, tarihi yarımada dışında da önemli müdahalelere maruz kalan alanlar vardır. Barbaros Bulvarı’nın açılması da bu operasyonun bir parçası olarak karşımıza çıkmaktadır (Gülersoy, 1994). Beşiktaş’ı Zincirlikuyu’ya bağlayan Barbaros Bulvarı’nın açılması, bulvarın buradan Maslak yolu ile uzatılması, sırttan geçen bu uzun aksı boğazın kuzeyi ile buluşturmuştur (Şekil 3).
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			Şekil 3. Barbaros Bulvarı’nın açıldığı dönem, 1950’ler (Kaynak: Beşiktaş Belediyesi Özel Projeler Koordinatörlüğü).
		
		Sırttan geçen bu uzun aks, Taksim’den başlayıp yine sırttan devam ederek Şişli’ye, oradan da Mecidiyeköy’de çatallanarak Barbaros Bulvarı ile kesiştiği iki noktayı önemli hale getirmiştir. Bu iki noktadan birinde Levent yerleşimi diğerinde de Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi yer almaktadır ( Şekil 4).
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			Şekil 4. Güzel Konutlar Yapı Kooperatifi Sitesi Vaziyet Planı. Barbaros Bulvarı ve Yıldız Posta Caddesi bağlantısı.
		
		Güzel Evler Kooperatifi Sitesi, bulunduğu Balmumcu Çiftliği’nin kabuk değiştirmesi ve şehrin modernleşme sürecine katılımı, bulvar ve caddelerden oluşan yeni sirkülasyon ağının üzerinde planlı konut mahallesi olarak karşımıza çıkmaktadır.

		Proje tanıtım kataloğunda, ortaklarına “sıhhi ve imkan nisbetinde ucuz mesken temin etmeye çalışan” kooperatifin “Balmumcu Çiftliği mevkiinde temin etmiş olduğu güzel manzaralı ve kıymetli arsa üzerinde” siteyi inşa edeceği belirtilmektedir. Bu ifadeden kooperatifin amaçlarından birinin de ucuz mesken elde etmek olduğu anlaşılmaktadır.

		Proje kataloğunda yer alan 1/5000 vaziyet planında aynı dönemlerde komşu adı üzerinde İBA Blokları, Ortaköy Vadisine inen güzergâhta ise Maruf Önal’ın yaptığı Ar Apartmanı ve Ortaköy Kooperatifi inşaat sahası görülmektedir. Seyfi Arkan, Maruf Önal, Bedri Uçar ve Necdet Arslan’ın modernist yapılarının bir arada konumlanışı, Stuttgart’taki modern mimarlık mirasının öncü mimarlarının yer aldığı Weissenhof sergi yerleşimini çağrıştırmaktadır.

		İBA konutları ve Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi, Barbaros Bulvarı’nın doğu sınırında 650 metrelik lineer bir hat üzerinde yer almaktadır. Ortaköy sırtlarında deniz manzarasına açılan İBA Blokları, dokuz katlı Çınar Apartmanı ile başlayan dört katlı yatay blokların yer aldığı yerleşim, Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi’nde beş katlı yatay bloklarla devam ettikten sonra dokuz katlı D Blok ile son bulmaktadır (Şener ve Bayram, 2015).

		Bu blokların yeni bulvara kimlik kazandırmada önemli bir rol üstlendiği görülmektedir. Bulvarın batı sınırını oluşturan adalarda ise, yapılaşma faaliyetlerinin daha geç başladığı İBB’nin web arşivinde bulunan 1966 tarihli hava fotoğrafından anlaşılmaktadır (İBB Arşiv, 1966). Buradan öncelikli olarak doğu sınırını oluşturan yapı adalarının yapılaşmaya açılmasında deniz manzarasının önemli bir rol oynadığı görülebilmektedir.

		Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi, A, B, C ve D olmak üzere dört ayrı tipi barındıran bloklardan oluşmaktadır (Şekil 5).
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			Şekil 5. Sitenin yerleşim planı ve kesit.
		
		Bulvarı uzun kenarıyla lineer olarak sınırlayan yapı adası üzerinde konut tipolojisi açısından farklı büyüklüklerde on farklı birimi barındıran bloklar yer almaktadır. Blokların yapı adası üzerinde yer alma düzeni, kendi aralarında olandan ziyade çevre ile bağlarının gücünü yansıtmaktadır.

		Bulvar üzerinde beş ve dokuz katlı düzen, topografik olarak daha düşük kotta yer alan bulvara paralel Gazi Umur Paşa Sokağı üzerinde iki katlı olarak karşılık bulmuş ve eğim sayesinde bulvardaki blokların zemin katlarının bile denizi görebilmesi sağlanmıştır (Şekil 6).
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			Şekil 6. Gazi Umur Paşa Sokağı’ndan D, C ve B blokların görünüşü.
		
		D Blok bulvarın kuzeyinde Levent tarafında yer alan Taksim’den başlayarak Mecidiyeköy’de çatallaşarak Yıldız Posta Caddesi’nin Barbaros Bulvarı’yla kesiştiği noktada yer almaktadır. İBA Blokları dizisinin başlangıç bloğu olan Çınar Apartmanı’nda olduğu gibi bu bloğun da zemin katı ticari birimlerden oluşturulmuştur. Yapıya üç köprü ile ulaşılması ve bulvarla doğrudan temas etmemesi dükkân olarak kullanılan bu katların zaman içinde ofise dönüşmesine neden olmuştur ( Şekil 7).
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			Şekil 7. Barbaros Bulvarı’ndan C ve D blokların görünüşü.
		
		D Blok, iki daireli üç bitişik bloğun birleşimi ile dikdörtgen yatay formda oluşturulmuştur. Köşe daireleri 163,5 m2 ve ortada yer alan dört daire ise 160 m2’lik büyüklükleri barındırmaktadır. Katlara ulaşım, cepheye mimari dil olarak farklı yansıyan bir merdiven ve asansör ile sağlanmaktadır. Her dairenin iki girişi bulunmaktadır. Birisi “ana giriş”, diğeri “servis girişi” olarak tanımlanmıştır. Plan çözümleri geleneksel Türk evi orta sofalı plan tipolojisi ile benzerlik kurulabilecek rasyonel bir kurguya sahiptir. Mekânlar arasındaki geçirgenlik ve gerektiğinde ayrışma esnek bir kullanıma olanak vermektedir. “Yemek holü” olarak adlandırılan orta sofadan girişin olduğu antre, mutfak ve hizmetlinin olduğu servis bölümü, yaşam mekânları ve yatak odalarının bulunduğu bölüm sofanın dört bir yanında yer almaktadır. Taşıyıcı sistem kurgusu açısından betonarme karkas olarak gerçekleştirilen blokta iç ve dış duvarlar bulundukları yere göre ayrı kesit kalınlıklarında tutulmuştur. Köşe dairelerde sandık odası olarak adlandırılan oda iç dairelerde aydınlığa dönüştürülerek banyonun ve koridorun ışık alması sağlanmıştır. Bu plan kurgusu bu gün için de tipolojik açıdan kullanışlı bir çözüm olarak geçerliliğini korumaktadır (Şekil 8).
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			Şekil 8. D Blok normal kat planı.
		
		Yapının kütlesel biçimlenmesinde, dikdörtgen prizma form, yatay etkisiyle modernist tavrı güçlendirmektedir. Köşe dairelerine balkon ile verilen etki yapının dört cephesindeki vurguyu artırmıştır. Köşe dairelerde bulvar tarafındaki odanın penceresi yana açılarak bulvar cephesi yan tarafları sağır tutulmuştur. Arkaya bakan odanın bir penceresi ve yan cephede balkonlar çerçeve içine alınarak dışta kalan alanda sağırlık oluşturulmuştur (Şekil 9).

		D Blok deniz manzarasına hâkim olduğu halde yaşam mekânlarının bulvara açılması, bulvarın prestij unsuru olarak önemsendiğini düşündürtmektedir.
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			Şekil 9. D Blok perspektif, Barbaros Bulvarı’ndan bakış.
		
		Bulvara cepheli beş kattan oluşan dört yatay blok olarak yer alan C tipi apartmanlar D Blok’ta olduğu gibi üç apartmanın birleşmesinden oluşmaktadır. 144 m2’lik iki köşe dairenin ortasında yan yana dört adet 140 m2’lik iç daire yer almaktadır. Bu tiplerin plan kurgusunun D Blok dairelerine göre 20 m2 küçük olmasına rağmen aynı şematik plan kurgusuna sahip olduğu görülebilmektedir. Altı odalı olarak tasarlanan dairelerde köşe daireler fazladan bir sandık odasına sahiptir. İç dairelerde ise sandık odası aydınlığa dönüştürülmüştür. D Blok’ta bulvar boyunca sürekli devam eden balkonların C Blok’ta farklılaştığını bu yapılarda 1. ve 4. katlarda sürekli ve 2. ve 3. katlarda ise köşe daire balkonları farklı olarak yansıtılmıştır. Yapının cephesinde ise simetri hâkimdir.

		C tipi dairelerde 20 m2’lik küçülme, D tipinde yer alan servis holünün bu tipte yer almamasına neden olurken, orta sofaya hizmetçi odasının ve mutfağın doğrudan açılımını sağlamaktadır. Metrekarenin küçülmesine rağmen mekân standartlarının korunması mimarinin önemli bir başarısı olarak değerlendirilebilir (Şekil 10, 11).
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			Şekil 10. C Blok perspektif, Barbaros Bulvarı’ndan bakış.
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			Şekil 11. C Blok normal kat planı.
		
		Akay’ın yorumuna göre, Erenköy projesi ile 1958 yılına tarihlenen Güzel Konutlar Sitesi’nin iki katlı konutları arasındaki benzerlikler ve aynı zamanda, özellikle eğimli yan cephelerin önceki Arkan projelerine benzemezliği dikkat çekicidir (Akay, 2012).

		Barbaros Bulvarı’nın doğu yönünde Ortaköy Vadisi’ne açılan ilk paralel sokak olan Gazi Umur Paşa Sokağı boyunca sıralanan A ve B tipi blokların biçimsel özelliği, beşik çatılı müstakil sıra ev karakterini yansıtmaktadır. İç plan kurgusu ile biçimin bu dairelerde farklılaştığı görülmektedir. Bulvardan uzaklaşılmasından dolayı İstanbul Boğazı’na_ve yeşile açılan bu konutların kırsal ve sayfiye karakteri görüntüsü dikkat çekmektedir. İki uçta yer alan B tipi daireler ise kare blok formunda ikisi zemin katta (89,5 m2), ikisi üst katta (92,5 m2) olmak üzere dört daireden oluşmaktadır.

		Üst katlarda beş odayı barındıran dairelerin zemin katta dört odası bulunmaktadır. Zemin kat daireler için bahçe kullanımı ve teraslar öngörülürken, birinci katlar için dışa açılım, çıkma balkonlar ile sağlanmıştır (Şekil 12-14).
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			Şekil 12. B Blok perspektif, Gazi Umur Paşa Sokağı’ndan bakış.
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			Şekil 13. B Blok zemin kat planı.
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			Şekil 14. B Blok üst kat planı.
		
		A tipinde ikili dört dairenin kaydırılması ile oluşturulan planlama D, C, B tiplerinde kullanılan geometrik asal formlardan ayrışır. Bitişik nizamda iki köşe, iki orta daireden oluşan dörtlü apartman blokunun dışa yansıması B tipinde olduğu gibi müstakil sıra ev karakterine sahiptir. B ve A tiplerinde kullanılan bu tarz, bulvardan uzaklaşınca sayfiye görüntüsünün bilinçli seçildiğini düşündürtmektedir. Köşe alt daireler 94 m2, iç orta daireler 88 m2 olarak tasarlanmıştır. Üst dairelerde kat planına balkonların da dahil edilmesiyle, köşe daireler 98,5 m2, orta daireler 88 m2 olarak planda yer almaktadır.

		Asgari ölçülerde tutulmuş bu dairelerde beş odaya yer verilmiştir. “Orta sofa” olarak tanımlanabilecek mekâna açılan birimler bu planda da görülmektedir. Bu tipte de B tipinde olduğu gibi beşik çatı, mimari biçimlenmenin önemli bir unsuru olarak karşımıza çıkmaktadır (Şekil 15-17).
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			Şekil 15. A Blok perspektif, Gazi Umur Paşa Sokağı’ndan bakış.
			
		Sonuç

		Cumhuriyet dönemi modern mimarlık mirası açısından önemli bir değere sahip Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi, gerek DOCOMOMO açısından değerlendirildiğinde, gerekse de Emre Madran’ın modern çağın yapılarının “miras” sayılabilmesi için önerdiği yedi özellik üzerinden değerlendirildiğinde “modern mimarlık mirası” olarak belgelenmesinin gerekli karşılıkları barındırdığı rahatlıkla görülebilmektedir.

		1. Toplumun, sosyal, kültürel ve ekonomik yaşamını mekâna yansıtması nedeniyle taşıdığı belge değeri,

		2. Kentsel belleğin bir parçası olarak kimlik değeri,

		3. Yapıldığı dönemin tasarım ve mimari anlayışını yansıtması açısından mimari değer,

		4. Toplumun gereksinmesinin halen karşılanabilmesi açısından işlevsel ve ekonomik değer,

		5. Kendisine çağdaş toplumda bir yer bulabilmesi açısında süreklilik değeri,

		6. Belleğimizdeki bir olayla ilişkisi bakımından anı değeri,

		7. İlk tasarım ilkeleri ve uygulama tekniklerini koruması bakımından özgünlük değeri (Madran, 2006).

		Kuşkusuz bu karşılıkları mimarlık ortamının gözlemleri, okumaları ve bellek haritalarında da yer aldığı gibi, kentli kullanımları açısından da önemli değerleri içerdiği söylenebilir.
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			Şekil 16. A blok zemin kat planı.
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			Şekil 17. A Blok üst kat planı.
		
		Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi’nin yer aldığı bölge emlak değeri açısından kentin en cazip noktalarından birini oluşturmaktadır. Yakın dönemde aynı bölgede ayrıcalıklı imar müdahaleleriyle yok edilen modern mimarlık mirasının önemli örnekleri düşünüldüğünde, farklı üç yapı tipolojisini harmanlayan Güzel Evler Yapı Kooperatifi Sitesi’nin piyasa mekanizmaları lehine gelişebilecek potansiyel risklere açık olduğu görülebilmektedir.

		Herhangi bir koruma kararı bulunmayan bu yapıların kayıt altına alınması Cumhuriyet dönemi modern mimarlık mirası açısından önem arz etmektedir. Bu yapıların tescillenmemiş olması, makalenin kaleme alındığı takvim aralığında ada içinde bazı yapıların farklı gerekçelerle yıkılıyor olması, modern mimarlık mirası için ciddi kaygılar oluşturmaktadır. 

		Güven Şener, Dr. Öğr. Üyesi, YTÜ Mimarlık Fakültesi
		
			Not

			Görseller, Güzel Evler Yapı Kooperatifi’ne ait orijinal tanıtım kataloğundan alınmıştır. Proje dosyası künye bilgileri Beşiktaş Belediyesi Özel Projeler Koordinatörlüğü arşivinden temin edilmiştir.
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			A Modern Architectural Heritage in Balmumcu: Güzel Evler Construction Cooperative Site 

			The Balmumcu Güzel Evler Building Cooperative Site, which was began to be built in 1958 and completed in 1962, is one of the most important examples of Seyfi Arkan’s work in the area of housing, one of the pioneering modernist architects of the Republic Period modern architectural heritage in Istanbul.

			Güzel Evler Building Cooperative Site is an important example for DOCOMOMO (Documentation and Conservation of Buildings, Sites and Neighbourhoods of the Modern Movement), which was founded to document and protect space, architecture, design and urban planning products in 1990 and aiming to draw attention on the modernism that emerged in the 20th century. When evaluated according to the seven characteristics proposed by Emre Madran to be considered as “heritage”, Güzel Evler Building Cooperative Site can be said to contain significant counterparts within the framework of their sensitivity to witnesses such as the architectural environment, academic environment and the urban inhabitants.

			In the recent period, where the heritage of modern architecture is in the process of rapidly disappearing, Güzel Evler Building Cooperative Site is faced with the threat risks of similar scenarios that are exposed to privileged development movements in favour of market mechanisms in terms of attractive real estate values of the region where it is located. The aim of this study is to draw attention to these unique examples of modern architectural heritage under threat, to bring this sample, which we have limited information in sources, to the readers with previously unshared projects and documents, to share the rightfulness with the architectural environment and to document it as a modern architectural heritage.

		
	

	
		
			SÖYLEŞİ
		
		Renzo Piano ile Georges Pompidou Merkezi Üzerine...Söyleşi: Emma Wilson (UIA)Çeviri: Deniz İncedayı

		
			1998 Pritzker Ödülü ve 2002 UIA (Uluslararası Mimarlar Birliği) Altın Madalyası sahibi (birçok aday arasından) Renzo Piano, farklı dünya ülkelerinde 50’den fazla anıt binayı kapsayan mimarlığıyla çağımızın en üretken mimarlarından birisi. Bugün belki de en çok, ikonik tasarımları olan Georges Pompidou Merkezi (Paris) ve ‘The Shard’ (Londra) binalarıyla tanınıyor.

			1937 yılında İtalya’da, Cenova’da inşaatçı bir ailede doğan Piano, bugün Paris, Cenova ve Berlin’de faaliyetlerini sürdüren Renzo Piano Atölyesini 1980’de kurdu. Ayrıca, kâr amacı gütmeyen bir kuruluş olan, eğitim ve çeşitli etkinliklerle mimarlık mesleğinin desteklenmesini amaçlayan Renzo Piano Vakfının da kurucusu.

			Ancak öyle görülüyor ki Piano, mesleğinde yavaşlamaktan oldukça uzak: Son olarak kendi kenti Cenova’da gönüllü olarak Ağustos 2018’de trajik bir biçimde çöken Morandi Köprüsü’nün yerine yapılacak yeni köprü için çalışıyor.

			Uluslararası Mimarlar Birliği (UIA) olarak, yeni yıl öncesinde ünlü mimarla bir söyleşi yapma fırsatını yakaladık ve 1970’te UIA tarafından desteklenen ve kendisinin erken dönem meslek yaşamında bir dönüm noktası yaratan Georges Pompidou Merkezi üzerine konuştuk...

		
		
		Georges Pompidou Merkezi için açılan yarışmada sizi cezbeden neydi?

		Yarışmanın şartnamesinde bir fikir vardı ve bunu Richard (Rogers) ve ben özellikle ilginç bulduk: Bir “Kültür Evi” yaratabilmek. 19591969 yılları arasında Kültür Bakanlığı yapan Andre Malraux, her Fransız kentinde bir ‘Kültür Evi’ kurma fikriyle gelmişti. Müzikten edebiyata ve sanata farklı disiplinlerin ilişki kurabilecekleri bir mekân. Bu fikri sevmiştik.

		Yarışmayla ilgili diğer bir çekim noktası da jürinin başkanıydı; Jean Prouve, idolümdü! Prouve benim için, sadece tasarım alanındaki yeteneği açısından değil, mimarlığındaki etik duruşu, çoğunlukla da Abbe Pierre ile ortak çalışmalarındaki manifestoları açısından önemli bir modeldi. Bir ikondu!
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		Yarışmayı kazandığınızı öğrendiğinizde neler hissettiniz?

		Düşünün: 34 yaşındasınız, bazı işler yapmışsınız ama bunlar küçük çaplı işler ve birisi size Georges Pompidou Merkezini inşa etme fırsatını sunuyor. Neler hissedersiniz? Çok şaşırmıştık! Kazanacağımızı hiç beklemiyorduk, zira 681 adet katılım vardı!

		
		Bu yarışmanın meslek yaşamınızda ne gibi etkileri oldu?

		Büyük bir etkisi oldu: Kendimize güvenimizi kazandırdı ve düşüncelerimiz için mücadelemizde bize cesaret verdi. Yarışmayı kazandığımızda farklı bir boyuta yönlendik. O güne kadar neredeyse solda sıfırdık! Sonrasında kendimizi büyük inşaat firmalarıyla çalışırken bulduk ki, bu tür büyük firmalar size sürekli “olanaksız Bay Piano, olanaksız!” şeklinde yanıt verirler. Ancak Georges Pompidou Merkezi deneyimimiz bize fikirlerimizi nasıl savunmamız gerektiğini ve baskı karşısında vazgeçmemiz gerektiğini öğretti. Ancak şüphesiz, bu konuda dikkatli olmanız gerekiyor, savunduğunuz fikirlerin doğruluğundan emin olmalısınız! Bundan eminseniz, bütün enerjinizi, fikrinizi her gün yeniden savunmaya kendinizi hazırlamalısınız.
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		Bir tasarım yarışmasına katılan bir mimara neyi tavsiye edersiniz?

		Öncelikle her genç mimarı yarışmalara katılması konusunda teşvik etmek isterim. Ben işlerimin yüzde 80’ini yarışmalar yoluyla elde ettim. Hatta Paris’teki Adalet Sarayı da (Palais de Justice) bir yarışmaydı. Bir yarışma süreci olmadan kimse sizden böyle binalar inşa etmenizi istemiyor.

		İkinci olarak, taktikleri bir kenara bıraksınlar. Richard (Rogers) ile benim Georges Pompidou Merkezi yarışmasını kazanmamızın sebeplerinden birisi de, hiçbir zaman kazanacağımızı düşünmeden ve jüri açısından hiçbir strateji geliştirmeden çalışmamız olmuştur. Mayıs 68’in devrimci sürecinden sonra sadece doğru bir fikir yakalamaya odaklanmıştık. Jürinin ne istediğini, neye bakacağını araştırmakla zaman kaybetmeyin, bu durumda hiçbir zaman gerçek ilham kaynaklarına ulaşamazsınız. Sadece kendi derinliklerinize doğru inmeye, meslektaşlarınızla tartışmaya, beyin fırtınalarına ve doğru fikirleri yakalamaya odaklanın. Ancak o zaman, sadece o zaman kazanabilirsiniz! 

		
			(Kaynak: https://www.uia-architectes.org/ )

		
	

		
	Dosya:
Müzeleştirilen Köylerden Çağdaş Mimariye Kırsalda Gelecek Öngörüleri

	Geride bıraktığımız 2019 yılında Uluslararası Anıtlar ve Sitler Konseyi (ICOMOS) tarafından bir dizi etkinlikle yitirilme riskine karşı dikkat çekilen “Kırsal Peyzajlar”ın sürdürülebilmesi ve korunması için bütüncül bir çaba içerisinde olunması vurgusu bir kez daha ön plana çıkmıştır. Kuruluş yıllarında nüfusunun büyük bir bölümü kırsalda yaşayan Türkiye Cumhuriyetinin, köylerdeki sorunların çözümüne yönelik büyük bir çaba içerisine girdiği ancak ilerleyen yıllarda uygulamaya konulan kırsal politikaların bir süreklilik arz etmediği, özellikle değişen iktidarların ya da kişilerin vizyonu doğrultusunda sil baştan yaklaşımların ortaya konulduğu görülmektedir. Uygulanan politikaların ve toplumsal yaşamda gözlenen köklü değişikliklerin bir sonucu olarak gelinen noktada, ülkemizin kırsal yerleşimlerinin büyük oranda insansızlaştığını, kırsal mimarlık mirasımızın hızla yitirildiğini ve kırsal çevrelerde niteliği düşük, denetimsiz ya da kaçak yapılaşma sorunları ile karşı karşıya kaldığımızı üzülerek görmekteyiz.

	Bir Cumhuriyet aydını olan Cavit Orhan Tütengil’in yaklaşık yarım yüzyıl önce ülkemiz kırsalını konu edindiği çalışmalarında, günümüzde de geçerli olduğunu rahatlıkla söyleyebileceğimiz aşağıdaki görüşlerinin gereklerinin yerine getirilememiş olduğu açıktır.

	
		“...Köyü, ‘bütün’ içindeki yerini ve ‘bütün’ ile arasındaki karşılıklı ilişkileri gözetmeden kalkındırmaya imkân yoktur. Köyü, sosyal bütün içinde ele almak gerektiği gibi, köy kalkınmasının çeşitli meselelerini de ‘bütün’ halinde ele almak gerekmektedir.”

	

	Avrupa ülkelerinde halen çok sayıda yerinde korunmuş ve yaşayan köy olmasının bir tesadüf olmadığı, 1960’lardan itibaren köylerdeki ekonomik üretkenliğin azalması ve kente göç/insansızlaşma gibi süreçlerin farkına varılarak bu sorunların üstesinden gelinebilmesi ve köylerin canlılığının sürdürülmesi için çok yönlü ve bütüncül politikaların uygulandığı görülmektedir. Kuşkusuz Avrupa toplumunun, yaşadığı geleneksel çevreye sahip çıkma bilincinin yüksek olması ve uluslararası çabaların yanı sıra ulusların kırsal alanda geleneksel yapılı çevrenin ve kültürel peyzajın sürmesi için kendine özgü devlet politikaları üretiyor olması da bu süreçte etkilidir.

	“Yitirilen Köyler ve Dönüşen Peyzaj: Türkiye Kırsalının Geleceği” başlıklı dosyamızda (Mimar. ist, sayı: 66) Türkiye kırsalının çok boyutlu ve karmaşık sorunlarını planlama, ziraat mühendisliği, ekonomi ve mimari koruma ekseninde tartışan kurgunun ikinci aşamasını oluşturan bu sayıda; “kırsal mimarinin miraslaşma sürecindeki ilk tarihsel uygulamalar olan açık hava köy müzelerinin gelişimini” Zeynep Eres, “kırsal yerleşimlerin peyzaj kimliklerini” Meltem Erdem Kaya, “ülkemizde kamunun kırsal mekânların geleceği için öngördüğü yaklaşımları” Koray Güler ve “yapı biyolojisi, sürdürülebilirlik ve kırsalda çağdaş tasarım olasılıklarını” And Akman ele almışlardır’. Bununla birlikte ülkemizde köy sorununun çözümü hakkındaki görüşleri büyük oranda günümüzde de güncelliğini koruyan Cavit Orhan Tütengil’in Türkiye’de Köy Sorunu adlı kitabından çeşitli bölümler derlenerek sosyoloji disiplininin “kırsal”a bakışı anımsatılmak istenmiştir.

	Kır sosyolojisi hakkındaki öncü çalışmaları ile günümüze de ışık tutan değerli bilim insanı Cavit Orhan Tütengil’in anısına atfedilen bu dosyanın dileği, ülkemiz mimarlık kültürünün önemli bir parçasını oluşturan tarihi köylerin, bir yandan insansızlaşma ve köhneme, diğer yandan denetimsiz, kaçak yapılaşma ile tanınmayacak şekilde dönüştürülme sarmalından kurtarılması ve içerisinde mimarlık disiplininden uzmanların da yer aldığı farklı disiplinlerden uzmanların bilimsel çalışmalarıyla geliştirilecek bütüncül politikalarla geleceğe sağlıklı ve üretken yaşam çevreleri olarak taşınabilmesidir.

	Dosya editörleri: Zeynep Eres - Koray Güler - A. Ceren Güler


	
	
		
			Dosya: Müzeleştirilen Köylerden Çağdaş Mimariye Kırsalda Gelecek Öngörüleri
		
		Kamunun Kırsal Mimari İçin Gelecek ÖngörüleriKoray Güler

		İzlenen politikalar ve toplumsal yaşamda gözlenen köklü değişikliklerin bir sonucu olarak günümüzde Türkiye coğrafyasında yer alan kırsal yerleşimlerin çoğunun nüfusunu büyük oranda yitirdiği ya da kentlerin genişlemeye başlaması ile kentlere bağlı mahallelere dönüştüğü gözlenmektedir (Güler, 2019:97). Nüfusunu kaybeden yerleşimlerdeki kırsal mimarlık mirasının doğa şartları karşısında hızla eridiği görülmekle birlikte, kimi yerleşimlerin özgünlüğünü ve bütünlüğünü kendiliğinden bir ölçüde korumayı başardıkları bilinmektedir. Buna karşın yaşamın sürdüğü ya da kent merkezlerine daha yakın konumda ve nüfus açısından kalabalık olan kimi köylerde ise yeni yapılaşma baskısı sonucunda geleneksel mimari mirasın özgünlük ve bütünlük değerlerinin bu kez insan eliyle tahrip edilmiş olduğu görülmektedir. Bu durum tarihi kırsal peyzajların korunması ile ilgili bir ikilemi de beraberinde getirmektedir. Bununla birlikte kırsal bölgelerde inşa edilen yeni yapıların çoğunlukla yasalara uygunluk açısından gerekli denetimlere tabi tutulamadığı ve bu durumun bir sonucu olarak kontrolsüz kaçak yapılaşma sorununun kentlerde olduğu gibi ülke genelindeki kırsal alanlarda da yaygınlaştığı izlenmektedir.

		Kırsal bölgelerdeki halkın mimarlık ve mühendislik hizmetlerini almaya gücünün yetmemesinin ya da almak istememesinin de bir etken olduğu bu durumun bir sonucu olarak kırsal çevrelerin niteliği düşük ve sağlıksız bir yapılaşma sürecine girdiği görülmektedir (Şekil 1-3). Gereksinim duyulan yeni yapıların inşaatında peyzajla uyumlu nitelikli çağdaş tasarımların sayısının oldukça az olması ve kaçak yapılaşmanın yaygınlaşması, kırsal çevrelerdeki mimari dokunun geleceği açısından kaygı vericidir. Son yıllarda giderek artan bu sorun Çevre ve Şehircilik Bakanlığı’nın da dikkatini çekmiş ve köylerde yapılacak ticari amaç taşımayan yapılar için yürürlükteki imar mevzuatı doğrultusunda yörenin geleneksel, kültürel ve mimari özelliklerine uygun tip mimari projeler hazırlatılmıştır. Bu makale doğrudan ya da dolaylı olarak fiziksel çevreyi ve mimariyi de etkileyen kırsal alanlar için geliştirilmiş politikaların Cumhuriyet’in kurulması sonrasındaki süreçteki gelişimini ve devletin köylerin fiziksel mekânını “düzenlemek” ve “güzelleştirmek” için son yıllarda ortaya koyduğu proje ve önerileri, mimarlık disiplini açısından tartışmayı hedeflemektedir.

		Cumhuriyet Döneminde Kırsal Mekân Politikaları ve Yasal Düzenlemeler

		Türkiye tarihi boyunca kırsal alanlar hep önemli olmuş ve bu alanların sorunlarına yönelik her dönemde farklı çözüm yolları aranmıştır. Cumhuriyetin kurulması sonrasında kırsal alanlar için geliştirilmiş politikalar, kronolojik olarak Cumhuriyetin ilk yılları (1923-1945), II. Dünya Savaşı sonrası dönem (1946-1962), planlı dönem (1963-2003) ve AB tam üyelik müzakereleri sonrası süreç (2004- ) olmak üzere dört farklı tarihsel döneme ayrılabilir (Şekil 4).

		Cumhuriyet’in İlk Yılları (1923-1945)

		Kurtuluş Savaşı sonrası kurulan genç Cumhuriyet, Anadolu ve Trakya’daki topraklarında kendisinin öncülü olan Osmanlı İmparatorluğu’nun kırsal alanlara ilişkin sorunlarını miras almıştır. Nüfusunun büyük bir bölümü köylerde yaşayan Türkiye Cumhuriyeti, kuruluş yıllarında köylerdeki sorunların çözümüne yönelik büyük bir çaba içerisine girmiştir.
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			Şekil 1. Trabzon Çaykara, Taşlıgedik (Köyü) Mahallesinden bir görünüm (Fotoğraf: K. Güler).
		
		Lozan Barış Antlaşması’na ek bir sözleşme ile kararlaştırılan Türk-Yunan nüfus değişimi ya da bir diğer adıyla “mübadele” sonrası gelecek göçmenlerin yerleştirilmesi ve Osmanlı devletinden alınan adaletsiz toprak dağılımı sorunları, kırsal alanları etkileyen önemli konular olmuştur. Mübadillerin, muhacirlerin, mültecilerin ve savaştan zarar gören ve maddi gücü olmayan yerli halkın iskânını sağlamak için 1923 yılında kurulan Mübadele, İmar ve İskân Bakanlığı, iskân sorununun çözümüne yönelik Rumlardan kalan emval-i metrukenin onarılarak kullanılır hale getirilmesi ve yeni köylerin (numune köy) kurulması gibi yaklaşımları benimsemiştir (Eres, 2016:174-175).

		Ülkenin yönetim şeklinin cumhuriyet olarak ilan edilmesinin hemen ertesinde ilk çıkarılan yasalardan biri 18 Mart 1924 tarih ve 442 sayılı Köy Kanunu olmuştur. Yasada cami, mektep, otlak, yaylak, baltalık gibi orta malları bulunan ve toplu veya dağınık evlerde oturan insanların bağ ve bahçeleriyle birlikte bir bütün olarak oluşturduğu yerleşimler köy olarak tanımlanmıştır. Bununla birlikte kanun metninde köylülerin mecburi ve isteğe bağlı görevleri arasında bazı mekânsal düzenlemelerin yer aldığı görülmektedir. Bunlar arasında evlerde odalarla ahırların birbirinden ayrılması, köyün her evinde ve ayrıca ortak kullanım için üstü kapalı ve kuyulu veya lağımlı hela yapılması, her köyün bir başından öbür başına kadar çaprazlama iki yol yapılması, köyün büyüklüğüne göre orta yerinde ve mümkün olmazsa kenarında bir meydan açılması, köy meydanının bir tarafında köy işlerini görüşmek için kullanılacak bir köy odası yapılması, köyün yol üzerinde ve uğrak bir noktada olması halinde köy odası yanında ocaklı ve ahırlı bir konuk odası yapılması, okul ve mescit yapılması, hükümet merkezine veya komşu köylere giden yolların köyün kendi sınırları içindeki kısmını yapmak ve onarmak, nalbant, bakkal, arabacı dükkânları yaptırmak gibi köyün fiziksel dokusuna ve planlanmasına ilişkin mecburi görevler bulunmaktadır. Köylünün isteğine bırakılan mekânsal düzenlemeler ise, evlerde ahırların odalardan ayrı bir yere yapılması, ev, ahır, hela duvarlarının senede bir defa badanalanması, köyün bir başından öbür başına olan yollarının taş kaldırma ile döşenmesi, çamaşırlık, hamam, pazar, çarşı ve değirmen inşa edilmesi gibi maddeler yer almaktadır.
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			Şekil 2. Çanakkale Eceabat, Kilidbahir Köyü’nün denizden bir görünümü (Fotoğraf: K. Güler). Fotoğrafın çekildiği açıdan algılanan mimari çevreyi, Anadolu’nun herhangi bir kıyı kasabasından ya da köyünden elde edilmiş görüntülerden ayrıştırmanın oldukça zor olduğunu söylemek yanlış olmayacaktır. Geleneksel dokuların çeşitli nedenlerle korunamadığı ülkemizde kentlerin büyük bir bölümünde gözlenen niteliği düşük mimari biçimlenmenin küçük kasabalara doğru genişlediği izlenmektedir.
		
		Bizzat Mustafa Kemal Atatürk tarafından Ankara’da Orman Çiftliğinin kurulması, 1925 yılındaki bir diğer önemli gelişmedir. Çiftlik, Cumhuriyet yönetiminin ülkenin tarımında yaratmak istediği dönüşümün adeta uygulama alanı olmuştur. Keskinok (2000:43), yeni devletin başkenti Ankara’nın hemen yakınında özellikle son derece verimsiz, çorak ve bataklık bir alanda, bilim ve tekniğin kullanılmasıyla olanaksız görünenin gerçekleştirilerek örnek bir çiftlik yaratılması isteğini, her şeyden önce halka kendi gücüne güven duygusunun kazandırılması arzusu olarak değerlendirmiştir.
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			Şekil 3. Artvin Şavşat, Kocabey Köyü’nde yeni inşa edilmiş bir yapının kırsal peyzajla kurduğu ilişki (K. Güler).
		
		Genç Cumhuriyetin ulus kimliğini inşa sürecinde Türkiye’deki mimarlık ortamının da geleneksel mimariye ilgisinin arttığı söylenebilir. 1934 yılında Sedad Hakkı Eldem’in öncülüğünde Devlet Güzel Sanatlar Akademisi’nde başlatılan Milli Mimarlık Seminerleri kapsamında Anadolu’nun çeşitli bölgelerinde yer alan çok sayıda geleneksel yapı belgelenmiş ve dönemin mimarlık uygulamalarında geleneksel mimari önemli bir tasarım unsuru olarak ele alınmıştır. Benzer biçimde 1940’lı yılların sonu ve 1950’li yılların başlarında İTÜ Mimarlık Fakültesi’nde hazırlanan yeterlik ve doçentlik çalışmalarına bakıldığında büyük çoğunluğunun korunması gerekli kültürel mirasın belgelenmesine yönelik olduğu görülmektedir. Kâhya (2002:34), bu konuların o tarihte milli mimariye duyulan yakınlığın bir sonucu olarak belki de moda şeklinde seçilmiş olabileceğini, çalışmaların düzeyi tartışılsa da tarihi dokuların, sivil mimarlık örneklerinin, geleneksel yapım teknikleri ve malzemelerinin belgelenmesi açısından önemli kazanımlar olduğunu belirtmiştir.
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			Şekil 4. Türkiye’de kırsal alanlar için geliştirilmiş politikaların gelişimi ve önemli tarihler (Güler, 2016:50).
		

		1935 yılı, Türkiye’nin siyasi ve toplumsal tarihini uzun yıllar etkileyecek “toprak reformu” politikasının CHP parti programında yer alarak ilk kez bir resmi belgede yer aldığı yıldır (Kayıkçı, 2009:54). Cumhuriyet yönetiminin kırsal alanların modernleştirilmesi ve köylünün kalkınmasına ilişkin çalışmalarının ivme kazandığı 1930’lu yıllarda bir diğer önemli gelişme 1937’de İdeal Cumhuriyet Köyü Projesi’nin hazırlanmasıdır. Projede örnek bir Cumhuriyet köyünün hangi donatıları içermesi gerektiği ve bir Cumhuriyet köyünün fiziksel olarak nasıl bir düzende oluşturulması gerektiği somutlaştırılmıştır. Proje, Köy Kanunu’nun eksiksiz uygulanması durumunda ortaya çıkacak bir köy ortamının daha gelişkin bir hali olarak değerlendirilebilir.

		Türkiye’nin siyasi tarihinin değişmesine yol açan 4753 sayılı Çiftçiyi Topraklandırma Kanunu, gündeme gelişinin on yıl sonrasında, 1945 yılında yasalaştırılmıştır. Kanunun amaçları, topraksız ya da az topraklı çiftçilerin toprak sahibi yapılması, üretim araçları eksik olanlara sermaye ve canlı-cansız demirbaş desteği sağlanması ve böylece ülke topraklarının sürekli işlenmesidir. 8. maddeye göre topraksız çiftçilere dağıtılacak araziler, kamu işlerinde kullanılmayan devlet arazileri, köylerde ihtiyaçtan fazla olup orta malı olarak nitelendirilen araziler, sahipsiz araziler, sahipsiz bataklıkların kurutulması ile elde edilecek araziler ve kamulaştırılacak araziler olarak tanımlanmıştır.

		II. Dünya Savaşı Sonrası Dönem (1946-1962) 

		II. Dünya Savaşı’nın sona ermesi ile dünyada değişen dinamikler ve büyük toprak sahipleri ile muhalefetin yasaya karşı takındıkları olumsuz tutum, 1948 yılında değişen hükümet programında toprak reformu ile ilgili bir ifadenin yer almaması ile sonuçlanmıştır. Aynı yıl Türkiye, Amerikan Marshall yardımlarından faydalanabilmek için ABD ile yaptığı Ekonomik İşbirliği Anlaşmasını onaylayarak bu kapsamda kredi sağlanan ülkelerden biri olmuştur.

		1950’li yıllar Türkiye’de yaşayan köy nüfusunun kitleler halinde büyük kentlere göç ettiği dolayısıyla kırsal yerleşimlerin bugün karşı karşıya kaldıkları insansızlaşma ve terk edilme sorunlarının başlangıç yıllarıdır. Tekeli (2013:50-54), kırsal alanlardan kentlere gerçekleşen bu göç hareketinin yalnızca Marshall yardımları sonrası gerçekleşen tarımda makineleşme sonrası kırsal alanlarda açığa çıkan nüfusun kentlere göçü tezi ile açıklanmasının yetersiz olduğunu, sorunun tam olarak anlaşılabilmesi için kentlerdeki dinamiklerin de göz önüne alınması gerektiğini öne sürmektedir.

		Türkiye ile Almanya arasında 30 Eylül 1961 tarihinde işçi göçüne ilişkin olarak imzalanan anlaşma, 1950’li yıllarda başlayan Türkiye’nin kırsal bölgelerinin nüfus yitirme eğilimini daha da hızlandırmıştır.

		Planlı Dönem (1963-2003)

		Devlet Planlama Teşkilatı’nın (DPT) 1960’ta kurulmasından üç yıl sonra 1963’te yürürlüğe giren Birinci Beş Yıllık Kalkınma Planı (BYKP) ile kırsal alanlar için geliştirilen politikalar hazırlanan beş yıllık kalkınma planları ile belirlenmiştir. Bu dönemde kırsal alanlara ilişkin farklı siyasi partilerin farklı öneriler geliştirdikleri göze çarpmaktadır. 1980’li yıllara kadar kalkınma planlarına kamu bürokrasinin gösterdiği önemin bir yansıması olarak kırsal alanla ilişkili hedeflerle uyumlu olarak kamu kuruluşlarının çok sayıda plan ve proje geliştirdikleri izlenmektedir (İmar ve İskân Bakanlığı, 1962, 1963; Köy İşleri Bakanlığı 1969; 1971a, 1971b).
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			Şekil 5. Tokat ili Turhal ilçesi Dimorta Köyü için önerilen imar planı (İmar ve İskan Bakanlığı, 1963:27).
		
		İmar ve İskân Bakanlığı tarafından hazırlanan Köy Plânlaması ve Köy İşletme Binaları adlı yayında (1962:3) köylünün asıl uğraşı olarak tanımlanan tarımsal üretimin araçları tarla, bağ, bahçe, alet, hayvan ve işletme binaları olarak tanımlanmış, köy meskeninin bahsi geçen işletme binalarından biri olduğunu ve yalnız olarak ele alınmasının doğru olmayacağı belirtilmektedir. Şehir evinden işlev bakımından tamamen farklı olduğu ifade edilen köy evinin köylünün barınma gereksinimini karşılamasının yanı sıra aynı zamanda üretim yeri de olduğu ve uğraşılan ziraatın evin tipini etkilediği ifade edilmektedir (İmar ve İskân Bakanlığı, 1962:8). Bakanlığın bir yıl sonra yayımladığı Köyler için Proje Çalışmaları (1963) adlı kitapta afetten zarar gören köylerin kendi yerlerinde ya da taşınacakları yeni konumlarındaki biçimlenişleri için önerilen yerleşme planları ve köy konutu, samanlık, ahır, fırın, dükkân, ambar, muhtarlık yapıları için önerilen tip projeler dikkat çekicidir. Halkın yaşam biçimi ve yerel yapım teknikleri gözetilerek hazırlandığı belirtilen projelerde; o yıllarda geleneksel olarak uygulanmaya devam eden kerpiç ya da taş gibi malzemelerin kullanımı önerilmiştir (Şekil 5-6).
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			Şekil 6. İmar ve İskân Bakanlığı tarafından önerilen bir tip köy konutu projelerinden bir örnek (1963:44).
		
		Ülkemiz kırsal yerleşimlerinin % 97’sinin hamamdan, % 88’inin okuma odasından, % 56’sının umumi helâlardan, % 48’inin ise köy odasından yoksun bulunduğu, sahip olanların ise niteliklerinin yeterli olmadığı tespitinin yapıldığı Köy İşleri Bakanlığı tarafından yayımlanan Köy Ekonomik ve Sosyal Tesis Tip Projeleri (1969) kitabında; köy yaşamında çok gerekli olan köy odası, okuma odası, gazino, hamam, çamaşırhane, köy helası, fırın, ahır, değirmen, kooperatif binası, süthane, cami ve ilkokul gibi sosyal ve ortak yapıların üretimine yönelik tip projeler üretildiği görülmektedir (Şekil 7-8). Kitapta tip projelerin yanı sıra uygulama için yapılacak imalatların listesi ile inşaatta kullanılacak başlıca yapı malzemelerinin cinsi ve miktarı gibi detaylar yer almaktadır. Projelerde, daha eski tarihli önerilerden farklı olarak kullanılacak malzemeler arasında geleneksel malzemelerin yanı sıra betonarme, çimento, demir ve briket gibi çağdaş yapı malzemeleri de yer almaktadır.
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			Şekil 7. Köy Odası için önerilen bir tip proje (Köy İşleri Bakanlığı, 1969:13).
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			Şekil 8. Cami için önerilen bir tip proje (Köy İşleri Bakanlığı, 1969:41).
		
		Kırsal yerleşim deseninin düzeltilebilmesini yeni köy yerleşim yeri haritasının alınması, işletme avlusunun düzenlenmesi, bu düzenlemeye esas olacak konut ve tarımsal yapılara ait projelerin kendi şartlarına göre hazırlanmasına ve sonuç olarak bu çalışmaları içinde toplayan “Köy İmâr Plan”larının yapılmasına bağlayan Bakanlık (1971), bu doğrultuda gerçekleştirdiği çalışmalarla her köyün bölgesi ve kendi çevresi içinde, özelliğine göre, yer alabileceği bir sisteme oturtulması ve böylece köy konut ve tarımsal işletme yapılarına ait projeler yönünden ihtiyacının karşılanmasını hedeflediğini belirtmektedir. Bu doğrultuda Türkiye coğrafyasındaki çeşitli köyler için imar planları ve topoğrafik, meteorolojik, tarımsal işletme, yapı malzemesi ve aile tipi gibi etkenleri göz önünde bulundurarak hazırlanan tip uygulama projeleri hazırlanmıştır (Şekil 9-10). Alkan (1974:1), köylerin ve köyleri meydana getiren ziraat işletmeleri ünitelerinin düzenli bir plan içinde yerleştirilmesinin kırsal yerleşimlerin ve dolayısıyla bütün ülkenin ekonomik, sosyal ve kültürel kalkınmasıyla ilişkili olduğunu ifade etmiştir.
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			Şekil 9. Bilecik Savaştepe, Soğucak Köyü için Önerilen İmar Planı (Köy İşleri Bakanlığı, 1971: 20).
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			Şekil 10. Köy Konutu için Tip Proje Önerisi (Köy İşleri Bakanlığı, 1971: 28).
		
		1973 tarihli Üçüncü BYKP’de kırsal alana hizmet götürme açısından dağınık yapıdaki yerleşim düzeninin kırsal kalkınma açısından yarattığı sorunlara bir çözüm olarak merkez-köy yaklaşımı önerilmiştir. Bu yaklaşım, dağınık özellikler gösteren küme köylerin merkezinde yer alan bir yerleşim yeri aracılığıyla yerel topluluklara hizmet götürmeyi amaçlamaktadır. Bir merkez-köyde bulunması gereken birinci kademe hizmetler su, elektrik, sağlık, eğitim, ulaşım ve haberleşme hizmetleri, ikinci kademe hizmetler ise güvenlik, tarıma dayalı teknik yardım, küçük sanayi, imalathaneler, orta seviyeli eğitim hizmetleri, yaygın eğitim faaliyetleri, tapu-kadastro, nüfus, kooperatif, banka şubesi, soğuk hava deposu, ticarethaneler, spor ve eğlence tesisleri olarak belirlenmiştir (Doğanay, 1993:2-10).
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			Şekil 11. Kayseri kırsal yerleşimleri plan tipolojileri uygulama projelerinden birinin (Tip 4G) üç boyutlu perspektifi (Çorapçıoğlu vd., 2008:269).
		
		1979-1983 yıllarını kapsayan Dördüncü BYKP’de ise “merkez köy” yaklaşımının yerine “köy-kent” yaklaşımı benimsenmiştir. Kırsal alanlardan kentlere olan göçü yavaşlatmak amacıyla ortaya atılan köy-kent modeli, belirli ilkeler çerçevesinde çevresine göre ulaşımı daha iyi ve gelişme potansiyeli olan köylerin seçilerek tüm kamu hizmetlerinin sağlanmasını ve bunun yanında toprak reformu, kooperatifçilik ve kırsal sanayileşme yoluyla tarım toplumundan sanayi toplumuna sağlıklı bir geçişi tanımlamaktadır. 1978-1979 Ecevit hükümeti döneminde Van’ın Özalp ilçesi Dorutay Köyü çevresinde ve Bolu’nun Mudurnu ilçesine bağlı Taşkesti Beldesi çevresinde başlanan ilk köy-kent uygulamaları, 14 Ekim 1979’da yapılan ara seçim sonrasında yaşanan iktidar değişikliği nedeniyle sekteye uğramıştır. Ecevit’in 1999 yılında tekrar iktidar olmasıyla aradan geçen yaklaşık yirmi yılın ardından Ordu’nun Mesudiye ilçesinde yaşama geçirilebilen ikinci köykent uygulaması, ilk yıllarda başarılı olsa da değişen iktidarlar sonrasında gerekli desteği bulamayarak atıl duruma düşmüştür (Gülbuçuk, 2013:477).
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			Şekil 12. Balıkesir Kırsalı için önerilen uygulama projelerinden birinin (Tip 4x-3y) üç boyutlu mimari canlandırması (Çorapçıoğlu vd., 2011:242).
		
		2000’li yıllarla birlikte tüm dünyada olduğu gibi Türkiye’de de kırsal mimarlık mirasına olan ilginin arttığı, fakat koruma mevzuatının ve uygulamaların yeterince gelişmediği görülmektedir. Türkiye Bilimler Akademisi (TÜBA) tarafından 2001 yılında Kültür Bakanlığı işbirliği ile başlatılan “Türkiye Kültür Envanteri Projesi” kapsamında gerçekleştirilen “Kırsal Mimarlık Envanteri” ve Bayındırlık Bakanlığı tarafından desteklenen “Kırsal Alanlarda Yöresel Özelliklerin Belirlenmesi” gibi çalışmalar kırsal alanlara yönelik artan ilginin bir yansımasıdır.

		AB Tam Üyelik Müzakereleri Sonrası Süreç (2004-)

		2004 yılı Türkiye’nin AB tam üyelik müzakerelerine başladığı yıldır. 2019 yılına gelindiğinde üyelik müzakereleri neredeyse durma noktasına gelmiş olsa da AB’ye katılım süreci ülkeyi ilgilendiren her konuyu olduğu gibi kırsal alan politikalarını da etkilemeye devam etmektedir (Günaydın, 2006).
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			Şekil 13. İzmir kırsalı için önerilen uygulama projelerinden birinin (Konut A) üç boyutlu mimari canlandırması (Tunçoku vd., 2012:38).
		
		2006 yılında kabul edilen Türkiye I. Ulusal Kırsal Kalkınma Stratejisi’nde (UKKS) kırsal kalkınmanın sağlanması için ekonominin geliştirilmesi, yeni iş olanaklarının yaratılması, insan kaynaklarının, örgütlenme düzeyinin ve yerel kalkınma potansiyelinin yükseltilmesi, kırsal alan fiziki altyapı hizmetlerinin geliştirilmesi, yaşam kalitesinin artırılması ve kırsal çevrenin korunarak geliştirilmesi olmak üzere dört temel hedef belirlenmiştir. Kırsal kalkınma strateji belgesinin çıkarılmasından bir yıl sonra hazırlanan dokuzuncu kalkınma planında ise bir kırsal kalkınma planının hazırlanması, kırsal kesimde kalkınmanın hızlandırılması amacıyla ilçe merkezleri ve çevresine hizmet sunma kapasitesi bulunan merkezi yerleşim birimlerine öncelik verilerek kaynakların etkin kullanılması, AB kırsal kalkınma politikalarına uyum için gerekli kurumsal çerçevenin oluşturulması gibi hedefler belirlenmiştir. 2010 yılında dokuzuncu kalkınma planının hedefleri arasında bulunan kırsal kalkınma planı, Tarım ve Köyişleri Bakanlığı tarafından hazırlanmıştır. Hazırlanan planda AB’nin Katılım Öncesi Aday Ülkelere Yönelik Kırsal Kalkınma Bileşeni Yardım Aracı (IPARD) programının da desteğiyle Türkiye’nin kırsal alan politikalarının AB ile tam uyumunun sağlanmasının hedeflendiği görülmektedir.
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			Şekil 14. Amasya için önerilen yöresel tip konut projelerinin bir bölümünün bir arada olduğu üç boyutlu mimari canlandırma (TC Çevre ve Şehircilik Bakanlığı, 2017a:41).
		
		2014-2020 yıllarını kapsayan II. UKKS’de ise hedefler kırsal ekonominin geliştirilmesi ve istihdam olanaklarının artırılması, kırsal çevrenin iyileştirilmesi ve doğal kaynakların sürdürülebilirliğinin sağlanması, kırsal yerleşimlerin sosyal ve fiziki altyapısının geliştirilmesi, kırsal toplumun beşeri sermayesinin geliştirilmesi ve yoksulluğun azaltılması ve yerel kalkınmaya ilişkin kurumsal kapasitenin geliştirilmesi olarak belirlenmiştir.
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			Şekil 15. Bursa için önerilen yöresel tip konut projelerinin canlandırıldığı üç boyutlu mimari canlandırma (TC Çevre ve Şehircilik Bakanlığı, 2017a:113).
		
		Kırsal alanları etkileyen bir diğer yasal düzenleme 2012 yılında yasalaştırılan 6360 sayılı Büyükşehir Yasası’dır. “Bütünşehir Yasası” olarak da anılan kanun uyarınca halihazırda büyükşehir belediyesi statüsünde olan ve bu statüye dahil edilen yeni illerin mülki idare sınırları içerisindeki köy ve belde belediyelerinin tüzel kişiliği kaldırılarak aynı isimli mahalle olarak bağlı bulundukları ilçe belediyesine katılması kararlaştırılmıştır. Yasa ile büyükşehir belediyelerinin sınırları il mülki sınırları, ilçe belediyelerinin sınırları da ilçe mülki sınırları olarak belirlenmiştir. Bu kapsamda ilçe belediyelerine ya da ilçe belediyelerinin talep etmeleri halinde büyükşehir belediyelerine, mahalleye dönüşen köylerde yapılacak ticari amaç taşımayan yapılar için yürürlükteki imar mevzuatı doğrultusunda yörenin geleneksel, kültürel ve mimari özelliklerine uygun tip mimari projeler yapmaları görevi tanımlanmıştır. Tip mimari projelerin uygulanacağı alan sınırını belirlemede ise ilçe belediyesi yetkili kılınmıştır. Ayrıca tip projelerin gerekli mühendislik projeleri ile birlikte ilgili belediye kanalıyla başvuru sahiplerine ücretsiz verilmesi ve uygulamanın denetlenmesi kararlaştırılmıştır. Yapılacak inşaatlarda tip projeler dışında özel proje uygulanmak istenmesi durumunda ise, ilçe belediyesinden onay alınması gerektiği belirtilmiştir.

		Yöresel Projeler ve Uygulama Önerileri

		Özellikle yaşamın devam ettiği, yasal koruma altında olmayan kırsal bölgelerde, kültür varlığı değerine sahip taşınmazların mal sahipleri tarafından yeni konut ihtiyacı gerekçesiyle yıkıma uğradıkları izlenmektedir. Belediye ve mücavir alan sınırları içinde ve dışında kalan ve planı bulunmayan alanlardaki yapılaşmanın fen, sağlık ve çevre şartlarına uygunluğunu, plansız alanlar imar yönetmeliği düzenlemektedir. Ancak kırsal bölgelerdeki yeni inşaatların büyük oranda ruhsatsız ve gerekli mimarlık ve mühendislik hizmetinden yoksun, kontrolsüz ya da kaçak yapılması ülkemiz kırsal çevrelerinin düşük nitelikli, sağlıksız ve güvenli olmayan bir mimari çevreye dönüşmesine yol açmıştır.
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			Şekil 16. Denizli için önerilen yöresel tip konut projelerinden birinin üç boyutlu canlandırması (TC Çevre ve Şehircilik Bakanlığı, 2017b:37).
		
		Kırsal yerleşimlerde gereksinim duyulan yeni yapıların tasarımında, kırsal peyzaja uyumlu nitelikli çağdaş yaklaşımların sayısının oldukça az olması, geleneksel dokunun korunmasındaki başarısızlıkla birlikte kırsal çevrelerdeki mimari dokunun geleceği açısından kaygı vericidir. 2000’li yıllarla birlikte kamunun da dikkatini yönelttiği bu durum için çeşitli araştırmalar ve projeler üretilmiştir. Bayındırlık ve İskân Bakanlığı ve Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi’nin işbirliği ile üretilen 2008 tarihli “Kayseri Kırsalında Yöresel Mimari Özelliklerin Belirlenmesi” ve 2011 tarihli “Balıkesir Kırsalında Yöresel Doku ve Mimari Özelliklere Uygun Yapılaşmanın Yaygınlaştırılması”, İzmir İl Özel İdaresi ve İzmir Yüksek Teknoloji Enstitüsü işbirliği ile üretilen 2012 tarihli “İzmir İl Özel İdaresi Yetkisindeki Kırsal Alanda Yöresel Mimari Özelliklerin Belirlenmesi ve Örnek Yapı Projelerinin Oluşturulması” Çevre ve Şehircilik Bakanlığı, TÜBİTAK ve Karadeniz Teknik Üniversitesi ile Selçuk Üniversitesi işbirliği ile 2010-2015 yıllarını kapsayan “Koruma Odaklı Kırsal Alan Planlaması: Bir Model Önerisi” projesi ve bu çalışmanın devamı olarak değerlendirilebilecek İstanbul Ticaret Üniversitesi yürütücülüğünde sürdürülen “Koruma Odaklı Kırsal Alan Planlaması Modeli Uygulaması ve Köylerde Yöresel Özellikler ve İhtiyaçlar Dâhilinde Yapılaşma Koşullarının Belirlenmesi” projeleri bu yönde gerçekleştirilen kamu destekli çalışmalara örnek olarak gösterilebilir.
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			Şekil 17. Nevşehir için önerilen yöresel tip konut projelerinden birinin üç boyutlu canlandırması (TC Çevre ve Şehircilik Bakanlığı, 2017b:199).
		
		Kayseri ve Balıkesir illeri için gerçekleştirilen çalışmada geleneksel mimari birçok yönden incelenerek ortalama mekân boyutları saptanmış ve temel bir modül ortaya konulmuştur. Oda, mutfak, ıslak hacim, merdiven, kiler, bölücü elemanlar, avlu ve sofa gibi tasarım alt bileşenlerinden oluşan modüllerin farklı şekilde bir araya getirilmesinden yola çıkılarak yeni tipolojinin geliştirildiği aktarılmaktadır (Çorapçıoğlu vd., 2008;2011). Uygulama için önerilen tipolojilerin her parsel, fonksiyon ve topoğrafyaya doğal olarak uyum sağlayamayacağı, bu nedenle tasarımların bu değişkenler doğrultusunda dönüşümlerinin düşünülmesi gerektiği belirtilmiştir. Uygulama projelerinde yapım sistemi olarak büyük oranda geleneksel yapım sistemine benzer şekilde ahşap döşemeli kârgir yapım sisteminin önerildiği izlenmektedir. Bu tasarımlarda deprem yönetmeliği göz önüne alınarak kârgir duvarlarda ve temellerde betonarme yatay hatıllar gibi çeşitli güçlendirme unsurlarının yer aldığı bununla birlikte cephe biçimlenişinde yığma taş duvarların ve ahşap elemanların ön planda tutulduğu görülmektedir (Şekil 11, 12).

		İzmir Kırsal Alan Yerleşim ve Konut Envanteri çalışması kapsamında belirlenen tasarım hedefleri doğrultusunda farklı senaryolar bağlamında on ayrı konut tasarımı önerilmiştir. Geliştirilen tasarımların “tip proje” olmadığının ve bağlamı tanımlanmadan uygulanmasının sakıncalı olacağı belirtilen örnek projeler incelendiğinde taşıyıcı sistem tercihinin betonarme olarak tercih edildiği görülmektedir (Tunçoku vd., 2012:4). Bu tercih, İzmir genelinde geleneksel olarak uygulanagelen yığma yapım tekniklerinin uzun bir yapım süreci, ustalık ve titizlik gerektirmesi ve güncel yapı yönetmeliğinin getirdiği sınırlamalar nedeniyle günümüzde uygulanmasının zor olacağı, buna karşın betonarme yapım sisteminin daha kısa sürede üretilebilmesi, daha az maliyetli olması, farklı güncel ihtiyaçlara cevap verecek mekânların düzenlenmesinde getirdiği kolaylıklar, dar gelirli kırsal nüfusun daha kolay inşa ettirebilmesi gibi gerekçelerle açıklanmıştır (Tunçoku vd., 2012:31). Bir ya da iki katlı olarak ve kiremit kaplı eğimli çatıların kullanıldığı tasarımlarda cephelerin doğal taş kaplama ya da beyaz sıvalı olarak biçimlendirildiği genellikle dar olan pencere açıklıklarında ise ahşap kepenkler gibi geleneksel unsurlara yer verildiği görülmektedir (Şekil 13).
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			Şekil 18. Peter Zumthor’un İsviçre kırsalındaki Gugalun Evi’ne yaptığı çağdaş müdahalelerin eklemlenme biçimi (Bilgin, 2016). Bilgin (2016:105111) Zumthor’un var olan ahşap yapı ile yüzleşme biçimini hassas ve kırılgan duyarlılığın yoğunlaşmış bir ifadesi gibi değerlendirmekte, mimarın değiştirmek bir yana, adeta dokunmaya bile çekindiğini ifade etmektedir.
		
		İstanbul Ticaret Üniversitesi’nde sürdürülen projenin amacı daha önce geliştirilen kırsal alan planlama modelinin pilot yerleşmelerde uygulanarak sonuçlarının test edilmesi, kırsal yerleşmelerde yöresel özellikler ve ihtiyaçlar dâhilinde yapılaşma koşullarının belirlenmesi, köy tasarım rehberlerinin hazırlanmasına yol gösterilmesi ve uygulamaya yönelik kılavuz ve mevzuat çalışmalarının üretilmesi olarak tanımlanmıştır.

		Bununla birlikte 2017 yılında Çevre ve Şehircilik Bakanlığı tarafından 2017-2019 yılları arasında dört cilt olarak yayımlanan Yöresel Mimari Özelliklere Uygun Konut Projeleri çalışmasında 34 il için hazırlanan tip mimari projelerin uygulanması önerilmektedir (TC Çevre ve Şehircilik Bakanlığı 2017a; 2017b; 2018; 2019) (Şekil 14-17). Kitaplarda projelerin nasıl üretilmiş olduğuna ilişkin bir açıklamaya rastlanmamakla birlikte Bakanlık web sitesi (URL 1) “Kırsal Alanda Yöresel Mimari Özelliklerine Uygun Konut Projeleri” bölümünde kimi iller için sunulan örnek uygulama projelerinin künyelerinde çeşitli mimarlık ofislerinin bilgilerinin yer aldığı görülmektedir.
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			Şekil 19. Muğla Datça, Çeşmeköy’de geleneksel bir kırsal konutun aldığı ekler (Fotoğraf: K. Güler).
		
		Bakanlık projelerinin sunuş yazısında yaşam biçimlerinin gerektirdiği mekânsal organizasyon ve fiziki görünümün modern yaklaşım ile yeniden yorumlanacağı bir yapı biçimi ortaya konulduğu, bu biçimlenişle geleneksel yapı tekniklerinin yeni yapım teknolojileri ile nasıl hayata geçirileceği, modern hayatın beraberinde getirdiği mekânsal kullanımlar ve değişen ihtiyaçların, var olan plan şeması ile nasıl uyum sağlayacağı sorunları üzerinde durulduğu ifade edilmiştir. Rehber niteliğinde olduğu ifade edilen bu çalışma ile ülke genelinde sürdürülebilir bir tarihi çevre ve kırsal alanlarda “yer”e ait, yöresel bir siluet oluşturulmasının amaçlandığı iddia edilmektedir.
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			Şekil 20. Turizm talebinin her geçen gün arttığı İzmir Çeşme, Alaçatı’da yöresel görünümlü olarak inşa edilmiş yeni bir yapı (Fotoğraf: K. Güler). Alaçatı örneği, “tarihi doku-yeni yapı” ilişkisinde, yeniyi oraya ait kılabilmenin ancak dokunun özünün kavranması ve çağdaş bir yorumla mümkün olabileceğini göstermiştir (Karatosun, 2010:33). Yerleşimde sayısı giderek artan yöresel görünümlü yeni yapıların tarihi çevrenin korunmasına ve sürekliliğine herhangi bir çağdaş katkı sağlamadığı, aksine neredeyse geleneksel dokunun izlerinin dahi okunmasını zorlaştırıcı bir etki yarattığı söylenebilir.
		
		Kentlerin tarihsel gelişiminin ve geleneksel mimari biçimlenişlerinin özetlenmiş olduğu çalışmada sunulan tip projeler incelendiğinde bir, iki ya da üç katlı olarak öngörülen yapıların yapım sisteminin betonarme olarak belirlendiği, yöresel mimariye ait özelliklerin ise cephe düzeyine indirgenerek kaplama malzemesi olarak değerlendirildiği görülmektedir (Şekil 14-17). İç mekânları “günün gereksinimleri ve teknoloji ile uyumlu”, cepheleri ise yöresel izler taşıyarak kurgulanan bu tasarımların yalnızca biçimsel kaygılarla oluşturulmuş olduğu söylenebilir. Öte yandan projelerde, yapılarda kullanılacak malzeme tercihleri, bu malzemelerin temin edilme biçimi, yalıtım detayları, ustalık ve mimari teknik uygulama sorumluluğu gibi uygulamaya dönük konularda detayların yeterli açıklıkla sunulmadığı göze çarpmaktadır.

		Sonuç

		Cumhuriyet tarihi boyunca kırsal alanlara ilişkin farklı yaklaşımların geliştirildiği ancak köye ve köylüye yönelik sorunların çözümüne yönelik uygulamaya konulan politikaların bir süreklilik arz etmediği, özellikle değişen iktidarlar ya da kişilerin vizyonu doğrultusunda sil baştan yaklaşımların ortaya konulduğu görülmektedir. Köylerdeki eğitim düzeyinin artırılması ve aydınlanmanın gerçekleştirilmesinde başarılı bir model olan Köy Enstitüleri’nin kapatılması, gerekli üretim araçları eksik olanlara sermaye ve canlı-cansız demirbaş desteği sağlamak suretiyle topraksız ya da az topraklı çiftçileri toprak sahibi yaparak ülke topraklarının sürekli işlenmesinin sağlanmasını hedefleyen toprak reformundan vazgeçilmesi, devlet üretim çiftliklerinin özelleştirilmesi, toplum kalkınması, köy-kent ya da merkez-köy uygulamalarının kısa süreli uygulanmaları gibi örnekler bu durumun çarpıcı örnekleridir. Özellikle son yıllarda benimsenen neoliberal politikalar doğrultusunda Cumhuriyet’in ilk yıllarında kurulan köye ve köylüye yönelik kamu kuruluşlarının kimilerinin kapatılması kimilerinin ise özelleştirilmesi yaklaşımları, güç kaybeden kırsal bölgelerin daha da zayıflamasını tetiklemiştir.
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			Şekil 21. Doğu Karadeniz kırsal mimarisinde görülen cephe biçimlenişlerinin Rize’deki çeşitli kamu yapılarında yorumlanma biçimleri: Rize Tıp Fakültesi (solda), Fındıklı Belediyesi (sağda) (Fotoğraf: K. Güler).

		

		Uygulanan politikaların ve toplumsal yaşamda gözlenen köklü değişikliklerin bir sonucu olarak ülkemizin kırsal yerleşimlerinin insansızlaşması, sahip olduğumuz zengin kırsal mimarlık mirasının korunamaması ve kırsal çevrelerde niteliği düşük, denetimsiz, kaçak yapıların artması sorunları kuşkusuz mimarlık disiplinini aşan bütüncül çözümler gerektirmektedir. Bu açıdan Türkiye’de geleneksel kırsal mimarinin korunması ve sağlıklı fiziksel bir çevre olarak sürdürülebilmesi ancak ülkemizin ulusal kırsal kalkınma, çevre, orman, tarım, su, kentleşme, turizm, eğitim, enerji, ekonomi, planlama, yönetim politikaları ile uyumlu bütüncül bir yaklaşım ile mümkün olabilecektir.

		Bir yandan giderek nüfusunu yitiren ya da insansızlaşan diğer yandan kentleşme riski ile karşı karşıya kalan kırsal yerleşimlerin yapısal sorunları çözülmeden yalnızca fiziksel çevreye dönük önerilerin uzun vadede sürdürülebilir olmadığı açıktır. Kamunun kırsal yerleşimlerde gözlenen sağlıksız, kaçak yapılaşma karşısında öncelikle günümüze ulaşmış olan ve her geçen gün erimekte olan kırsal mirasın korunmasına dikkat çekmesi ve geleneksel dokunun sürdürülebilir bir şekilde çağdaş katkılarla değişimini yönetecek bir çaba içine girmesi arzu edilmektedir (Omay Polat, 2016:20-22). Bu açıdan geçmiş yüzyıllarda inşa edilmiş kırsal yapıların onarımında günümüz yaşam koşullarının gözetilmesi sürdürülebilirlik açısından kaçınılmazdır. Geleneksel yapılarda yaşamını sürdürecek modern insanın günümüz yaşam biçiminin bir parçası olarak gereksinim duyduğu ıslak mekânların ve ısınma, yalıtım, tesisat, internet vb gibi çağdaş donatıların koruma ilkeleri gözetilerek yapılara eklenmesi düşünülebilir (Şekil 18).

		Koruma uygulamalarında geleneksel yapı malzemelerinin temininde gözlenen sorunların çözümüne yönelik rezerv alanların hazırlanması ve onarım yapacak mülk sahiplerine geleneksel malzeme temininde kolaylık sağlanması, yere ait mimarlığın sürdürülmesi için bir gereklilik olarak görülmelidir.
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			Şekil 22. Artvin, Arhavi’de yöresel görünümle inşa edilen bir caminin inşaat aşamalarından görünümler (Fotoğraf: K. Güler).

		

		Kimi geleneksel yapıların az sayıda ve küçük hacimlerdeki mekânlardan oluştuğu görülmektedir. Değişen yaşam biçimi gereği gereksinim duyulan ilave odalar, özelleşmiş mekânlar ve daha büyük hacimler elde etme etmeye yönelik büyük müdahaleler ise geleneksel yapıların karakterini ve özgünlüğünü zedeleyecektir (Şekil 19). Yeni mekânlara gereksinim duyulan buna benzer durumlarda mülk sahiplerinin büyük müdahaleler gerektiren uygulamalar yerine kendilerine ait bir parselde geleneksel dokuyla uyumlu ve kırsal peyzaja katkı sağlayan yeni bir yapı yapması daha yerinde olacaktır.

		Kırsal alanlardaki niteliksiz ve kontrolsüz yapılaşmanın önüne geçilmesi için önerilen tip projelerin yanı sıra gelenekselin birebir kopyalanarak (replika) yeniden üretilmesi fikrinin de mimarlık mesleği için oldukça kaygı verici olduğu düşünülmektedir.

		Geçmiş yüzyıllarda üretilen tasarım çözümlerinin günümüzde herhangi bir katkı konulmadan tekrar edilmesi mimarlık mesleğinin yaratıcı doğası ile çelişmektedir. Geleneksel olana duyulan özlemin bir sonucu olarak tarihsel ya da yöresel cepheli yeni yapıların ülkemizin çeşitli kentlerinde üretildiğini görmekteyiz. Tanyeli (2015) dünyanın pek çok yerinde de görülen “eski evlerimiz ne güzeldi, niye şimdi öyle yapmıyoruz” şeklinde ifade edilen nostaljinin günümüz Türkiye’sinde çok yoğun biçimde var olduğunu belirtmektedir (Şekil 20-22). Bununla birlikte modernitenin getirdiği değişimlerin düşlenmiş bir cennet ya da geçmişe dönüş arzusu uyandırdığını ve mimarlıkta bu arzunun zaman zaman dışa vurulduğunu öne sürmektedir. Akay ise (2012:58) çağdaş bir yapıyı tarihsel görünümlü bir yapıya dönüştürmek ya da yeni bir yapıyı doğrudan doğruya tarihsel görünümlü olarak yapma eğilimlerinin ülkemizde giderek arttığını, ancak tarihsel görünüme bu denli ilgi duyulurken, var olan ve ayakta tutulması pek de zor olmayan birçok yapının korunmasına yönelik uygulamaların pek de rağbet görmediğini ifade etmektedir.
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			Şekil 23. Türkiye’de korunması gerekli kültür varlığı olarak tescil edilen en genç yapı olan 2004 yılında Ağa Han Ödülü almış B2 Evi’nden bir görünüm, Büyükhusun Köyü, Ayvacık, Çanakkale. Yapının mimarı Han Tümertekin, çok seyahat eden, gelişmiş teknoloji kullanan iki kardeşin iş hayatının ritmini durduracakları ve kısa süreli tatiller için kullanacakları B2 Evi’nin gereken en az inşaat alanı ve en az bakım gerektirecek malzemeler kullanılarak yapılmış olduğunu belirtmektedir. Yerel malzeme ve işçiliğe teslim olmadan, onları kullanan ve yönlendiren bir yaklaşımın benimsendiği ifade edilen B2 Evi kısa süreli kullanımlarda manzara ve sessizliğin deneyimlenebileceği bir yer olarak tarif edilmiştir. (Mimarlar ve Han Tümertekin web sayfası: www.mimarlar.com/FA4A353F885D4C429AF9A3FFE7CBAE6A/b2_evi/pname, Erişim tarihi: 1.8.2019.)
		
		Kamunun geliştirdiği projelerle kırsal alanların sağlıksız bir fiziksel çevreye dönüşmesinin önüne geçmek istenmesi olumlu olmakla birlikte tip projeler geliştirmek yerine önceliğin kırsal yerleşimlerde bakımsızlık ve terk edilme sorunları ile karşı karşıya kalan kültür varlıklarının korunmasına ve kırsal peyzaja eklemlenecek, değer katacak çağdaş tasarımların uygulanmasının önünü açacak çözümlere verilmesi gerektiği düşünülmektedir. Mimarlık disiplininin tarihi kırsal çevrelerde gereksinim duyulan yeni yapılar için bulunduğu çevrenin koşulları ve sağladığı imkanlar, mülk sahibinin olanakları ve beklentileri, sosyal veriler, teknik olanaklar gibi birçok etmeni göz önüne alarak çağdaş kırsal yaşamın gereklerine en uygun çözümleri üretmesi beklenmektedir. Köklü bir mimarlık geleneği olan ülkemizde, geleceğin korunması gerekli kültür varlığını oluşturacak mimar elinden çıkmış nitelikli kırsal yapıların sayısının artması umulmaktadır (Şekil 23-24). 

		Koray Güler, Dr. Öğr. Üyesi, MSGSÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
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			Şekil 24. 2016 Ulusal Mimarlık Ödülleri’nde Yapı Dalı Ödülü alan T Evi’nden görünümler: Mordoğan Mahallesi, Karaburun, İzmir (Teke, 2016:48) (Fotoğraf: Yerçekim). Jüri raporunda ödül gerekçesi “Coğrafi bağlamsallığı içinde konumlandığı yer ile sakin ve ona ait bir ilişki kurması; iklim, mevcut tabiat ve kullanıcı hassasiyetine gayret etmesi; malzemesi ve strüktürüyle oluşturduğu yapım teknolojisinin bildik ve anıştırıcı, sembolik “yeni” kır mimarisini sorgular ve güncelleştirir tavrı içinde mütevazı kalabilmeyi bilmesi; iç-dış hayat ve evin mekânsal kurgusunun bunun etrafında oluşturduğu yorumuyla; yapı yapma edimi dahilinde detay ile bütün, bütün ile detay ilişkisini başarıyla bir arada yürütebilmiş olması nedeniyle” şeklinde açıklanmıştır (Teke, 2016:46).

		

		
			State Visions for the Future of Rural Architecture in Turkey 

			Throughout the history of the Republic of Turkey, rural areas have always been important and different solutions have been sought for the problems of these areas. Nowadays a large number of rural settlements in Turkey have already been in the process of abandonment or turn into a suburb due to urban expansion of big cities close to them. Although rural architectural heritage in depopulated settlements have melted against the natural conditions by time, some settlements succeed to preserve their authenticity and integrity to a certain extent. On the other hand in some villages, which are more crowded and close to the city centers, authenticity and integrity values of traditional architectural heritage has been destroyed by human beings as a result of new construction pressures. However, it is observed that the new buildings constructed in rural areas cannot be subjected to necessary inspection mostly in terms of compliance with the building law and as a result of this situation, the problem of uncontrolled illegal construction has also become widespread in rural areas as well as in cities throughout the whole country. This problem, which has been increasing in recent years, has also attracted the attention of the public administration and in accordance with the current legislation for the new constructions to be built in the villages, typical architectural projects have been prepared in accordance with the traditional, cultural and architectural features of the region. This article aims to discuss the evolution of rural policies of Turkey that directly or indirectly affect the physical environment and architecture and the recent projects and proposals of the state to “regulate” and “beautify” the physical space of the villages, in terms of architectural discipline.
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			Türkiye’yi açık hava halk müzesi kavramıyla tanıştıran, bu konuda büyük emek harcayan halkbilimci ve arkeolog Hamit Zübeyir Koşay’ın anısına.

		

		

		19. Yüzyılda Ulus Devlet Kavramı Gelişirken Geleneksel Kırsal Mimarinin Bir Değer Olarak Keşfi

		Mimari ve kentsel koruma bilimi, yitip gitmekte olan ve bize geçmişimizi anlatan yapıların, yaşam çevrelerinin korunması kaygısıyla 19. yüzyıldan bugüne aşama aşama gelişmiştir. Modernleşme sürecinde insanın geçmişle arasına mesafe koyarak serinkanlı bir biçimde tüm uygarlık ve kültür tarihini bir bütün olarak anlamaya ve değerlendirmeye çalışması, tarih ve arkeoloji bilimi kadar koruma biliminin de gelişmesinde ana etkendir. 19. yüzyıl Fransasında devrim öncesi kraliyet rejimi yapılarının -reddedilen bir dönemin temsilcisi olsalar da- Fransa’nın geçmişinin ve kültürünün önemli bir bileşeni olarak korunması gerektiği üzerine tartışmalar, koruma kuramı tarihinde öncü aşamalar olarak ele alınır.1 Bu dönemde restorasyon kuramının kurucu babası olarak anılan Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc’un yayınları, Victor Hugo’nun, Prosper Merimee’nin tartışmaları, olumlu olumsuz yönleriyle geçmişin bir bütün olarak değerlendirilmesi ve görkemli ama harap yapıların tarihi, kültürel ve toplumsal değerinin tanımlanarak nasıl korunmaları gerektiği üzerine görüşler içerir. Hem kuramsal olarak tarihi yapıların değerini ortaya koyan hem de geliştirilen kuram bağlamında yapıların ömrünü uzatmaya yönelik onarım işlerinin teknik boyutunun nasıl olması gerektiğini tartışan dönemin aydınlarının üzerinde durdukları yapı türleri, görkemli saraylar, kiliseler, kaleler, surlar gibi ortaçağ yaşam modelinin temsilcisi kentli ve soylu “yüksek kültürü” tanımlayan anıt yapılardır.

		19. yüzyılda yalnız Fransa’da değil pek çok Avrupa ülkesinde bu görüşler çerçevesinde anıt yapıların restorasyonları yapılmaya başlanmıştır. Yapıların geç dönem eklerini kaldıran, yıkık kısımlarını bütünleyen ve onları ortaçağın içlerinde ilk yapıldıkları dönemdeki görünümüne kavuşturmaya çalışan bu kapsamlı onarım çalışmaları, yaşanmışlıkların izini sildiği ve aslında çok da iyi bilinmeyen uzak bir geçmişin olası görüntülerini yarattığı için zamanla eleştiri konusu olmuştur. Nitekim yüzyılın sonlarında İngiliz John Ruskin’in başını çektiği “anti-restorasyon” akımı ile ağır restorasyon müdahalelerinin yerine sürekli bakımla özgün yapıyı korumak doğru yol olarak tanımlanmıştır. Bu radikal karşıt görüş kuramsal alanda bir yenilik oluştursa da, sonrasında özellikle İtalyan mimarların başını çektiği bilimsel verilere, somut belgelere dayalı restorasyon kavramı 20. yüzyıl içinde gelişerek Venedik Tüzüğü’nü oluşturmuştur.

		Venedik Tüzüğü’ne giden yolda anıt yapılara yönelik restorasyon ilkelerinin gelişimi ana konu olmakla birlikte, 20. yüzyıl başında yavaş yavaş dikkat çekilen, 2. Dünya Savaşı sonrası ise acil çözülmesi gereken bir soruna dönüşen konu, tarihi yerleşimlerin bir bütün olarak korunması kaygısıdır. Roma’da Mussolini’nin 1920’li yıllarda ortaçağ kent dokularını ortadan kaldırarak toprak altındaki Roma İmparatorluğu kalıntılarını açığa çıkarma yaklaşımı Mimar Gustavo Giovannoni’nin tepkisini çekmiş ve “minör mimarlık” olarak tanımladığı; sıradan insanların, toplulukların yarattığı yerleşim dokularının da tarihin bir parçası olduğunu ve korunması gerektiğini belirtmiştir2. Böylece ülkelerin yöneticilerinin, elitlerinin yarattığı görkemli mimarlığın yanında toplumu oluşturan sıradan halk kitlelerinin “basit mimarlığı” (simple/minor architecture) da koruma kuramı içinde tartışmaya açılmıştır. Giovannoni’nin üzerinde durduğu tarihi yerleşim dokuları Roma, Siena gibi yoğun yapı adalarından (isola) oluşan kentsel dokulardır. Özellikle 19. yüzyılın ikinci yarısından beri başta Paris olmak üzere Avrupa kentlerinin genelinde görülen yaklaşım çerçevesinde ortaçağdan kalma sıkışık ve sağlık sorunu içeren mahalle dokularının yıkılarak geniş yollar ve geçmişle ilgisi olmayan yeni yapılaşmaların gerçekleştirilmesine karşı çıkmış ve mevcut sıkışık dokuları inceleyerek yıkımsız hijyenin nasıl sağlanabileceği üzerine görüş geliştirmiştir. Giovannoni’nin geliştirdiği kuramsal yaklaşımlar 1931 Atina Kartası, 1932 Carta Italiana del Restauro (İtalya Restorasyon Tüzüğü) ve 1964 Venedik Tüzüğü’nde oldukça belirleyici olmuştur. Ancak Giovannoni kent üzerine çalışan bir mimar olarak kırsal alandaki yerleşim dokuları üzerine yoğunlaşmamıştır (Sabatino, 2010).

		1964 Venedik Tüzüğü günümüzde de evrensel ölçekte adeta koruma biliminin anayasası gibi bir işlev görmektedir. Tüzüğün birinci maddesinde “anıt” terimi açıklanırken, tarihi yapıların yanı sıra tarihi çevrelerin de anıt terimi kapsamında korunması gerekli değer olarak tanımlanması ve tarihi çevrenin içeriğinin “kentsel” ve “kırsal” olarak ortaya konması önemli bir gelişmedir. Her ne kadar kırsal yerleşimlerin ve kırsal alanların bir bütün olarak korunması konusu, ancak ilerleyen yıllarda yavaş yavaş önem kazanmaya başlamış olsa da, en azından Venedik Tüzüğü ile birlikte artık mimari koruma bilimi içinde bir konuya dönüşmüştür. 1960-70’li yıllarda geliştirilmiş olan çeşitli uluslararası tüzüklerde kırsal mimarlık, kimi zaman dolaylı olarak kimi zaman da ana öğe olarak ele alınmıştır3.
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			Resim 1. Skansen açık hava müzesinin 1890’larda ilk yapı grubu taşındıktan sonraki görünümü (Skansen, 2002:9).
		
		2001 yılında ICOMOS’un çağrısı ile tüm üye ülkelerin ICOMOS Milli Komiteleri, ülkelerinde risk altında gördükleri yapıların listelerini iletmişler ve bu raporlar değerlendirilerek dünya ölçeğinde Heritage@Risk (“risk altındaki kültür mirası”) raporu oluşturulmuştur. Bu raporda ICO-MOS genel merkezi dünyanın farklı yerlerindeki ülkelerden gelen risk raporlarında ağırlığın kırsal mimarlık alanında olduğunu saptamış ve bu bağlamda 2001 yılında 18 Nisan ICOMOS Anıtlar ve Sitler Günü etkinlikleri çerçevesinde bütün ülkelerde “Tarihi Köylerimizi Koruyalım” sloganıyla etkinlikler yapılması ve bu konuya dikkat çekilmesi istenmiştir. 2000 yılında ilk kez hazırlanan Heritage@Risk raporunda sorun yaşayan kültür varlığı türleri sıralamasında nispeten alt sıralarda yer alan yerel (vernaküler) mimarlığın, bir yıl sonra 2001’de en üst sıradaki riskli miras türü konumunda tanımlanmış olması, koruma otoritelerinin kırsal mimarlık mirasının korunması konusuna ağırlık vermesi açısından bir dönüm noktası olmuştur. Nitekim ilerleyen süreçte koruma alanında yeni gelişen “peyzaj” kavramı ile yapılı çevrenin onu saran doğayla birlikte bütüncül korunması tanımlanmış ve bu bağlamda yine risk altında görülen kırsal peyzaj alanları için ICOMOS 2019 yılı 18 Nisan etkinliklerinin teması “Kırsal Peyzaj” olarak belirlenmiştir4.

		Yukarıda koruma mimarlığı bağlamında kısaca özetlenen kırsal mimarinin korunması yaklaşımının kuramsal gelişimi, aslında dünyada köy mimarlığının korunması duyarlılığının oluşumunu tam olarak yansıtmamaktadır. Avrupa’da köy mimarlığının da korunması ve genç kuşaklara tanıtılması gereken bir değer olduğu kavramı, daha 18. yüzyılın sonlarında dillendirilmeye başlamış ve 19. yüzyılın sonunda 1891’de İsviçre Skansen’de bir açık hava köy müzesi kurularak köy yapılarının korunması ve topluma tanıtılması için ilk büyük adım atılmıştır. (Resim 1)

		Açık Hava Köy Müzesi Fikrinin Doğuşu

		İsviçreli bir yazar, felsefeci ve politikacı olan Karl Viktor von Bonstetten (1745-1832) iyi eğitimli bir soylu olarak İtalya, Fransa, İngiltere, Almanya ve İskandinav ülkeleri gibi pek çok Avrupa ülkesinde uzun süreli olarak bulunmuş, dolayısıyla dönemi için uluslararası ortamı deneyimlemiş birisidir. Yaşadığı dönem itibariyle “Eski Rejim”den (Ancien Regime) modern döneme ve aydınlanma çağından romantik döneme geçiş sürecinde uzun ömrü boyunca üretken bir yazar olmuştur. İsviçre’nin politikası ve ekonomisi hakkında ve gezdiği ülkelerdeki gözlemleri üzerine pek çok yayın yapan ve seri mektuplar yazan von Bonstetten’in mektup dizileri 1990’lı yıllarda seri halde basılmıştır5.

		v. Bonstetten, dönemin romantik dünya görüşünün etkisinde özellikle “ulus” kavramına yoğunlaşmıştır ve ulusun temeli olarak nüfusun ana bileşeni olan köylü sınıfına önem vermiş, İsviçre kırsalında etkileyici doğa, köyler, köy evleri ve geleneksel çoban kültürü üzerine duygusal izlenimlerini aktarmıştır. 1782 yılında yazdığı Briefe über ein schweizerisches Hirtenland (“İsviçre’de Pastoral Bir Çoban Coğrafyasından Mektuplar”) adlı kitabı bütünüyle kırsal alan ve köy yaşamı üzerine gözlem ve görüşlerini içerir (v. Bonstetten, 1782). 1802 yılında yayınladığı iki ciltlik Über Nationalbildung (“Ulusun Eğitimi Üzerine”) adlı kitabında ise, toplumun en kalabalık grubu olarak tanımladığı köylü sınıfının eğitiminden köy topluluklarının yaşam pratiğinin nasıl olması gerektiğine her konuda görüşlerini belirtmiştir (v. Bonstetten, 1802a-b). Her köylünün mutlaka temel eğitim alması konusundaki kesin yargısı, Avrupa’nın kırsal alanda çağdaşlaşma sürecine de örnek oluşturmaktadır. Kitapta köylülerin, özellikle de gençlerin, belirli günlerde bir araya gelerek, düzenli olarak eğlenmesi gerektiğini tarifleyecek düzeyde yeni yaşam modelini empoze eden tutumu, Fransız Devrimi’nin ertesinde daha 19. yüzyılın başında kırda olsun kentte olsun çağdaş toplumun nasıl tasarlandığını ortaya koymaktadır.

		v. Bonstetten 1799’da çıkardığı ve çeşitli yıllarda yazılmış mektuplarından oluşan yayınında, çiftlik evlerinin bir parkta toplanarak sergilenmesini önermiştir. 1798-1801 yılları arasında Danimarka’da yaşayan v. Bonstetten, burada kralın bahçesinde gördüğü Danimarka’nın 60 farklı topluluğunun yerel giysilerinin giydirilmiş olduğu taş heykellerden çok etkilenmiş ve bir ülke coğrafyasının farklı kesimlerinden toplanacak çiftlik evlerinin bir bahçede sergilenmesini hayal etmiştir (v. Bonstetten, 1799). v. Bonstetten düşünü şu şekilde tanımlamıştır:

		
			“Danimarka’nın tüm yerel topluluklarının eserlerinin Kralın bahçesinde toplanmış olmasından dolayı öylesine mutlu oldum ki; gölün kıyısında karaçam ormanında bir İngiliz bahçesi oluşturmayı ve burada Lappland kulübelerini, Ferröe’nin evlerini ve İzlanda’nın çimden yapılmış sağlam, sıcak ve yeşil konutlarını tüm ev ve tarım araç gereçleriyle birlikte sergilemeyi düşündüm. Ormanda bir patika beni İzlandalı bir eve, hemen ardından Finlandiyalı bir kulübeye götürecekti.”

		

		Bu yapıların hepsinin birlikte bu şekilde sergilenmesinin pek çok yararlı karşılaştırmaya vesile olacağını belirtmiştir. Avusturya Graz Stübing Açık Hava Müzesi müdürü Viktor Herbert Pöttler, v. Bonstetten’in bu düşünü ve vizyoner düşüncesini, açık hava müzesi kavramını geliştiren ilk fikir olarak tanımlamıştır (Pöttler, 1989).

		v. Bonstetten’in, Über Nationalbildung (Ulusun Eğitimi Üzerine) yayınında, bir ülkenin en kalabalık ikinci nüfus grubunu işçi sınıfı olarak tanımlaması ve bu konuyla da yakından ilgilenmesi göz önüne alındığında belli ki yazar, 18. yüzyılın bir yandan Endüstri Devrimiyle birlikte her alanda yenilikler getirmeye başladığı, bir yandan da Fransız Devrimi ile düşün yaşamında ve devletlerin yönetim biçiminde köklü değişimlerin gerçekleştiği bir ortamda, ortaçağdan beri süregelen geleneksel yaşam biçiminin de değişeceği ve hatta değişmesi gerektiği öngörüsüyle bu öneriyi geliştirmiştir. Geleneksel köy kültürünü temsil eden çiftlik evlerinin doğal bir park ortamında sergilenmesi fikri, bu yapıların korunması kadar hatta daha da fazla genç kuşakların, ataları olan ortaçağ toplumlarının kültürünü tanımaları içindir. v. Bonstetten’in yayınlarında, toplumda ortak kültürü paylaşma duygusunu yüceltmeye ve ulusal kimlik yaratmaya yönelik arayışlar açıkça ortaya konmuştur. Bu bağlamda ortaçağ kökenli geleneksel çiftçi kültürü, bir ulusu bulunduğu topraklara, ülkeye bağlayan en temel öğe olarak tanımlanmıştır.

		Ancak daha 19. yüzyılın hemen başında ve aslında Endüstri Devrimi henüz kıta Avrupasında çok da etkisini göstermemişken v. Bonstetten’in dikkati çektiği önemli bir konu, eski rejim sonrası modern çağın yaşam koşullarına uygun şekilde köylünün eğitiminin geliştirilmesi ve yaşam biçiminin de bu duruma uyarlanması düşüncesidir. v. Bonstetten bir yandan yeni bir dünya düzeni -yeni bir toplum düşüne uygun şekilde kırsal coğrafyada köylü için yeni yaşam modelini betimlemiş, bir yandan da geçmişte kalmakta olan yerel köy kültürlerini temsil eden evlerin bir park ortamında sergilenmesini ve böylece bir ulusun renkli ve zengin köy mimarlığının unutulmamasını amaçlamıştır.

		İlk Açık Hava Köy Müzelerinin Kurulması

		19. yüzyıl Avrupa’da kentlerin hızla geliştiği, hatta bugünkü tabiriyle “kentsel dönüşüm”le ortaçağ kent dokularının ortadan kaldırılarak geçmişle bağı olmayan yeni yerleşim düzenlerinin getirilmeye başlandığı dönemdir. Bu konuda başta Paris deneyimi olmak üzere büyük Avrupa kentleri farklı ölçeklerde pek çok uygulamaya tabi tutulmuşlardır6. Sanayileşme sürecine önderlik eden İngiltere’de hava kirliliğinin artması ve bunun insan sağlığına olumsuz etkisinin 1842 yılında Edwin Chadwick tarafından tanımlanması önemli bir dönüm noktası olmuş, nitelikli yapılı çevre kaygısı kentlerden başlayarak etkisini göstermeye başlamıştır7. Bu büyük dönüşüm döneminde İngiltere’den başlayarak köylü nüfusun hammadde üretim alanlarına ve sanayi bölgelerine akmasıyla buralarda işçiye dönüşen topluluklar için kırsal nitelikli yeni yerleşimler de kurulmaya başlanır8. Dolayısıyla artık kırsal alanda da mimari mekân geçmişten farklılaşmaya başlamıştır.

		19. yüzyılın ikinci yarısından itibaren halk sağlığı, çevre sağlığı konuları giderek önem kazanmış, yalnızca kentlerin sağlıklı çevresinin olması ve kentsoyluların sağlıklı yaşam koşullarından haberdar olmasının yeterli olmadığı, kentin besin gereksinimini sağlayan kırsal alanlarda da yerleşimlerin ve evlerin hijyen koşullarına uyması gerektiğinin farkına varılmıştır9. Yalnız yapılı çevrenin düzenlenmesi yeterli olmayacağı için halkın/köylülerin de gerek günlük yaşamla -rında gerek besin üretimi süreçlerinde bilinçli bir şekilde sağlık koşullarına uymaları ve bunu içselleştirmeleri önemsenmiştir. Bunun yanı sıra sağlıklı nesil yetiştirme kavramı da modern devletlerin ana konularından biri olmuş, fiziksel ve ruhsal sağlığı yerinde genç nesillerin yetiştirilmesi için yapılması gerekenler dönemin uzmanlarınca tanımlanmaya başlamıştır (Ergün, 2018). Kırsal alanda bütün bu değişimlerin yaşanabilmesi için temel eğitimin yaygınlaştırılması ve yalnız çocukların değil toplumun tüm kesimlerinin çağdaş yaşam modelini içselleştirmesi için, “toplum eğitimcisi” (halk terbiyecisi) olarak anılan bir eğitmenlik alanı ortaya çıkmıştır.

		Özetle 19. yüzyılın ikinci yarısında artık Avrupa toplumlarının tüm kesimlerinin Endüstri Devrimi’nin yol açtığı yeni yaşam modeline göre değişmeye başladığı bir ortam söz konusudur. Bu büyük dönüşüm sürecinde özellikle İskandinavya’da gelişen milliyetçi romantik eğilim ve kuzey ülkelerinin ulusal kimliklerini ortaçağ köy kültürü üzerinden tanımlama çabası dikkat çekicidir10. Bu dönemde pek çok aydın bu konu üzerine çalışmış ve uygulamalar yapmış olsa da, başı çeken ve ilk açık hava müzesini de kuran İsveçli Artur Hazelius’u (1833-1901) kısaca tanıtmak, “zamanın ruhu”nun anlaşılması açısından yararlı olacaktır.

		Bir memurun oğlu olarak Stockholm’de 1833 yılında doğan Artur Hazelius, gençliğinde ülkesinde pek çok gezi yaparak kırsal yaşamı deneyimlemiş birisidir11. Uppsala Üniversitesinden mezun olduktan sonra kuzey dilleri eğitmeni olarak çalışmış ve İsveççe dilinin yalınlaştırılması üzerine önemli araştırmalar yapmıştır. Bu süreçte yine ülkede uzun araştırma gezileri yapan Hazelius farklı bölgelerde farklı ve ünik kültürel değerlerin olduğunun farkına varmıştır. Ülkedeki zengin geleneksel kültürleri tanıyan Hazelius, 1872 yılında Dalarna bölgesine yaptığı bir gezide yerel insanların kiliseye giderken giydikleri geleneksel giysilerinde değişiklikler yapmaya başladıklarını fark etmiştir. Böylece artık geleneksel kültürün yitirilmekte olduğunu anlayan Hazelius derhal yerel giysileri toplamaya başlayarak ilk kez bir geleneksel maddi kültür koleksiyonu oluşturmuştur. Bir yıl sonra 1873’te Stockholm merkezindeki bir yapıda bu giysilerle “İskandinav Etnografya Koleksiyonu” sergisini açmıştır. Sergi toplumda büyük ilgi uyandırmış ve böylece Hazelius’un sayesinde ilk defa tarihi iç mekânları, nesneleri ve maket insanları içeren bir sergileme dili gelişmiştir. Bu uygulama, sıradan insanı ve onun günlük yaşamını önemseyen ve sunan yaklaşımıyla arkeoloji ve sanat müzeciliğinden farklılaşmış ve müzecilik tarihinde önemli bir dönüm noktası oluşturmuştur.

		Ardından 1878 Paris Dünya Fuarında İsveç pavyonunda balmumu kadın heykelleri de kullanarak bir evin iç mekân düzenini bütün yaşanmışlığıyla sergilemiş ve bu uygulama da büyük ilgi çekmiştir. Hem ulusal hem de uluslararası ortamlarda çok ilgi çeken bu yeni sergileme tekniği ile geleneksel yaşamın “sergilenmesi” ve “öğrenilmesi” gereken bir konu olarak değerlendirilmeye başlaması Hazelius’un çalışmalarına hız katmıştır. Ardından Nordiska Museet (Kuzey Müzesi) adıyla büyük bir müzenin inşa edilmesiyle geleneksel yaşama dair topladığı tüm yerel nesnelerin sergilenmesini sağlamıştır. Bu müzecilik yöntemini de yeterli görmeyerek “geleneğin korunması” ve yeni nesillere “geleneksel yaşamla ilgili eğitim verilebilmesi” için eski çiftlik evlerinin bir doğal park ortamında yeniden inşa edilmesiyle köy yaşamının tüm yönleriyle sergilenmesi fikrini geliştirmiştir. Böylece Kuzey Müzesi’nin hemen yakınında Skansen olarak anılan bölgede İsveç’in farklı yerlerinden sökülerek getirilen çiftlik evlerinin yeniden kurulmasıyla 11 Ekim 1891’de dünyanın ilk açık hava köy müzesi Skansen açıldı. Skansen’de kimi taşınarak getirilen kimi taşınamadığı için kopyası yapılan ahşap ev, ambar, ahır vb. geleneksel çiftçi yaşamına dair her türlü yapıyla topluma, artık yitirilmekte olan el emeğine dayalı geleneksel tarım kültürü tanıtılmaya çalışılmıştır. Skansen kısa süre içinde ülkenin farklı kesimlerinden getirilen farklı yerel gelenekleri temsil eden yapılarla zenginleşmiştir.

		Hazelius başlangıçta büyük görkemli köy evlerini seçmiş ve bu yapıların geç dönem eklerini temizleyerek sergilenmesi planlanan 18. yüzyıl sonu 19. yüzyıl başına uygun iç mekân düzenlemelerini yapmıştır. Böylece sergilenecek yapılar aslında “ideal anıt/kültür varlığı” olarak ele alınmıştır. Ancak zamanla, yalnız yapıların estetik değerine göre değil, ülkenin bütün farklı kırsal geleneklerini anlatabilecek şekilde çok farklı coğrafyalardan yapılar taşınmıştır. İsveç kırsalında yapım tarihi 13.-14. yüzyıllara kadar inen yapılar olduğu için, müzede tek bir dönemi değil farklı dönemleri temsil eden yapıların sergilenmesi söz konusu olmuş, dolayısıyla “zaman” boyutu da sergilemede düşünülmesi gereken bir veri olmuştur. Skansen geliştikçe basit sıradan çiftçi evlerinin de sergilendiği, ortaçağdan 20. yüzyıl başına İsveç’te kırsal mimarlığın nasıl geliştiğini ortaya koyan ve bölgesel zenginlikleri de sergileyen bir müzeye dönüşmüştür. (Resim 2) Dolayısıyla zamanla sergileme yaklaşımında “sanat tarihi” boyutunun yerini “kültür tarihi” boyutu almıştır.
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			Resim 2. Skansen’den genel görünüm (2015).
		
		Geleneksel köy yaşamının bir şekilde taşınarak ve müzeleştirilerek de olsa korunması ve sergilenmesi yaklaşımı diğer İskandinav ülkelerinde de çığır açmış, birbiri ardı sıra pek çok açık hava köy müzesi açılmıştır. 1891’de yine İsveç’te Lund, 1894’te Norveç’te Oslo, 1901’de Danimarka’da Lyngby, 1904’te Norveç’te Lillehammer, 1906’da Finlandiya’da Turku ve Kemiö, 1909’da Seurasaari ve ilk olarak kıta Avrupası’nda 1912’de Hollanda’da Arnhem’de açık hava köy müzeleri kurulmuştur. Bu ilk müzelerin tümü ülkelerindeki geleneksel kırsal yaşamı sergileyen uygulamalardır. Danimarka’da Aarhus’ta 1914’te kurulan Den Gamle By Açık Hava Müzesinde ise ilk defa bir kasaba ortamı canlandırılmıştır. Burada ayakkabı, saat, mum, bira, tütün vb. imalathaneleri kurularak, Endüstri Devrimi’nin bir sonucu olarak seri üretime geçilmesinden dolayı yitirilmekte olan el işçiliğine dayalı geleneksel zanaatlar sergilenmiştir.

		2. Dünya Savaşı ve ekonomik buhranlarla zor yıllar geçiren kıta Avrupası esas olarak savaş sonrası açık hava köy müzesi yapımına hız vermiştir ve 1968’e gelindiğinde 21 Avrupa ülkesinde 183 açık hava müzesi olduğu, bunların 95’inin İskandinav ülkelerinde yer aldığı raporlanmıştır. Böylece toplamda 3600 ha alanda 4350 kırsal yapının korunması ve sergilenmesi sağlanmıştır (Zippelius, 1974). Bu büyük ölçekli müzelerin yanı sıra 500 kadar da küçük ölçekli müze, kendi yerinde tek çiftlik evi sergilemesi gibi uygulamalar vardır. (Resim 3)
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			Resim 3. Almanya Kommern Açık Hava Müzesi’nde bir çiftçi evinin iç mekânı (Kommern AHM Broşürü).
		
		Kıta Avrupası’nda dikkat çekici bir uygulama güney Almanya’da 1922 yılında kurulmuş olan Unteruhldingen Açık Hava Müzesidir. Bölgede yer alan bir gölün içinde saptanan arkeolojik verilere dayanarak Neolitik dönemde (MÖ 4000) bu bölgede göl üzerinde ahşap direkler üzerinde bir köy yerleşiminin olduğu saptanmış ve bu yerleşim model alınarak kazı alanının hemen yakınında bir köy canlandırması yapılmıştır. Böylece artık yalnız ortaçağ değil, tarihöncesi dönemlerin kırsal kültürleri de rekonstrüksiyon/canlandırma uygulamalarıyla sergilenmeye başlanmıştır. Bu ilk arkeolojik temelli müze uygulamasından sonra Avrupa’da ve dünyada pek çok tarihöncesi dönem köy canlandırma müzeleri de yapılmaya başlanmıştır12. (Resim 4-5)
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			Resim 4. Almanya Unteruhldingen Kazıklıyapı Açık Hava Müzesi (URL-4).
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			Resim 5. Seul Amsa-Dong Açık Hava Müzesi’nde bölgenin tarihöncesi dönem kültürleri tanıtılmaktadır (2017).
		
		Amerika Birleşik Devletleri’nde ilk açık hava müzesi 1913’te Decorah Iowa’da kurulmuştur. Amerika’da 20. yüzyıl başında toplumun kıta Avrupası’ndaki farklı ülke köklerinden koparak bir Amerikan ulusu ve Amerikan kültürü oluşturma kaygısına koşut olarak bu dönemde köy müzeleri de kurulmaya başlanmıştır. Çoğunlukla özel sektörün önde gelen varlıklı aileleri tarafından kurulan bu müzelerde göçmen Avrupalıların Amerika’da kurduğu kültür, müzelere taşınan tarihi evler, okullar, kiliseler aracılığıyla topluma tanıtılmaktadır (Rentzhog, 2007). (Resim 6)
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			Resim 6. ABD Wisconsin Açık Hava Köy Müzesi’nde bu bölgeye 19. yüzyılda yerleşen Avrupalı göçmenlerin kırsal kültürü tanıtılmaktadır. Eyaletin çeşitli yerlerinden taşınan yapılarda görevliler ziyaretçilere geçmişteki yaşamdan kesitler sunmaktadırlar (2010).
		
		1960’lı yıllarla birlikte Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birliği’nde ve sosyalist rejimlerin olduğu bazı ülkelerde de açık hava köy müzesi uygulamaları başlamıştır. Bugünkü Gürcistan’ın başkenti Tiflis’te 1966’da güney Gürcistan coğrafyasından taşınan ahşap evlerle büyük bir müze kurulmuştur. Müzede yer alan yapıların, geleneksel yaşamın sürdüğü dönemdeki iç mekân düzenleriyle sergilenmeleri, yüzyıl önceki köy yaşamını zihinlerde canlandırabilmek için eşsiz bir deneyim sunmaktadır. (Resim 7-8) Ülkemize komşu bölgeden taşınan bu evlerin yer aldığı müzeyi gezerken Artvin coğrafyasında da tüm bu yapı geleneklerin olduğunu ancak pek çoğunun hiç korunmamış ya da değişmiş, özgünlüğünü yitirmiş olduğunu anımsamak da düşündürücü olmaktadır.
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			Resim 7. Gürcistan Tiflis Açık Hava Köy Müzesi (2011).
		
		
			[image: Mimar.ist 67]
			Resim 8. Tiflis Açık Hava Müzesi, bir köy evinin iç mekânı (2011).
		
		1960’lı yıllarda Tanzanya’da sosyalist rejimin olduğu dönemde başkentte yapılmış olan açık hava müzesi de farklı bir coğrafya ve farklı bir kültürün temsili açısından incelenmeye değer bir uygulamadır. Tanzanya’daki farklı yerel toplulukların, kabilelerin mimarilerinin sergilendiği bu müzedeki yapılar fiziki özellikleri nedeniyle kırsal alandan taşınmaya elverişli olmadıkları için çoğunlukla rekonstrüksiyon olarak üretilmişlerdir. (Resim 9-10)
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			Resim 9. Tanzanya Dar es Sallam Köy Müzesi’nde ülkedeki 16 farklı etnik topluluğun mimarisi sergilenmektedir (2017).
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			Resim 10. Tanzanya’nın ekonomik başkenti olan Dar es Salaam’lı öğrenciler atalarının yerel geleneklerini tanımak için köy müzesini ziyaret ediyorlar (2017).
		
		Açık Hava Köy Müzelerinde Bilimsel Dönem

		2. Dünya Savaşı sonrası giderek küreselleşen dünyada her meslek grubu kendi alanında uluslararası işbirliği ve standartları geliştirmeye yönelik örgütlenmeleri oluşturmaya başlamıştır. 1946 yılında kurulan Dünya Müzeler Konseyi (ICOM) ilk aşamada arkeoloji, sanat vb. konularda çalışan müzeler için bir rehberlik oluştururken, 1956 yılında IV. Uluslararası Müzeler Konferansı’nda dört maddelik bir bildirge yayımlamış ve açık hava köy müzelerine dikkat çekilmiştir. Buna göre;

		a) Halk kültürünün yitirilmek üzere olan değerlerini kurtarmak için, farklı yaşam biçimlerini gösteren, karakteristik mimari eserler, gelenekler, zirai faaliyetler, zanaatlar vb. seçilerek, yerinden sökülmeli ve eskisi gibi tekrar kurularak bir “sit” halinde açık hava köy müzeleri oluşturulmalıdır.

		b) Bu tür müzeler, mevcut başarılı örneklere göre, bilimsel ve eğitsel amaçlı ve özenli kurulmalıdır.

		c) İskandinav müzeleri ufuk açıcı olumlu örneklerdir.

		d) 1957’de İskandinavya’da UNESCO tarafından bir çalıştay yapılmalı ve müze kurmak isteyen ülkelere burs vb. olanaklar sağlanmalıdır. (Koşay, 1974b)

		Bu öneri sonrası 5-9 Temmuz 1957 yılında Danimarka ve İsveç’te Açık Hava Müzeleri Konferansı 14 ülkeden 24 kişinin katılımıyla gerçekleştirilmiştir. Katılımcılar İskandinav ülkelerinin yanı sıra İngiltere, Hollanda, B. Almanya, İsviçre, Fransa, İspanya, Polonya, Yugoslavya, İsrail, Endonezya ve Türkiye’dendir. Bu çalıştayda 12 maddeden oluşan bir tüzük kabul edilmiştir. Tüzük, halk kültürünün de görkemli anıtsal yapılar kadar önemli olduğunu belirterek, belgelenmesi ve korunması gereğini ortaya koymuştur. Müzelerde rekonstrüksiyonların tümden reddedilemeyeceğini, ancak belirli koşullar çerçevesinde ve kesinlikle bilimsel yöntemlerle bu tür uygulamaların yapılabileceğini tanımlar (Zippelius, 1974). 1966 yılında Avrupa’daki açık hava müzelerinin yöneticileri bir araya gelerek bir çalıştay düzenlemişlerdir. Bu çalıştayda dikkat çekici bir konu, bütün ülkelere anket formları gönderilerek mevcut açık hava müzeleriyle ilgili bilgilerin derlenmesi planlanmış ve 1968’de bu çalışma tamamlanmıştır13. Ardından 1972 yılında Avrupa Açık Hava Müzeleri Birliği (AEOM) kurulmuştur. Bu tarihten sonra açık hava müzesi çalışanları, uzmanları düzenli olarak bir araya gelerek seminer düzenlemeye ve yayın yapmaya başlamışlardır.

		1970’li yıllarda çıkan bu ilk yayınlar incelendiğinde Avrupa Açık Hava Müzeleri Birliğinin köy müzesi kurmak için bilimsel ölçütleri ayrıntılı olarak tanımladığı ve bu ölçütlere uymayan, ziyaretçinin yalnızca eğlenmesine ve konaklamasına yönelik oluşturulan köy düzenlemelerini “disneylandvari” uygulamalar olarak değerlendirip birliğe kabul etmeme yönünde bir yaklaşımı benimsediği anlaşılmaktadır. Açık hava müzeciliğinde dört temel konu ana tartışma eksenini belirlemiştir (Zippelius, 1974; Rieger, 1978):

		a) İskandinavya’da 19. yüzyılın sonlarında kurulan ilk müzelerde köy evlerini yerinden sökme ve müzede tekrar kurma sürecinde yerel ustalar çalışmış ve geleneksel mimariyi iyi bildikleri için yapılara zarar vermeden, özgün aksamını bozmadan bu işleri başarmışlardır. Bu ustaların söküm öncesi yapı öğelerini işaretleyerek kolayca kurulumu sağladıkları bilinmektedir. Ancak 2. Dünya Savaşı sonrası Avrupa uygulamalarında artık yerel ustalık pek kalmadığı için mimarların, mühendislerin denetiminde bu süreçlerin yaşanması gerekmiştir ve bunun için AEOM, yapının yerinde sökülme ve kurulma sürecinde ayrıntılı belgelenmesi gerektiğini belirtmiştir. Kurulumda eğer bazı değişiklikler yapılıyorsa bunlar da ayrıntılı olarak fotoğraf, çizim ve yazılı belge ile açıklanmalıdır. Sonrasında da müze ortamında gerçekleştirilecek her türlü onarım ve değişikliğin belgelenmesi önerilmiştir.

		b) Taşınan yapıların yeniden inşasında temel iyileştirme, gerekiyorsa beton katkısı, ahşap malzemenin hasarlı kısımlarının yenilenmesi, özgün ahşabın mutlaka emprenye edilmesi, yeni ahşap malzemenin eskitilerek davranışının eski ahşapla uyumlu hale getirilmesi ve ziyaretçinin göremeyeceği şekilde -gerekiyorsa- modern yalıtım malzemelerinin kullanılması önerilmiştir.

		c) Taşınan yapıların iç mekân düzenlemesi müzecileri en zorlayan konudur. Yine ilk örnekleri oluşturan İskandinav uygulamalarında taşınan köy evlerinin iç mekânları da büyük ölçüde özgün nitelikte olduğu için özel bir sorun oluşturmamıştır. Ancak 2. Dünya Savaşı sonrası Avrupa uygulamalarında, taşınacak yapıların kendileri özgün yapısal değerlerini korumakla birlikte iç mekân düzenlemeleri büyük ölçüde modernleşmiştir. Zemin kaplamalarının değişmesi, yerel desenli duvar süslemelerinin kapatılması, ev içi alet-edevatın yenilenmiş olması önemli sorunlardır. Bu nedenle müzecilerin daha özgün geleneksel iç mekânı oluşturmak için çaba göstermesi gerekmektedir.

		d) En temel konu ise rekonstrüksiyonlardır. Ancak taşınmaya elverişli olmayan, ama müze ortamında sergilenmesi önemli bulunan yapıların rekonstrüksiyonunun yapılabileceği ve bunun da bilimsel ve nitelikli bir uygulama olması gereği önemle üzerinde durulan bir konudur. (Resim 11)
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			Resim 11. Helsinki Seurasaari Açık Hava Müzesi’nde yerel bir sivil toplum kuruluşunun düzenlediği Demir Çağı Günü etkinliği ve arka planda rekonstrüksiyon balıkçı kulübeleri (2012).
		
		Günümüzde artık Avrupa’da yeni açık hava müzesi kurmaktan çok mevcutların sağlıklı işletilmesi ve yapıların iyi korunması üzerine çalışmalar yapılmaktadır. Açık hava köy müzeciliğinde başlangıçtan beri ana amaç, yerel toplumda geleneksel kültüre yönelik farkındalık yaratma ve artık yitirilmiş ama o topluma ait olan eski kültürün izlerinin sürülebileceği, deneyimlenebileceği bir mekân oluşturmaktır. Bu bağlamda, müzenin kurulduğu bölgede yaşayan kişilerin, yaşamlarında tek sefer değil, sıklıkla bu müzelere gelerek çeşitli etkinliklere katılarak müzeyi gündelik yaşamlarının bir parçası haline dönüştürmeleri önemlidir. Bu nedenle açık hava müzesi yönetimleri yerel halkı sürekli müzeye çekecek etkinlik planlamalarına özel bir çaba harcamaktadır ve son yıllarda müzelerin ana tartışma konularını, sergilenen yapıların korunma sorunları kadar toplumla ilişkiler ve sosyal etkinlik çalışmaları oluşturmaktadır.

		Türkiye’de Açık Hava Köy Müzesi Kavramının Gelişimi 

		5-9 Temmuz 1957’de Danimarka ve İsveç’te gerçekleştirilen Açık Hava Müzeleri Konferansı’na Türkiye’den Etnografya Müzesi Müdürü Dr. Hamit Zübeyir Koşay katılmıştır. Koşay, sunumunda Türkiye’nin 1925 yılında Ankara’da, 1955’te de Bergama’da etnoğrafya müzesi kurarak halk kültürüne verdiği önemi gösterdiğini belirtmiş ve ülkede henüz bir açık hava müzesi olmasa da, mevcut müzelerin genişletilmesi sırasında bir açık hava müzesinin de kurulmasının umulduğunu bildirmiştir (Koşay, 1974b). Aslında Avrupa ülkeleri dışında katılımın son derece sınırlı olduğu bu konferansa henüz bir açık hava müzesi olmayan Türkiye’den şahsen davetli olarak Hamit Zübeyir Koşay’ın katılımı önemlidir. Bu bağlamda Koşay’ın kısaca tanıtılması yararlı olacaktır.

		1897 yılında Başkırdistan’ın (bugünkü Rusya’ya bağlı) Ufa kentinde doğan Koşay, 1909 yılında ailesi tarafından öğrenim için Osmanlı İmparatorluğu’na, Selanik’e gönderilmiştir (Bayram, 2014). 1917-1923 yılları arasında Macaristan’da Türkoloji doktorası yapan Koşay, 1925’te Türkiye’ye dönerek Maarif Vakaleti’ne girer ve bakanlığın kültür varlıkları ve müzelerle ilgili birimlerinde çalışmaya başlar. İlk olarak 1945 yılında yayımlanan bir makalesinde açık hava müzelerine dikkat çeker ve Türkiye’de kurulması gerektiğini belirtir (Koşay, 1974a). Koşay’a göre “eski bir köy, bir kasaba, hatta bir şehir, az veya çok eklerle, bir açık hava müzesi olur. Oraya başka yerlerden istenilen yapılar da getirilebilir.” Koşay bu tür müzelerin değer biçilmez eğitici niteliğinin yanı sıra pek çok faydasının da bulunacağını maddeler halinde şöyle dile getirmektedir:

		“1. Eski maddi kültür belgelerini bir gün büsbütün kaybetmek tehlikesi böylece önlenir.

		2. Her memlekette sayılı mahdut olan aydınlar dışında kalan halk, san’at ve tarih müzelerini tanımağa, anlamağa alıştırılır.

		3. Eski evler, yapılar korunur ve hatta onlara uygun görev verilmiş olur.

		4. Bütün bu amaçlara ulaşmak içingörevlendirilecek personel ve hele ihtisas ve bilim adamı sayısı çok azdır.”

		Koşay başkentte farklı bölgelerden getirilen yapılarla büyük bir açık hava müzesinin kurulması gerektiğini ve öteki illerde de bazı tarihi evlerin yerel halk müzesine dönüştürülmesinin zorunlu olduğunu belirtmiştir. Çünkü;

		“1. Zengin, çok renkli maddi kültür belgelerimiz kaybolmaktadır; bir gün onları tamamıyla elden çıkarmış olabiliriz.

		2. Elde kalan her soydan eserle kuracağımız müzeler dünyadaki benzerlerinin en mükemmeli olacaktır.

		3. Halkın san’at ve arkeoloji müzelerini tanıması pek kolay olmuyor. Halk müzeleri muhitlerinde ilgi uyandıracak, öteki müzeleri ziyaret isteği şuurla doğacaktır.

		4. Birçok eski evlerimiz bakımsızlık ve ihmal yüzünden göçüp gitmektedir. Bu evleri görevlendirmek, birer mahalli halk müzesi haline getirmek mümkündür Köprülü Konağı (Vezirköprü, Samsun, 17. asır), Şamaki Evi (Yenişehir, Bursa, 18. asır), Pembe Ev (Tokat, 17. asır sonu) ait oldukları stilince düşünülerek birer mahalli halk müzesi haline getirilebilecek evlerdir.”

		Koşay 1947 tarihli bir yayınında ise Ankara’da kurulmasını öngördüğü açık hava müzesini çok daha ayrıntılı tanımlamış ve bunun gereğini, “Hülasa, Halk Müzesi bir ulus için bir süs değil, ön plana alınması gerekli ihtiyaçtır. Halkın idaresi de onun tanınmasına bağlıdır” ifadesiyle müzelerin varlığını adeta cumhuriyet yönetiminin sürdürülebilirliğinin bir koşulu olarak tanımlamıştır (Koşay, 1974c). Koşay’a göre, “Uçak, radyo ve otomobil asrında, dış görünüşümüz büsbütün yeknesaklaşmadan, ruhumuz değişmeden halkın maddi ve manevi medeniyetini ilim ve san’at hesabına kurtarmak için çok kısa bir mühletimiz vardır. Gelecek nesiller isteseler dahi bugün mümkün olanı yapamayacaklardır ve ihmallerimizi telafi edemeyeceklerdir.” Bu bağlamda Ankara’da kurulacak müze, “Halk Müzesi’nin ismine layık bir şekilde, cumhuriyet ve demokrasi rejiminin halk uğruna yapabileceği kurumların en gösterişlisi, en gözdesi ve en sevimlisi olması gereklidir. Bu, bir bakıma, etüt üniversitesidir.”

		Koşay 1950’li yıllarda çeşitli makaleler yazmanın yanı sıra Ankara Etnoğrafya Müzesi müdürü sıfatıyla devletin çeşitli kurumlarıyla pek çok resmi yazışma gerçekleştirse de, ne yazık ki Türkiye’de bir açık hava müzesinin kurulmasını sağlayamaz (Koşay, 1974d).

		Dikkat çekici bir konu; Avrupa’da bu tür müzeler çoğunlukla “açık hava müzesi” ya da “açık hava köy müzesi” olarak adlandırılırken, Koşay yayınlarında bu tür müzeleri her zaman “açık hava halk müzesi” terimiyle açıklamıştır. Çünkü bu müzeler onun anlatımıyla, “hem maddi kültür belgelerini, hem de geçmişi, yaşanan günlere bağlayan ata hatıralarının canlı örneklerini, izlerini barındırır. Yalnız aydın vatandaşlar değil, ayni zamanda asıl halk orada kendini bulur, neidiğini öğrenir. Bu müzeleri gezmek, anlamak için san’at, tarih bilmek gerekmez. Çünkü ziyaretçi sıra sıra kolleksiyonlar, kendi muhitlerinden uzakta kalmış eserler görmeyecektir; herşey yerli yerinde, birkaç yıl önceki havası içindedir” (Koşay, 1974a).

		Koşay’ın bu erken tarihli çabaları uygulamada karşılığını bulmasa da, en azından makaleleri ile bu konuyu Türkiye’deki yeni kuşak halk bilimcilere tanıtmıştır. 1985 yılında Kültür ve Turizm Bakanlığının Milli Folklor Araştırma Dairesi Başkanlığı ve ODTÜ Rektörlüğünün birlikte düzenlediği “Folklor Açık-Hava Müzelerinin Türkiye’de Kurulma İmkânları Sempozyumu” ise artık konunun hem bazı halkbilimciler hem de Bakanlık nezdinde de ele alındığını göstermesi açısından önemlidir14. Bununla birlikte Türkiye’de bir kırsal alandan yapıların taşınarak açık hava müzesi biçiminde düzenlendiği ilk uygulama, 2008 yılında Kırklareli Aşağı Pınar Arkeolojik kazı alanında gerçekleştirilebilmiştir.

		Aşağı Pınar Açık Hava Müzesi projesi, kazı başkanı Prof. Dr. Mehmet Özdoğan’ın danışmanlığında koruma mimarı Zeynep Eres tarafından 1999 yılında hazırlanmış ve 2001 yılında Edirne Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Bölge Kurulunda onaylanmıştır15. Uygulama 2001 yılında ilk köy yapılarının alana taşınmasıyla başlamış, ekonomik sorunlar nedeniyle ancak 2008 yılında ilk üç sergi birimi açılmıştır. Her yıl yeni eklemelerle geliştirilmekte olan deneysel bir uygulama olan Kırklareli Aşağı Pınar Açık Hava Müzesinde amaç, hem geleneksel köy yapılarının korunması hem de bir arkeolojik alanın topluma sunulmasıdır. Aşağı Pınar kazılarında açığa çıkan mimari ile büyük ölçüde benzeşen Istranca dağlık bölgesinde meralık alanlarda bulunan ahşap samanlık yapılarının 1997-1999 yılı belgelemelerinde korunamadığının ve odun olarak piyasaya verildiğinin saptanması üzerine, bu yapıların taşınarak kazı alanında sergi evi olarak işlevlendirilmesine karar verilmiştir. Böylece hem kendi yerinde olmasa da benzer bir doğal ortamda bu “yapı geleneği” korunabilecek hem de gelen ziyaretçi, M.Ö. 7. binyılda bu bölgede kurulmuş ilk yerleşik köy topluluklarının yaşam biçimini zihninde canlandırabilecektir. (Resim 12-13) Bu uygulama Trakya’nın ilk yerleşik köy topluluklarının yaşamını sergilemek için başlatılmış, ancak ilerleyen yıllarda bölgede 20. yüzyılın köy kültürünün de tamamen yitirildiği ve genç kuşakların bu kültürü hiç tanımadığının anlaşılması üzerine sergi birimleri yakın dönem köy yaşamını kapsayacak şekilde genişletilmiştir. (Resim 14-15) Halen arkeolojik kazı ekibinin planlamasıyla deneysel bir uygulama olarak adım adım geliştirilen müze, Kültür ve Turizm Bakanlığının son yıllarda ilgi göstermesiyle resmi olarak da açık hava müzesi olma yolunda ilerlemektedir.
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			Resim 12. Aşağı Pınar Açık Hava Müzesi Ahmetler Köyü’nden taşınan samanlık yapılarıyla kurulmuştur (2010).
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			Resim 13. Aşağı Pınar Açık Hava Müzesinde sergi evine dönüştürülen samanlık içinde kazıda açığa çıkan bir Neolitik dönem (MÖ 5800) evinin canlandırması (2015).
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			Resim 14. Aşağı Pınar Açık Hava Müzesinde sergi evine dönüştürülen samanlık içinde sepet örücülüğü, marangozluk gibi tarihöncesi dönem zanaatlarının canlandırması (2015).
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			Resim 15. Aşağı Pınar Açık Hava Müzesinde 19.-20. yüzyıl geleneksel tarım yaşamının canlandırması (2017).
		
		2009 yılında bir başka arkeolojik kazı alanında Bursa Aktopraklık Höyük Arkeopark düzenlemelerinde, bölgedeki geleneksel köy kültürünün yitirilmekte olduğu düşüncesiyle çeşitli ahşap yapılar arkeolojik alana taşınarak sergilenmeye başlamıştır (Karul vd., 2010). Kazı başkanlıklarınca geliştirilen bu ilk deneysel müze uygulamalarından sonra 2010 yılında Samsun Ladik’te kaymakamlıkça yapılmaya başlanan Ambar Köy Açık Hava Müzesi (URL-2) ve ardından Ankara Altındağ Belediyesinin 2014 yılında açtığı Altınköy Açıkhava Müzesi de toplanan kırsal yapılar ve rekonstrüksiyonlarla geleneksel köy kültürünü tanıtmayı amaçlayan uygulamalardır. Altınköy Müzesi Ankara’da bulunmakla birlikte çok farklı bir doğal ortamdan, ormanlık Karabük çevresinden sökülen çantı gelenekli evler ile kurulmuştur (URL-3). Her ne kadar çantı yapıların sökülüp taşınması yerel ustalarla numaralandırma vb. yapılarak gerçekleştirilmiş olsa da, yapıların zemin kesimindeki yığma taş duvarların özgün örneklere benzememesi ve yapıların yakın çevresiyle ilişkisinin özgüne yakın şekilde kurulamamış olması, müzenin niteliğini tartışılır hale getirmektedir.

		Günümüzde Türkiye’de Açık Hava Köy Müzesi Kurma Çalışmaları Üzerinden Bir Değerlendirme 

		Yukarıda da açıklandığı gibi Türkiye’de kırsal kültürün sergilenmesine yönelik çabalar her ne kadar 1940’lı yıllarda dile getirilmiş olsa da, ancak 2000’li yıllarda tek tük uygulama denemeleri başlamıştır. Aslında oldukça erken bir tarihte köy kültürünün korunması, sergilenmesi ve topluma tanıtılması amacıyla bu öneriyi getiren tek kişinin Hamit Zübeyir Koşay olmasını, onun Macaristan’da yaptığı halkbilim üzerine doktorasından temellenen ve ICOM (Uluslararası Müzeler Konseyi) üyesi olarak kültür mirasıyla ilgili uluslararası gelişimleri yakından izleyen akademik kimliğine borçluyuz. Sonrasında 1980’li yıllarda konuyu gündeme getiren kişi ve kurumlar da hep Koşay’ı referans almıştır.

		Avrupa’da açık hava köy müzelerinin tarihsel süreci tüm yönleriyle incelendiğinde, ana amacın modern topluma geleneksel yerel kültürünü tanıtma ve eğitim olduğu, tarihi köy yapılarının da -çoğunlukla- özgüıı yerinde olmasa da korunmasının sağlandığı görülür. Bu bağlamda müzeleri kuran ve işletenler, 1950’lerden itibaren de bu konuda kuramsal tartışmaları yapanlar esas olarak müzecilerdir. Bu tartışmalarda mümkünse tarihi yapıların yerinde korunarak müzeleştirilmesi tavsiye edilse de, yapıların bir park müzesi ortamına taşınması da bir sorun olarak görülmemektedir. Bu bağlamda Avrupa müzelerinde sergilenen yapılarla onları sarmalayan doğal çevre ilişkisini de kendi özelinde değerlendirmek gerekir. Gerek İskandinavya’da gerek kıta Avrupa’sında her şeyden önce sökülerek taşınmaya elverişli ahşap mimarinin varlığı açık hava müzesi fikrinin geliştirilmesine olanak sağlamıştır. Müze için seçilen doğal park alanları ile yapıların taşındığı özgün ortamların fiziki çevre karakterinin de birbirine çok benzemesi, ormanlık, çayırlık olması yapıların nispeten özgün doğal çevre karakterini sürdürmesini sağlamıştır.

		İlk uygulamaların yerel ustalarla, 2. Dünya Savaşı sonrası kurulan müzelerin de teknik uzmanlarca büyük bir bilimsel duyarlılıkla yapılması da, inşaat kalitesinin nitelikli olmasını sağlamıştır. Bir diğer önemli konu da müze ortamında yapının yakın çevre ile kuracağı ilişkidir. 100 yılı aşan müzecilik deneyiminde farklı ülkelerden uzmanların sürekli bir araya gelerek, örnekler üzerinden tartışarak fikir geliştirmeleri önemli bir kazanım olmuştur. Bu müzeler zamanla yaşayan kırsal yerleşimler olarak değerlendirilmiş ve geliştirilen yeni yaklaşımlara göre de müzelerin sergileme kurgusu hep elden geçirilmiştir. Nitekim başlangıçta müzelik obje gibi yerleştirilen evler, zamanla çok daha doğal bir köy ortamına kavuşturulmuştur. Bütün bu süreçlerde Avrupalı uzmanların kendi ülkelerindeki kırsal mimari ve etnografik kültürü iyi tanımalarının önemli bir katkısı olduğu kuşkusuzdur. Bu bağlamda Türkiye’de çok dar bir çevrede tartışılmış olan ve yukarıda açıklanan bir iki küçük uygulama dışında aslında gerçek bir uygulaması olmayan açık hava köy müzesi kavramıyla, geleneksel kırsal yaşam kültürünün sergilenmesinde ve korunmasında ufuk açıcı bir vizyon geliştirebilir mi? Türkiye’de günümüzde köylerin büyük çoğunluğu tarihi kimliğini yitirmiş, betonlaşmış ya da bakımsızlıktan yıkılma sürecine girmiş durumdadır. Genç üretken nüfus, canlı sosyal ve ekonomik yaşam artık yoktur. Mimar.ist’in bir öncesi sayısında (sayı 66) işlenen “Yitirilen Köyler ve Dönüşen Peyzaj: Türkiye Kırsalının Geleceği” başlıklı dosyadaki makaleler, Türkiye kırsalının çok boyutlu sorunlarını açıkça ortaya koymaktadır.

		Türkiye kırsal mimarlık mirasıyla ilgili birincil sorun ise, halen ülkemizde tarihi köy yerleşim ve yapılarının bir envanterinin olmamasıdır. Bugün hâlâ Türkiye’nin 70 bini aşan köy yerleşiminde, geçmişte hangi mimari geleneğin olduğunu ve günümüzdeki durumu ortaya koyan bir bilgi bankası yoktur. Yalnızca 20. yüzyılın ortalarından itibaren kimi akademisyenlerin bilimsel araştırma yayınlarıyla bazı bölgeleri genel özellikleriyle tanıyabiliyoruz (Eres ve Akın, 2010). Oysaki örneğin Berlin Teknik Üniversitesi kitaplığına gittiğinizde özel bir bölümde ülkenin farklı coğrafyalarındaki farklı köy evlerinin 1800’lü yıllarda hazırlanmış rölöve yayınlarını görebilirsiniz. Kuşkusuz Avrupa’nın yüzyılları aşan uzun deneyimini, hele ki günümüzün ağır tahribat ortamında “belgeleme, koruma, sergileme” şeklinde aynı sıra ile izlememiz mümkün değildir. Eş zamanlı olarak bütün süreçleri yürütmek bir zorunluluktur. Ancak yine de bize düşen her şeyden önce mevcut tarihi köy mirasımızı sistematik bir biçimde belgeleyerek “Ulusal Kırsal Mimarlık Kültür Envanteri”ni oluşturmak olmalıdır. Avrupa Konseyi 1995 yılında çıkarttığı “Mimarlık Mirası Olan Tarihsel Yapı ve Anıtların Belgeleme ve Yöntem ve Sistemlerini Düzenleme üzerine Tavsiye Kararı” çerçevesinde ülkelerin kentselden kırsala tüm bölgelerindeki kültür varlıklarını tarayarak Ulusal Kültür Envanterini eksiksiz bir biçimde tamamlamasının önemine dikkat çekmiştir. Konseye göre, kültür envanteri, bireyin ve toplumun kendisini tanıması ve geçmişiyle barışık bir ilişki kurmasının ilk adımıdır. Tahrip olmaya açık, kırılgan yapıdaki kültürel mirasın anlaşılması ve korunması, tıpkı özgürlüğün korunması gibidir. Toplumun kültürel mirasın korunması için özgürlüğünü korumada gösterdiği sonsuz dikkati ve duyarlılığı göstermesi gerekir (Eres, 2016).

		Bu bağlamda kırsal mimarlık mirasının nasıl korunacağı ve en az onun kadar önemli bir konu olarak günümüz toplumuna nasıl tanıtılacağı ise, kuşkusuz üzerine düşünülmesi ve çalışılması gereken ayrı bir araştırma konusudur. Ancak burada ülkemiz koşulları içinde dikkat çekilmesi gereken birkaç önemli konuyu belirtmekte yarar vardır. Zaten az sayıda özgün kimliğini koruyan köy yerleşiminin kaldığı Türkiye’de kırsal mirasın korunmasında tartışma eksenini, geleneksel köy yapılarını yerinde (in situ) koruma ve sergileme kavramına oturtmak daha doğru ve gerçekçi bir yaklaşım olacaktır. Her şeyden önce Türkiye’de sökerek taşıması nispeten kolay olan ahşap mimarinin yanında kerpiç, taş gibi çok farklı mimari gelenekler vardır ve bu tür yapıları taşımak da teknik olarak mümkün değildir. Ahşap mimarinin taşınması söz konusu olduğunda da taşıma sürecinde niteliksiz işçilik, yapıları özgününden çok farklı coğrafi ortamlarda sergilemek, taşınan yapının yeni çevresi ile ilişkisini doğru kuramamak, bu tür müzelerin en temel özelliği olan “eğitici” yanını eksiltmektedir.

		Öte yandan Altındağ’daki açık hava köy müzesine Ankaralıların yoğun ilgisi de göz ardı edilecek bir durum değildir. Belki de Türk toplumunun yakın zamana kadar övünülecek bir kök olarak görmediği kendi köy kültürünü artık uzak geçmişinde kaldığını düşündüğü için bir müze nesnesi olarak kabul ettiğini, benimsemeye başladığını düşünebiliriz. Cumhuriyetin kurulduğu dönemde ülke nüfusunun yüzde 80’i kırsalda yaşarken, günümüzde bu oran tam tersine dönmüş, nüfusun ancak yüzde 20’si kırsalda kalmıştır. 90 yılda bu kadar hızlı kentleşme sürecinde geleneksel köy kültürünün bir miras olarak tanımlanıp ona bir değer atfedilmesi, az sayıda bilim insanının çabasından öteye geçmemiştir. Ancak toplumun yavaş yavaş en azından “köy kahvaltısı”ndan başlayarak kırsal kültüre ilgi duymaya başlaması sevindiricidir. Burada dikkat edilmesi gereken temel bir konu, eğer bir açık hava köy müzesi kurulması istenirse de, Avrupa örneklerini kopyalamak değil, Türkiye’nin kendi özgün koşullarına uygun bir modelin geliştirilmesi gerektiğidir. Ülkenin çok farklı coğrafi ortamlarından çok farklı mimari gelenekleri bir araya getirerek müzeleştirmeye giderken, köy kahvaltısı olarak anılan karma sofranın aslında geçmişte hiçbir köy evinde kurulmadığını, tamamen bir kentli hayali olduğunu unutmamak gerek. 
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			Rural Architecture Becoming a “Heritage”:
A Review through European Open-Air Village Museums 

			The first approaches in the preservation of rural architectural heritage are known to have been implemented in a way in which buildings were dismantled from their authentic location and relocated in an open-air museum that could be visited by the public. The first examples of open-air museums, which were located in Europe, were built around a green area near the city centers at the end of the 19th century. The science of architectural conservation has evolved from the 19th century onwards to the preservation of monuments to historical environments, landscapes, rural areas, and rural architecture. While the rural settings were first defined as a historic monument to be protected in the Venice Charter in 1964, many charters and other doctrinal texts related to the conservation of rural architectural heritage directly or indirectly have been approved in the following years.

			This paper aims to discuss the first reactions and efforts for the conservation of rural architectural heritage against rapid loss. In this regard, the development of open-air village museums in Europe has been not only examined in architectural context but also the historical and political background and changing perceptions of these different eras, which were the driving force behind these museums, has been discussed. Besides the reflections of the European context, the historical developments and current status of the open-air village museums in Turkey have been summarized. The contributions of the special historical figures such as Hamit Zubeyir Kosar, who has first introduced this notion to the Turkish scientific community and has strict connections with his European colleagues, have also been mentioned. The paper also tries to answer the question, if these open-air village museums can still be considered as an option for the conservation of rural architecture in Turkey.
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			EĞİTİM
		
		Temel Sanat Eğitiminde Yaratıcı Düşünmenin Yeriİkbal Ece Postalcı

		İçinde bulunduğumuz bilişim çağı ulusların, devletlerin, kültürlerin ve sermayenin ötesinde, yaratıcı bireylerle şekillenmektedir. Gelecek vizyonu olan toplumlar, eğitim sistemlerini teknoloji ve sanat alanında yaratıcı bireyleri yetiştirmek üzere planlarken, üniversiteler de mesleki bilgilerle beraber, bireyin yaratıcı düşünme becerisi kazanmasını hedefler.

		Beşeri bilimlerden, sosyal ve fiziki bilimlerden, teknolojiden, çevre bilimlerinden, yaratıcı sanatlardan ve liberal sanatlardan bilgi alan bir disiplin olan mimarlık, “hayal gücüne katılma, yaratıcı düşünme, yenilik yapma ve tasarım liderliği yapma becerisini”, mimarlık eğitiminin öğrenciye kazandırması gereken ilk hedefi olarak belirler (URL 1). Temel Sanat Eğitimi dersi, mimarlık eğitiminde bu beceriyi kazandırma hedefinde olan birinci sınıf derslerinden biridir. Öğrencinin ilk ve orta eğitimde aldığı görsel sanatlar eğitiminin devamında mimarlık, iç mimarlık, şehircilik, seramik, resim, heykel gibi disiplinlerde alınan bu ilk tasarım dersi, öğrencinin seçtiği alanda daha sonra alacağı mesleki tasarım eğitimine de bir altyapı oluşturur.

		Bu metin düşünme becerileri ile yaratıcılık süreçlerini ilişkilendirirken, Temel Sanat Eğitimi dersinin, üniversite öncesi eğitim ve mimarlık eğitimi arasında kurduğu ilişkiyi okumak üzere bir denemedir.

		Mimarlık ne tür bir yaratıcı düşünme becerisi gerektirir ve mimarlık eğitiminde bu beceri nasıl kazandırılır? Üniversite öncesi eğitim öğrenciyi yaratıcı düşünme becerisini kazanmaya ve tasarım eğitimi almaya hazırlar mı? Yaratıcı düşünme becerisi kazandırmada, ilk ve orta eğitimdeki Görsel Sanatlar dersi ve tasarım okullarındaki Temel Sanat Eğitimi dersinin yeri nedir?

		Bu sorulara yanıt aramak amacıyla ülkemizde üniversite öncesi verilmekte olan mevcut eğitim sisteminin öğrencilere görsel sanatlarda hangi becerileri kazandırdığıyla beraber hangi düşünme aşamalarını geliştirdiği incelenmiş, mimarlık okullarına kabul edilen öğrencilerin, hangi liselerden nasıl bir donanımla geldiği ilgili bilgilerin resmi sitelerinden araştırılmış, orta eğitimde aldıkları ve üniversitede almakta oldukları tasarım eğitimini nasıl değerlendirdiği anket yöntemiyle ortaya konmuştur. Bu verilerle birlikte, Temel Sanat Eğitimi dersinin mimarlık eğitimindeki yeri, farklı disiplinlerden akademisyenlerin görüşleri üzerinden tartışılmıştır.

		Yaratıcı Düşünmenin Eğitimdeki Yeri

		Yaratıcı bireyler, küreselleşmeyle birlikte her anlamda, mekânsal, bilişsel, görsel, deneyimsel olarak hızla sıradanlaşan dünyanın en büyük gereksinimidir; kuşkusuz bu durum mimarlık alanı için de geçerlidir. Ancak yaratıcı bireylerin ortaya koyduğu ürünler, bu ürün çokluğu ve çeşitliliği içinde anlamlı bir yer edinebilir; dolayısıyla yaratıcı düşüncenin geliştirilmesi tasarım eğitiminin önemli bir parçasını oluşturur. Yaratıcı düşünme becerilerinin üniversite düzeyinde kazandırılması belki geç değildir ancak ilk ve orta öğretimde bireyin kazanması gereken başka düşünme becerileri de vardır.

		Yaratıcı düşünme, düşünme becerileri, genelde problem çözme, karar verme, eleştirel düşünme ve yaratıcı düşünme becerileri olarak düzenlenmekte, genellikle eleştirel düşünme ve yaratıcı düşünme üzerinde durulduğu görülmektedir. Ne yapılacağına ve neye inanılacağına karar vermeye odaklı mantıklı ve yansıtıcı düşünme olarak tanımlanabilen eleştirel düşünme, yeteneklerden ve eğilimlerden oluşmaktadır (Seferoğlu ve Akbıyık, 2006).

		Gordon’a (2005) göre, insanların yaratıcılık süreçleri tanımlanabilir. Bu tanım öğretilebilir ve yöntem halinde sunulursa hem bireylerin hem de grupların yaratıcı üretimlerini artırır. Bilim ve sanattaki yaratıcılık eşdeğerdir ve aynı bilinçaltı süreçten yararlanır.

		Presseisen (1984) düşünme becerileri için önerdiği modelde, yaratıcı düşünmenin bir önceki adımını eleştirel düşünce olarak tanımlar. Presseisen’ın modelinde yaratıcı düşünme, temel işlemler, problem çözme, karar verme, eleştirel düşünme ve yaratıcı düşünme aşamalarını izlemektedir. Temel işlemler, neden sonuç ilişkilerini belirleme, sınıflandırma ve niteliklerini belirleme olarak ele alınmaktadır. Problem çözme, tanımlanmış bir zorluğun üstesinden gelme, zorlukla ilgili bilinenleri birleştirme, zorlukla ilgili toplanması gereken veriyi belirleme, çözümler üretme, üretilen çözümleri sınama, problemlerin daha basit ifade edilişlerini arama becerilerini içermektedir. Karar verme ise konuyla ilgili bilgileri birleştirme, seçenekleri kıyaslama, gereksinim duyulan bilgiyi belirleme ve nihayet seçenekler içinde en uygununu belirleme becerilerinden oluşmaktadır. Eleştirel düşünme becerileri, kısaca, ifadeleri çözümleme, ifade edilmemiş düşüncelerin farkına varma, önyargıların farkına varma, düşüncelerin farklı ifade edilişlerini arama olarak özetlenebilir. Yaratıcı düşünme ise temel olarak düşünmenin mantığa, sevgiye dayalı yönlerini kullanarak, özgün, estetik bir ürün ortaya koyma becerilerinden oluşmaktadır (Seferoğlu ve Akbıyık, 2006).

		Düşünme aşamalarının üst düzeylerini temsil eden soyut ve eleştirel düşünceleri orta eğitimde edindiği varsayılan öğrencinin tasarım eğitimiyle birlikte yaratıcı düşünme aşamasına da geçmesi beklenir. Matematiksel güce sahip olan öğrencilerin, merkezinde bilgi oluşturma olan soyutlama sürecinde başarılı olduğunu gösteren araştırmalar bulunmaktadır (Türnüklü ve Yeşildere, 2005). Mimarlık okullarına kabulde matematik puanı istenmesinin temelinde, soyutlama gücüne sahip olan öğrencilerin seçilmesinin yattığı kabul edilebilir. Ancak göz önünde bulundurulması gereken bir konu da, yaratıcı kişilerin, yüksek zekâ sahibi olanlardan çok, çok yönlü düşünme yetisine sahip olanlar olduğudur. Zekâ yaratıcılık için gereklidir ama yeterli değildir (Aktamış ve Ergin, 2006).

		Ülkemizde verilen örgün eğitim bireye düşünme becerileri kazandırmakta mıdır? 1. sınıftaki öğrencilerin yaratıcı düşünme açısından 5. sınıftakilere göre daha başarılı olduğunu gösteren çalışmasında Atkıncı (2011), öğrencilerin öğrenim süreleri boyunca verilen eğitimin yaratıcı düşünmelerini geliştirmede fazla etkili olmadığını ortaya koymuştur. Türkiye’de ilköğretim düzeyinde yapılan araştırmalarda eleştirel düşünme becerileriyle tümleşik işlenen derslerin geleneksel anlayıştan daha etkili olduğu sonuçlarına varılmış olsa da, Gelen (1999), ilköğretim okulları 4. sınıf sosyal bilgiler öğretmenlerinin düşünme becerisi kazandırma yeterliliklerini değerlendirdiği araştırmasında, öğretmenlerin kendilerini yeterli bulduklarını belirttikleri halde, yapılan gözlemlerde yetersiz oldukları, öğretmenlerin büyük çoğunluğunun bilgi düzeyinde sorular yönelttiğini ortaya koymuştur. Ders kitaplarının eleştirel düşünme eğitimine katkılarının incelendiği bir araştırmada ise (Munzur, 1999) kitapların yaratıcı düşünme, problem çözme ve eleştirel düşünme eğitimi vermede yetersiz oldukları sonucunda ulaşılmıştır.

		Soyut düşünme, eleştirel düşünme ve yaratıcı düşünme becerilerinin eğitimin erken aşamalarında kazandırılması, kuşkusuz öğrencinin üniversite düzeyinde alacağı sanat ve mesleki eğitimleri için bir altyapı oluşturacaktır.

		İlk ve orta eğitimde bu düşünme becerilerinin herhangi birini kazanmadan gelen öğrencinin, diğer mesleki eğitimlerinde olacağı gibi tasarım eğitiminde de zorlanacağını öngörmek olasıdır; bu becerilerin sadece üniversite düzeyinde verilmeye çalışılması kadar tek bir dersle kazandırılması da kolay değildir. Dolaysıyla tasarım eğitiminin ilk döneminde verilen Temel Sanat Eğitimi dersinden beklentiler yüksektir.

		Temel Sanat Eğitimi dersini soyut düşünme, eleştirel düşünme ve yaratıcı düşünme süreçleri içinde konumlandırılmak da zordur, çünkü dersin kendisi de San’ın (2003) belirttiği gibi çok yönlü ve karmaşık bir süreçtir. San’a göre, bu süreç içinde görsel, yoğrumsal alandaki uygulamalı çalışmalarla aynı alana ilişkin kuramsal bilgiler ve sanat bilimine dayalı bilgiler, belli bir amaca yönelik olarak, belli bir dizge ve örgütlenme içinde yer alır; yeti ve beceriler görerek, yoğurarak, çizerek, inşa edip kurarak nesneler ve gerçekliklerle bağlantı kurularak, bu konudaki davranışlar ve bilinçlendirme yönlendirilir. Bu etkinlik çalışma gruplarında karşılıklı etkileşim içinde yer alır (San, 2003:24).


		Yaratıcı Düşüncenin Mimarlık Eğitiminde Yeri 

		Mimarlığın işlevsel, yapı teknolojileriyle ilgili boyutunun bilimsel bir yaratıcılık gerektirirken, estetik boyutunun da sanatsal bir yaratıcılık gerektirdiği düşünülebilir. Mimarlık tarihinde ancak bilimde ve sanatta yaratıcılığı barındıran ya da sentezleyen yapıların anlamlı bir yer bulduğunu göz önüne alırsak, mimarlık eğitiminin öğrenciye kazandırmayı hedeflediği yaratıcılık becerisinin, bu iki alanı da kapsadığı öne sürülebilir.

		Sanatta yaratıcılık ve bilimde yaratıcılık ortak ve farklı kavramlar içerir. Sanatı önemli kılan, bilimi geliştirmenin ötesinden kültüre de yön vermesidir (Eagleman ve Brandt, 2017: 238239). San, Temel Sanat Eğitimi süreçlerindeki başlıca öğeler olan gözlem, araştırma, bulma, uygulama, deneme, denetleme ve sonuçlandırmanın, bilimsel araştırma yöntemleriyle hemen hemen aynı olmaları bakımından, çocuk ve genci çağımızın bilim ve teknoloji dünyasına da hazırladığını öne sürer (San, 2003:25). Eagleman ve Brandt (2017), bu paralel yöntemlerdeki/süreçlerdeki deneyler arasındaki ayrıma dikkat çekmiştir. Öğrenciler deneysel yöntemi fen derslerinde öğrenirler ama yaptıkları deneyler çoğunlukla önceden belirlenmiş bir sonucu hedef alır; doğru işlemleri izledikleri sürece beklenen sonuca ulaşacaklardır. Sanatta da deneysel yöntem öğrenilir ancak herhangi bir güvence yoktur; dolaysıyla bir cevap anahtarının bulunmaması, öğrencileri keşfedilmemiş bölgelere korkusuzca dalmak konusunda sağlıklı bir tavır içinde olmaya zorlar.

		Yaratıcılık hem bir süreç, hem de bu sürecin sonunda ortaya özgün bir ürün koyma olarak ele alınabilir. Yaratıcı düşünmede işlem basamakları, üzerinde çalışılacak sorunun yapısına göre değişebilir. Genellikle bilimsel yaratıcılıkta işlem basamakları, sorunun farkına varma ve onu sınırlama, çözüm için hipotezleri sınama, sonucu bulma, kabul, ret ya da onarma olarak ele alınabilir. Sanatsal yaratıcılıkta ise, bu basamaklardan daha farklı bir yol izlenebilir. Bilimsel yaratıcılık önceki bilgimize bazı eklemeleri gerektirirken, sanatsal yaratıcılık ise yaşamın veya hislerin bazı yeni sunumlarını verebilir, fakat genellikle önceki sunumlarda bir ilerleme olmaz (Liang, 2002). Bilimsel yaratıcılıkta ise bir gereksinim ya da bir problemi çözme isteği olduğu durumlarda yaratıcılık ortaya çıkar (Terzioğlu, 1993).

		Mimarlık eğitiminde, sanatsal yaratıcılık sürecini bilimsel yaratıcılık sürecinden ayıran ve daha güvensiz alanlara götüren basamakları, orta eğitimden aşina olduğu bilimsel süreçleri izlemeye çalışan öğrenciyi şaşırtır ve zorlar. Temel Sanat Eğitimi dersi, bilimsel süreçleri öğrenmiş öğrencinin sanatsal yaratıcılık basamaklarını izlemekteki direncini kırma görevini üstlenir. Yaratıcı süreçleri izleyen her öğrenci yaratıcı olabilir mi? Karavit (2011), Temel Sanat Eğitimi dersinin yaratıcılığı öğretmediğini ve böyle bir iddiayı içeriğinde barındırmadığını, bununla beraber yaratıcılığı ortaya çıkaracak ortamı hazırladığını ifade eder. Karavit’e (2011) göre yaratıcılık, ateşleme sistemine gereksinim duyan bir potansiyel enerjidir ve temel eğitim, sanat ve tasarım alanında yaratıcılığın ateşlenmesini gerçekleştirecek sistemin başlangıcını üstlenir, ancak koşullar uygun değilse ve öğrenci yaratıcılık enerjisini bünyesinde barındırmıyorsa sonuç olumsuzdur (Karavit, 2011:6).

		Temel Sanat Eğitimi Dersi Üzerine Tartışmalar 

		Temel Sanat Eğitimi, sadece mimarlık ya da iç mimarlık programlarında değil, şehircilik, seramik ve benzeri pek çok tasarım eğitiminin ilk yıllarında öğrencilere verilen, basitçe tasarım prensipleri olarak tarif edilen bir derstir. Ülkemizde mimarlık okullarının hemen hepsinin ilk yıl programında bulunan bu ders, farklı isimler, farklı uygulamalarla yer alsa da, özünde içerikleri benzerdir; nokta ve çizgiden başlayarak, desen, renk, kompozisyon, doğadan strüktür analizleri, iki ve üç boyutlu soyutlamalar içerir.

		Temel Sanat Eğitimi dersinin Vorkurs’tan/ Grundlehre’den esinlenerek oluşturulmaya çalışıldığı düşünülmektedir (Güngören, 2019:74). Batıda Bauhaus’un, Sovyetler Birliği’nde Vkhutemas’ın metinleştirdiği sanat kuramları ve temel tasarım öğe ve ilkelerinin bugün bile geçerliliğini koruyan içeriği, sanat-tasarım alanlarını görsel kılan elemanlardan oluşur (Karavit, 2019:8).

		Temel Sanat Eğitimi dersinin ülkemizdeki geçmişi İstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi’ne (İDGSA) uzanır. İDGSA reform çalışmaları kapsamında 1969 yılında Heykel bölümüyle başlayan “Temel Tasar(ım)” dersinin amacını heykeltıraş Ali Teoman Germaner (2009) açıklar: “Amaç sanat eğitimi değildi ama görsel dilin gramerini vermek gerekiyordu.”

		1957’de öğretime başlayan Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek Okulu’nda “Umumi Hazırlık Bölümü” adıyla yer alan dersin amacı ise farklı eğitim kurumlarından gelen öğrencilerin eksiklerini tamamlamaya yönelikti (Ak, 2019:86). Meslek okullarından gelenlere yaratıcılık eğitimi verilirken, meslek eğitimi almamış olanların da seçtikleri alanda mesleki yaratıcılıklarını desteklemekti. Temel Sanat Eğitimi dersi, mesleki alanların ürünlerini oluşturacak somut bir işlevselliği amaçlamadığından (Karavit, 2011:9), farklı disiplinlere benzer içerikle verilebilmektedir; örneğin mimarlık ve iç mimarlık öğrencilerine aynı içerikle verilen “Tasarımın Temelleri” dersinin amacı da “uygulayarak ve keşfederek yaratıcı yeteneğin ortaya çıkarılması ve estetik değerlerin geliştirilmesi”dir (Güner ve Kabasoğlu, 2019).

		Tasarım eğitiminin başında olan öğrencilere görsel dilin gramerinin verilmesi fikrine dayanan Temel Sanat Eğitimi dersi, Bauhaus’un en orijinal ve başarılı fenomeni olarak değerlendirilen “preliminary course” (başlangıç dersi / hazırlayıcı ders) ile ilişkilendirilir. 1920 yazında ilk kez programa konan dersi şekillendiren Johannes Ittens’ın amacı, bütünleşik kişilikler oluşturmaktı (Schmitz, 1999:360). İçeriklerinde, Bauhaus’ta verilen “başlangıç dersi” ile pek çok benzerlikler olduğu kabul edilse bile, bugün pek çok tasarım okulunda verilen Temel Sanat Eğitimi dersinin uygulamaları büyük bir çeşitlilik gösterir. Uygulamaların malzeme ve yöntemlerindeki büyük çeşitliliğe karşın Temel Sanat Eğitimi programının Bauhaus ekolü ile temellendirilip örgütlenmesi ve usta-çırak uygulamalı eğitimin yöntem ve kuramlarının kuşaktan kuşağa aktarılması (Karavit, 2011:7) eleştirilmiştir. 1969 tarihli “The Failure of Basic Design” yazısında ressam Peter Lloyd Jones, Bauhaus’un “elemanlar” teorisinin hiçbir anlamda yararlı bir “tasarım grameri” sağlamadığını öne sürer. Lloyd’a göre bu ders, “Modern sanata (ve kısmen soyut sanat) tasarımdaki görsel organizasyonun karmaşık konularıyla tartışmaya uygun bir teoriden yoksundur”.

		Ferhan Yürekli ise farklı bir noktaya eleştiri getirir: “Nasıl olduysa fen sınavı ile almaya karar verdiğimiz öğrenciyi, yüzyıl sonra Bauhaus anlayışı ile eğitmeye çalışıyoruz. Kötü miraslarımız: ‘teknik bilgi vermeden, temel tasarım -ki bizce Bauhaus’un üslup oluşturma mekanizmasından başka bir şey değildi- çalışmadan tasarıma geçilmez’ ve ‘eğitim usta-çırak ilişkisi içinde yürür’ anlayışlarıdır” (Yürekli, 2019). Bu eleştirilere karşın Temel Sanat Eğitimi’nde yapılan uygulamaların öğrencilerin ufkunu açtığını ve görsel sanatlara başlangıç için vazgeçilmez olduğunu savunan görüşler çoğunluktadır.

		21. yüzyılda tasarım eğitiminin nasıl olması gerektiği üzerine yazan Alain Findeli’ye (2001) göre ise, temel tasarım eğitimi (yeniden ele alınmış biçimiyle), sadece birinci sınıfta değil, programda her dönemde yer alması gerekmektedir. Böylece öğrencilere gelecekte gerekli olacak iki şeyin, estetik bilgilerinin artacağını ve değer sisteminin (ethics) gelişeceğini savunan Findeli, tasarım eğitimi müfredatının arketip bir modelini, teknoloji, sanat ve bilimin yer aldığı üç parçalı bir biçimde tanımlanmıştır. Findeli, bu üç bileşenin içeriğini ve nasıl dile getirilebileceğini ortaya koymak için, tasarım süreci ya da projesi için bilgisel (epistemolojik) ve metodik bir model önermek gerekliğini ortaya koymuş; kuralsal, çizgisel, günlük (casual) ve araçsal (instrumental) modelin, tasarım sürecinin karmaşıklığını tanımlamakta yetersiz olduğunu düşünüyorsak, teorik çerçevesinin sistemler biliminden, karmaşa teorisinden ve uygulamalı felsefeden esinlendiği yeni bir modeli uygulamaya sunmuştur. Yeni modelde, Findeli, bilim ve teknoloji yerine algı ve eylemi önermektedir; ilkiyle kastedilen “görsel bilgi” kavramıdır, ikincisi teknolojik bir eylemin her zaman bir değer (moral) eylemini içermesidir. Findeli, görsel zekânın, etik duyarlılığın ve estetik sezginin bir çeşit temel tasarım eğitimiyle geliştirilip güçlendirilebileceğini düşünmektedir. Ancak bunun Bauhaus geleneğinde olduğu gibi, birinci sınıfta verilen bir ön ders olması yerine, birinci sınıftan son sınıfa kadar atölye çalışmaları süreciyle paralel yürütülen bir öğretim olması gerekmektedir. Ökem (2015) ise, mimarlık bilgisinin inşa sürecinin, bir başlangıç ve son arasında kurgulanmış, bileşenleri arasında ardışıklık ilişkisi bulunan çizgisel bir yapı şeklinde düşünülmemesi gerektiğini vurgular. Mimarlık bilgisi satha yayılan bir bilgidir; geri dönüşler, pekiştirmeler ve ilişkisellikler düşünülerek kurgulanmalıdır.


		Mimarlık Öğrencilerinin İlk ve Orta Eğitimde Aldıkları Sanat Eğitimi

		Temel Sanat Eğitimi dersi atölye kültürüne yabancı olan öğrencinin tasarım eğitimin başında aldığı ilk derslerden olması nedeniyle güçlük yaşaması doğaldır. Atölye yürütücüsünün, öğrencisinin donanımı hakkında fikir ve bilgi sahibi olması, öğrenciyle kuracağı iletişim ve dersin işlenişi açısından önemlidir. Öğrencinin aile yapısından ve çevresinden edindiği sanatsal birikimi ölçmek zordur, ancak ilk ve orta eğitimde almış olduğu sanat dersleri, öğrencinin donanımı hakkında fikir verebilir. Öğrencinin sanat eğitimi öncesi sanatsal birikimlerinin irdelenmesi konusu, “Temel Tasar” dersinin kurucularından Erkin Güngören’in de yeterlilik tezinde yer almıştır (Güngören, 2019:77).

		Bu başlık altında ülkemizde örgün öğretimde, farklı kurumlarda verilen Görsel Sanatlar dersinin müfredattaki yeri ve içeriği Milli Eğitim Bakanlığı’nın ve özel yabancı okulların resmi sitelerinden araştırılmıştır. Devlet okulları, Anadolu liseleri, imam hatip okulları ve özel yabancı okullardan mezun öğrencilerin üniversite tercihlerinde mimarlık eğitimi seçme oranı, aldıkları görsel sanatlar eğitiminin süresi ile ilişkilendirilmiştir. Mimarlık öğrencilerinin hangi okullardan geldiği, orta eğitimde aldıkları sanat derslerini ve almakta oldukları Temel Sanat Eğitimi dersinin değerlendirilmesi ise, 2018-2019 eğitim yılında Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi mimarlık öğrencileriyle yapılan ankete dayandırılmıştır.1


		İlk ve Orta Eğitimde Görsel Sanatlar Dersi

		Eğitim sistemimizde, Milli Eğitim Bakanlığınca 2018 yılında onaylanmış ilk ve ortaokullarda işlenecek olan Görsel Sanatlar dersinin öğretim programında, öğrenim alanları “Görsel İletişim ve Biçimlendirme”, “Kültürel Miras”, “Sanat Eleştirisi ve Estetik” olmak üzere üç ana başlık altında toplanmış, öğrencinin her sınıfta farklı ağırlıkta kazanımlar edinmesi ve diğer derslerin (Türkçe, Sosyal Bilgiler, Matematik, Fen Bilimleri, Hayat Bilgisi ve Din Kültürü ve Ahlak Bilgisi) kazanımlarıyla ilişkilendirilmesi öngörülmüştür. Dört yıllık ortaöğretimde okullara göre zorunlu sanat dersleri farklılıklar göstermektedir (Şekil 1).
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			Şekil 1. Türkiye’de ilk ve orta eğitimde görsel sanatlar, müzik ve felsefe dersleri.
		
		“Görsel İletişim ve Biçimlendirme” alanında öğrencilerin gözlemlerini, hayallerini, duygu ve düşüncelerini biçimlendirerek iletişim kurması amaçlanmıştır. “Kültürel Miras” alanında ise başta Türk kültürü olmak üzere, farklı kültürlerin sanat eserleri ve sanatçılarının incelenmesi, müze eğitimi ve sanat tarihi ile ilişkilendirilmesi amaçlanmıştır. “Sanat Eleştirisi ve Estetik” alanında ise, öğrencilerin sanat eserlerini basitten karmaşığa doğru, eser eleştirisi yöntemine (tanıma, çözümleme, yorumlama ve yargı) göre incelemeleri amaçlanmıştır.

		Ankete katılan mimarlık öğrencileri arasında, yüksek matematik puanıyla öğrenci kabul eden yabancı özel okul mezunlarının yer almaması dikkat çekicidir. Bunun nedenini incelemek için ülkemizde ilk ve orta eğitim düzeyinde faaliyetlerini sürdüren yabancı okullarda verilen müfredatlar incelenmiş ve 2018 yılı mezunlarının üniversite tercihleri araştırılmıştır. Farklı ekolleri temsil etmesi amacıyla, Galileo Galilei İtalyan Lisesi, St. Joseph Fransız Lisesi, Özel Alman Lisesi, Özel Üsküdar Amerikan Lisesi ve Özel Sankt Georg Avusturya Lisesi örneklendirilmiştir. İncelenen özel okulların lise eğitiminde de görsel sanatlar ve müzik derslerine ayrılan süre ve dönemler farklılıklar göstermekle beraber, öğrencinin genellikle Görsel Sanatlar veya Müzik dersinden birini tercih etmesi (Amerikan, Alman ve Avusturya liselerinde) gerekmektedir. Örneklenen Fransız ve İtalyan liselerinde ise öğrenci bu Görsel Sanatlar ve Müzik dersleri seçmeli değil zorunludur, ancak bu iki ders aynı sınıfta alınmamaktadır.

		2019 yılında örneklenen beş farklı yabancı lise mezunlarının üniversite tercihleri incelendiğinde, öğrencilerin yarısından çoğunun yurtdışında ağırlıklı olarak işletme, hukuk, endüstri mühendisliği ve tıp eğitimi almayı tercih ettiği görülmektedir. Bu sonuç, Arnheim’ın (2007) saptamasını doğrular niteliktedir:

		
			Daha “saygın” akademik alanların birinde öğrenim gören herhangi bir branş öğrencisi, boş saatlerinin bir kısmında, stüdyoda “yararlı boş zaman eğlencesi”ni keşfetmeye teşvik edilirken, güzel sanatlar öğrencisi ayrı ve zihinsel olarak aşağı becerilere sahip görülüyor. Lisans ve yüksek lisans öğrencilerinin diploma aldıkları sanatlar, gözleri ve elleri yaratıcı şekilde kullanmayı yüksek eğitimin kabul edilmiş bir bileşeni olarak kapsamıyor henüz.

		

		Görsel sanatlar eğitiminin dört yıl boyunca zorunlu olduğu İtalyan okulu mezunlarının üçte birinin, mimarlık tasarım eğitimini tercih etmesi ise orta eğitimde verilen zorunlu sanat eğitiminin öğrencilerin bu disiplinler konusunda farkındalığını artırdığını göstermektedir.

		Sonuç olarak, ülkemizdeki dört yıllık lise eğitiminde öğrenci, seçmeli ders tercihini spor ya da müzik derslerinden biri olarak kullanması durumunda görsel sanatlar dersini hiç görmeden orta eğitimini tamamlayabilmektedir.

		Yükseköğrenim düzeyine gelmiş bir öğrencinin en az altı yıl boyunca iki saat ve iki yıl boyunca bir saat görsel sanatlar dersi görmüş olduğu sonucu ortaya çıkmaktadır. Bir öğrenci, ilk ve orta eğitimi boyunca seçmeli ders tercihini sadece Görsel Sanatlar dersi üzerinde yapması durumunda ise 12 yıl boyunca haftada iki saat görsel sanatlar dersi alma olanağı olmasına karşın, beden eğitimi ve/veya müzik derslerinden feragat etmesi gerekmektedir.


		Mimarlık Öğrencilerinin Sanat Eğitimi Hakkında Görüşleri

		Mimarlık öğrencilerinin ağırlıklı olarak Anadolu liseleri, devlet okulları ve özel Türk liseleri mezunu oldukları anket sonucunda ortaya çıkmıştır. Bu öğrencilerin lisede gördükleri eğitimin matematik ve fen ağırlıklı olduğu ve sanat derslerinin seçmeli ders olduğu, okulların ders programlarıyla ortaya konmuştur. Mimarlık öğrencilerinin büyük bir kısmı, orta eğitimde görmüş oldukları Görsel Sanatlar derslerini yetersiz olarak değerlendirmişlerdir (Şekil 2).
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			Şekil 2. Mimarlık öğrencilerinin orta eğitimde aldıkları sanat derslerini ve Temel Sanat Eğitimi dersini değerlendirmesi.
		
		Öğrencilerin farklı altyapıya sahip olmasını tasarım okulundaki başarıları ile ilişkilendiren çalışmasında Akbulut (2010), orta eğitiminde fen eğitimi ve sanat eğitimi almış iki farklı öğrenci grubunun, yükseköğrenimde Temel Sanat Eğitimi dersinde yaptıkları uygulamaları karşılaştırmış, fen eğitimi alan öğrencilerin iki boyutlu kompozisyon oluşturma çabalarında mevcut imgeleri taklit ettiğini, sanat eğitimi temelli öğrencilerin ise aldıkları çizim eğitimi ve görsel kavramların farkında olmaları sayesinde daha tatmin edici çalışmalar ortaya çıkardıklarını ortaya koymuştur. Sanat eğitimi kökenli öğrencilerin soyutlamaya daha yatkın olduğunu, fen kökenli öğrencilerin ise tasarım eğitiminin başında, tekniği anlamaya ve görsel duyarlılığı geliştirmeye odaklandığı ortaya çıkmıştır (Akbulut, 2010).

		Akbulut’un araştırması, orta eğitimde öğrencinin alacağı sanat derslerinin, mimarlık ya da tasarım eğitimi için bir altyapı oluşturabileceği, öğrencilere soyut düşünme ve soyutlamaya ilişkin aşamaların bazılarının üniversite öncesi kazandırılabileceğinin ipuçlarını vermektedir. Özellikle yükseköğretimde tasarımla ilgili meslek seçimi yapacak öğrenciler için orta öğrenimde sanat derslerine daha çok zaman ayrılması ve atölye ortamı yaratılması önemlidir.


		Değerlendirme

		Görsel Sanatlar dersinin bugünkü eğitim sistemimizin ilk ve orta eğitim müfredatlarında Avrupa ülkelerinden daha az yer almadığı görülmektedir. Bununla birlikte, ankete katılan Anadolu lisesi, devlet ve özel Türk okullarından gelen mimarlık ve iç mimarlık öğrencilerinin tamamına yakını, yükseköğrenim öncesi gördükleri sanat eğitimi yetersiz bulmaktadır. Okullarda dersin işlenişi, gerekli mekân ve yetkin öğretmenlerin bulunup bulunmaması, hem öğrencinin hem de eğitim aldığı okulun, üniversite sınavı başarısı için bir şey ifade etmeyen bu derse verdiği önem kuşkusuz etken olmakla birlikte, sorun bu konularla sınırlı değildir. İlk ve orta öğretimdeki Görsel Sanatlar dersi, sorgulayan ve eleştirel düşünceye yönlendiren bir eğitim anlayışıyla bütünleştiği zaman yükseköğrenimdeki yaratıcı düşünme için bir altyapı oluşturabilir. Ressam ve akademisyen Rıfat Şahiner, yaratıcılık ve felsefe arasındaki ilişkiye değinir:

		
			Sanat oluşturma sürecini, düşünsel bir önerme olarak ele alan ve belli bir düşünsel dizgenin somutlaması olarak gören kavramsal sunumların, çağın sanat yapma edinimindeki yeri göz önüne alındığında, sanat eğitimi sürecinde düşünsel-yorumsal yaklaşımlara ne denli gereksinim duyulduğu ortadadır. Liselerdeki müfredat programlarından çıkarılan felsefe dersinin, yaratıcılık eğitimi uygulamalarını ne denli olumsuz etkilediğini görmüyor muyuz?” (URL 2)
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			Resim 1. “Temel Tasarım/Sanat Eğitimi Çalıştayı”, 2016, Anadolu Üniversitesi Mimarlık ve Tasarım Fakültesi, Eskişehir.
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			Resim 2. “Temel Tasarım İşleri” Sergisi, 2016, Yunus Emre Öğrenci Merkezi, Anadolu Üniversitesi, Eskişehir.
		
		Eğitim felsefecilerine göre eleştirel düşünme, eğitim ve öğretim sürecinde kullanılabilecek seçeneklerden biri değil, eğitimin ayrılmaz bir parçasıdır (Norris, 1985). Çünkü eleştirel düşünme, eğitimli olmanın gerekli bir koşuludur. Eleştirel düşünceyi geliştirecek derslerin başında olan mantık ve felsefe dersleri, halihazırda geçerli olan eğitim sistemimizde orta eğitimin son sınıflarında yer almaktadır. MEB sayfasında ilan edilen ilk ve orta eğitim müfredatlarına göre öğrenci, felsefe dersini 10. ve 11. sınıflarda haftada iki saat zorunlu ders olarak görmektedir. Bu zorunlu ders bütün devlet liselerinde, Anadolu liselerinde ve imam hatip liselerinde aynıdır. Mantık dersi ise 11. ve 12. sınıflarda seçmeli ders olarak haftada iki saat alınabilmektedir. Bu derslerin öğrenciye soyut düşünme ya da eleştirel düşünme becerileri kazandırmakta yeterli olmadığı Atkıncı (2001), Munzur (1999) ve Gelen’in (1999) çalışmalarında ortaya konmuştur.

		Yurtdışında üniversite öncesi eğitime bakıldığında, felsefe derslerinin ilk ve orta eğitim programlarına yerleştirilme çalışmaları yapıldığı görürüz (URL 3). Bu amaçla, çocuklar için felsefe projesi (P4c - Philosophy for Children), 1960’ların sonunda Amerika Birleşik Devletlerinde Matthew Lipman tarafından geliştirilmiş ve tanıtılmıştır, ancak müfredatın merkezinde değil çeperinde kalmıştır. P4c, Avusturya ’da 1981’de orta eğitimde pilot uygulamalarla başlamıştır. Kanada, Ontario’nun resmi eğitim müfredatında, anaokulu düzeyinden itibaren eleştirel düşüncenin geliştirilmesi esas alınmıştır. Alman okullarında felsefe dersleri yaygın olarak lisenin son iki sınıfında verilmekte, orta eğitimde edebiyat derslerinin içinde bulunmaktadır. İngiltere’de, yaklaşık 3000’e yakın okulda P4c, farklı biçimlerde de olsa yer almakta ve felsefenin orta eğitimin merkezinde bir konu olması için kampanya yürütülmektedir (URL 3).

		Zorunlu eğitimde felsefe derslerinin yer alması gerektiğini öğrencinin eleştirel düşünceyi kullanmasını sağlaması ve teşvik etmesi için önemlidir. Presseisen’ın (1984) modeline göre öğrenci, ancak eleştirel düşünmeyi öğrendikten sonra yaratıcı düşünme aşamasına geçebilecektir.

		Örgün eğitimin farklı düzeylerindeki öğrencilerle yapılan araştırmalar ve anketler, ülkemizdeki eğitim sisteminin öğrenciyi tasarım eğitimine hazırlayıp hazırlamadığı konusunda fikir vermektedir. Bu araştırmanın sonuçlarına göre, mimarlık öğrencisinin, üniversite öncesi aldığı eğitimde eleştirel düşünme, soyut düşünme ve yaratıcı düşünme biçimlerini geliştirme olanağı bulduğunu söylemek zordur. Temel Sanat Eğitimi dersinin mimarlık eğitimindeki yeri de bu bağlamda değerlendirilmeli ve tartışılmalıdır. Arnheim’ın (2007) belirttiği gibi, eğitimciler ve yöneticilerin müfredatta sanatlara gereken yeri ayırmaları için, güzel sanatların algısal bileşeni güçlendiren en güçlü araçlar olduklarını ve algısal bileşen olmaksızın herhangi bir alanda üretken bir düşünce geliştirmenin imkânsız olduğunu anlamaları gerekmektedir (Resim 3).
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			Resim 3. Mimarlık 1. sınıf öğrencisinin modern sanat müzesindeki ilk deneyimi, Arter (Fotoğraf: Ece Postalcı).
		
		Temel Sanat Eğitimi dersinin gerekliliğini ortaya çıkaran bir diğer bulgu, mimarlık okullarında, orta eğitimde verilmekte olan Görsel Sanatlar dersini görmemiş/tercih etmemiş ve tasarım eğitimini bilinçli seçmemiş öğrencilerin oranının yüksekliğidir. Eğitime bir bütün olarak bakıldığında ise, Temel Sanat Eğitimi sadece yüksekokullarla ve tasarım eğitimi alanlarıyla sınırlı kalmamalıdır. Akademi Temel Eğitim Kürsüsünün 1977 yılında üniversite dönemi öncesi için önerdiği yoğun sanat eğitimine bugün de gereksinim vardır: “Önerimiz, her yurttaşın giderek sanatçı olmasını amaçlamıyor, ama her yurttaşın gelecekte sanattan ve sanatsal yaşamdan daha çok pay almasını, alabilmesini amaçlıyor” (2000 Yılına Doğru Sanatlar Sempozyumu, 1977).


		Sonuç

		Geleceğini tasarlama yetisine sahip her toplum, karmaşık ilişkileri okuyabilen yaratıcı bireylere gerek duyar. Mimarlık okullarında kazandırılması beklenen yaratıcı düşünmenin temelinde yer alan eleştirel düşünce ve soyut düşüncenin orta eğitimde geliştirilmesi kuşkusuz önemlidir. Orta eğitimde yer alan Görsel Sanatlar dersinin müzik ya da beden dersinin bir alternatifi olmaktan çıkarılarak, gelişmekte olan bireyin erken yaşta bir tercih yapmak zorunda kalmadan bu disiplinlerin farklı kazanımlarından yararlanması önerilmektedir. Orta eğitimin sadece iki yılında yer alan felsefe derslerinin artırılarak eleştirel ve yaratıcı düşünme becerilerinin geliştirilmesi, yükseköğrenimde sadece tasarım alanı için değil, bilim ve teknoloji alanı için de sorgulayan, eleştiri getirebilen yaratıcı bireylerin yetişmesine yol açacaktır. Toplumun yaratıcı bireylere, yaratıcı bireylerin ise sanata gereksinimi vardır.

		“Genç zihinler, yaratıcı düşünme yetisini kazanmak için sanata ihtiyaç duyar çünkü sanat, açıklık özelliğinden dolayı, yeniliğin temel araçlarını öğretmenin en erişebilir yoludur” (Eagleman ve Brandt, 2019:236). [HJ
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			Creative Thinking in Basic Design Education

			The architectural education involves the acquisition of design ability to “think creatively” which is one of the objectives of the Basic Design course. Basic Design course is associated not only with artistic skills but also with critical and creative thinking skills. Two courses in curriculums of high schools, Visual Arts and Philosophy, are examined in order to put which artistic skills and thinking skills that the architecture students gain in formal education in Turkey. The results of survey made with MSFAU architecture students in 2018 evaluating the art education both they had in high school and in Basic Design course support the level of art education in formal education. The role of Basic Design in architectural education for gaining creative thinking skills to the students with different backgrounds is discussed in evaluation.
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		1. 2018-2019 akademik yılı güz döneminde Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi mimarlık öğrencileriyle yapılan ankete 75 öğrenci katılmıştır. Bu araştırmada anket sonuçlarının sadece konuyla ilgili bölümleri kullanılmıştır.
	

	
		
			PROJE - PROFİL
		
		Yirminci Yüzyılın İkinci Yarısında Turizm Uzmanı Bir Mimar: Çelik AlaturTaybuğa Aybars Mamalı - Murat Gül

		Doğal peyzaj ve spor aktivitelerinin birleştirilmesiyle oluşturulan tatil kompleksleri 1950’li yıllarda Akdeniz coğrafyasında ortaya çıkmaya başlamıştır. Bu olgu kısa süre içerisinde Türkiye’nin gündemine de girmiş, Turizm Bakanlığı’nın kurulmasıyla bir devlet politikası olarak yürütülmeye başlanmıştır (Saf, 2019). Birinci Beş Yıllık Kalkınma Planı’nda (1963) yabancı ülkelerin başını çektiği turizm treninin kaçırılmaması, ancak kısıtlı kaynaklar sebebiyle turist çekme potansiyeli yüksek bölgelere öncelik verilmesi gerektiği bildirilmektedir. Bu bağlamda kamuya ait dinlenme tesislerinde turist konaklaması imkânları araştırılacak, yeni yapılacak otel ve motellere destek sağlanacaktır. Takip eden süreçte turizm gerçekten de ülkenin en önemli gündem maddelerinden biri haline gelmiştir. Akdeniz ve Ege kıyılarından başlayarak pek çok konaklama tesisi inşa edilmiş, turizm konusu mimarlık ve şehircilik için de önemli bir başlık olmuş, turizm üzerine uzmanlaşan pek çok meslek insanı yetişmiştir.
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			Resim 1. Çelik Alatur Taşkışla’da, 1952 (Çelik Alatur Kişisel Arşivi).
		
		Kalkınma Planı’nın yayımlandığı 1963 yılının sonunda Fransa’dan Türkiye’ye dönen yeni bir mimar dikkat çekmeye başlar. Türkiye İş Bankası (TİB) İnşaat ve Emlak Dairesi’nde çalışmaya başlayan Yüksek Mimar-Mühendis Çelik Alatur ülkeye döndükten sonra inşa ettiği ilk turizm tesisinin Arkitekt dergisindeki tanıtım yazısının sonuna kısa özgeçmişini de ekleyerek turizm, banka ve büro binaları konularında yapmış olduğu çalışmaların o günlerde semeresini vermeye başladığını belirtir. Özgeçmişine göre Alatur 1930 senesinde Ayvalık’ta doğmuş ve 1954 yılında İTÜ Mimarlık Fakültesi’nden mezun olmuştur. 1956 yılında Paris’e giderek 1958 yılına kadar Institut d’Urbanisme de l’Universite de Paris’de şehircilik öğrenimi görmüş ve devamında çeşitli bürolarda çalışarak Türkiye’ye dönmüştür (Alatur, 1967). Alatur’un yaşam öyküsü ve çalışmalarının incelenmesi 20. yüzyılın ikinci yarısında Türkiye’de turizm, Akdeniz mimarisi, sahil kültürü ve yerleşimleri, ikincil konut gibi alanlarda uzmanlaşan bir aktörün mimari çizgisini hangi şartlar altında ve nasıl oluşturduğunu görmemize olanak sağlayacaktır.
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			Resim 2. Çelik Alatur’un Paul Bonatz yürütücülüğünde öğrenci çalışmaları: Taksim’de Büro projesi, perspektif, 1953 (İTÜ Mimarlık Fakültesi Arşivi).
		
		Çelik Alatur’un Gençlik Yılları (1930-56)

		1930 yılında Ayvalık’ta doğan ve 1949’da İzmir Atatürk Lisesinden mezun olan Çelik Alatur aynı yıl İstanbul Teknik Üniversitesinde mimarlık eğitimi almaya başladı (Alatur, 1967) (Resim 1). Rudolf Belling, Sabahattin Eyüboğlu, Paolo Verzone, Kemal Ahmet Arû, Kemali Söylemezoğlu, Nezih Eldem gibi önemli isimlerden ders alan Alatur’un sekizinci yarıyılda Paul Bonatz yürütücülüğünde tamamladığı “Taksim’de büro” projesi belki de kendisinin öğrencilik yıllarındaki en ilgi çekici çalışmalarından biridir ve Alatur’un ileriki dönemdeki mimari yaklaşımının bir habercisi olması bakımından önemlidir (Alatur, 1953). Bu projede Alatur, Bonatz’ın alışılagelmiş çizgisinden oldukça uzak, “uluslararası” bir formu yeğlemiştir. Bu durum Alatur’un Fransa’da kendisine yabancı bir mimarlık pratiğiyle karşılaşmayacağının ipuçlarını verir. Özellikle mimarın çalıştığı yapım sistemi detayları, havalandırma tesisatı ve bunların vitrin gibi mimari elemanlarla entegrasyonunu gösteren 1/50 ölçekli sistem kesiti paftası, mimarın ileriki yıllarda göreceğimiz teknik detaycılığının öncülü niteliğindedir (Resim 2, 3).

		
			[image: Mimar.ist 67]
			Resim 3. Çelik Alatur’un Paul Bonatz yürütücülüğünde öğrenci çalışmaları: Taksim’de büro projesi, sistem detayları, 1953 (İTÜ Mimarlık Fakültesi Arşivi).
		
		1954 senesinde İTÜ’den mezun olduktan sonra askerlik hizmetini tamamlayan Alatur, öğrenciliğinde staj yaptığı Bayındırlık Bakanlığı Yapı ve İmar İşleri Reisliği Proje Bürosunda işe başladı (Alatur, 2018a). Burada yaklaşık altı ay çalışan Alatur bu dönemde arkadaşı Polat Sökmen ile birlikte girdiği Siyasal Bilgiler Fakültesi Ek Binası Yarışması’nda ikincilik ödülü kazandı (URL 1).

		Çelik Alatur’un Fransa Yılları (1957-63)

		Çocukluk yıllarında Fransızca dersleri almış olan Alatur, üniversiteden mezun olduktan sonra Fransa’ya gitmek istiyordu. Özellikle mimarlık mesleğinde yabancı bir ülkede çalışmanın, farklı bir kültürü tanımanın ve bağlantılar edinmenin önemine inanan Alatur, o dönemde bunun tek yolunu gideceği ülkede yükseköğrenim almak olarak görüyordu. Bunun üzerine daha askerlik görevini yaparken Fransız hükümetinin verdiği bir bursa başvurdu. Hamdullah Suphi Tanrıöver’in Fatih’teki evinde gerçekleşen mülakat sonucu kültürel burs başvurusunun Bayındırlık Bakanlığı’nda çalıştığı sırada kabul edilmesi üzerine, arkadaşı Polat Sökmen ile 1956 senesinin Kasım ayında Institut d’Urbanisme de l’Universite de Paris’de (l’IUUP) yükseköğrenim görmeye gitti. Bu tarihte l’IUUP, Türk mimarlık öğrencilerin söz konusu burstan faydalanabileceği tek okuldu (Alatur, 2011).

		IUUP’de daha önce Aron Angel, Rüknettin Güney, Abdurrahman Hancı, Vedat Dalokay gibi isimler de eğitim almıştı. Michele Jole (2016) okulun 1947 ila 1953 yılları arasında Türk öğrenciler arasında popülerlik kazandığını, özellikle de Gustav Oelsner ve Kemal Ahmet Arû etkisiyle İTÜ mezunlarının l’IUUP’yi tercih ettiğini vurgulamaktadır. Şehircilik alanında teknik bir eğitim görmeyi bekleyen Alatur, l’IUUP’de gerek öğretim elemanlarının gerekse öğrencilerinin yarıdan fazlasının kamu yönetimi, belediyecilik, sosyoloji gibi alanlardan geldiğini ve ders programının sosyal bilimler alanında teorik ağırlıklı olduğunu görünce hayal kırıklığına uğradı (Resim 4). Eğitim hayatında aradığını bulamayan Çelik Alatur sektörde çalışmaya başladı (Alatur, 2011).

		İlk çalıştığı ofis Societe pour l’Etude Technique et d’Amenagements Planifies (SETAP) oldu (Alatur, 2018a). Alatur bu ofiste, Gine’de Pechiney Şirketinin boksit madeni ve alüminyum işleme tesisi yöneticileri ve işçileri için Michel Ecochard tarafından planlanan ve 1956 ile 1964 yılları arasında inşa edilen bir Fransız geçkolonyal yerleşimi olan Fria’nın (Raedt, 2015) Korbüzyen usulde tasarlanan toplu konutlarının projelendirilmesinde çalıştı (Resim 5).
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			Resim 4. l’IUUP ders programı (Carrasco, 2018).
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			Resim 5. Konut Blokları, Fria, Fotoğraf: Michel Ecochard (Aga Khan Trust for Culture).
		
		Bir süre sonra, SETAP’ın bağlı olduğu ana ofis olan Atelier LWD’ye (Lagneau, Weill & Dimitrievitch) transfer oldu. 1957-58 yılları arasında çalıştığı LWD’de Alatur’un üzerinde çalıştığı proje, Le Havre kentinde inşa edilecek olan Musee d’Art Moderne Andre Malraux oldu. Fransa’da savaş sonrası inşa edilen ilk müze olmasının yanı sıra projenin Alatur için önemi, çelik strüktür tasarımı için Jean Prouve ile çalışılıyor olmasıydı (Alatur, 2018a). Prouve’nin Alatur üzerindeki etkileri ilerleyen yıllarda Türkiye’deki üretimi üzerinden takip edilebilmektedir (Resim 6).

		
			[image: Mimar.ist 67]
			Resim 6. Musee d’Art Moderne Andre Malraux (Fotoğraf: Beaudouin Architectes).
		
		Alatur’un Fransa’da üçüncü ve en uzun soluklu çalıştığı büro, Robert Biset Atölyesidir. Biset’nin “ Grand Prix de Rome’” sahibi olması, ona Provence-Alpes-Cote d’Azur bölgesi Var Departmanının “Architecte en Chef des Bâtiments Civils et des Palais Nationaux” (Kamusal Yapılar ve Milli Saraylar Sorumlu Mimarı) titrini getirmişti. Bu sebeple ofis genelde Cote d’Azur’de ve Korsika’da mimari projeler ve kentsel düzenlemeler üzerine çalışıyordu. Biset Atölyesi bölgede Toulon, La Seyne, Draguignan, Hyeres, Saint-Tropez, Ramatuelle kentlerinde 1953’ten başlayarak 1970’li yılların sonlarına kadar aktivite göstermiştir. Bunun yanında Biset’ye İmar ve Şehircilik Bakanlığı tarafından Hyeres ve Saint-Tropez’nin şehircilik işleri de verilmiştir (Odile, 2012). Alatur da bu büroda çeşitli projeler üzerinde çalışmıştır (Resim 7).
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			Resim 7. Port de Hyeres projesi maketi (Çelik Alatur Kişisel Arşivi).
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			Resim 8. TİB Yelkenkaya Dinlenme Tesisleri projesi maketi (Çelik Alatur Kişisel Arşivi).
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			Resim 9. TİB Yelkenkaya Dinlenme Tesisleri projesi maketi (Çelik Alatur Kişisel Arşivi).
		

		Çelik Alatur Fransa’daki profesyonel çalışmalarına desinatör olarak başladı. SETAP ve LWD’de büro şefi bir görev verir, Alatur da söz konusu proje için öneriler hazırlar ve Guy Lagneau önerilerin kontrolünü ve takibini gerçekleştirirdi. Biset Atölyesi’nde ise Alatur daha serbest çalışıyordu. Robert Biset projenin tüm etaplarını Alatur’dan bekliyordu (Alatur, 2019). İlk işi olan Port de Hyeres projesinden itibaren Biset beklentilerini anlatıyor, projeyi Alatur hazırlıyordu. Çelik Alatur Biset Atölyesinde iyi şartlarda yaklaşık altı sene çalıştı; sıklıkla Akdeniz kıyı şeridinde seyahate çıktı. Bu süreçte Akdeniz kıyı yerleşimlerinde önemli tecrübeler kazandı, çeşitli projelerin sorumluluklarını üstlendi. Fransa’nın savaş sonrası yoğun inşaat faaliyetine, iç turizmin canlandırılması uygulamalarına ve bunların yoğun tartışma ortamına tanıklık etti. Devlet tarafından yürütülen konut politikaları kapsamında uygulanan Logeco, HLM gibi programları, turizm yapıları üzerine gözlemleri Alatur’un sonraki mesleki çalışmalarında izlenebilmektedir. Mübin Orhon gibi sanatçılardan kurulu renkli bir arkadaş çevresine sahip olan Alatur kariyerine Fransa’da devam etmek istese de 1963 yılının sonuna doğru ailevi sebeplerle Türkiye’ye zorunlu dönüş yapmıştır (Alatur, 2011).
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			Resim 10. TİB Yelkenkaya Dinlenme Tesisleri, sosyal tesislerden konaklama birimleri yönüne bakış (Çelik Alatur Kişisel Arşivi).
		
		Çelik Alatur’un Türkiye Yılları (1964 - ...)

		İyi bir yurtdışı tecrübesine ve nispeten kısıtlı bir piyasada gerekli bağlantılara sahip olan Alatur Türkiye’ye döndüğünde kendi bürosunu açmayı tercih etmedi. 1964 yılında Ankara’ya gitmesindeki amacı, edindiği tecrübe ile Turizm Bakanlığı’nda işe başlamaktı. Ancak Bayındırlık Bakanlığı’nda çalıştığı dönemden tanıdığı, o yıllarda TİB İnşaat ve Emlak Dairesi Müdürü olan Adnan Kocaaslan’ın ısrarıyla Çelik Alatur bankada işe başladı (Alatur, 2018a).

		Alatur bankadaki kariyeri boyunca İstanbul’da Marmara Bölgesi’ne bağlı olarak çalışmalarını sürdürdü. TİB mimarı olarak Marmara Bölgesi’nde çeşitli şube binalarının iç mekân düzenlemelerinde, dış cephe düzenlemelerinde ve en önemlisi de Türkiye genelinde sosyal tesis projelerinde çalıştı. Bunun haricinde bankanın eline geçen taşınmazlar hakkında raporlama göreviyle senede bir defa olmak üzere Türkiye’nin kıyı illerinde teknik ziyaretler yaptı. Ana işvereni dışında, TİB’in iştiraki olan Şişecam’a ve Amerikan Türk Dış Ticaret Bankasına da sosyal tesis ve şube projeleri hazırladı. Doğrudan kurumlardan talep edilen projeler haricinde Alatur bu şirketlerin çalışanlarının oluşturduğu kooperatifler için de yazlık siteler projelendirdi. Fransa’da aktif olduğu yılları da çalıştığı süre kapsamına alınınca 1980 yılında TİB’den emekli oldu. Sonrasında serbest çalışmaya başlayan Alatur bu süreçte de TİB’e iş yapmaya devam etti. Ürettiği projelerde tek başına çalışan, sadece belli aralıklarla yardımcı mimar istihdam eden Alatur, projelerinin tasarıma uygun olarak inşa edilmesini sağlamak için her zaman uygulamayı da kendisi üstlenmeyi talep etti (Alatur, 2019).

		Alatur’un TİB’de işe başladığında aldığı ilk proje, bir banka mimarı için standart dışı sayılabilecek bir konu olan dinlenme tesisi projesiydi. Anlaşıldığı kadarıyla amiri Kocaaslan (ve dolayısıyla işveren konumundaki banka), genç mimarın uzmanlık alanından faydalanmak konusunda duyarlılık göstermişti. Ankara’da geçirdiği kısa bir sürenin ardından, kendisine verilen Bayramoğlu’nda TİB Yelkenkaya Dinlenme Tesisleri projesini hazırlamak için İstanbul’a giden Alatur projeyi hazırlamış ve inşaata nezaret etmiştir. Tesisler 1967 yazında kullanıma açılmıştır (Resim 8-10).

		Yelkenkaya Tesisleri kuzey-güneybatı yönünde çengel biçimde bir koyun etrafına yerleşir. 400 kişiye hizmet veren 156 konaklama birimi bu çengelin uzun olan güneybatı yönündeki denize meyilli bölümüne kademeli biçimde yerleşirken; gazino, yeme-içme birimleri, sinema-diskotek, 90 metrelik plaj-bahçe düzenlemeleri ve iskele ise kuzey istikametindeki platformlara oturtulmuştur. Yelpaze formunda manzaraya açılan gazino, burç ve sur duvarları restore edilerek bazı kalıntıları tesviye işlemlerinde kullanılan ve çeşitli kaynaklarda Bizans dönemine ait olduğu belirtilen Filokrini (Philokrene) Kalesi’nin bulunduğu araziye, kalenin silueti de göz önünde bulundurularak yerleştirilmiştir. Bu bloktaki farklı işlevler farklı kotlara oturmakta, ancak hepsi deniz tarafındaki terasa açılmaktadır (Alatur, 1967). Farklı tip aileler düşünülerek hazırlanan konaklama birimleri 122x122 cm’lik modüllerden üretilerek tasarlanmıştır. Eğimli arazide asılı duran birimlere yarım kat merdivenlerle ulaşılmaktadır (Alatur, 1970a).

		Yelkenkaya Dinlenme Tesisleri banka içerisinde çok ses getirmiştir. İş Dergisi’nde özellikle yaz aylarında site hakkında çıkmış yazılar, tesisin kullanıcılarının deneyimleri hakkında bize veri sağlamaktadır. Örneğin İş Dergisi’nde tesisle ilgili memnuniyetini belirten Beyazıt Şubesi II. Müdürü Türkan Erden, her mevkiden çalışanın bir arada tatil yapmasına dikkati çekmekte ve böylece Yelkenkaya’nın o dönem için ileri sayılabilecek bir işveren pratiğini yansıttığını da dile getirmektedir (Erden, 1967). Tesis açıldığı seneden itibaren banka çalışanlarından yoğun rağbet görmüş, bu sebeple sitenin genişletilmesinin söz konusu olup olamayacağı tartışılmış ve sonuçta büyümenin mümkün olabileceği belirtilse de sitenin mimarisinin “dengeli” olduğu, genişletilmesinin “dengeye tesir edeceği” ve kampın işleyişini, servisleri zora sokacağı İş Dergisi’nde çıkan bir yazıda yer almıştır (Editoryal, 1969).

		Daha önce bahsedildiği gibi Akdeniz şehirleri, şehircilik ve turizme dayalı formasyonunun ürünleri ve Fransa’da edindiği tecrübeler sonucu Çelik Alatur’un kariyerinin erken bir döneminde ortaya koyduğu mimari yaklaşım, bu projenin konaklama birimleri üzerinden okunabilir. Denize inen eğimli arazide ikişer katlı birimler zeminden yükseltilmiş, bu da yaşama birimlerini rutubetten tecrit etmiş ve münferit temellere sahip pilotiler sayesinde kayalık arazide yapılacak hafriyatı asgaride tutmuştur. Tek yöne eğimli çatıda çatı boşluğu da hava alacak şekilde tasarlandığından, yükseltilmiş birimlerin altından ve üstünden hava sirkülasyonu sağlanarak sıcak havalara karşı koruma sağlanmıştır. Mimar bu fikre Jean Prouve’nin Kuzey Afrika’da yaptığı projelerden yola çıkarak ulaştığını belirtmektedir. Betonarme kabuk örtülü, yelpaze formunda açılan sosyal tesis de manzaraya hâkim konumdadır (Resim 11,12).
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			Resim 11. Maison Tropicale, Jean Prouve, Brazzaville, 1951 (Rausch, 2018).
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			Resim 12. TİB Yelkenkaya Dinlenme Tesisleri prensip kesiti (Çizim: Çelik Alatur, 2018).
		
		Alatur henüz Fransa’da çalışırken aile dostu Namık Yolga için yazlık ev projelendirmiş ve 1969 yılında Bayramoğlu’ndaki bu evin inşaatını tamamlamıştır. Kopartılmış iki bloğu birleştiren merdivenleriyle bina, yarım kat sistemindedir. Yolga Evi’nde, Yelkenkaya Dinlenme Tesisleri’ndeki gibi çatı boşluğunu havalandırarak pasif iklimlendirme önlemi alan Alatur yine Yelkenkaya’daki gibi, cephede imzası haline gelen yatay şerit güneş kırıcılar kullanılmıştır (Alatur, 1971). Yelkenkaya Tesisleri ile Yolga Evi’nin biçimsel ve fikirsel benzerlikleri, mimarın Fransa yıllarındaki çalışmalarıyla Türkiye’deki üretimi arasındaki sürekliliği gösterir (Resim 13).
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			Resim 13. Namık Yolga Evi (Çelik Alatur Kişisel Arşivi).
		
		Yelkenkaya Tesisleri’ndeki başarısı Çelik Alatur’a yeni iş imkânları sağlamış ve TİB çalışanıyken başka işverenlere de proje hazırlama fırsatı sunmuştur. Bu projeler arasında Alatur’un Yelkenkaya Tesislerinin hemen ardından projelendirdiği Tekirdağ Başak Sigorta Dinlenme Tesisleri projesi öne çıkar. Başak Sigorta Genel Müdürünün bu iş için kendisini davet etmesi (Alatur, 2019), Alatur’un, özellikle Yelkenkaya Tesisleri’nin hizmete girmesiyle, dinlenme tesisleri alanında isim yapmaya başladığını gösterir. Arkitekt dergisinde yayımlanmış olan proje tanıtımında Alatur, projenin etaplandırıldığını, bir grup tatil birimi ile sosyal tesisleri kapsayan birinci etabın halen inşa halinde olduğunu bildirir (Alatur, 1970b). 20.000 m2’lik araziye oturan projenin ikinci etabı inşa edilmemiştir (Özdamar, 2016). Sazdan güneş kırıcıların yanında yine Yelkenkaya Dinlenme Tesislerinde olduğu gibi, kışın uzun süre boş kalacak olan binaları zeminden yükselterek tecrit eden Alatur rutubete karşı pasif önlem almıştır. Yelkenkaya’nın aksine blokları, altlarında mekân oluşturacak kadar yükselten mimar bu alanları mümkün olduğunca boş bırakarak yaya yolu ve duş kabini olarak değerlendirmiştir. Denize yaklaşan bölgede inşaatın sorun yaratacağı ve yola yakın olan bölgelerin bataklık olması sebebiyle mimar arazinin batısında kanal açılmasını ve gölet düzenlenmesini, hafriyatın ise bataklığın kurutulmasında kullanılmasını, ayrıca bir mendirek inşa edilerek kumsalın hem lodostan hem de kirli sudan korunmasını önermiştir (Alatur, 1970b). Mimarın topoğrafya bu çapta müdahale etmeyi ve benzer önlemler almayı önermesi muhtelif projelerinde karşılaştığımız temalardandır (Resim 14).
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			Resim 14. Başak Sigorta Dinlenme Tesisleri (Çelik Alatur Kişisel Arşivi).
		
		Alatur’un 1980 yılındaki emekliliğinden hemen sonra projelendirdiği Şişecam Mezitli Lojman ve Sosyal Tesislerinde ise ana vaziyet planı kararı, Mezitli’nin denize dik uzanan parsel yapısında blokların kademelenerek, arkalarındaki blokların manzarasını kesmemelerini sağlamaktır. Denize yönelen misafirhane bloğu ve kulüp binası, çevre yolu ile tesisler arasında tampon oluşturmaktadır. Denize açılan, dışarıya kapalı ikamet bloklarının aralarında bahçeler oluşturulmuş ve yaya ulaşımı, çocuk bahçesi, dinlenme alanları gibi işlevler bu mekânlardan yararlanılarak sağlanmıştır. Bu tesisin kendi kendine yetmesini amaçlayan Alatur, günlük alışverişin yapılabileceği bir alışveriş merkezi önermiştir. Bunun haricinde gösterişli sosyal tesis yapısı olarak Yelkenkaya ve Başak Sigorta Dinlenme Tesislerindeki yelpaze modelini terk eden Alatur, Mezitli’de sivri çatılı sosyal tesis yapısı uygulamıştır. Kare planlı tesisi örten çatıyı 45 derece açıyla döndüren Alatur, ana yüzeyden toplanan yağmur suyunu doğrudan çörtenlerle tesisin önündeki havuza akıtmaktadır. Bu tasarımdaki amaç, siyaha boyanmış oluklu sac ve cam kaplı çatı yüzeyinin suyu ısıtarak havuza akıtması ve böylece çatının devridaim sisteminin bir parçası olarak kullanılmasıdır. Bu betonarme kabuk altında iç sokaklar ve merdivenler aracılığıyla ulaşılan ve çeşitli işlevleri barındıran salonlar bağımsız teraslara açılmaktadır (Alatur, 1983) (Resim 15).
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			Resim 15. Şişecam Mersin Mezitli Sosyal Tesis Binası (Çelik Alatur Kişisel Arşivi).
		

		Mimarın 1980’li yılların sonunda Şişecam için ürettiği Pendik Sosyal Tesisleri ise kent içinde başka bir yapılaşma modeli önermektedir (Alatur, 1993). Ortalama %16 eğimli araziye oturan Şişecam Pendik Sosyal Tesislerinde Çelik Alatur ana kütleyi arsanın kuzeydoğu sınırına oturtarak arazinin denize inen kalanını açık alan olarak değerlendirmiştir. Bu açık alan platformlar şeklinde, sırasıyla havuz ve oturma alanları, kolonadlı amfi ve spor alanı olarak düzenlenmiştir; en son platformda ise halk plajı bulunmaktadır. Alatur bu platform sistemini asma teraslarla binada da yorumlamış, ortogonal sistemde kurgulanmış katların güneybatı cephelerinde oluşturduğu asma terasların kotlarını ikinci kattan itibaren düşürerek binanın manzaraya açılmasını sağlamıştır. Binadan bağımsız hale gelen terasların eğrisel döşemeleri de bu amacı desteklemektedir. Bu terasların bir işlevi de, binanın batıya yönelimi dikkate alındığında, iklimsel kontrol sağlamaktır (Resim 16,17).
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			Resim 16. Şişecam Pendik Sosyal Tesisleri projesi, perspektif (Çelik Alatur Kişisel Arşivi).
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			Resim 17. Şişecam Pendik Sosyal Tesisleri (Çelik Alatur Kişisel Arşivi).
		
		Alatur’un “Teraslı Tip” adını verdiği çalışması, tek defalık bir proje olmaması bakımından ayrı bir incelemeyi hak eder. Teraslı Tip’in düşünsel kökeni, tıpkı Yolga Evi ve Yelkenkaya Tesisleri gibi Fransa’da yatar. Bir yerleşme modeli önerisi olarak görülebilecek çalışma temel olarak üst üste piramidal bir şekilde getirilen birimlerden oluşur ve görsel hareketlilik, iç boşluklar, gölgelendirme ve doğal havalandırma, iç sokaklar yaratma gibi olanaklara sahiptir. Moshe Safdie tarafından Montreal’de daha büyük çaplı uygulanan uygulanan Habiat ’67 projesini andıran, teraslanarak yayılan bu yapılaşma biçimine Çelik Alatur referans olarak Cote d’Azur, İspanya, İtalya, Yunanistan gibi Akdeniz coğrafyasına ait mimari dokuyu gösterir. Alatur Teraslı Tip sistemini fikirsel olarak Biset Atölyesi’nde çalıştığı dönemde geliştirmeye başlamıştır (Resim 18).
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			Resim 18. Teraslı Tip, perspektif (Çelik Alatur Kişisel Arşivi).
		
		Alatur Türkiye’ye döndükten sonra Teraslı Tip modelini hayata geçirmek için birkaç defa girişimde bulunmuşsa da yalnızca Manavgat’taki Dışbank Dinlenme Tesisleri ve TİB mensuplarının kurduğu bir yapı kooperatifine hazırladığı, Teraslı Tip’in değiştirilerek her birimde tek ailenin kullanımına tahsis edilmiş küçük ölçekli versiyonundan oluşan Pelitköy Sitesi’nde uygulandığı sanılmaktadır. Çelik Alatur İEDB’de çalışmaya başladığında Ambarlı’da inşa edilmesi planlanan dinlenme tesislerinde bu modeli uygulamaya çalışmış ancak bölgede bir petrol tesisi kurulması üzerine banka projeyi geri çekmişti. Bir diğer denemede de TİB, Anamur Dinlenme Tesisleri’nin inşaat ruhsatı alındıktan sonra banka bu projeyi gerçekleştirmekten vazgeçmiştir. İnşaatın yapılmama sebebinin ekolojik kaygılar olması ihtimali bulunsa da, ilgili yazıda bakanlığın bir durdurma kararı almaması ve projelendirme sürecinin en az iki sene daha sürmüş olması, akıllara inşaatın başka bir nedenle yapılmadığını getirmektedir.

		Her ne kadar turizm ve kıyı kültürüyle ilişkilenen bir yapı olmasa da mimarın üretim yelpazesinin son evresindeki en önemli işi olan Emirgân’da kendi evi olarak kullanmak üzere dönüştürdüğü Koca Hüsrev Paşa Yalısı’nın Taşodası kendisinden bahsedilmeyi hak eder. II. Mahmud döneminde inşa edilen ve yol yapım çalışmalarında yıkılarak günümüze ulaşmayan yalının müştemilatı olan Taşoda, yalıdan bağımsız olarak Emirgân Korusu’nun sınırında bulunmaktadır. Ampir üslupta inşa edilmiş binanın, yol yapım çalışmaları sırasında 1950’li yıllarda cümle kapısı yıkılarak arazisi daraltılmıştır. Yanında bulunan parseldeki 13 katlı apartmanın yapım aşamasında Taşoda yıkılmak istenmişse de, 1966 yılında Gayrimenkul Eski Eserler ve Anıtlar Yüksek Kurulu (GEEAYK) tarafından korunması gerekli eski eser olarak tescil edilmiştir. 1986 senesinde bakkal olarak kullanılmakta iken binanın bulunduğu sokaktan geçen Çelik Alatur burayı fark edince satın almaya karar vermiştir (Alatur, 2018b). Yenileme projesini hazırlayan Alatur, 1988 senesinde aldığı yenileme izni sonrası uygulamaya başlamış, inşaat 1990 senesinde tamamlanmıştır. Yapı fiziğiyle ilgili önlemleri alan ve bina kabuğunu koruyan mimar, yüksek tavanlı iki katlı iç mekâna, bina çeperinden içeri çekilen iki adet ara kat eklemiştir. Ara katların plastik etkisi ve bazı elemanlar, mimarın tasarımında postmodern dönemi simgeleyen uygulamalardır. Alatur Taşoda’yı yapısal olarak koruyup yapı fiziğini sıhhileştirirken kendi müdahalesini olabildiğince görünür kılmıştır (Alatur, 1992). Mimar eski esere yaklaşımında mimari yorumun yerini aşağıdaki sözlerle tarif etmektedir:

		“Şüphesiz, eski ve değerli bir yapıya herkesin saygı beslemesi elzemdir. Fakat körü körüne saygının sonuçta bir çeşit oto sansür anlamını taşımaması; aksine, özümsenmiş tercihlerin yenileme olayı içinde daha iyi anlaşılır hale getirilmesi; yeni ortamına uyumlu bir şekilde yeni kimliğini alması lazımdır. Böylelikle yapının geçmişi de bu çalışmada yeni ifadesini bulacaktır. Ancak bu ifade bir tarihçinin yaklaşımı gibi objektif bir ifade değil, bir mimarın yapması gerektiği gibi sübjektif bir ifade olmalıdır.” (Alatur, 1992) (Resim 19).

		Sonuç

		Üretimi incelendiğinde Çelik Alatur’un bir dönem turizm yapıları konusunda önemli bir aktör olduğu görülmektedir. Hayatı, mimariyi ele alış tarzı ve belgelerinin incelenmesi Akdeniz mimarisi, turizm, mimar-işveren ilişkisi -hatta Taşoda dönüşümü kapsamında koruma kuramları- hakkında önemli bilgiler ortaya koyar. Alatur’un mimari üretimine retrospektif bir bakış, mimarın tasarım dilinde başlayan değişimi okunur kılmaktadır. Mimar kariyerinin büyük kısmında tekdüzeliğe karşı biçimsel çoğulluk gözeten bağlamsal modernist bir dile sahipken 1980’li yılların sonlarında artık biçimsel olarak tüm dünyada olduğu gibi ülkemizde de çokça rağbet gören geç-modernlik ile postmodernizm arasında bir çizgidedir.
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			Resim 19. Taşoda, Emirgân (Alatur, 1992).
		
		Her ne kadar yaygın olarak üretilmemiş olsa da Teraslı Tip, projenin geliştirilme mantığı açısından, Le Corbusier’nin zaman içerisinde geliştirdiği ve her denemesinde ana fikri bozmadan revize ederek iyileştirmeye çalışmasıyla Unite d’Habitatiorfa benzer bir fikir projesi olarak görülebilir.Tıpkı Corbusier’nin yeni bir yaşam biçimi tanımlama ve şehircilik fikirlerini toplu konutta uygulama iddiasıyla geliştirdiği şematik yaklaşımlar gibi, Alatur da Akdeniz coğrafyasına uygun bir yapılaşma biçimi tanımlamak hedefiyle tasarladığı Teraslı Tip projesinde bir nüve oluşturmuştur. Bu nüve her seferinde geliştirilerek, yer ve bağlama uyarlanarak projelendirilmiş, böylece birden fazla konumda uygulanmak üzere zaman içerisinde tasarlanmaya devam etmiştir. Temel olarak Alatur’un çoğu projesindeki gibi denize doğru eğimli arazilerde uyguladığı görülen Teraslı Tip, kaydırılan kütleleriyle eğim çizgilerine uyarlanma kolaylığı sağlar. Bunu Yelkenkaya’da tekil ünitelerle sağlayan mimarın Teraslı Tip ile başarısı, bu tipin bitişik nizamda topografyaya entegre olma potansiyelidir. Modüler sistemle üretilen ancak her seferinde farklı bir sonuç veren bu form, kayalık araziye de biçimsel referans olur. Bu tipin bir diğer özelliği de yan yana getirilerek sınırsız çoğaltılabilme olanağıdır. Ancak TİB’in Ambarlı ve Anamur’da farklı sebeplerle iki defa projeyi uygulamaktan vazgeçmesi, özel bir girişimde ise projeyle ilgilenen yapsatçı müteahhidin araba kazasıyla hayatını kaybetmesi sebebiyle projenin uygulanamaması sonucunda Teraslı Tip’in bütün karakteristik özelliklerini yansıtan yegâne uygulaması Dışbank Manavgat Tesisleri olarak kalmıştır.

		Çelik Alatur’un yukarıda özetlenen mimari faaliyetleri dikkatli bir biçimde incelendiğinde eğitimini Türkiye’de tamamlamış genç bir Türk mimarının 1950’lerde başladığı yurtdışı serüveni sırasında elde ettiği deneyimi ülkesine döndükten sonra belki de hiç ummadığı bir ortamda, bir bankanın kurumsal kimliği ile bütünleşik olarak devam ettirmesi 20. yüzyıl mimarlık tarihimiz açısından dikkate değer bir okumayı mümkün kılar. Kronolojik bir okumanın yanında mimarın belirli bir düşünsel süreçte geliştirdiği prensipleri, değişen bağlamlarda farklı şekilde uygulamasını takip etmek de ilgi çekici bir örnek teşkil eder. Her ne kadar adı çağdaşları kadar bilinmese de Alatur bu yönüyle ülkemizde son 75 yılda ortaya konulan mimari pratiğin özgün bir değeri olarak karşımıza çıkmaktadır. 

		Taybuğa Aybars Mamalı, Arş. Gör., MSGSÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
		Murat Gül, Prof. Dr., İTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
		
			A Tourism Specialist Architect in the Second Half of the 20th Century: Çelik Alatur

			As tourism policies gained pace in the second half of the 20th century, new strategies, institutions, enterprises and, accordingly, new professionals emerged in Turkey. A Turkish architect who returned back to his country in 1963 after working in France for several years played an important role in this environment. Born in Ayvalık in 1930, Çelik Alatur graduated from Istanbul Technical University, Faculty of Architecture in 1954. He then went to France in 1956 to study urbanism at l’Institut d’urbanisme de l’Universite de Paris, and worked in various architectural offices, and had a chance to collaborate with Jean Prouve, a self-thought French architect who was famous for prefabricated buildings, furniture and industrial design. Having a chance to enrich his architectural skills in France, Alatur aimed to employ what he practiced abroad in the projects he conducted after his return to Turkey. Although Alatur was commissioned mainly by institutions, wealthier clients and closed community cooperatives, his projects have somehow remained unnoticed by researchers of modern architecture in Turkey. In this perspective, a thorough reading of his biography and a closer inspection of his architectural portfolio offer valuable information on his contribution in the creation of modern Mediterranean architecture.
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			GÖRÜŞ
		
		Koruma Proje ve Uygulamalarında Kalite İlkeleriZeynep Ahunbay

		Mimari Çevrede Kalite Arayışları

		Yaşanılan çevrenin kalitesinin iyileştirilmesi mimarları yakından ilgilendiren bir konudur. Kalite arayışı, yapılan işin üst düzeyde bir tasarım ve işçilikle uygulanmasını, gelecekte döneminden anlamlı bir iz olarak değerlendirilebilecek özelliklere sahip olmasını hedefler. Günümüzde mimarlar, kalite konusuna tek yapıların teknik sorunlarından öte, geniş bir çerçeveden bakmakta; çevrenin doğal, kültürel ve sosyal boyutlarına katkı düzeyinde yaklaşmaktadırlar.

		Avrupa Birliği tarafından desteklenen 2018 Avrupa Kültürel Miras Yılı kapsamında 20-22 Ocak 2018 tarihlerinde Davos’ta gerçekleşen kültür bakanları toplantısında, kırsal ve kentsel alanlardaki yapılı çevrenin iyileştirilmesine yönelik bir bildirge yayınlanmıştır1. Yapı kültürünün kaliteli olmasının öneminin vurgulandığı bildirgede, kültür mirası ile çağdaş tasarım arasındaki sürekliliğin altı çizilmiş; yapılı çevrenin bütünleşik ve yüksek düzeyde yaklaşımlarla biçimlendirilmesine katkıda bulunmaları için ilgililere çağrı yapılmıştır.

		2019 yılında Avrupa Mimarlar Konseyi’nin Avusturya’nın Innsbruck kentinde yapılan toplantısında da kaliteyi sağlayan araçlar ve sistemler konusu tartışılarak, “Yapılı Çevrede Kaliteye Erişme” konulu bir bildirge yayımlanmıştır2. Konsey tarafından oluşturulan çalışma grubunun 2019-2022 yılları arasında “Herkes İçin Üstün Kalitede Mimarlık ve Çevre” konusunu irdelemesine karar verilmiştir3.

		Tüm dünyada arkeolojik ve kırsal alanların, tarihi kentlerin güvenle geleceğe aktarılması yönünde kamusal ve sivil toplum girişimleri gündemdedir. İşlevini yitirmiş kültür varlıklarının yaşatılması için çabalar yürütülmektedir. Geçmişten kalan, konut, eğitim, sağlık, konaklama, ticaret ve sanayi yapılarını saygılı kullanımlarla yaşatmak, onların anlamının ve değerlerinin sürdürülmesine yardımcı olmaktadır.

		Kültür varlıklarına yönelik projelerin hazırlanması sırasında yeterli araştırma yapılmaması, uygulamalarda uzman ekiplerin yer almaması, onarımlarda uygun olmayan malzemelerin kullanımı, tarihi ve estetik değerlerin kaybına neden olmaktadır (Resim 1). Kültür mirasıyla ilgili proje ve uygulamaların düzeyini yükseltmek, geleneksel sanatları sürdürecek yapı ustaları yetiştirmek için eğitim programları düzenlenmekte, iyi uygulamalar duyurulmaya ve koruma uygulaması yapanlara rehber olabilecek bilgiler derlenip yayınlanmaya çalışılmaktadır.

		
			TMMOB Mimarlar Odası Merkez Yönetim Kurulu ve İstanbul Büyükkent Şubesinin ortaklığında 27-28 Eylül 2019 tarihleri arasında İstanbul’da gerçekleştirilen V. Ulusal Mimari Koruma ve Proje Uygulamaları Sempozyumu, 7 Mart 2018’de yitirdiğimiz İstanbul Büyükkent Şubesi eski başkanı Cemal Sami Yılmaztürk’ün anına adanmıştır. Türkiye’nin farklı bölgelerinden gelen ve ağırlıklı olarak mimari koruma alanında çalışan mimarları bir araya toplayan etkinlikte tek yapıdan sit ölçeğine, arkeolojik alandan kırsal alana farklı nitelikte restorasyon proje ve uygulamaları müellif mimarlarınca tanıtılmış ve böylece Türkiye’de son yılların mimari koruma panoraması ortaya serilmiştir. Koruma kuramı ve teknikleri bağlamında yapıcı bilimsel tartışmaların da yaşandığı sempozyumda, mimari kaliteyi gözetmeyen kamu ihalelerindeki yanlış süreçler sıklıkla dile getirilmiştir. Bu bağlamda sempozyumun açılış konuşmasını yapan Prof. Dr. Zeynep Ahunbay’ın, nitelikli mimari korumanın uluslararası ölçülebilir standartlarını mimarlık camiamıza tanıtması, sempozyumun en büyük kazanımlarından biri olmuştur.

		
		Hocamızdan bu değerli konuşmasını dergimiz için makaleye dönüştürmesini rica ettiğimizde bizi kırmayarak bunu gerçekleştirdiği için ve bu konuyla ilgili 2018 Avrupa Kültürel Miras Yılı çerçevesinde hazırlanan “Kültür Mirasına Etkisi Olabilecek AB Destekli Projeler İçin Avrupa Kalite İlkeleri: Başlıca Tavsiyeler” başlıklı metnin çevirisini paylaştığı için çok teşekkür ediyoruz.

		
			[image: Mimar.ist 67]
			1. İstanbul, Komnen Surları restorasyonunda uygun olmayan malzeme: Seğirdim ve duvar örgülerinde geleneksel yöntemle üretilmeyen tuğla kullanımı.
		
		Somut kültür mirası söz konusu olduğunda kalite, yalnız yapılan müdahale üzerinden değerlendirilmemekte; projenin belgeleme aşaması, araştırmaların kapsamı, katkıda bulunan uzmanların ve tasarım çalışmalarının niteliği de dikkate alınmaktadır. Yüzyılların izlerinin kötü onarımlarla yok edilmesi, tarihi görünümün değiştirilmesi (Resim 2), korumada başarı için ayrıntılı araştırma ve proje hazırlamanın yanı sıra, uygulama aşamasına da önem verilmesinin zorunlu olduğunu vurgulamaktadır.
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			2. Var olanı korumak yerine yeniden yapıma gidiş, Konya Köşkü.
		
		Ülkemizdeki mevzuatın, koruma projelerinin hazırlanması sırasında tarihi eser üzerinde yeterince araştırma yapma olanağı (sıva sökümü, raspa, örnek alınması, kazı vb.) tanımaması dolayısıyla çoğu kez ihaleler olgunlaşmamış projeler üzerinden yapılmaktadır. Uygulamada ise disiplinlerarası çalışmaların ihmal edilmesi, malzeme ve strüktür konularında gerekli katkıların alınmaması, yüklenicinin deneyimsiz olması, işçilik kalitesinin düşüklüğü, deneyimli bir konservasyon ekibinin eksikliği, onarım için uygun malzemelerin sağlanmaması ve uygulamanın denetiminin konuya hâkim, nitelikli, deneyimli ekiplerce yürütülmemesinden kaynaklanan sorunlarla karşılaşılmaktadır.

		Kültür Mirası ile İlgili Projelerde Kalite Denetimi

		Kültür mirasının yeniden kullanımındaki özensizlikler yanında, onarım sırasında bilgisizlik ve denetim eksikliğinden kaynaklanan kayıplar, ilgili kurumlarda, meslek insanlarında ve halkta kaygı uyandırmakta, uygulamaların kalitesinin yükseltilmesine yönelik sistemli çalışmalar yapılması istenmektedir. Kültür mirasıyla ilgilenen uluslararası kuruluşlar koruma bilincinin artırılmasına, usta eğitim programlarının yaygınlaştırılmasına yönelik katkılar vererek, ülkelerin kültür mirasını koruma sorumluluklarını daha iyi yerine getirmelerine destek olmaktadır. Ancak koruma alanındaki eğitim, örgütlenme altyapısı her zaman istenilen düzeye erişmediği için sorunlar sürmektedir. Avrupa Birliği’nin kültür mirasının korunmasına sağladığı kaynaklarla yürütülen projelerin değerlendirilmesi sonunda ortaya çıkan kalite sorunları, dikkatleri koruma proje ve uygulamalarına yöneltmiş; bu alandaki çalışmaların niteliğinin iyileştirilmesine yönelik çalışmalar başlamıştır.

		AB Parlamentosu 2015 yılında aldığı bir kararla, kültür mirası ile ilgili destek fonlarında yapılan harcamaların kültür mirasına zarar verip değerini azaltmaması için, projelerin tüm aşamalarında zorunlu bir kalite denetim sistemi getirmiştir4. Avrupa Kültürel Miras Yılı ilan edilen 2018’de ise, AB yetkilileri koruma konusunda uzman kuruluş olan Uluslararası Anıtlar ve Sitler Konseyi ICOMOS ile ortak bir çalışmaya girişmiş; kültür mirasını etkileyen projelerde kalite standartlarına ilişkin önemli bir başvuru kaynağı geliştirilmiştir5.

		ICOMOS tarafından yürütülen çalışmada koruma projelerinin kalitesini etkileyen konular,

		
				İlke ve standartlar,

				İhaleler,

				Tasarım/Proje,

				Uygulama

		

		başlıkları altında ele alınmıştır. Her başlık ayrıntılı olarak tartışılmış ve öneriler geliştirilmiştir.

		1. İlke ve Standartlar:

		UNESCO, Avrupa Konseyi ve ICOMOS tarafından geliştirilen temel ilkeler Dünya Mirası’nın seçimi ve korunması süreçlerinin yanı sıra, değişik dönemlere ait kültür varlıklarının, arkeolojik, kırsal, kentsel, endüstriyel sitlerin saptanması, bakım ve onarımları konusunda yol göstericidir. UNES-CO’nun 2011 tarihli Kültürel Peyzaj Sözleşmesi’nde korumaya, yorumlamaya ve yönetime bütünleşik ve katılımcı yaklaşımlar tavsiye edilmiştir. Halkın katılımı, planlama ve uygulamada kaliteyi yükselten bir etken olarak kabul edilmektedir.

		Kültür mirasının korunmasında Uluslararası Anıtlar ve Sitler Konseyi ICOMOS’un kültür mirası alanında çalışan profesyonellere ve karar vericilere yönelik olarak geliştirdiği tüzüklerden yararlanılmaktadır. Tüm dünyadan kültür mirası uzmanlarının katkılarıyla arkeolojik miras, geleneksel mimari, ahşap yapılar, tarihi kentler, duvar resimleri, endüstri mirası, kültürel yollar, sunum gibi değişik konularda hazırlanan tüzükler önemli başvuru kaynaklarıdır. Yaptıkları işlerin uluslararası düzeyde kabul edilebilir olması için, kültür mirasının korunması alanında yönetici ve uygulamacı olanların bu ilkeleri bilmeleri ve uymaları gerekir. AB kalite ilkeleri hazırlanırken, ICOMOS tüzükleri gözden geçirilerek, kaliteyle ilgili ilkeler bir araya getirilmiştir. Aşağıda, ICOMOS’un değişik tüzüklerinden kaliteye ilişkin olarak derlenen ilkeler toplu halde sunulmaktadır6.


		ICOMOS’un kalite konusunda ilkeleri

		Kültür mirasının kullanımında ve yapılacak müdahalelerde ona saygı gösterilmeli, karakteri ve değerleri korunmalıdır.

		Onarım öncesinde kültür mirası ayrıntılı olarak incelenmeli ve hasar nedenleri belirlenmelidir.

		Sürekli bakım kültür varlıklarının yaşamını uzatır Önleyici bakım aşırı müdahalelerden her zaman daha iyidir. Büyük hasarlar olmasını beklemeden iyileştirme yapılması gerekir.

		Özgünlüğün ve bütünlüğün korunması şarttır. Yeniden kullanım projeleri mevcut yapıya uyumlu ve saygılı olmalı; gelecek kuşakların kültür mirasını tüm zenginliğiyle yaşamasına olanak sağlanmalıdır.

		Müdahaleler için ayrıntılı fizibilite ve koruma planları hazırlanmalıdır.

		Kararlar ortak görüşmelere dayanmalı ve şeffaf bir süreçle geliştirilmelidir. Önemli konularda proje müellifi tek başına karar vermemeli; kararlar ilgili disiplinlerin uzmanlarına danışılarak, görüşmeler sonunda alınmalıdır.

		Seçenekler dikkatle değerlendirilmeli; inceleme sonuçları üzerinde tartışılarak karar verilmelidir.

		En az müdahale seçeneğine bağlı kalınmalı, yalnız gerekli olan işler yapılmalıdır.

		Yok olan kısımların tasarımında dikkatli olunmalı; veriler yetersizse ileri gidilmemelidir.

		Eklerin uyumu önemli bir konudur. Yeni ve mevcut arasındaki fiziksel, kimyasal, mekanik tepkimeler göz önünde tutulmalı; uygun malzeme, teknik ve ayrıntılar kullanılmalıdır.

		Yapılan eklerin, müdahalelerin geri alınabilir olmasına dikkat edilmelidir.

		Koruma uygulamaları disiplinlerarası çalışmalarla yürütülmelidir. Projenin konusuna bağlı olarak, ilgili disiplinlerin uzmanlarının bilgi ve deneyimlerinden yararlanılması uygulamanın başarısı için gereklidir.

		Elde edilmek istenilen sonuçlar baştan tanımlanmalı ve üzerinde anlaşılmalıdır.

		Halkın katılımı ve kamu yararı her aşamada dikkate alınmalıdır.

		Ulaşılabilirlik ve kapsayıcılık, yorum/sunum konuları koruma uzmanları, ev sahibi ve diğer ilgili topluluklar ile paydaşlar arasında anlamlı bir işbirliği sonunda geliştirilmelidir. Alanın değerlerini ve önemini halka anlatmak için her tür çaba gösterilmelidir.


		Avrupa Standartlar Komitesi (CEN) çatısı altında birçok Avrupa ülkesinden bilim insanı taşınır ve taşınmaz kültür varlıklarının korunması konusunda standartlar geliştirmektedir. Çalışmalarına 2001 yılında başlayan CEN’in amacı kültür mirasının korunmasında bilimsel standartlara uygun araştırma yöntemlerinin kullanılmasını sağlamaktır7. Bu kapsamda ISO-9001 kalite yönetimi standardına dikkat çekilmiştir8.


		2. İhaleler:

		Kültür varlıklarının korunması, yeniden yaşama katılması için hazırlanan keşif ve ihale dosyalarının ayrıntılı ön araştırmaya dayanması gerekmektedir. Kültür mirası yenilenemez bir kaynak olduğundan, bölgesel kalkınmayı, sosyoekonomik gelişmeyi destekleyen koruma uygulamalarının özenle yürütülmesi, bütünleşik ve yenilikçi yönetim stratejilerine başvurulması tavsiye edilmektedir.

		Kültür mirası ihalelerinde işin yapılabilmesi için gerekli bilgiler, uzmanlıklar, deneyimler, ustalıklar ve duyarlı olunması gereken konular belirtilmeli; kültür mirasının özgünlüğünün korunmasına özen gösterilmesi istenmelidir. Uygulamayı yapacak firma, istenenleri tam olarak sağlayabilen ekipler arasından seçilmelidir.

		İşin en düşük teklifi veren şirkete verilmesi sorun yaratmaktadır. İhale sisteminin elden geçirilmesi ve koruma uygulamalarında kalite, sürdürülebilirlik, inovasyon konularına vurgu yapılması istenmektedir. Teklifin teknik yönünü parasal kısmından ayrı değerlendiren iki zarflı bir sisteme geçilmesi; böylece teknik yönden yeterli olmayanların elenmesi öngörülmektedir.

		Yükleniciden bir iş planı yanında, sürekli bakım ve uzun erimli izleme programı hazırlaması ve projeden beklenen toplumsal yararları açıklaması istenmektedir. İhale şartnamesinin, uygulama sırasında ortaya çıkabilecek özel ayrıntılar, strüktürel ve diğer sorunlar öngörülerek hazırlanması; projelerde riskleri azaltma yönünde yapılacak doğrudan veya dolaylı mühendislik müdahalelerinin denetlenmesi ve olası olumsuz etkilerin azaltılmasına çalışılması önerilmektedir.


		3. Tasarım/Proje Önerisi:

		Koruma proje ve uygulamalarında başarıya ulaşmak için izlenen hazırlık ve uygulama aşamaları şöyle sıralanmaktadır:

		
				Belgeleme,

				Var olan bilgilerin araştırılması,

				Gerekli uzmanlıklardan yararlanma,

				Ayrıntılı analize dayalı teşhis,

				Proje önerisinin geliştirilmesi ve onayı,

				Uygulamada ilgili uzmanlardan katkı alınması,

				Uygulamanın malzeme ve tekniklere özen gösterilerek, deneyimli zanaatkarların katkısıyla gerçekleştirilmesi,

				Sürekli bakım programı oluşturulması, yönetim planı hazırlanması,

				İzleme ve değerlendirme.

		

		Tarihi bir yapıya yeni bir işlev verilirken, yeni kullanımın kültür mirasının anlamına uyumlu, öz değerlerine saygılı olmanın yanı sıra, toplumun gereksinimlerini karşılaması ve sürdürülebilir olması istenmektedir. Eğer ek yapılması öneriliyorsa, eklerin özgün yapıyla nasıl birleşeceği açıklanmalıdır. Yeni kısımlarda mevcut kültür varlığına saygılı, kullanımını sağlayan ve ona değer katan çağdaş tasarım öğeleri kullanılması tercih edilmektedir.

		Proje raporlarında sürekli bakım gereksinimi belirtilmeli ve yerel halkın kültür mirasının bakımını yapma kapasitesi güçlendirilmelidir. Kamu kaynaklarıyla yürütülen kapsamlı onarımların tamamlanmasından bir süre sonra, dökülen sıvaların, bozulan saçak ve diğer ayrıntıların onarımı için bir sürekli bakım ekibine gerek duyulmaktadır.

		AB kaynaklarıyla desteklenen kültür mirası projelerinin seçiminde uluslararası koruma ilkelerine saygı gösterilmesine, ihya/rekonstrüksiyon projelerinden kaçınılmasına dikkat çekilmektedir. Venedik Tüzüğü’nde yeniden yapımlara olumsuz yaklaşılmaktadır. Günümüzde yeniden yapımlar ancak özel durumlarda desteklenmektedir. Politik nedenlere dayanan veya turizm amaçlı rekonstrüksiyonlar uygun bulunmamaktadır.


		4. Uygulama:

		Başarılı bir uygulama kültür mirasının özelliklerinin ayrıntılı olarak araştırılıp iyi tanınmasına, sorunlara hâkim olarak yapılan bir iş planına, iyi yönetime ve paydaşların eşgüdümüne bağlıdır. İş programı ve yönetim örgütlenmesi taraflar arasında görüşülerek kabul edilmelidir. Ek araştırma, malzeme deneyleri gibi işler programa katılmalı; uygulama düzenli izlenmelidir. İzleme ve denetim görevlerini yürüten kamu kuruluşlarının, yerel ve bölgesel yönetimlerin işleyiş sistemleri ve birikimleri gözden geçirilmeli, kadroları güçlendirilmelidir.

		Yüklenicilerin yaptıkları işin hassasiyetini kavramaları çok önemlidir. Proje yönetim yapısının işe uygun olması, ilke ve standartlara uyulması, kaliteli uzman ve ustaların katkılarının alınması gerekir. İşin sorumluluğunun güvenli ellerde olması ve kaynakların bilinçli kullanımı iyi yönetimin köşe taşlarıdır. İyi yönetim iyi uygulamaya, iyi paydaş katılımına ve iyi sonuçlar elde etmeye yöneltir.

		Uygulama sırasında özgünlüğün korunmasına özen gösterilmeli; gereksiz yenilemeler yapılmamalıdır. Kullanılacak malzemelerin, yöntem ve tekniklerin uygun olmasına dikkat edilmelidir. Yetenekli, deneyimli zanaatkârların istihdam edilmesi hizmetin kalitesini garanti eder. Uygulamanın tüm aşamaları belgelenmeli ve daha sonra kolayca ulaşılabilecek şekilde arşivlenmelidir. Uygulamanın uzmanlarca izlenmesi, bilimsel olarak desteklenmesi sonucun başarılı olmasına katkıda bulunmaktadır.

		Maliyeti düşürmek amacıyla onarımda kullanılan malzemenin kalitesinden ödün verilmesi, çalışma ekibinin ikinci sınıf ustalardan oluşturulması, işin aceleye getirilmesi gibi hatalar kaliteyi düşürmektedir.

		Risklerin azaltılması

		Kültür mirası projeleri için ayrıntılı risk değerlendirmesi yapılması önemlidir. Projelerde küresel ısınma, deprem, sel, heyelan, yangın, terör saldırısı gibi risklerin dikkate alınması ve etkilerinin azaltılması kalite garantisi sağlar.

		Projenin değerlendirilmesi

		Uygulama sonunda, projenin kültürel, teknik, sosyal, ekonomik ve çevresel etkileri, halka yararı tarafsız olarak değerlendirilmelidir. Uygulama sonrasında beliren sorunlar ve projeden kaynaklanan olumlu gelişmeler belirtilmelidir. Uygulamanın tamamlanmasından belirli bir süre sonra, projenin yönetim ve sürekli bakım yönünden de bir değerlendirmesi yapılmalıdır.

		Eğitim ve öğretim

		Projeler ulusal, bölgesel ve yerel düzeyde kapasite geliştirme ile birlikte yürütülmelidir. Projenin tanımlanması ve ihale şartnamesinin hazırlanması aşamasında, koruma eğitimi ve ustalık geliştirme konularına olabildiğince yer verilmelidir. Kültür mirası sektöründeki eğitim-öğretim programları, ilgili uluslararası standartlar, ilke ve rehberler dikkate alınmalı; eğitim programları teknik gelişmeler ve inovasyon doğrultusunda sürekli güncellenmelidir. Koruma eğitiminin kalitesini artırmak için, önlisans, lisans ve yüksek lisans düzeylerinde koruma eğitimi alanlar rölöve, koruma teknikleri, durum analizi ve değerlendirmesi yapma, öneri geliştirme konularında eğitilmelidir (Resim 3). Koruma alanında çalışacak mimarların restorasyon projelerinin hazırlanması ve uygulanması aşamalarına katılarak alan çalışması deneyimi kazanmaları, şantiye koşullarıyla tanışmaları, konservasyon uygulamaları hakkında bilgilerini artırmaları teşvik edilmelidir.

		Türkiye’deki Koruma Proje ve Uygulamalarının Kalitesinin Yükseltilmesi Yönünde Öneriler

		ICOMOS tarafından 2018 Avrupa Kültürel Miras Yılı dolayısıyla yürütülen kalite ilkeleri araştırması sonunda 40 maddeden oluşan bir tavsiyeler belgesi geliştirilmiştir. Bu tavsiyelerin ülkemiz için de büyük ölçüde geçerli olduğu ve kültür mirasının korunması konusunda yönetici, karar verici kurumlar, koruma projelerinde çalışan uzmanlar, mimar ve mühendisler tarafından dikkate alınması gerektiği açıktır. Ülkemizdeki ihale sisteminin gözden geçirilmesine, özellikle proje hazırlama ve uygulamalarda karşılaşılan sorunların giderilmesi için mevzuat değişikliğine gerek vardır.

		
			[image: Mimar.ist 67]
			3. Koruma eğitimi; İTÜ Restorasyon yüksek lisans öğrencilerinin Mardin kentsel sitinde belgeleme çalışması.
			
		Ülkemizde kamu ve özel sektörde projeyi hazırlayan ve uygulamayı yürüten, denetleyen ekiplerdeki kapasite yetersizliği, uygulamaları olumsuz etkilemektedir. Bazı projelerin ilgili anıt ve dönemi ile ilgili uzmanlığı, deneyimi olmayan mimarlar/firmalar tarafından üstlenilmesi, sık görülen bir aksaklıktır. Projelerin olgunlaşmadan onaylanması ve birçok araştırmanın uygulama sırasında yapılması da önemli bir sorundur. Örneğin Diyarbakır’da Ulu Cami Restorasyon Projesi, ortaçağ mimarisi konusunda uzmanlığı olmayan bir ekip tarafından üstlenilmiş; rölöve çalışmaları sırasında iskele kurulmaması, raspa yapılmaması nedeniyle koruma önerileri yeterince geliştirilmemiştir. Uygulama projesi restorasyon uygulama ihalesi yapıldıktan sonra alanda yürütülen araştırmalarda elde edilen verilerle gelişmiş; bulgular, değişiklikler Koruma Kuruluna bildirilmiş ve onay alınmıştır.

		
			[image: Mimar.ist 67]
			4. Onarım-sunum farkları. Selimiye Külliyesi, Darülkurra dershanesi, Edirne.
		
		Kültür varlıklarının tarihi ve estetik değerinin, özgünlüğünün sürdürülebilmesi için koruma projelerinin deneyimli ekipler tarafından, bilgi ve özenle hazırlanması gerekmektedir. Koruma projelerinde kültürel mirasın mevcut durumu incelendikten sonra kronolojik analizi yapılmalı, dönemlerin anlam ve önemleri tanımlanmalı; nasıl korunacakları ve sunulacakları belirtilmelidir. Sunumda önceliklerin belirlenmesi, müdahalelerin gerekçelerinin açıklanması uzmanlık ve deneyim gerektiren konulardır. Bu alanda politikanın devreye girmemesi arzu edilir ancak özellikle çok katmanlı yapılarda sorunlar yaşanmaktadır. Bir Bizans kilisesi olan Zeyrek Camii’nin ortaçağ kimliğinden uzak, bir 18. yüzyıl Osmanlı eseri ağırlıklı sunumu kötü bir uygulama olarak anılabilir.

		Sunum için tarihi yapının döneminin sanat anlayışını, mimari yüzeylere davranışını iyi bilmek gerekmektedir. Edirne’de Dünya Mirası olan Selimiye Külliyesinin iki medresesi de müze olarak kullanılmaktadır. Dershanelerin sunuluşları karşılaştırıldığında, farklılıklar dikkat çekicidir. Darülkurra’da dershane bir medrese dershanesi olarak sunulmaktadır (Resim 4). Bu bir Dünya Mirası eserin kimliğine, anlamına uygun bir sunum ve kullanımdır. Duvar yüzeyleri sıvalıdır ve küresel üçgenlerde döneme uygun yalın bir bezeme bulunmaktadır. Darülhadis Medresesi dershanesinde ise mekânın özellikleri gözetilmeden rastgele yerleştirilen vitrinlerle, etnoğrafya müzesi işlevini öne çıkaran bir düzenleme gözlenmektedir (Resim 5). Darülhadis’te dershanenin kimliği anlamı geri itilmiştir.

		16. yüzyıl medreselerinde iç mekân yüzeyleri tümüyle sıvalı olduğu halde, Darülhadis Medresesi dershanesinde sıva yer yer kaldırılarak, kaba yapı yüzeyleri ortaya çıkarılmıştır. Bu kadar önemli bir yapıda yüzeylerin ilk tasarımdaki sunuluşundan uzaklaşılması ve bu davranışın Koruma Kurulunca onaylı olması, ülkemizdeki projeleri onaylayan mercideki eksikliklere de dikkat çekmektedir.

		Onarımlarda önceliğin var olan eserlerin bakım onarımına verilmesi ilkesine uyulması da önemli bir konudur. İstanbul’da 1950’lerde yol genişletme, meydan açma gibi düzenlemeler sırasında ayrıntılı olarak belgelenmeden yıkılan camilerin “kayıp cami” olarak adlandırılıp yeniden yapılmak istenmesi koruma ilkelerine aykırı olmasına karşın sürdürülmektedir. Zeyrek’te ortaçağ sarnıcının üzerinde yer alan yıkık Piri Paşa Mescidi’nin yeniden yapımı, yeterli veriye dayanmadan ve bulunduğu Dünya Mirası alanının özgünlüğünü zedeleyerek gerçekleştirilmiştir. Aksaray Meydanında, Valide Camii’ne çok yakın bir konumda, tamamen yıkılmış durumda olan Camcılar Camii’nin ihyası da yokluğu kamu bilincinde hissedilmeyen bir eserin politik amaçlarla yeniden ayağa kaldırılmasıdır (Resim 6). Kamu kaynaklarının, ihya projeleri yerine, ayakta olan, onarıma gerek duyulan kültür varlıklarına yöneltilmesi için, projelerin seçiminde görev alan teknik uzmanların ve kaynakların kullanımına onay veren kamu yöneticilerinin kültür mirasını koruma ilkeleri konusunda temel bilgilere sahip olmaları ve tarafsız davranmaları önem taşımaktadır.

		İyi örnekler incelendiğinde ortak özellikler olarak,

		
				Projeyi hazırlayacak ve uygulamayı yapacak firmaların iyi seçildiği,

				Konuyla ilgili yeterli araştırma ve belgeleme yapıldığı,

				Çevrede yaşayanlarla görüşülüp fikirlerinin alındığı,

				Eğitime yatırım yapıldığı, sunuma önem verildiği,

				İşin iyi planlandığı,

				Koruma ilkelerine uyulduğu, gözlenmektedir.

		

		Kaliteyi garanti edebilmek için,

		
				Ulusal düzeydeki koruma kurumlarının güçlendirilmesi,

				Risklerin iyi değerlendirilmesi,

				Izleme ve uygulama sonrası kalite değerlendirmesi yapılması,

				Sürekli bakım için gerekli kaynakların ayrılması gerekmektedir.

		

		Sürekli bakım ekipleri oluşturulması Kültür Bakanlığı, Vakıflar Genel Müdürlüğü ve yerel yönetimlerin en kısa zamanda ele almaları gereken bir konudur. Sürekli bakım ekibi gereksinimi kapsamlı anıtsal varlığı olan Sultan Ahmet, Süleymaniye, Eyüp gibi külliyelerin bulunduğu sitlerde de ciddi olarak hissedilmektedir (Resim 7). Belediyelerin oluşturduğu KUDEB’lerin kadrolarının kırsal ve kentsel sitlerde sürekli bakım hizmetlerini yürütebilecek biçimde örgütlenmesi ve kültür mirasının sürekli bakımının desteklenmesi önemlidir.
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				5. Camcı Mescidi yeniden yapımı, İstanbul, 2019.
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				6. Sürekli bakım eksikliği. Sokollu Mehmet Paşa Türbesi, Eyüp, İstanbul.
			
			

		

		Türkiye’nin birçok bölgesi deprem riski altındadır. Kültür varlıkları uzun yaşam süreleri içinde birçok kez depremlere maruz kalarak hasar görmüş ve değişik ölçülerde onarılmışlardır. Tarihi yapıların deprem geçmişini incelemek, arşiv kayıtlarına ulaşmak taşıyıcı sistemlerinin zayıf noktalarını, riskli bölgelerini tanımaya yardımcı veriler sağlamaktadır. İnşaat mühendislerinin zemin ve strüktürü inceleyerek riskleri değerlendirmeleri, geliştirdikleri önerileri tartışmaya açarak, koruma açısından uygun çözümün seçilmesi geleceğe güvenle aktarılmaları için gerekli bir çalışmadır. Değişik disiplinlerden uzmanların katkılarıyla yangın, heyelan vd. risklerin de değerlendirilmesi ve azaltılmalarına çalışılması kültür varlıklarının ömrünü uzatmaya yardımcı olacaktır. 

		Zeynep Ahunbay, Prof. Dr., İTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü Emekli Öğretim Üyesi
		
			2018 Avrupa Kültürel Miras Yılı

			Kültür Mirasına Etkisi Olabilecek AB Destekli Projeler İçin Avrupa Kalite İlkeleri

			Başlıca Tavsiyeler

			İlke ve standartlar

			1. Kültür mirasının korunmasıyla ilgili tüm paydaşlar uluslararası sözleşme ve tüzüklere saygı göstermelidir.

			2. Kültür mirasına ilişkin UNESCO, Avrupa Konseyi, ICOMOS, CEN (Avrupa Standartlar Enstitüsü) ve diğer ilgili kuruluşların tavsiye kararları ve tüzükleri internet, e-yayın veya dijital araçlarla geniş kitlelere duyurulmalıdır.

			Kalite ilkelerinin geliştirilmesi

			3. Kültür mirasının saygılı biçimde kullanımı, onun anlamının, değerlerinin, yerel topluma ve gelecek kuşaklara ilham veren özelliklerinin korunmasını sağlar.

			4. Kalitenin ön koşullarından biri kültür mirasının ortak bir değer olduğunun kabulüdür.

			5. Bir müdahalenin maliyeti ve sağlayacağı yarar değerlendirilirken, kültürel değerlerin korunmasına dikkat edilmeli; kültürel değer parasal değerin gerisinde tutulmamalıdır.

			AB ve ulusal düzeyde programlamalar

			6. Kültür mirasını koruma AB ve ulusal düzeydeki programlarda diğer hedeflerle eşit ağırlıkta yer almalıdır.

			7. AB’nin kültürel mirasla ilgili programlama çalışmaları ve kaynak dağıtımı etkinliği ayrıntılı araştırma ve analize dayanmalıdır.

			8. Üye ülkeler kendi ulusal kültür mirası kuruluşlarını görüşme aşamalarının başlangıcından itibaren devreye sokmalı ve bu kuruluşların tüm diğer aşamalara katılmaları sağlanmalıdır.

			9. Ulusal ve bölgesel düzeyde başarılı program ve projeler duyurulmalı; AB üye ülkeleri arasında iyi uygulamaların paylaşılması yüreklendirilmelidir.

			10. Desteklenecek projeler ulusal ve bölgesel kültür mirası koruma stratejik planları ile uyumlu olmalı ve ulusal koruma kurulları/yönetimlerce onaylanmış olmalıdır.

			11. Küçük projeler kadar, karar verme süreci iki aşamalı olan daha büyük projeler de dikkate alınmalıdır.

			Şartname ve İhaleler

			12. Şartname ve ihalelerde kültürel ve ilgili değerlerin korunması için geliştirilen önerilerin daha önce yürütülen ayrıntılı araştırmalara dayandığı bir koruma yaklaşımı desteklenmelidir.

			13. Şartname ve ihalelerde kültür varlığının özgünlüğüne saygı gösterilmesi ve korunması istenmelidir.

			14. Şartname ve ihalelerde projenin kültür mirasına yapacağı doğrudan veya dolaylı etkilerin bir risk analizinin yapılması ve olumsuz etkilerin azaltılması için çalışma istenmelidir. Önerilerin yanı sıra bir iş programının, koruma ve sürekli bakım planı ile uzun erimli izleme planının bulunması; yapılacak işin kamuya muhtemel yararlarının açıklanması istenmelidir.

			Tasarım

			15. Koruma projelerinde kültürel mirasın statüsünün, değerlerinin ve durumunun önerilerle nasıl bütünleştirileceği açıklanmalı, tüm müdahalelerin nedenleri belirtilmelidir.

			16. Yeni ögeler eklenmesi gerektiğinde, mevcut kültür varlığına saygı gösteren, kullanımını sağlayan ve ona yeni değer katan çağdaş tasarım öğeleri kullanılmalıdır.

			17. Yeni işlevler gündeme geldiğinde, bunlar söz konusu kültür mirası alanına uyumlu olmalı, toplumun gereksinimlerini karşılamalı ve sürdürülebilir olmalıdır.

			18. Projeler ve planlamada sürekli bakım ihtiyacı belirtilmeli ve yerel toplumun kendi kültür mirasının bakımını sağlama kapasitesi güçlendirilmelidir.

			19. AB destekli projeler AB değerlerine ve ilkelerine saygı göstermelidir. Yeniden yapımlar ancak özel durumlarda desteklenebilir; hiçbir zaman yalnız turizm amaçlı olmamalıdır.

			İhale süreci

			20. Teklifin teknik yönünü parasal kısmından ayrı değerlendirmek için, iki zarflı bir sistem kullanılmalıdır.

			Uygulama

			21. Uygulama planı ve yönetim şekli açıkça tanımlanmalı ve onaylanmalıdır. Kaynakların doğru kullanımına izin verilmeli, gerektiğinde düzeltme yapma olanağı olmalıdır. Ek araştırma, malzeme deneyleri gibi işler için kaynak ayrılmalı ve belirli aralıklarla izleme yapılmalıdır.

			22. Projede çalışan tüm kişiler arasında özel iletişim kanalları oluşturulmalıdır. Koruma işleriyle ilgili grubun bir temsilcisi bu işle görevlendirilmelidir.

			23. Uygulamanın tüm aşamaları belgelenmeli ve daha sonra kolayca ulaşılabilecek şekilde arşivlenmeli ve ileride bakılmak istendiğinde ulaşılabilir olmalıdır.

			24. Kamu kuruluşlarının, yerel ve bölgesel yönetimlerin yapıları ve birikimleri gözden geçirilmeli ve güçlendirilmelidir.

			Projenin değerlendirmesi

			25. Projenin sonunda kültürel, teknik, sosyal, ekonomik ve çevresel etkileri ile yerel halka etkileri tarafsız olarak değerlendirilmelidir. Projeyle ilgili olarak, uygulama sonrasında beliren riskler, konular ve fırsatlar hakkında bilgi verilmelidir. Küçük boyutlu, düşük bütçeli projeler için daha kısa bir değerlendirme yapılmalıdır.

			26. Projenin yönetim ve sürekli bakım açısından uzun erimli bir değerlendirmesi, aradan belirli bir süre geçtikten sonra yapılmalıdır.

			27. Sürecin uygun bir aşamasında, yetkin koruma uzmanları tarafından bağımsız değerlendirme yapılabilmesi için yeterli bütçe ayrılmalıdır.

			Yönetim

			28. AB destekli projeler sivil toplumun ve halkın koruma çalışmalarına katılımını kolaylaştırmalıdır.

			29. Destekleme kuralları kültür mirası projelerine kaynak sağlanmasını teşvik etmeli ve onların özel koşullarını kabul etmelidir.

			Risklerin değerlendirilmesi ve azaltılması

			30. Kültür mirası projelerinin başarısı için ayrıntılı risk değerlendirmeleri yapılması çok önemlidir. Bu nedenle, AB Komisyonu kültür mirası projeleri ve kültür mirasını etkileyen projeler için uygun bir risk yönetimi politikası araştırmalı ve önermelidir.

			Araştırma

			31. Kültür mirasıyla ilgili bütünleşik bir araştırma politikası ve ortak bir program planlanması kültürel mirasın Avrupa boyutunun kavramsallaştırılmasına yardım edeceği için teknik, yönetimsel ve parasal destek artırılmalıdır. Diğer AB destek programlarıyla sinerji sağlamanın sosyal ve ekonomik yararları olacaktır.

			32. AB tarafından finansal olarak desteklenen uygulamalar konusunda üst ölçekte (eğilimler, etkiler) ve mikro ölçekte (özel projeler, değişik uygulamaları karşılaştıran) araştırma yapılması için kaynak ayrılmalıdır.

			33. Disiplinlerarası araştırma programları geliştirilmeli ve çalışmalar sosyal bilimlerden bilgi aktarımı, katılımcı planlama, kültür mirasının bütünleşik yönetimi ve akıllı teknoloji yöntemlerinin geliştirilmesini kapsayacak biçimde genişletilmelidir.

			34. Avrupa kültür mirasının ihtiyaçları konusunda küçük projeler için uygun destek sağlanmalıdır.

			35. Etki değerlendirmesi ile Avrupa tarihi çevresinde ve kültür mirası alanlarındaki müdahalelerin niteliği konusunda yapılacak 2020 Horizon sosyal platformu bu belgenin sonuçlarına dayandırılmalıdır.

			Eğitim ve Öğretim

			36. AB destekli kültür mirası projelerinin özetinde ve ihale sürecinde, koruma eğitimi ve ustalık geliştirme konusuna mümkün olduğunca yer verilmelidir.

			37. Kültür mirası sektöründeki eğitim, öğretim programları, ilgili uluslararası tüzük ve rehberleri dikkate almalı ve eğitim programlarını teknik gelişmeler ve inovasyon doğrultusunda sürekli güncellemelidir.

			38. Avrupa’daki başlıca kültür mirası eğitim programları ve kurumları ile ilgili olarak, sürekli güncellenen bir bilgi sistemi oluşturulması yararlı olabilir.

			39. Mimarlık okulları kültür mirasını koruma konusunu eğitim programlarına almalıdır.

			Kalitenin Ödüllendirilmesi

			40. AB Komisyonu AB destekli kültür mirası müdahalelerinde kaliteyi ödüllendirmek üzere, mevcut program ve ödüllerle sinerji içinde olacak bir Avrupa Ödülü geliştirme olanaklarını değerlendirmelidir.

			Çeviri: Z. Ahunbay, 2019

		
		
			Quality Principles for Conservation Projects and Implementation Works

			The success of conservation projects depends on several factors. A project which respects the principles of conservation and is the result of careful research is needed for a good start. Implementation phase requires the contribution of experts from different disciplines and experienced craftsmen. Failures in the preparation or the implementation phase have negative impacts on the quality of the conservation works. EU supports projects for the protection of Cultural Heritage, helping regional development, opening new opportunities for sustainable cultural tourism. Measures to preserve and develop traditional architecture, arts and crafts are part of these efforts. Problems encountered in the quality of the EU funded conservation projects lead to a research on “European Quality Principles”. In 2018, during the European Year of Cultural Heritage, experts from ICOMOS were invited to work on the quality problems, developing recommendations for all stakeholders involved in the conservation of cultural heritage. The need for education and capacity development was noted. ICOMOS grouped the recommendations for improvement in quality under headings related to the principles and standards, programming briefs and tenders, design and implementation. Raising awareness and strengthening the implementation of conservation principles was emphasized.
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			EKOLOJİ
		
		Deniz Koruma Alanları ve KaradenizBülent Topaloğlu

		Deniz Koruma Alanı Nedir?

		eniz koruma alanları en basit anlamıyla denizel ortamda oluşturulan koruma alanlarıdır. Bilindiği üzere deniz ve okyanuslar, yeryüzünde atmosfer ve karalar dahil olmak üzere her türlü ortama bırakılan atık, artık, çöp ve türlü materyalin son olarak ulaşacağı yerdir. Oysa deniz ve okyanuslar gezegenimizin ana yaşam kaynağıdır. Gezegenimizin % 70,8’lik bölümünü okyanus ve denizler, % 29,2’lük bölümünü ise karalar örtmektedir. Okyanusların hacmi, su dışında kalan karasal kütlenin yaklaşık 14 katıdır. Okyanuslanıı ortalama derinliği 3770 metre, karaların ortalama yüksekliği ise 840 metredir. Karasal kütledeki en yüksek nokta 8882 metre ile Everest tepesidir. Okyanuslarda ise son yapılan ölçümler Mariana Çukurunun derinliğini 10.898 metre olarak kayda geçirmiştir. Hidrosfer olarak adlandırılan gezegenimizdeki bütün su kütlesi, yeryüzünün yaklaşık 1,4 milyar km3’lük önemli bir bölümünü oluşturur. Hidrosferin % 98’ini deniz ve okyanuslar, kalanını ise nehirler, göller, yeraltı suları, buzullar ve atmosferdeki su buharı oluşturmaktadır. Ayrıca, yeryüzünde bulunan elementlerin çoğu, yani 90 elementten 80’i deniz suyunda bulunmaktadır (Kocataş, 1993). Bütün bunlardan anlaşılacağı üzere, okyanus ve denizler yeryüzünün ana unsurları olup bizim yaşantımızı sürdürdüğümüz karalar bu okyanus ortamını değişik genişlikte parçalara bölen birer ada özelliğindedir.

		Gezegenimiz yalnızca bizim yaşadığımız bir alan değildir. Bu gezegeni mikrobiyolojik boyutta olanlarından en gelişmiş olanına kadar sayısız canlı ile paylaşmaktayız. Hatta bütün bu canlı türleri arasında evrimsel açıdan bakıldığında biz daha “dünkü çocuk” sayılacak kadar yeniyiz demek yanlış olmaz. Yeryüzünde yaşamı oluşturan bütün canlıların var olduğu kabul edilen bu teorik küreye de “biyosfer” adı verilmektedir. Evrendeki yaşam alanımızı oluşturan yeryüzü, biyosferin zenginliği oranında yaşamamıza olanak sağlamaktadır. Yani bir bölgede yaşayan canlı türlerinin sayısı ne kadar fazla ise o bölge yaşam için o denli zengin ve yaşamaya uygun habitat sunmaktadır. Tür çeşitliliğinin fazlalığı ise yaşam alanının çeşitliliğine bağlıdır. Bir bölgede farklı yaşam alanlarının olması tür çeşitliliğini de beraberinde getirmektedir. Tür çeşitliliğinin fazla olması ise farklı gen kaynaklarının bulunması anlamındadır. Yani farklı çeşitteki yaşam alanları “habitat çeşitliliğini”, faklı habitatlar “tür çeşitliliğini”, farklı türlerin varlığı da “genetik çeşitliliği” beraberinde getirir ve üçünün toplamına “biyolojik çeşitlilik” adı verilir.

		Bizler ise yaşadığımız alanlarda oluşturduğumuz üretim sahalarında, örneğin tarlalarda kullanımımıza yönelik türleri seçip onları baskın hale getirerek verimli alanlar oluşturmaktayız. Ekonomik gerekçelerle bunu yapmaktayız ancak “verimli” olan bu alanlarda tek bir türün baskın hale gelmesi ile başka türlerin yaşamına izin verilmeyip bölgenin biyolojik zenginliği fakirleştirilmektedir. Bu tarımsal üretim, başta uygarlığımızı geliştiren hatta onu sağlayan bir faktör olsa da denizel ortamlarda durum farlıdır. Tek tür üzerine sürdürülen aşırı avcılık baskısı diğer antropojenik etkiler de (kirlilik, turizm baskısı, habitat kaybı vb.) ekolojik dengenin bozulmasına neden olmaktadır. Bu da biyolojik çeşitlilikte geri dönüşü olmayan kayıplar anlamına gelmektedir.

		Denizel alanlarda bozulan bu dengenin korunması için alınan önlemlerin en başında “deniz koruma alanları” (DKA) oluşturulması gelmektedir. Bu koruma önlemi ortamda yaşayan türlerin, türlerle birlikte genetik zenginliğin de korunması anlamına gelmektedir ve ancak yaşam doğal ortamlarının, yani habitat çeşitliliğinin de korunması ile olasıdır. Yani denizel bir bölgenin biyolojik çeşitliliğin korunması için milyarlarca yılda oluşmuş yaşam alanlarının, en azından popülasyonun varlığını sürdürmeye yetecek kadarının bütün halinde korunması gerekmektedir.

		Deniz koruma alanları oluşturulurken bu alanların birbirinden uygun uzaklıklarda oluşturulması gerekir. Bu mesafe bölgenin oşinografik koşullarına ve korunması hedeflenen türlerin veya habitatın yapısına bağlıdır. Bu mesafe genellikle bölgede yaşayan türlerin larva ve yumurtalarının ulaşabileceği mesafeler olmalıdır. Böylelikle DKA’lar birer atlama taşı gibi birbiriyle bağlantı halinde bölgenin biyolojik çeşitliliğinin korunmasına katkı sağlar.

		Karadeniz Deniz Koruma Alanları

		Türkiye’nin Karadeniz sahilinde henüz ilan edilmiş bir DKA yoktur. Genel olarak, Karadeniz’e tüm kıyıdaş ülkelerin işbirliğiyle, bölgenin tamamında deniz koruma alanlarına ihtiyacımız olduğu konusunda fikir birliği vardır. Böylelikle stokların ve gelecekte besin ağlarının korunması sağlanabilecektir. Bu tür ‘yerinde koruma’ olmasa, nesli tehdit altında bulunan türlerin yok olması kaçınılmazdır. Yani sonuç olarak Karadeniz’de benzersiz ekosistemleri korumak için Karadeniz’in Türkiye kıyılarında DKA’nın kurulması zorunludur.

		Öztürk ve diğerleri (2013) tarafından yapılan çalışmalar sonunda Türkiye Karadeniz kıyılarında ekolojik olarak önemli beş alan DKA olarak önerilmektedir (Harita 1). Bu alanlar, Biyolojik çeşitlilik sözleşmesi kapsamında belirtilmiş olan eşsiz, nadir, hassas ve duyarlı habitatlar, nesli tehlike altında olan türlerin yaşam alanı olarak önem arz eden yerler ve/veya yavaş iyileşme (slow recovery) niteliği gösteren alanlar gibi kriterlerin bir veya birkaçını içeren alanlardır (Öztürk vd., 2013).

		Bölge 1: İğneada Subasar Ormanları (Longoz) Milli Parkı

		İğneada Longozları, ormanlar, alüvyonlu sulak alanlar ve kıyı kumullarından oluşan önemli habitatları içermektedir. İğneada Longozları, Avrupa’da bu niteliklere sahip korunan birkaç önemli alandan biridir. Bölge biyolojik çeşitlilik için son derece önemlidir ve bir kısmı tehdit altında bulunan pek çok bitki ve hayvan türüne ev sahipliği yapmaktadır. Bölgede tuzlu suları barındıran Hamam ve Pedina gölleri ile tatlı sudan oluşan Saka ve Erikli gölleri bulunmaktadır En büyük göl olan (266 ha) Mert gölü ve Pedina ormanlık alanda, diğerleri ise kıyısal alanda yer almaktadır ve mevsimsel olarak denizle birleşmektedir. 5-10 km. uzunluğu bulan kumlu plajlarda nadir bulunan bitki türleri rapor edilmiştir. Bölge, Bern Konvansiyonuna göre koruma altında olan sekiz balık türünü (Chalcalburnus chalcoides, Syngnathus abaster, Neogobius fluviatilis, Apius aspius, Alburnoides bipunctatus, Rhodeus amarus, Cobitis taenia ve Chondrostoma nasus) barındırmaktadır. Ayrıca yapılan envanter çalışmaları sonucu, Türkiye’deki 454 kuş türünün neredeyse yarısı ve memeli türlerinin % 34’ünün bölgede gözlenmiş olduğu bildirilmiştir. Alanda ikisi IUCN kriterleri uyarınca koruma altında olan 310 çeşit böcek türü, yine Bern Konvansiyonu’na göre koruma altında bulunan bazı amfibi ve sürüngen türleri rapor edilmiştir. Zaman içerisinde birçok koruma statüsüne sahip olan bölge günümüzde “milli park” statüsünde olup biyolojik çeşitlilik konusundaki çalışmalar 2007 yılında tamamlanmıştır.

		
			[image: Mimar.ist 67]
			Harita 1. Karadeniz’de önerilen Deniz Koruma Alanları (Öztürk vd., 2013’e göre).
		
		Bölge 2: Şile-Kefken Bölgesi

		İstanbul Boğazı çıkışı kıyıları özellikle doğu kısmı önemli bir alandır. Bu bölge ve biyotik bileşenleri, Marmara Denizi alt akıntısı ile gelen ve İstanbul Boğazı’ndan geçerek Karadeniz’e ulaşan Akdeniz kökenli suların etkisi altındadır. Türk boğazlar sistemindeki bu akıntı rejimi Karadeniz suyunun yenilenmesi ve biyolojik çeşitlilik için hayati önemdedir. Bu alan Akdeniz kökenli türlerin geçişi için de bir biyolojik koridor niteliğinde olan İstanbul Boğazı’na bitişiktir (Öztürk ve Öztürk, 1996 ve 2005). Kaynak habitatlar arasında da bir bağlantı görevi gören bu bölge, alanın ekosistem yapısını, fonksiyonlarını ve bağlantılı bölgeleri korur (örneğin, beslenme, üreme, kışlama gibi) ve göç için çekirdek alanlar arasında basamak taşı niteliğindedir. Yine önemli ve nadir habitatlar arasında yer alan deniz dibi kanyonlarının görüldüğü bu bölge aynı zamanda yabancı türlerden dolayı tehdit altındadır. Bölgeden 28 yabancı tür bildirilmiştir (Çınar vd., 2011). Deniz altı kanyonları yaşam alanı olarak balık ve balıkçılık (çoğunlukla hamsi ve palamut türleri) bakımından zengindir. Kanyon alanının belirli bir kısmında çamur volkanları gibi farklı ekosistemler bulunmaktadır. Ayrıca, Şile ve Kefken adalarında algler, çamurlu, kayalık, mağaralar ve resifler gibi farklı habitatlar, balık ve omurgasızlar için zengin bir yaşam ortamı sağlamaktadır. Şile, bu bölgedeki önemli alanlardan biridir. Küçük akarsulara sahip, kayalık ve kumlu plajları önemli yaşam alanları sunar. Şile kumsallarında bulunan Kum Zambakları (Pancratimum maritimum) nesli tehlike altında olan ve koruma altındaki türler listesindedir. Kefken ise eşsiz kayalık habitatları ile bölgedeki bir diğer önemli alandır. Biyokonstrüksiyon yapan kalkerli alglerin oluşturduğu özel tip kıyılar nadir habitat olarak geçmekte olup korunması gereken yaşam alanlarıdır (Öztürk vd., 2013).
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			Resim 1. İğneada kıyıları sulak alanlar ve denizle birleşen ormanlık alanlarla eşsiz bir koruma alanıdır.
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			Resim 2. Koruma altında bulunan Denizatı (Hippocampus sp.) ve Blennid türü kaya balıkları Şile kıyılarının sakinlerindendir.
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			Resim 3. Kefken kıyıları biyokonstrüksiyon yapan alglerin bulunduğu nadir ekosistemlerdendir.
		
		Bölge 3: Cide-Doğanyurt Bölgesi

		Göreceli olarak sınırlı ulaşıma sahip olan bu bölge, deniz mağarası gibi uygun habitatları da barındırmaktadır. Şehirleşmenin, kısıtlı ulaşım nedeniyle daha az olduğu bu bölgeden nesli tehlike altında olan Akdeniz fokuna (Monachus monachus) ait iki yetişkin birey rapor edilmiştir (Öztürk, 1996; 2012; 2013). Karadeniz’de bu canlının son olarak gözlendiği bu bölgeden son zamanlarda yeni gözlem raporları gelmektedir. Bu durum, bölgenin, bu nadir ve nesli kritik olarak tehlike altında olan canlı tarafından halen yaşam alanı olarak kullanıldığını göstermektedir. Bu nedenle acilen DKA ilan edilerek koruma altına alınmalıdır.
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			Resim 4. Cide-Doğanyurt arası henüz ekolojik yapısı bozulmamış kıyısal alanlardandır.
		
		Bölge 4: Kızılırmak Deltası

		Kızılırmak Deltası, biyolojik çeşitliliği ve yaşam alanı çeşitliliği yüksek olan önemli bir sulak alandır. Pek çok kuş türünün göç yoludur. Ayrıca, Mersin balığı türleri (Acipenser gueldenstaedtii, A. stellatus, A. persicus ve Huso huso) gibi birçok balık türü için önemli bir üreme alanıdır. Çok önemli sulak alanlardan biri olan bölgede 35 kuş türü kaydedilmiştir. Deniz ekosistemine bağlı bu önemli sulak alanlar son derece hassas ekosistemlerdir. Bu delta 1998 yılında Ramsar Sitesi olarak ilan edilmiştir. Kızılırmak ve Yeşilırmak sulak alan ve deltaik ekosistem olarak Karadeniz’in en önemli nehirlerinden olup Türkiye’nin en büyük, en önemli deltasıdır ve Karadeniz kıyılarının deyim yerindeyse doğal mirasını korur (Öztürk vd., 2013). Deltaik sistemlerin koruma altında olduğu bu bölgenin denizel alanının da korunması için DKA ilan edilmesi son derece yerinde bir karar olacaktır.
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			Resim 5. Kuşların göç yolu üzerinde önemli bir bölge olan Kızılırmak Deltası ülkemizin en önemli sulak alanlarından olup aynı zamanda Ramsar alanı niteliğindeki bir kıyı koruma alanıdır.

		

		Bölge 5: Mezgit Taşı (Resif)

		Resifler, çoğunlukla bentik türler başta olmak üzere tüm deniz yaşamı için önemli habitatlardır. Mezgit Resifi, yaşam alanı çeşitliliği açısından öncelikli yaşam alanlarından biridir. Karadeniz’de bu tür habitatlar oldukça nadirdir ve korunmaları gerekir. Bu bölgede daha fazla araştırmaya ihtiyaç vardır (Demirel, 1993). Gerekli çalışmaların yapılabilmesi için Trabzon’dan 30 mil uzaklıkta denizin ortasında ve etrafı 400 metre derinlikte iken, tepe noktası 80-90 metrelere çıkan bu nadir ekosistemin mutlaka korunması gerekir.

		Türkiye, Karadeniz’de ikinci en uzun kıyı şeridine sahip ülkedir ve bölgede iki doğal rezerv, üç rekreasyon alanı, bir koruma altında orman olmasına rağmen DKA yoktur. İki uluslararası öneme sahip kıyısal sulak alan (Kızılırmak ve Yeşilırmak deltası) ülkemiz Karadeniz sahillerindedir. Longoz Ormanı, kuş göçleri açısından önemli göç yolu, yüksek yaşam alanı çeşitliliği, Akdeniz foku gibi nadir türlerin yaşam alanı ve ender görülen ve daha fazla bilimsel veriye ihtiyaç duyulan doğal resifler gibi çok önemli habitatların bulunduğu Karadeniz kıyıları yeterli DKA ilan edilerek korunmayı hak etmektedir. Yazının başında da belirtildiği gibi deniz ve okyanuslar yeryüzünün ana unsurları olup esasen yaşantımız denizlere bağlıdır. Eğer deniz ve okyanusları korumaz isek yalnızca uygarlığımız değil gezegendeki varlığımız da ortadan kalkacaktır. 

		Bülent Topaloğlu, Doç. Dr., Türk Deniz Araştırmaları Vakfı
		
			Marine Protected Area and the Black Sea

			Marine Protected Areas (MPAs) are protected zones within marine environments. Our planet is mostly covered by oceans that are the main factors of earth and life. The world is favorable to all biodiversity and richness it possesses, so richness in biodiversity equals to a better living space for all. Marine environment suffers great, irreparable losses in biodiversity due to anthropogenic effects. Establishing MPAs is the first step to protect and recover ecological balance in marine environments. To date, no MPAs have been established on the coasts of Black Sea in Turkey. It is evident that the region is in need of protection and it is necessary to establish MPAs along Turkey’s coastline.

			Öztürk et al. (2013) proposes 5 potential MPAs along the Black Sea coastline that fits one or more of the Biodiversity Protocol criteria such as unique, rare and sensitive habitats, habitats of threatened species, slow recovery time in their study.
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			Dosya: Müzeleştirilen Köylerden Çağdaş Mimariye Kırsalda Gelecek Öngörüleri
		
		Yapı Biyolojisi, Sürdürülebilirlik ve Kırsalda Çağdaş TasarımAnd Akman

		İyi yaşanılacak bir çevreye, doğadan kopuk olmayan bir yaşama duyulan özlem, tarihin hiçbir döneminde günümüzdeki kadar fazla olmamıştır. “Doğa kendisini insana değil, insan kendisini doğaya göre yönlendirir” temel gereği altında günümüzde doğa ile uyumlu bir ilişki içinde olan yaşam alanları gün geçtikçe önem kazanmaktadır.

		Peki, her insanın “arzusu” kentlerde ise, daha çok “özlemi” olan iyi yaşam halini yaratmak için temel gereksinimlerimiz nelerdir? Temelde bu gereksinimlerin iki ana başlık etrafında kümelendiğini görüyoruz: Sağlık ve sosyal huzur.

		Sağlık, bedensel (fiziki) ve ruhsal (psikolojik) sağlığımız olarak bir bütün içinde ele alınır ve yazı başlığımızda yer alan “yapı biyolojisi” disiplininde incelenir. Günümüzde sağlığımızı belirleyen iki ana etken vardır: Beslenme, yani gıda sektörü ve bizi çevreleyen yaşam alanları, yani yapı sektörü. Konuya bizi çevreleyen, içinde yaşadığımız yaşam alanları açısından baktığımızda ise, bedensel sağlığımızı daha çok doğal yapı malzemeleri ve iklimlendirme teknolojileri ile koruyabilirken, ruhsal sağlığımızı özellikle “sosyal huzur” ile sürdürebildiğimizi görüyoruz. Bu da yapı biyolojisi disiplini kapsamında ele alınmakta ve temel ilkeleri ile ayıklanmaktadır (URL 1).

		Bu bağlamda yapı biyolojisinin temel ilkelerinden beklentilerimiz, yapıların ve yaşam alanlarının hastalıklara ve çevre kirliliğine ne denli sebebiyet verdiklerini araştırıp belirlemek ve bu belirlemeler doğrultusunda çevre sağlığı ve insan sağlığına yönelik alternatif yapı, yaşam alanı tasarımları ve yapı detayları geliştirmek ve yapı malzemelerine biyolojik ve ekolojik bir eleştiri getirmek biçiminde özetlenebilir.

		Sorunumuz: Toprak Dağılımı Reformu ve Desantralize, Ekolojik-Sosyal Yerleşim

		Birinci kuşak gecekondularda, göç edenler köylerindeki yaşamı kent kenarındaki yeni yuvalarında sürdürebilecek biçimde yapılaştılar. Basit ama yeterli bir ev, küçük bir bahçe, içerisinde sebze yetiştirilen bir alan, birkaç tavuk, bir iki de meyve ağacı. Yabancısı oldukları kent hayatına karşı bir tedbirmiş gibi, kendi içinde yetmeye çalışan, dışa olabildiğince az bağımlı bir düzen... Şimdi, “çağdaş” yalanı ile beğenilerimiz ve değer yargılarımız saptırıldıktan sonra bize dayatılan aynı tip beton kutuları (uyumlu olmanın çirkinliğini yaratan apartman daireleri ve siteler) bu beğenmediğimiz gecekondular ile karşılaştıralım. Hundertwasser (1958) durumu şöyle açıklıyor: “Gecekonduların tensel oturulmazlığı, işlevsel-yararcı denilen günün geçerli mimarlığının tinsel oturulmazlığına yeğlenmelidir.”

		Dünya nüfus yoğunlukları ile karşılaştıracak olursak (örneğin Macau bölgesi-Çin: 24.423 kişi/km2, Monako: 14.750 kişi/km2, Hong Kong: 5169 kişi/km2, Endonezya: 722 kişi/ km2, Almanya: 217 kişi/km2, Avusturya: 90 kişi/km2, Türkiye: 76 kişi/km2) gündemdeki nüfus yoğunluğu ve dar alanda yapılaşma sorunu yaşanılabilir boyutun ötesine geçmiş, başta İstanbul olmak üzere birkaç metropolümüz dışında, coğrafyamızda yoktur. Kent-kasaba kenarında olsun, köylerde olsun, yeni inşa edilecek her evin diyelim 300 m2 bahçesi olsa, Bayındırlık ve İmar İskân Bakanlığının belirttiği yılda 300.000 yeni konutu coğrafyamıza dağıtarak 300 metrekarelik bahçeler ile değerlendirsek, 90 km2 alan, yani ülke topraklarının yüzde 0,01’i kullanılmış, daha doğrusu bahçeye dönüştürülmüş olur. Nüfus artışını da hesaba katarak on yıl sonra yüzde 0,2, otuz yıl sonra yaklaşık yüzde 1! İktisadi, sosyal, ekolojik ve politik açıdan bugün yaşadığımız dayanılmaz cansızlığa karşı son derece akılcı bir yatırım! Yapılaşmaya elverişli toprağımız fazlasıyla mevcut olduğuna göre, bu bağlamda coğrafyamızdaki arsa fiyatlarında adaletsiz bir dağılım olduğunu kabul etmek gerekir.

		Yukarıda belirtilen makul hesaplama dahi ilke olarak bahçe içindeki yerleşim alanlarına duyulan gereksinimin kolaylıkla giderilebileceğini gösteriyor. Özellikle küçük çocuklu aileler ve kahvehaneleri dolduran işsizler açısından bahçesi olan bir evde yaşayabilmek, ödev ve sorumluluklar taşımaya, çalışma olanağı bulmaya, geçimi hafifletmeye, bağımsızlığa, sağlığa ve boşta kalmamaya, önemli bir kaynak oluşturur. Kırsal kesimden kente göç edenlerin doğayla ilişkilerini sürdürme alışkanlıkları, balkonda, çatıda, hayvan beslemeleri ya da gecekondu bölgelerinde bahçe içinde sebze üretmeleri, genellikle hafife alınır. Oysa modern insanın doğayla doğrudan ilişkisinin sağlanması, ne bir kırsal kesim özlemi ne de kentsel bir fantezidir. İnsan doğanın ürünü ve bir parçasıdır. Temel ilke her evin doğrudan kullanabileceği, doğayla doğrudan ilişkili bir bahçe ile bağlantılı olmasıdır.

		Tarımsal Monokültür ve Çölleşen Kentler Yerine, Ekolojik Yerleşim ve Holistik Desantralizasyon 

		Kırsal alanda yeni köyler oluşturmak ve terk edilmiş köylere veya köy evlerine yerleşerek buraları yeniden yaşama dönüştürmek bir tarafa, metropoller dışında nüfus yoğunluğunun sözde sık olduğu bölgelerde bile, doğanın uygarlıktan ayrılmadığı, endüstrinin, ulaşımın ve çevreye olan baskıların yoğunlaşmadığı, yeni ekolojik siteler, köyler, kasabalar oluşturacak yeteri kadar boş ve yeşil alan vardır.

		Bugün hâlâ kentten köye göçü sağlayacak çözümler üzerinde çalışarak daha fazla zaman kaybetmeden, başta İstanbul olmak üzere uygulamaya geçmek yerine, semptom tedavisini andıran köyden kente olan göçü durdurmaya ya da yavaşlatmaya çalışıyoruz . Metropollerin küçültülmelerine paralel olarak buradaki nüfus yoğunluğu, yeşil alanlar, bahçeler ile seyrekleştirilmeli, kent halkının istekleri doğrultusunda aile yaşamına yönelik, paylaşımı kavranır boyutlarda yaşam birlikteliklerinin yeniden oluşabilmesi sağlanmalıdır. Fizyolojik ve psikolojik yüklemenin sınırında yaşayan metropoller ancak bu takdirde yeniden normal ve sağlıklı bir gelişim gösterebilirler.

		Ekolojik yerleşim birimleri (köy-site) insanın entegre edildiği birer biyotoptur. İklimin, su ekonomisinin, toprağın, floranın ve faunanın ekolojik değeri, bilimsel araştırmalarında gösterdiği gibi, tarım, hayvancılık ve orman alanlarındaki tek tipleşen kültürlere oranla iki-üç kat daha fazladır. Buna rağmen olumlu olan küçük düşürülüp hor görülmekte, olumsuz ise teşvik edilmektedir.

		Tek mantıklı çözüm olan desantralizasyon yerine, bugün insanların dörtte üçü (artan bir oranda) kentlerde yaşadığı halde, çareler hâlâ yerleşim ile ekonominin daha da yoğun konsantrasyonlarında aranmaktadır. Merkezileştirmenin (oturma ve çalışma alanları) devam etmesi yarının dünyasının dev bir getto olmasına neden olacaktır (UNESCO, 2016).

		Planlama, iyileştirme ve geliştirme çalışmalarında bilgi kuramı açısından, ekolojinin, yapı biyolojisinin, mesken psikolojisinin ve sosyolojinin, temeli oluşturan faktörler arasında bulunmaları gerekir.

		Yaşadığımız çevre ile ilişki içerisinde olan dünya genelindeki sorunların çözümlenmesinde pay sahibi olacak olan güncel yerleşim problematiğinin acil olarak yaratıcı özendirmelere gereksinimi vardır. Bu bağlamda özellikle ekoloji, sağlık, sosyal barış, enerji ve hammadde tüketimi, çöplerin etkisizleştirilmesi ve yeni iş alanlarının açılması konularında aklın üretkenliğine ve sağduyuya, geleceğimiz açısından hiçbir zaman bugünkü kadar yaşamsal bir gereksinim duyulmamıştı.
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		Sürdürülebilir Yaşam Alanları ve Kültürü İçin Ölçek Nedir?

		Almanya’da yapılan istatistiklere göre ortam hastalıklarının artma oranı ile nüfus yoğunluğunun artma oranı paralellik göstermektedir. Örneğin büyük şehirlerde hasta oranı, nüfusu 2000’den az olan yerleşim birimlerine göre yüzde 60 daha fazladır. Dar alana sıkışmanın neden olduğu ölçüsüz ekolojik, sosyal ve biyolojik zararlar göz önünde bulundurulduğunda, sosyokültürel ve topografyası ile ekolojik bir uyum içinde olan yaşam alanları planlamaları ile uygulamaların zorunluluğu daha kolay anlaşılır.

		Peki, bu ideali sağlamak için ölçek nedir diye baktığımızda, ilk olarak metropolleşmenin bir yanılgı olduğu gerçeği ile karşılaşıyoruz. Günümüzde agresyonların, şiddet eğilimlerinin, tahammülsüzlüğün, psikolojik tedavi bağımlılığının nüfus yoğunluğu ile paralel arttığını biliyoruz. Buradaki eşik, yani bir yaşam alanı için ideal kişi sayısı ve bu nüfusun ihtiyaç duyduğu m2/birim alan, biz mimarlar için çok önemli bir bilgidir.

		Buna ilişkin doğru bir örnek olarak Almanya’nın nüfus dağılımına bakacak olursak, sosyal, ekonomik ve kültürel gelişmenin kent ölçeğinde değil, gelişmiş kasaba ölçeğinde olduğunu görmekteyiz. Kasaba nüfusunun belirlenmesi, kendi içinde sosyal, ekonomi, kültür, eğitim, spor, sağlık gibi döngülerin yeterliliği ile ilişkili, yani matematiksel bir sonuç. Kasabanın bu döngüleri sağlamak için ihtiyaç duyduğu yüzölçümü ise, topografyası ile kültürel reflekslerinin bir sonucudur. Bu ikisi birleştirildiğinde ve mimari disiplinde doğru planlandığı takdirde ise diğer konu başlığımız olan “kırsalda gelişmiş mimarlığın ve tasarımın” önü açılmış oluyor. İşte örneğin Almanya, özellikle II. Dünya Savaşı’ndan sonraki kalkınmasını bu gelişmiş kasaba ve kırsal modeli üzerine inşa etmiş ve desantralizasyon politikası ile metropolleşmeyi kontrol altına almıştır.

		Buna rağmen mimari açıdan insana sağlıklı, çevre dostu değerlerin tasarımlandığı ve inşa edildiği emsaller ülkenin sadece belli yörelerinde kümelenmiştir. Bu yöreler ise çevre bilinci ile yerine aidiyetlik duygusunun güçlü olduğu yörelerdir. Buradan da anlaşılıyor ki kırsalda sürdürülebilir mimarlığın devamlılığı, o yörenin sosyal sürdürülebilirliği, dolayısı ile çevre bilinci ve aidiyetlik refleksinin gücüne bağlıdır. Bir araç olarak eğitim ve bunun uzantısı olarak mimarlık ancak bu ön koşullar ile taban hareketine evrilebiliyor.

		Buna gösterilebilecek en başarılı yörelerden birisi de Avusturya’nın Vorarlberg kırsalıdır. Üç merkezi kasaba ve etrafında kümelenen pek çok köyden kurulu Vorarlberg, çevre bilinci, aidiyetlik gücü, inovasyona açık görüşlülüğü sayesinde “kırsalda çağdaş yaşamın” nasıl olabileceğini değil, nasıl olduğunu günümüze taşımış, mimari anlamda günümüzde bunu inşa etmiş, günlük yaşama taşımış bir yöre. Başarılarını ise üç kriterle temellendiriyorlar:

		1. Fütüristik tasarımın yanında geleneksel kırsal doku ölçeğini aşmamak.

		2. Doğal yapı malzemeleri ve yeniliklere açık olmak.

		3. İşçilik kalitesi ve yerel zanaatı yüceltmek ki, bu da en önemsedikleridir (URL 2).

		Kırsalda nitelikli ve sürdürülebilir, kente tercih edilir bir yaşam alanına evrilmiş olan Vorarlberg yöresi, geleceğin mimarisine işaret eden yapılarıyla bugün sektörel bir açık hava müzesine dönüşmüştür adeta. Tabana yayılmış yüzlerce örnek, konuttan eğitim yapılarına, itfaiye binasından geri dönüşüm merkezine, işyerinden halk evlerine, otobüs duraklarına kadar, yaşamın her yelpazesinde ihtiyaç duyulan yapılara yayılmıştır.
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		Ülkemizde Bu Bakımlardan Neredeyiz?

		Genel durum, olağan rejim koşullarında da rastlanabilecek kırsal ve kentsel planlamanın olmadığı, devletin çevre hakkı dahil olmak üzere yurttaşlarına yeterli bir yaşam düzeyi ve yaşam koşullarında sürekli geliştirmeyi sağlamadığı, kırsal alanda yoksulluğa son veremediği, kentlere göçün kent yaşamını çekilmez hale getirdiği, gecekondu ve kaçak yapılaşmanın olağanüstü boyutlarda olduğu, sanayileşme politikalarında ve uygulamalarında insanın ve çevrenin düşünülmediği ve ayrı ayrı ele alındığı, insan yerleşimleri konusunda demokratik bir sürecin işlemediği yönündedir. Türkiye bu bağlamda tek değildir, bütün bu olgular şu veya bu şekilde başka coğrafyalarda da vardır. Özenilen, örnek alınan batı Avrupa’da bile halkın önemli bir yüzdesi doğal ve anayasal bir hak olduğu halde, özellikle köy çevrelerine yerleşme özgürlüklerinden yoksun bırakılmaktadır. Örneğin Almanya’da 1967 yılında Anayasa Mahkemesi’nin aldığı kararda, toprak kullanımında adil bir hukuk ve kamu nizamının ancak halkın çıkarları doğrultusunda gerçekleşebileceği belirtilerek, toprağın en önemli taşınmaz varlık olduğu hükmü getirilmiş, ayrıca “toprağın artmayan ve zaruri bir değer olması” gerçeği vurgulanarak, kullanımının, denetimi sağlanamayacak kişi ve güçlere terk edilmesi yasaklanmış olduğu halde, hükmün uygulanması eyaletlere ve yörelere göre farklılıklar göstermektedir. Yetkinin yerel idarelerde olması ise bu anlamda son derece önemli ve etkin bir araçtır. Bu sayede Almanya’da Allgau ya da Avusturya’da Vorarlberg gibi yöreler, günümüzde çağdaş yaşamı ve sürdürülebilir mimari tasarımı özvarlıkları ile yaratabilmişlerdir.

		Ülkemizde ise çağlar boyu medeniyetlerin benzersiz beşiği olmuş bir Anadolu var ki, bu coğrafyanın geçmişten günümüze taşıdığı kültür zenginliği ve çeşitliliğinin globalleşme ve politik göçler ile zeminini, derinliğini kaybettiğini görüyoruz. Bugün Türkiye, insanların yaşadıkları yer ile kurdukları ilişkinin son derece zayıf olduğu bir coğrafyaya döndü. Mimari anlamda nasıl yaşam alanları ile yetindiğimiz, tasarıma ve işçilik kalitesine ne kadar az değer verdiğimiz, bunun apaçık göstergesi ne yazık ki.
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		Ancak her olumsuzluğun bundan çıkış yollarının yaratılmasına etken olduğunu düşünecek olursak, başta İstanbul olmak üzere metropollerin tıkanmışlığından beslenen bir ters göçün, kırsalda nitelikli yaşam alanlarının yaratılmaya başlandığını da görmekteyiz. Bunu hedefleyen STK çalışmaları ve örgütlenmeler, ülkemizin artık birçok ilçesinde, kasabasında, köyünde giderek artmaktadır. Batı Ege bu konuda kümelenmenin en yoğun olduğu coğrafya olsa da, Eskişehir’den Artvin’e, Trakya’dan Güneydoğu’ya kırsalda çağdaş yaşamın geleceği için yapılan mimari yaşam alanı planlamaları dinamik kazanmaktadır.

		Örnek olarak İzmir’in Urla ilçesinin kırsalını ele alacak olursak, yörenin aldığı nitelikli göçün ötesinde kendi eğitimli insan kaynağından beslendiğini ve bu insan kaynağının da hem çevre bilincinin hem de aidiyet duygusunun nispeten daha yüksek olmasından beslendiğini görüyoruz. Bu da yörenin gelecekte daha enerji etkin, insan sağlığı odaklı, doğal yapı malzemelerinin daha fazla talep göreceği bir yaşam alanına evrilmeye uygunluğuna işaret etmektedir. Yörede bugün yapı biyolojisi ve ekolojisi ilkelerince planlanmış, inşa edilmiş, doğal yapı malzemelerinin entegre edildiği yapılar kümelenmeye başladı ve sayıları artmakta . Türkiye Yapı Biyolojisi ve Ekolojisi Enstitüsü YBE’nin, Türkiye Permakültür Araştırma Enstitüsünün, İzmir Yüksek Teknoloji Enstitüsü İYTE’nin, Doğal Yapı Malzemeleri Çalışma Grubunun ve OVADA yapı atölyelerinin varlıkları, “kırsalda çağdaş yaşam” modelinin tabana yayılması için önemli katalizörlerdir.
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		Yörede kümelen çağdaş kırsal yapılara bazı örnekler olarak, Kadıovacık Biyoevi’ni, Barbaros Evini ve Herbafarm Çiftliği evlerini gösterebiliriz.

		Kadıovacık Köyünde bulunan Biyoev, aynı zamanda Türkiye Yapı Biyolojisi ve Ekolojisi Enstitüsü YBE’nin merkezidir (URL 1; URL 3). Ahşap karkas taşıyıcı sisteme sahip bu yapıda, kerpiç bloklar, saz kamışı ve kâğıt atığı ısı yalıtım malzemesi, toprak sıva, Türkiye’de ilk defa endüstriyel toprak paneller, kil boya ve iklim duvarları uygulandı. Karbon ayak izi son derece düşük bu yapı Almanya, Avusturya, Japonya gibi ülkelerde sektörel dergilerde de yayımlanarak kırsalda gelişmiş, enerji etkin ve sağlıklı yapılara gösterilen önemli örnekler arasında yer alıyor.

		Barbaros Köyü’nde bulunan Barbaros Evi, mimar Onurcan Çakır’a (PhD) ait kendi yaşadığı evdir. 2015 Türkiye Mimarlık Yıllığına giren ev, 2017 yılında İzmir Mimarlık Ödüllerinde Özel Jüri Ödülüne değer görüldü. Yapı Aralık 2019 boyunca Berlin Mimarlar Odası’nda “Türkiye’de Çağdaş Konut Mimarlığı Sergisi” kapsamında sergilenen 26 konut yapısı arasındadır.

		Edsarchitects (Urla) tarafından tasarımı yapılan Muğla’nın Gökçebel Köyü’nde bulunan Herbafarm evleri ise ahşap taşıyıcı sistemde inşa edildi. Burada yine Türkiye’de ilk defa üretimi sağlanan saz kamışı ısı yalıtım plakaları kullanıldı. İç duvarlar yine ülkemizde bir ilk olarak atık kâğıttan üretilen kaplama panoları ile kaplandı. Zehirsiz ev özelliğini koruyan Herbafarm evleri, 2018 yılında İsviçre’de Birkhauser yayınevi tarafından dünyadan 21 örnek arasına seçildi ve İngilizce/Almanca iki dilde basılan Baubiologie / Building Biology kitabında yayımlandılar (Ece, 2018; URL 4).
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		Sonuç Olarak Bütüncül Düşünceye Davet

		Yaşam alanlarını tasarımlarken kendimize birtakım şeyleri sorun ederiz ve bu dert edindiklerimizin üzerine gideriz. Dert edinilenler soyut veya somut kavramlar olabilse de günümüzün teknolojik yaklaşımında genellikle soyut kavramlardır bunlar. Oysa yapısal planlama mevzusuna daha ilk anda bir biçimsel yaklaşımla girmek çarpık bir sonuca ulaşılmasına neden olabilir. Bir somut yargıya ulaşmadan, müdahalede bulunmadan önce mutlaka sorun edilen kavramlar üzerine düşünülmelidir.
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			Herbafarm Çiftliği, Gökçebel Köyü, Bodrum, Muğla (And Akman ve [v-a-i] Arşivi).
		
		Dolayısıyla geleceğe devredilecek yaşam alanları olarak “yapı biyolojisi ve ekolojisi” bütüncüllüğünde konuyu kavramak, geleceğin mimari hedeflerine ışık tutabilir ve yöntemlerinin neler olabileceğini görmemizi sağlayabilir. Şekilci gelişim süreçleri yerine, içselleşmeyle, özümsemeyle gelişen süreçlerin tabana yayılmasını sağlayabilir.

		Sonuç olarak kırsalda çağdaş tasarımın ve iyi yaşam halinin bir değerinin olabilmesi için, şimdi içinde geçmiş ve geleceğin birlikteliğinden oluşan bir zaman anlayışına sahip olunması gereklidir. 
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			Building Biology, Sustainability and Contemporary Design in the Rural

			Today we have the utmost need for places focused on environmental and human health. Deriving from the statement that “people shape themselves according to the environment not the reverse”, living spaces in harmony with nature become more and more important. The principle elements we have to focus on while shaping structured places are “Health” and “Social Peace” in order to reach wellbeing. After food, the main determinant of our health is the built environment.

			Immigrations to urban areas brought population density, which reached extremes for example in Macau China as 24.423 people for km2. Instead of densification and an increase in urban problems like traffic, infrastructure, health, etc., the most logical alternative is to develop strategies to increase work, cultural and social opportunities in the rural so that the population can be spread in balance. Germany based its development model on decentralization instead of centralized metropolitan areas after World War II, but we cannot refer to every region and settlement as good examples. The good ones are always about communities that have strong bonds with their natural, cultural and social spaces. Also, Vorarlberg, a rural region in Austria, is a good example of sustainable living.

		
	

	
		
			ELEŞTİRİ - KURAM
		
		Türkiye Mimarlık Ortamı İçin Bir Rosetta Taşı: Vitruvius ve Mimarlık Üzerine On KitapAktan Acar

		21. yüzyılın aşırı özelleşmiş disiplinleri arasında örülen akademik araştırmalar sayesinde mimarlığın bilgisi ve alanına dair sınırlar neredeyse tamamen ortadan kalkmıştır. Bu sonsuz geçişlilik ve sınırsız iletişim kapasitesi mimari söz ve eylem için yeni bir durum ortaya çıkarmıştır. Her türlü sözlü, yazılı, yapılı mimari eylem, kendi üzerine katlanarak büyüyen kuram dünyası içinde anlık ve tekil söylem pozisyonları haline gelmiştir. Bu pozisyonların çokluğunun yeni ve yaratıcı durumların ortaya çıkma ihtimaline katkısı yadsınamaz. Özellikle de kuramın üretimin-yapmanın yöntemi olarak tanımlandığı bir dönemde her bir pozisyon bir milat olarak, diğer bütün pozisyonlar arasında belirmekte, bir süre görünmekte ve sonra yukarıda ifade edilen çeşitlilik ve geçişliliğin yarattığı parlaklık içinde kaybolup gitmektedir.

		Anlık söylemsel pozisyonlar, ağırlıklı olarak benzer manifestolardan oluşan, bir çeşit enformasyon uzayına dönüşen, internet içinde görünürlük kazanmaktadır. Bu uzayda ulaşılabilir olma süreleri sonsuz olmakla birlikte, içerikleri kendilerini ifade etmek için kullandıkları iletişim araçlarının kapasite ve hızı kadar anlaşılabilir olmaktadır. Kuramsal altyapılarını ifade edebilecek bir iletişim aracına sahip olsalar bile görünür oldukları süre içinde içeriklerini doğru ve anlamlı bir şekilde aktarabilme olasılıkları azalmaktadır. Bu kısıtlar içinde mimari iletişim için kodlanan ancak aktarılamayan her kavram, içeriğin alıcısı tarafından yeniden anlamlandırılmaktadır. Kaotik olarak tanımlanabilecek bu durum, barındırdığı tüm zenginliklere rağmen, mimarlık bilgisi, kültürü ve kuramları açısından ciddi bir içerik kaybına neden olmaktadır. En çok erozyona uğrayan kavramlar arasında, en sık tekrarlanan ancak içerikleri üzerinde en az uzlaşı olan, ancak mimari tasarım dili ve eyleminin omurgasını oluşturan, “oran”, “simetri”, “düzen”, “işlev” ve “parametrik tasarım” sıralanabilir.

		Bu çalışma bu kavramların mimarlık ve mekânı üretmek ve temsil etmek için kullanılan, işaret ya da ima edilen güncel içerik ve anlamlarını tartışmak, güncel ve kapsamlı bir eleştirel perspektif ortaya koyabilmek ve en önemlisi aşabilmek için,

		
				Kavramların kaynak ya da köklerine inilmesi ve

				Kök ile güncel içerik arasında oluşan zaman ve kültür uzayını anlayabilmek ve eleştirel bir bakış oluşturabilmek için kavramların kökenleri, mimari içerikleri ve güncel anlamlandırmaları arasındaki bağı ortaya koyan ilk ve günümüze ulaşan tek metin olarak, bu anlamda mimarlık için bir Rosetta Taşı1 niteliği taşıyan, Vitruvius’un Mimarlık Üzerine On Kitap (de Architectura) eserinin okunması,

		

		gerektiğini savlamaktadır.

		Kaynaklarından ve içeriklerinden uzaklaşan bu kavramların anlamları ve içerikleri her anlatıcı ve alıcı tarafından farklı kaynak ve bağlamlardan ithal edilmekte veya yeniden icat edilmekte, dolayısıyla mimari üretim ve yargı sürecinin (mimar, öğrenci, akademisyen, kuramcı vb) aktörlerinin, özellikle de mimarlık eğitiminde, yargının içeriğine dair ortak bir paydada buluşmaları giderek zorlaşmaktadır. Tasarım sürecinin ‘karmaşıklığı’ ve stüdyo/atölye iletişiminin ‘muğlaklığı’ gibi faktörlere, kavramların anlam ve içerik olarak çeşitlenmeleri de eklenince mimari tasarımın temsil araçları ile elde edilmiş nesnesi (çizim, maket, görsel vb) üzerine verilen tüm yargılar için ‘kişisel anlamlandırmaların’ öne çıkmasına neden olmaktadır. Böyle bir eğitim ortamı ise keşfetmeyi ve yaparak öğrenmeyi yüceltirken tarihsel ve kuramsal içeriği neredeyse yok saymakta, öğrenciler de kuramsal altyapılarını, el yordamıyla buldukları parçalara icat ettikleri anlamları yükleyerek kurmaktadırlar. Çünkü mimarlık stüdyosu/atölyesi bağlamında bu kavramlar, değerler ve ölçütlere dair bir farkındalık beklenir, ancak içerik veya anlam, belki de sürecin doğası gereği, ortaya konamaz.

		Ortak bir tanım olmadığı için “kişisel” anlamlandırmalar, yorum farklılıkları, beğeni çeşitliliği veya zenginlik olarak kutsanabilmektedir. Oysa bu “anlam ve tanım çeşitliliği” bir zenginlikten çok, birbirinin dilini anlamayanlardan oluşan bir kalabalık içinde herkesin kendini ifade etmek için yüksek sesle konuştuğu bir ortama dönüşmektedir. Sözü edilen ortak payda, bir uzlaşı zemini veya kişisel deneyimlere dayalı “anlam yüklemeleri” ya da “tahmin” olmamalıdır. Ancak kök, içerik ve mimari ürünle ilişkiye dair ortak bir dil, bilgi ve kültürel farkındalık böyle bir ortak zemini oluşturabilir. Mimarlık kuramları, söylemler, akımlar, düzenler, üsluplar ancak ve ancak böyle bir farkındalık çerçevesinde, birbirleri ile ilişki içinde anlamlı hale gelebilir.

		Elbette hiçbir kavramsal içerik değişmeden kalamaz; dönüşür, yeniden tanımlanır, zenginleşir, kimi zaman tersyüz edilir, hatta çelişkili anlamlar yüklenebilir. Kimileri tarih sahnesinden silinir, zaman içinde başka biçimlerde yeniden ortaya çıkar. Mimarlık tarihi ve kültürü tarafından sözlü, yazılı, yapılı ve görsel olarak kayıt altına alınan bu süreçler bize tüm kuramsal önerme, tartışma, eleştiri ve keşiflerin birbiri üzerine inşa edildiğini göstermektedir. O halde hiçbir kuram, söylem ya da pratiğin kendinden başlayıp kendinde biten bir içeriğe sahip olamayacağını söylemek yanlış olmayacaktır.
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			Leonardo da Vinci’nin “Vitruvius Adamı”.
		
		Mimari tasarım eğitimi içinde ve özellikle de stüdyo/atölye ortamında, okul, akım, bağlam farklarına rağmen aynı kavramların ve hemen hemen aynı dilin/terminolojinin kullanılıyor olması da yukarıda işaret edilen sürekliliğin bir göstergesidir. Bu dilin omurgasını ise “oran, denge, uyum, ritim, düzen, karşıtlık, hiyerarşi, simetri” kavramları oluşturmaktadır. Mimarlık ve mimarlık eğitim ortamı içinde en çok erozyona uğrayan kavramlar da bunlardır. Eğitim ortamında izlenen odur ki, nerede ise her akademisyenin ve eğitim ortamının, kendine belirlediği pozisyona bağlı olarak, bu kavramlara yüklediği anlam ve öğrencilerden beklenen cevap farklılaşmaktadır. Sonuçta eğitim ortamının tüm paydaşlarının aynı kavramları kullanmakta olduğu, ancak yüklenen anlık ve farklı anlamlar yüzünden kimsenin bir diğerinin içeriğine neredeyse temas edemediğini söylemek yanlış olmayacaktır. Ancak kavramlara ve onların içeriklerine dair yeni bir pozisyon belirleyebilmek, karşılıklı bir iletişim kurabilmek için öncelikle ortak bir başlangıç noktası, ortak bir kaynak gerekmektedir.

		Vitruvius tarafından yazılmış olan de Architectura, Mimarlık Üzerine On Kitap, mimarlık kuramlarının, eğitiminin ve uygulamasının neredeyse tüm yerleşik kavramlarını, bütüncül bir perspektiften, mimari bir bakışla ortaya koymuş, günümüze ulaşabilen tek yapıttır. De Architectura’yı aşabilmek, yeni tartışmalar ve yeni kavramlar inşa edebilmek için Vitruvius’un katkısını yeniden ele almak, tarih boyunca hangi biçimlerde varlığını sürdürdüğünü açığa çıkartmak, değişen koşullarda mimarlığın hangi ihtiyaçlarına nasıl cevap verdiğini keşfetmek çağdaş mimarlık kuramları ve eğitimi için kaçınılmazdır.

		De Architectura Türkçeye iki defa çevrilmiştir. İlki Prof. Dr. Suna Güven tarafından yapılan ve Şevki Vanlı Mimarlık Vakfı tarafından basılan çalışmadır (Vitruvius, 1993). Bu çeviri, Valentine Rose’un 1899 tarihli Latince derlemesinin 2. baskısından, Morris Hickey Morgan’ın (1914) başladığı ancak Albert A. Howard’ın tamamladığı İngilizce çevirinin Türkçeye doğrudan aktarımıdır. İkincisi ise Mimarlık Üzerine başlığı ile Çiğdem Dürüşken’in Latinceden yaptığı çevridir (Vitruvius, 2016). Bu çalışma Alfa Yayınları’nca basılmıştır.

		De Architectura sadece mimarlığın bilgisi, kuramı ve tarihi üzerine yapılan çalışmalarda değil tıp, mühendislik, arkeoloji, sanat tarihi ve Latin dili ve edebiyatı alanlarında da bir kaynak olarak kendine yer bulmaktadır (Hare, 1832; Prioreschi, 1996; Sigerist, 1987; Weiskittel, 1983). Temas alanının genişliğine karşın, Türkiye’deki mimarlık alan yazınında, doğrudan metnin içeriğini konu alan, araştıran veya tartışan çalışma sayısı yok denecek kadar azdır. Bu anlamda, Emel Aközer’in (1989) “Bilmediğimiz Vitruvius ve Eleştiri Geleneği” başlıklı çalışması Vitruvius ile Türkiye mimarlık ortamı arasındaki uzaklığı gidermek adına önemli bir çaba olarak karşımıza çıkmaktadır. Suna Güven’in (2004) kaleme aldığı “Mimarlığın İlk Kuramı” başlıklı metni, Mimarlık Üzerine On Kitap’ın konusu ile içeriği arasındaki ilişkiyi, Aközer’e benzer şekilde, akılcılık ve eleştirel düşünce bağlamında, kitaptan alıntılar ile ortaya koymaya çalışmıştır. Acar’ın (2018) Vitruvius’un Osmanlı mimarlık dünyasındaki izlerini işaret ettiği çalışması ise güncel mimarlık ortamının de Achitectura ile yabancılaşmasının öyküsüne kısa bir değinmedir.

		Vitruvius, kendisinden sonra gelen neredeyse tüm mimarlık söylemlerine örnek olacak biçimde, mimarlığı felsefeye ait kavramları kullanarak açıklamaya çalışmıştır. Bu noktada Vitruvius’un çağında kol gücü ya da entelektüel ayrımı yapmadan, her türlü üretimin nedenleri ve yöntemlerinin aynı metafizik kaynaklara dayandığının altı çizilmelidir. Günümüzde ise böyle merkezi bir kaynağın varlığı söz konusu değildir. Bu nedenle kavramlar ve yöntemler ağırlıklı olarak ithal edilmekte, mimari söylemler analojiler yoluyla kurulmaktadır. Bugün mimarlık eşzamanlı biçimde aynı ya da farklı kuramcılar tarafından göstergelerden oluşmuş bir “dil” veya ideolojik bir araç ya da fenomenolojik bir atmosfer ya da hepsi birden olarak tartışılabilmektedir. Vitruvius’un içine doğduğu gelenekte böyle bir esneklik söz konusu değildir. Her türlü yapma ya da inşa, evreni açıklayan yasalara tabidir. İnsan, toplum ve evren kozmosu arasındaki bu ilişki, örneğin, antik Yunan kültürü için “güzel”i (kalós) hem dış görünüş hem de içsel tutarlılığın şekillendirdiği, ölçü (symmetria) ve düzen (Taξıc) ile tanımlı, sağlıklı ve bütün olmaya bağlar (Masiero, 2006).

		Bu iki kavram, düzen ve simetri, Vitruvius’un mimarlığın içeriği ya da ilkeleri olarak ifade ettiği altı kavram arasında yer almaktadır. Bu altı kavram aracılığı ile Vitruvius, insan, toplum ve evren kozmoslarına bağlanan yeni bir kozmos, bir “mimarlık kozmosu” tanımlar:

		
			Mimarlık, Düzen (Yunancada Taξıc), Düzenleme (Yunancada διαθεςιν), Armoni, Bakışım, Uygunluk ve Ekonomiye (Yunancada οἰκονομία) dayanır (Vitruvius, 1993).

		

		Bu kavramlar aracılığı ile henüz dil ve üretim biçimi olarak aşılamamış bir mimarlık kozmosu kuran de Architectura, güncel mimarlık söylemlerini anlaşılabilir bir bağlama oturtabilmek, üretken bir tartışma ortamına çekebilmek için ihtiyaç duyduğumuz Rosetta Taşı’dır. Bu kavramlar, özellikle mimarlık eğitimi içinde en çok kullanılan, güncel tartışmaların anlaşılmasında kilit rol oynayabilecek iken göz ardı edilen, anlam kaymalarına ve yer değiştirmelerine uğratılan mimari içeriği oluşturmaktadır.

		Vitruvius, mekâna dair ölçülebilir ve ölçülemez etmenler ve değişkenlerin hangi koşullarda nasıl bir ilişki içinde ele alınarak mimari sonuca ulaştırılacağı konusunda bir anlayış, bütüncül yöntem önermektedir. Bu yöntem, bir şema-altlıktan başlayarak elemanların kendi içsel nicelik ve niteliklerini, elemanlar arası ve elemanlar ile bütün arasındaki ilişkileri tarif etmeye çalışmaktadır. Yapıtın sağlam (firmitas), faydalı (utilitas) ve güzel (venustas) olmasını sağlayan, mimarın bu altı kavramın üzerine inşa edilen bütüncül perspektifle hareket etmesidir. Kavramların tanımları, içerikleri ve birbirileri olan ilişkileri üzerine farklı, kimi zaman çelişen, görüşler mevcuttur (Kruft, 1994; Lefas, 2000; Masiero, 2006; Morgan ve Vitruvius, 1914; Tatarkiewicz, 1980; Vitruvius, 1931, 1993, 1999, 2016). Kitabın yazıldığı döneme ve Vitruvius’un kaynaklarına dair bilinenler arttıkça ya da değiştikçe, metnin nasıl çevrilmesi gerektiği ile ilgili görüşler farklılaştıkça bu yaklaşımların da çeşitleneceğini düşünmek yanlış olmayacaktır.

		Vitruvius’un mimarlık-yapma düzlemine taşıdığı bu altı kavram, antikçağ kozmolojisinden doğmuş, başta retorik olmak üzere Yunan ve Roma kültürü ve sanatında yoğrulmuş ve olgunlaşmıştır. Pitagorasçı bir bakışla özetlenecek olursa, armoni düzenden, düzen orandan, oran ölçüden, ölçü ise sayılardan türer (Tatarkiewicz, 1980: 200). Düzen (ordinatio), mimari tasarım eğitimi içinde en çok işaret edilen kavramlardan biridir. Sınırsız ve belirsiz olanın tanımlı ve ölçülebilir hale getirilmesi elde edilir. Vitruvius’un tarih ve kuram bağlamında ilişkilendirildiği “mimari düzen(ler)” kavramın türevlerinden bir tanesidir. Düzen, birim olarak kullanılacak modülün boyutlarının tespiti ve buna göre oluşturulmuş iki boyutlu, geometrik altlık olarak tanımlanabilir. Mimari elemanların, geleneklere, işleve ve yapım koşullarına biçimde ve ölçüde bu altlık üzerine yerleştirilmesi ise tasarım ya da düzenleme (dispositio) kavramına karşılık gelmektedir. Düzenleme ve tasarım, yapının simetrik ve ahenkli olmasını sağlar.

		Vitruvius’un işaret ettiği “simetri” ya da “bakışım” (symmetria), Yunanca “ölçü birliği” anlamına gelen “sunmetron” sözcüğünden türemiştir. Türk Dili Kurumunun Büyük Türkçe Sözlük içinde “İki veya daha çok şey arasında konum, biçim ve belirli bir eksene göre ölçü uygunluğu” olarak da tanımlamaktadır (TDK, 2019). Simetri, parçalar arasında ve parçalar ile bütün arasında, mimari elemanlardan bir tanesinin baz olarak belirlenmiş boyutlarından başlayarak kurulan ölçü birliğine ve oran ilişkisine işaret eder. Uyum ya da ahenk (eurythmia) ise, her bir mimari elemanın -en, boy ve yükseklik oranının, bağlama, yapının işlevi ve ekonomisine, mimarın amacına, işverenin beklenti ve statüsüne göre düzenlenmesi sonucunda- zevk veren bir biçime/görünüşe kavuşturulması ile elde edilir.

		Uygunluk (decorum) kavramı işlevsellik ile sınırlandırılamaz. Malzeme ve ürünün doğasına, sosyal yapıya, işleve ve ahlaki değerlere, biçimsel kodlara dair bir içerik taşır. Vitruvius’un “decor” olarak ifade ettiği bu kavram “utilitas” - işe yararlık ilkesine kaynaklık eder ve biçim ile içerik (hem metafizik hem mimari anlamda) arasındaki ilişkiyi tanımlar. Ekonomi ya da dağıtım (distributio), kaynakların dengeli ve doğru (amacına, işlevine, miktarına ve geleneklere uygun) biçimde kullanımıdır.

		Mimari problemlerin doğası gereği belirsiz hatta tanımsız olduğu söylenebilir. Bu açıdan bakıldığında kesinlenmiş sabitler ve değişkenlerin yerini bağlamsal ve öznel parametrelerin, araç ve yöntemlerin aldığı mimari tasarım, tasarımcının zihninde ve temsillerinde döngüler gidiş-gelişlerle işleyen algoritmik bir süreç olarak ifade edilebilir. Algoritma, çözümün bilinmediği veya belirsiz olduğu ya da soru(n) un eksik tanımlandığı durumlarda muhtemel çözümlere ulaştırabilecek olası adımların kodlanarak denenmesi olarak tanımlanabilir (Terzidis, 2006). Mimari temsil araçlarının alana özgü kodları ürettiği kabul edildiğinde, Vitruvius’un kendi paradigması içinde algoritmik bir süreç tanımladığı -Vitruvius’u mimarlığın Nostradamus’u yapmadan- söylenebilir. Bilge ve becerikli bir mimarın işi, bir yapı elemanın boyutlarını esas alarak geometrik bir ızgara ya da altlık üzerine yerleştirdiği mimari unsurlardan oranlı ve ölçekli biçimde tüm yapının ölçülerine ulaşmak (ordinatio, dispositio, symmetria ve eurythmia); gelenekler, arazinin özellikleri, yapının işlevi, işverenin statüsü ve kaynakları doğrultusunda (decorum ve distributio) mimari elemanların ve yapının tümünün ölçü ve oranlarında düzenlemeler yapmaktır. Ölçü ve oranların belirlenmesinde ve düzenlenmesinde dikkate alınması gereken parametreler, ayrı ayrı ve ilişkili olarak, de Architectura’nın farklı bölümlerinde okuyucunun dikkatine sunulur. Elbette aktardıkları geçerliliğini yitirmiş bilgilerdir. Ancak o çağlarda adının konmamış olması ya da bugünün hesaplama araçlarından yoksun olması, Vitruvius’un tarif ettiği sürecin parametrik doğasını inkâr etmenin gerekçesi olmamalıdır. Bilgi ve gelenekle birlikte çalışan altı kavramın, mimarın çözüm algoritmalarına kaynaklık ettiği göz ardı edilmemelidir.

		Vitruvius’un mimarlığın neye dair olduğu, neleri kapsadığı üzerine yaptığı bu kavramsallaştırma, birbirini geçersiz kılan kuramlar silsilesi veya kronolojisi içinde bir başlığa karşılık gelmemektedir. Aksine, oluşan, biriken ve biriktikçe dönüşen, tıpkı felsefe gibi, bir bilgi alanına aittir. Vitruvius ’un mimarlık için ortaya koyduğu içerik, farklı alanlara (felsefe, matematik, yapı geleneği, savaş teknolojileri vb gibi) dağılmış bilgiyi bütüncül bir bakışla mimari bir çerçeve içine alma çabasının sonucudur.

		Bu altı kavram üzerine temellenen kültürel süreklilik ve tartışma zemini de Architectura’nın içeriğinin aşan sınırlara sahiptir. De Architectura’nın mimarlığın Rosetta Taşı olarak deşifre ettiği içerik, mekâna, yapmaya ve tasarıma dair yüzlerce yıllık felsefi geleneklere, tartışmalara ve yaşamsal pratiklere dayanmaktadır. Vitruvius’tan sonra yazılan tüm tarih ve kuram metinleri için de bir başlangıç noktası olmuştur. Daha da önemlisi bu kavramlar, niceliklerin toplamından fazla bir nitelik olarak mekânı yargılamanın aracı olmuşlardır, olmaya da devam etmektedirler. Kısacası Vitruvius, felsefe ve estetikten ödünç almak zorunda olduğumuz kavramlarla, “doğru, iyi ve güzel” mimarlık için ölçütler miras bırakmıştır.

		Vitruvius’tan sonra yazılan tüm mimari metinler bu mirasın doğruluğunu ya da yanlışlığını ispatlama mücadelesi vermişlerdir. Bu mücadele içinde Vitruvius’un bütüncül anlayışının yapı taşlarından bazılarının öne çıkartıldığı, bazılarının yok sayıldığı da olmuştur. Buna rağmen, ölçü, ölçek, oran, düzen, amaca uygunluk, ekonomi kavramlarına başvurmadan mimarlığı ve mekânı anlama, aktarma, öğrenme ve yapma çabasından bahsetmek de neredeyse imkânsızdır. Bugün hâlâ mimarlık eğitimi içinde mimari tasarım ürününü tanımlamak, tartışmak, değerlendirmek için bu kavramların kullanılması bunun bir göstergesidir.

		De Architectura, Türkiye’de mimarlık tarihi ve kuramları, sanat tarihi, arkeoloji, estetik ve daha birçok alanda başucu kitabı, karşılaştırmalı araştırmalar için vazgeçilmez bir kaynak olamadığı gibi, az okunan, hatta tarihi bir karakterin çağdışı mimarlık görüşleri olarak neredeyse reddedilen, bir metin olarak değerlendirilmektedir. Oysa Türkiye’de üretilen çalışmalarda sıkça başvurulan kaynakların önemli bir bölümü için Vitruvius milat ya da mihenk taşı olarak karşımıza çıkmaktadır.2 Vitruvius ’un bahsettiği birçok yapının ülkemiz sınırları içindeki arkeolojik alanlarda yer alması, hatta bazılarının halen ayakta olması bile de Architectura çevresinde akademik çalışma yapmak için yeterince güçlü bir motivasyon yaratamamaktadır.

		Konusunu ve içeriğini “çağdaş”mış gibi göstermeye, yeni-Vitruviusçu bir tavır geliştirmeye çalışmadan, de Architectura’yı anlamaya ve anlatmaya özen gösteren çabaların Türkiye’de de artması kuramsal çalışmaların hem niteliği hem de niceliği açısından büyük önem taşımaktadır. Açıklayıcı not ve yorumlarla zenginleştirilmiş, karşılaştırma olanağı veren çeviriler arttıkça Türkiye mimarlık ortamı tarihsel ve kuramsal sürekliliği içinde uluslararası gündemle daha güçlü ve sürdürülebilir ilişkiler kurabilecektir. Böylece mimarlık ortamı ve kültürü zenginleşecek, uluslararası mimarlık kuram ve eğitimi tartışmalarına temas edilen yüzeyde nitelikli bir artış olacaktır. De Architectura’nın mimarlık düşüncesi ve üretimi için Rosetta Taşı olarak sahip olduğu potansiyel ortadadır. Bundan sonrası elini taşın altına koyacak araştırmacıların cesaret ve sabrına kalmıştır. 

		Aktan Acar, Dr. Öğr. Üyesi, TOBB Ekonomi ve Teknoloji Üniversitesi Mimarlık Bölümü
		
			A Rosetta Stone for Architectural Milieu of Turkey: Vitruvius and de Architectura

			It is possible to claim that Vitruvian description of what architecture consists of were the product of collective human knowledge embodied in metaphysics, philosophy, science, and art. Vitruvius developed a body of knowledge of his contemporary concepts concerning their contextual distinctions and connotations. He made an all-encompassing conceptualization and skilful synthesis of them in a communicable form for design, construction and education. He described the tangible and intangible, qualitative, and quantitative components of architecture and proposed an understanding on how to incorporate them. Despite that his historical, mythological, metaphysical, and even some archaeological references are irrelevant for today, there is still a lot to learn from Vitruvius’ reasoning and method on architectural design. There is a shortage of Vitruvian studies in Turkey. Vitruvian content should be re-visited, re-considered, and translated with a critical and contemporary approach. In order to overcome the contemporary crises of architectural theory, particularly in Turkey, it is vital to reflect upon the domain by means of its own sources, terminology, and knowledge.
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		1 Napoleon’un askerlerinin 1799 yılında Mısır’da keşfettiği Rosetta Taşı antik Mısır’ın unutulmuş ölü dili hiyerogliflerin tercümesini mümkün kılmıştır. Taşın üzerindeki metin üç dilde yazılmıştır: Rahiplerin kullandığı hiyeroglif, halkın kullandığı basit hiyeroglif olan demotik ve metnin yazıldığı dönemde yönetim dili olan Yunanca. Rosetta Taşı British Museum koleksiyonun en değerli parçalarından biridir. http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/ highlight_objects/aes/t/the_rosetta_stone.aspx.
		2 En bilinen örnekler olarak bkz. Kruft, 1994; Mallgrave, 2006; Masiero, 2006; W Tatarkiewicz, Harrell ve Barrett, 1999; Tatarkiewicz, 1980.
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		Kentsel Dönüşüm Sürecinde Meşrulaştırma ve Bağdat Caddesi ÖrneğiDilara Şahin - Emel Birer

		Kentsel mekânların üretim biçimlerini giderek artan nüfus, toplumsal ve ekonomik değişimler, doğal afetler ve göçler etkilemiş, yeni ihtiyaçlar doğrultusunda kentler değişmeye ve dönüşmeye başlamıştır. Dönüşüm sözcüğü, “olduğundan başka bir biçime girme, başka bir durum alma, inkılap, transformasyon” olarak tanımlanmaktadır. Bu tanımdan, “kentsel dönüşüm”den kentin tümünün ya da belirli kesimlerinin değişmekte olması, başka bir biçime girerek tüketilmesi anlaşılabilir (Oğuz, 2006). Kentsel dönüşüm, farklı nedenlerden ötürü zaman içinde eskimiş, yıpranmış ya da kimi durumlarda terk edilmiş, vazgeçilmiş kentsel dokunun, günüıı sosyoekonomik ve fiziksel koşulları göz önünde tutularak değiştirilmesi, dönüştürülmesi, ıslah edilmesi veya yeniden canlandırılarak kente kazandırılması olarak da ifade edilebilir (Özden, 2001:257). Söz konusu bu döngü asla tamamlanamayan bir değişim/dönüşüm süreciyle gerçekleşir. Çünkü kentsel dönüşüm kentin tümünün veya belirli bir kesiminin sürekli değişerek başka türlü biçimlere girmesine neden olur (Keleş, 2011).

		Kentlerde yapılara ilişkin iki tür değişim/ dönüşümden söz edilmektedir: birisi bir ihtiyaca bağlı olarak ya da bir yapının doğal ömrünü tamamlamasıyla gerçekleşen değişim, ikincisi “ihtiyaç” olmadan ya da henüz yapı ömrünü tamamlamadan gerçekleşen değişimdir (Baudrillard, 2008). İhtiyaçtan kaynaklanan değişim yapının kullanım değeri ile ilgiliyken, ikinci durumda, değişimden elde edilecek kazanç göze çarpar. Bu değişim bir sermaye olmanın ötesinde aktörlerden biri olan kentsel mekâna, bir birikim aracı, bir gelişme sektörü olarak bakmaktadır (Göksu ve Bal, 2010). Örneğin konut dokusunun yıpranması, depreme dayanıklı olmaması vb. gibi birçok neden kullanım değeri ve ihtiyaç odaklı değişime yol açabilir. Ancak bugün İstanbul’da uygulanan dönüşüm biçimi daha ziyade rant odaklı bir yöntem ile sürdürülen değişimden elde edilen kazanç odaklıdır (Gökmen ve Arıkan, 2016).

		Dönüşüm süreçlerinde kent arsaları konut yapımı amacıyla planlı bir şekilde parsellere bölünerek mülke dönüştürülmekte, zaman içinde değişen koşullara göre mevcut yapılar yıkılıp yeniden yapılmaktadır (Keyder, 2006). Bir anlamda kentsel dönüşüm alanı, makro ölçekte planlanamayan, dönüştürülemeyen alanların sermaye mantığı içerisinde yapılaşmasına izin verilen alanlar haline gelmiştir (Şahin, 2006). Merkezi ve yerel yönetimler, kentsel dönüşümde amaçlarının genellikle gecekondu alanlarının iyileştirilmesi olduğunu vurgulamakta ve dönüşümün hedefini “modernleşme” ya da “planlı gelişme” olarak ifade etmekte, deprem kaygısını ise en önemli gerekçe olarak sunmaktadır (Türkün, 2014). Dönüşümü bu kadar tehlikeli boyuta getiren en önemli yasal düzenleme ise, 6306 sayılı “Afet Riski Altındaki Alanların Dönüştürülmesine Dair Kanun” ve onun getirdiği riskli yapıkavramıdır. Yapıların birçoğu deprem yönetmelikleri öncesi inşa edilmiş ve önlem alınması yeterli olacak yapılar olmasına rağmen mevcut kentsel rant odaklı yapılaşma, yerinde güçlendirme ya da mevcut yapılaşma koşullarını koruyarak yeniden inşa etme gibi seçenekleri geçersiz bırakmaktadır. Deprem bu süreçte, bir taraftan dönüşümü mümkün kılan, öbür taraftan dönüşümü meşrulaştıran bir neden olarak öne sürülmektedir. Bağdat Caddesi, 1999 Marmara depreminin tetikleyici bir sebep olduğu kentsel dönüşümün yoğun olarak gözlemlendiği bir bölgedir. Cadde, riskli yapıların yanında riskli olmayan yapıların da yenilenip/değiştirilip dönüştürüldüğü bir yerleşim alanı olarak karşımıza çıkmaktadır. Bu çalışma, 1999 Marmara depremi sonrasında caddede yapılan yenileme ve kentsel dönüşüm uygulamaları üzerinden caddedeki kentsel dönüşümün 2015 yılı itibari ile arttığını ortaya koymayı amaçlamakta ve meydana gelen kentsel yenilemeyi meşrulaştırma kavramı üzerinden sorgulamaktadır. Bağdat Caddesinin tarihsel süreci içerisinde kentsel dönüşümü 2015 yılına kadar incelenmiş ancak bu değişimin hâlâ bugün de devam etmekte olduğu ve değerlendirme sürecinin aktifliği çalışmanın ileriki zamanlarda da devam etmesi gerektiği gerçeğini gözler önüne sermiştir.

		Kentsel Dönüşümün Tarihsel Süreci ve Türkiye’de Gelinen Durum

		Avrupa’da kentsel müdahale uygulamalarına bakıldığında “kentsel dönüşüm” gibi bir kavrama rastlanılmamakta ancak 2. Dünya Savaşı sonunda Paris gibi büyük batı kentlerinde kentsel yenileme ve yeniden yapılandırma gibi yöntemler daha fazla kullanılırken, sonraki dönemlerde ihtiyaçlara uygun olarak kentsel canlandırma, sağlıklaştırma, iyileştirme, yenileme, koruma gibi yöntemlerin daha fazla kullanıldığı görülmektedir (Yavuzçehre ve Şahin, 2014). Türkiye’de ise, büyük kentlerde kentsel dönüşüm uygulamaları son yıllarda çeşitli dönemlerde farklı yapısal, bağlamsal, sosyoekonomik, idari ve fiziksel nedenlere bağlı olarak değişim göstermiştir. Yapılan dönüşüm müdahaleleri, gerek yere özgü bağlamsal koşullar içermesi gerekse batıdaki uygulamalardan etkilenmesi nedeniyle mekâna yalnızca fiziksel müdahale olmaktan çıkıp mekânın sosyoekonomik boyutlarını da tartışacak şekilde ele alınmaya başlanmıştır (Osmay, 1999).

		Türkiye’de gerçekleşen kentsel dönüşüm uygulamalarını 1950-1980, 1980-1999, 1999 yılı ve sonrası olarak üç dönemde incelenmek mümkündür. 1950-1980 yılları arasında, sanayileşme ile birlikte kırdan kente olan göç sebebiyle, büyük kentlerin nüfusunda hızlı bir artış olmuş, ekonomik büyüme ve endüstrileşme çalışmaları bir sanayi kentini ortaya çıkartırken, kent, çevresindeki yapılaşmamış alanların da kentsel alana dönüşümü ile değişmeye başlamıştır. Bu dönemde yetemeyen konut stokuna, dar gelirliler gecekondu ile çözüm bulmuşlar ve 1953 yılında çıkarılan 6188 sayılı Bina Yapımını Teşvik ve İzinsiz Yapılar Hakkında Kanun ile gecekondular yasallaştırılmıştır. Bir yandan, kent içinde ruhsatlı konutların daha çok katlı ve daha yoğun apartman konutlarına dönüşümü sürerken, öte yandan, bu dönemde af yasalarından faydalanmak isteyen müteahhitler ruhsatsız apartmanlar üretmeye başlamıştır (Balamir, 2002).

		1980 sonrası dönemde, kentsel dönüşüm ekonomik büyümeyi teşvik edici bir araç olarak devreye sokulmuştur (Yedekçi, 2015). Kentin yapısal büyümesini, sınırlarını ve kentsel dönüşüm süreçlerini bu dönemde belirleyen üç önemli yasal düzenleme bulunmaktadır. Birincisi 1984 tarihli 3030 sayılı Büyükşehir Belediye Kanunu, ikincisi bir yıl sonra yürürlüğe konan 3194 sayılı İmar Kanunu’dur. Belediye ve imar kanunları ile yetkiler belediyelere devredilerek belediyelerin kaynakları artırılmış ve kentlerde büyük ölçüde kapsamlı planlama ve imar çalışmaları başlatılmıştır. Kentlerdeki dönüşümle ilgili üçüncü yasal düzenleme ise kamulaştırma uygulamalarıyla ilgilidir (Özden, 2002). Bu üç yasaya ek olarak dönüşüm sürecini etkileyen diğer bir önemli kanun 1984 tarihli 2985 sayılı Toplu Konut Kanunu’dur. Bu kanun, konut ihtiyacının azaltılması için toplu konut projelerinin uygulanmasını, gecekondu alanlarının dönüştürülmesini ve tarihi alanlarda konutların iyileştirilmesini öngörür. Bunlara ek olarak, ruhsatsız yapılaşma sorununa çözüm olması niyetiyle 1983 ve 1988 yılları arasında beş af yasası çıkartılmıştır (Şenyapılı, 1998). Bu düzenlemelerin ardından kentsel alanlardaki planlı dönüşüm uygulamaları, nedenlerine göre iki türde incelenebilir (Tekeli, 2003). Birinci tür, mal sahiplerinin kendilerinin aldıkları kararlar sonucunda yapılan dönüşüm, ikinci tür dönüşüm ise, kentsel alanları planlayarak bir bütün halinde mal sahiplerinin kararlarının dışında dönüştürülen uygulamalardır (Şahin, 2003).

		1999 yılından sonraki süreçte ise, alt gelir grubunun yaşadığı gecekondu alanlarında dönüşüm başlatılarak, alanın temizlenmesi sağlanmış ve bu alanlara orta ve üst düzey toplumun yerleştirilmesi amaçlanmış, bu dönemde konut talebinin oldukça üzerinde konutlar üretilmiştir (Balamir, 2004). 2000’li yıllarda kentsel dönüşümün farklı biçimlerde gerçekleştiği görülmektedir. İlki, kent çeperlerindeki gecekondu mahallelerinin ve ruhsatsız yapıların belediyeler tarafından yıkılarak yapıldığı yenileme çalışmasıdır. İkincisi, orta ve alt orta gelir grubunun 1960-70 yapım tarihli kent içi apartmanların mülk sahipleri tarafından iyileştirilerek yapıldığı örneklerdir. Üçüncü dönüşüm, üst ve orta gelir sahiplerinin taşıt ulaşımı sağlayarak kent dışına çıkabilmeleri ile kırsal alanların yapılandırılarak yeni ve kapalı siteler yapmak yoluyla gerçekleşmiştir. Dördüncü dönüşüm ise, üst gelir sahiplerinin kent merkezindeki tarihi veya korumaya değer konutları satın alıp restore ederek soylulaştırdığı örneklerdir (Ataöv ve Osmay, 2007).
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			Şekil 1. 2012 Deprem Master Planı ve kentsel dönüşüm projelerinin uygulandığı yerlerin çakıştırılması (Url-1).
		
		2000 yılı ve sonrasından itibaren Türkiye’de kent mekânının biçimlenmesinde politik tercihler belirleyici olmuştur. Günümüze gelene kadar kentsel dönüşüm ile ilgili çıkarılan tüm yasalar kentsel dönüşümü belirli ölçeklerde sınırlandırmıştır. Ancak 2012 yılında çıkarılan Afet Yasası, afet riski altındaki alanların dönüştürülmesini hedeflemiştir. Bu yasa yürürlüğe girmeden önce çeşitli tartışmalar başlamış ve bu yasanın gerekli olduğunu ve dönüşümün acilen yapılması gerektiğini söyleyen kesimlerin içinde merkezi hükümet, yerel yönetimler, gayrimenkul sektöründen çeşitli aktörlerin olduğu görülmüştür (Türkün, 2014). Afet Yasası olarak bilinen 6306 Sayılı Kanun ile birlikte, kişiler yapılarının riskli olup olmadığını tespit ettirebilir hale gelmiştir. Bu durum parsel bazında yenilemeye neden olurken afete karşı koruma sağlamasına karşın parçacı bir kentsel yaklaşımı da beraberinde getirmiştir. Parsel bazında yapılan dönüşümler, sağlıklı ve afetlere karşı güvenli alanlardan çok, sermayenin “rant” beklentisinin esas alındığı yeni kâr sahaları olarak görülüp kapitalist örgütlenme ve sermayenin, kârlılığını artırmak için mekânı da bir araç olarak görmesinin önünü açmıştır (Yırtıcı, 2009).

		2015 yılında yapılmış olan “Kentsel Dönüşüm: Sorunlar ve Sonuçlar” forum panelinde, Saltuk Yüceer’in konuşması sırasında göstermiş olduğu, deprem master planı ve kentsel dönüşüm projelerinin çakıştırıldığı haritada (Şekil 1) koyu renk ile görülen alanlar riskli alanlar olup yuvarlak içerisine alınan alanlar ise kentsel dönüşüm projelerinin uygulandığı yerler olarak tanımlamıştır. Riskli alanlar ile dönüşümün uygulandığı alanların kesişmemesi, bu yasanın afet yasası olmadığını, “rant yasası” olduğunu göstermektedir (Yedekçi, 2015). Artık mülk sahiplerinin pazarlık araçları, dönüşüm alanının kent içerisindeki konumuyla doğru orantılı biçimde artmakta ya da azalmaktadır (Töre, 2015). Yıprandığı, deprem riski taşıdığı düşünülen alanlarda eskinin yıkılıp yeniden yapıldığı görülmekte ancak uygulama giderek kentsel dönüşümden çok kentsel yenileme çalışmalarını içermektedir.

		Deprem ve Kentsel Yenilemenin Meşrulaştırılması

		1965-1980’lerden itibaren kentsel dönüşüm sürecinin temel dayanağı olan çarpık kentleşme, buna bağlı olarak gecekondulaşma ve yasadışı yapılaşma 1999 Marmara depremi sonrası depreme dayanıklı yapılaşma ve deprem riski taşıyan binaların olası deprem riskine karşı önlem alınarak dönüştürülmesi vaadi ile yer değiştirmiştir. Bu vaatler, dönüşüm projelerinin yerel halk ve kamuoyunda “geniş” kapsamlı desteğin/rızanın ana meşrulaştırıcı söylemi olan depreme dayanıklı yapılaşma olarak karşımıza çıkmaktadır. Kentlerin mevcut fiziksel yapılarındaki bozulma ve gelecekteki bozulmanın da potansiyel nedenlerinden biri olarak kabul edilen deprem; artık iktidar mekanizmaları aracılığıyla kamuoyunda kentsel dönüşüm/yenileme stratejisini meşrulaştıran rıza mekanizmalarından birisidir (Arık, 2012). Meşruiyet tanımları için TDK’ya bakıldığında, meşrulaşmak, “meşru” anlamına gelmektedir. Meşruluk ise, “geçerli olma durumu, meşruiyet” olarak tanımlanmaktadır. Bu tanımlamalardan yola çıkarak, geçerli olan durumu ifade etmek için “meşruiyet”, geçerli bir durum yaratmak için ise “meşrulaştırma” tanımı kullanılabilir (Akgün, 2016). Meşrulaştırma, bir yasa koyucuyu bu yasayı norm olarak yürürlüğe koymaya yetkili kılan ve bir yasa koyucuyu bu söylemin bir parçası olabilmesi ve bilim camiası tarafından dikkate alınabilmesi için, sözü geçen koşulları norm olarak ortaya koymaya yetkili kılan süreçtir (Lyotard, 2013). Dünyamızda egemen olan kısmı iktidar olarak tanımlarsak, iktidarların başarılı olarak kullanılabilmesi için meşruiyete ihtiyaçları vardır (Swartz, 2011).

		Meşruiyeti sağlamak amacıyla geliştirilen bazı stratejileri Bourdieu simgesel şiddet kavramı altında açıklar ve ikna yöntemlerinden bahseder. Bourdieu’ya (1977) göre sembolik şiddet, mevcut durumları olduğu gibi kabul edilen biçimler altında göstererek, toplumsal dünyayı anlamayı ve uyarlamayı sağlayan araçların dayatmasıdır hem tahakküm kuranın hem de tahakküme uğrayanın rızasını sağlayan bir meşrulaştırma gücüdür (Swartz, 2011). kitabında Chomsky ve Herman (2006), küreselleşme çağında medyanın önemini vurgulayarak medyanın, güç sahibinin ihtiyaçlarını karşılayan bir propaganda modeli işlevi gördüğünden bahseder. Meşrulaştırma yöntemlerden biri olan dilin kullanımı hem simgesel şiddetin uygulaması hem de tahakkümün bütünsel yapısını gizleyen bir perdedir (Url-2). Dil, medya ile bütünleşerek gücünü artırmaktadır. Kentsel dönüşüm sürecinde iktidarın kamuoyu oluşturmak amacıyla öne çıkardığı deprem riski söylemleri, 1999-2009 sonrası ve 2012 yılı itibariyle gazete, dergi ve kamu spotlarında yer alan haberlerin başında gelmektedir. Kitle iletişim araçlarının popüler ve ikna edici gücü, onlara birer hegemonik araç niteliği kazandırmaktadır (Altıntaş, 2012).

		Geçmişte baskı ve denetime dayanan anlamıyla sıkça kullanılan hegemonya kavramı, Gramsci’ye göre baskıdan çok ikna ve rıza anlamlarını içinde barındırır (Altıntaş, 21012). Kentsel dönüşüm sürecinin neden olduğu hegemonya ise, deprem gerçeğini bir rıza unsuruna dönüştürerek iktidarın ulaşmak istediği sonuca depremin rızası sayesinde ulaşılabildiğinin bir göstergesidir. Çavuşoğlu’na (2004) göre, hegemonya her koşulda kendi egemenlik imgelerini üretirken kent, her seferinde sermaye krizlerinin çözülmesi için başvurulan araçlardan biri olarak kentsel mekânı sermayenin isteklerine ve kendi politikalarına göre meşrulaştıracaktır. Medyanın en büyük manipülasyon aracı olan propaganda altında uygulanan diğer bir yöntem ise korku kültürüdür. Korku, beklenmedik olaylar karşısında, bireyin zihnini meşgul eden ve yoğunlaştırmasını sağlayan bir mekanizmadır (Furedi, 2011). Mekânsal dönüşümlerin altyapısında, korku ekolojisi yaratılması ve mekânın kontrol altına alınması kavramları yatar. Korku kültürü, bilinmeyene karşı olan tedirginlik, bu noktada çok iyi pazarlanmıştır. Çünkü iletişim teknolojileri ile pazarlama stratejileri birleştirilerek korku ekolojisi olarak literatürde yer alan kavram daha hızlı bir şekilde insanlara ulaştırılır (Akgün, 2012). Meşrulaştırma stratejilerinin diğer önemli maddesi, evrenselleştirmedir. Evrenselleştirmeyle birlikte kişi, evrensel olarak sunulan durum/şeylerin ortak kanının temsil ettiği simgesel gücü kendine mal eder (Bourdieu, 1977). Meşrulaştırma ile kişi durumları içselleştirir ve böylelikle baskı ve yaratılmak istenen gerçeklik doğallaşarak, gizlenmektedir. Yaşanan kentsel dönüşüm uygulamalarında depreme dayanıklı yeni bir ev ve can güvenliği söylemlerinin manşetlerde yer alması, rızanın biçimlendirilip örgütlemesine neden olmuştur. Halkın, deprem riski sebebiyle kentsel dönüşümlerin yapıldığına ikna edilmesi ve katılımının sağlanması için yapılan reklamlar, televizyon programları, röportajlar, korku kültürü, depremi ve beraberinde kentsel yenilemeyi meşrulaştıran en önemli etken olarak karşımıza çıkmaktadır.

		Bağdat Caddesi ve Yeniden İnşa Süreci

		Bağdat Caddesi, Osmanlı dönemi sürecinde kırsal bir alan iken, 1857’de buharlı gemi seferlerinin ve demiryolunun 20. yüzyıl başında kurulması ile dönüşümün erken bir tarihte başladığı bölgelerdendir (Cemali, 2011). Bu araziler üzerindeki bahçelere önce ahşap ya da kâgir köşkler inşa edilir. Köşklerin çevrelediği tren istasyonları bölgede küçük merkezler oluşturur ve gündelik yaşantı kentsel yapılarla desteklenerek müstakil konutlar da inşa edilmeye başlanır (Arıkan ve Gökmen, 2016). Böylece üst sosyoekonomik duruma sahip olanlar, tren ya da atlı araba ile ulaşılabilen mesafelerde geniş araziler, bahçeler içinde sürekli ikamet edecekleri konutlar, villa ve yazlıklar yaptırırlar (Yazıcıoğlu, 2001). Bağdat Caddesi’nin gelişimi ve canlanması, 1930’lu yıllarda Suadiye ve Caddebostan Plajı’nın açılması ile başlamış, 1934 yılına gelindiğinde, Bağdat Caddesi’nin kapsadığı bölge genişletilmiş ve bugünkü Fenerbahçe Stadı’nın yanına devam eden ve Bostancı köprüsüne kadar uzanan cadde haline getirilmiştir (Url-3). 1935 yılında cadde asfaltlanmış ve iki taraflı geliş ve gidiş olmak üzere tramvay hattı yapılmış, caddenin iki tarafındaki araziler parsellere bölünerek iki katlı küçük villalar inşa edilmeye başlanmıştır (Url-4). 1940’lı yıllarda mevcut ahşap köşkler yıkılarak, yerlerine bahçeli betonarme villalar yapıldığı görülmüştür. 1965 yılında Kat Mülkiyeti Yasasının yürürlüğe girmesiyle caddede dört katlı yapı yapılmasına izin verilir. 1950’lerde ise üst-orta ve orta gelir grubu şehir merkezinden taşınarak sayfiye alanlarına yerleşmeye ve buralarda daimi konut alanları oluşturmaya başlarlar (Yazıcıoğlu, 2001). 1973 yılında Boğaziçi Köprüsü’nün açılması, mesafelerin yakınlaşması ve artan göç sebebiyle bölgede parsellerin oranlarına bağlı olarak beş ila yed kat arasında apartmanların inşasına izin verilir. 1970’li yıllarda uygulamalarına başlanan yapsatçı tutum, yeni imar uygulamaları ve kat mülkiyeti yasası sayesinde birçok nitelikli yapı yıkılır ve yerlerine yeni yapılar inşa edilmeye başlanır. Bu değişikliklerle birlikte 1972 yılındaki 1/5000 Bostancı-Erenköy İmar Planının onaylanmasıyla Kadıköy’de on yıl içinde yapı yoğunluğu ve nüfus iki katından fazla artar (Görgülü, 2017). 1985 yılına ait planla ise toplam inşaat alanı hakkı artırılır, yükseklik ve yoğunluk artarak bölgedeki ahşap köşkler, müstakil konutlar ve ilk apartmanların bazıları var olmaya devam ederken bazıları da yıkılarak yerlerini yeni yapılan apartmanlara bırakır (Arıkan ve Gökmen, 2016). 2004 yılında, araç yolunun beş şeritten üç şeride indirilmesiyle iki tarafa da kaldırım yapılarak yaya yolları genişletilir. Apartmanlaşmalar ile birlikte, ticaretin cadde içerisindeki önemi artmış, alt katlar ticari kullanım, üst katlar konut olarak günümüze gelmiştir. Konut olarak inşa edilmiş olan binaların zemin katlarının büyük çoğunluğu dükkân olarak kullanılmaya başlanmış, dükkânların birinci kata kadar çıkması ile birlikte binalar özelliklerini tamamen kaybetmiştir (Yazıcıoğlu, 2001). 2006 tarihindeki plana bakıldığında önemli bir imar hakkı artışı olmaz ve yapıların yenilenmesi için katlardaki tüm mal sahiplerinin onayı gerekir, dolayısıyla bu yıllarda dönüşüm süreci yavaşlar ama az katlı konut yapıları yıkılır ve yerlerine yüksek apartmanlar inşa edilmeye başlanır. 2012 yılında “riskli yapı” kavramının ortaya çıkmasıyla yapıların yenilenmesini isteyen mal sahiplerinin yapılarına ilişkin riskli yapı raporu almaları yıkım ve dönüşüm için yeterli hale gelerek eski apartmanlar hızla yıkılmaya, yeni yapılar inşa edilmeye başlar (Arıkan, ve Gökmen, 2016).
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			Şekil 2-3. Bağdat Caddesi Louis Vuitton ve Chanel Mağazası.

		

		Yeni yapıların yapılması ve lüks mağazaların caddeye gelmesinin yanında, orta-üst düzeye hitap eden çeşitli mağazalar da caddede yer almaya başlar (Şekil 2-3). Caddenin yeme-içme mekânları ve alışveriş mağazaları ile her kesime hitap etmesi, daha çok tercih edilmesini sağlamaktadır. Kentsel yenilemelerle caddeye gelen lüks mağaza ve konutlar, beraberinde rantı da getirerek daha fazla yenileme çalışmalannın yapılmasına neden olmuştur (Şekil 4-6). Neredeyse her sokakta görülen yenileme hareketiyle birlikte iç sokaklardaki yapılarda kat sayısı artmakta ve siluet değişmektedir (Şekil 7).
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			Şekil 4-6. Cadde üzerinde yenilenen binalar.
		
		Bu çalışmada, Kadıköy Belediyesinden alınan 1/1000 hâlihazır planı ve riskli yapıları gösteren haritadan faydalanılarak Bağdat Caddesi boyunca kentsel dönüşümün deprem sonrasında ihtiyaç olmadan gerçekleştirilen bir değişim olup olmadığı sorgulanmaktadır. 2015 yılı Bağdat Caddesi üzerindeki değişimin artık daha da fazla hissedilmeye başlandığı bir yıldır. Bağdat Caddesi’nde, acil müdahaleye ihtiyaç duymayan apartmanların yenilenme durumu incelenmiş, riskli yapılar tespit edilmiş ve sonrasında “1999-2015 yılları arasında dönüşen” ve “sadece 2015 yılında dönüşen” yapılar ortaya çıkarılmıştır. Yapılan dönüşümlerin eski ve yeni durumlarını karşılaştırmak için, dönüşen her bir yapı için fişler hazırlanmıştır (Şekil 8). Dönüşen yapılar incelenirken, yapıların durumu, yapının riskli yapı sınıfına girip girmediği, riskli yapı tespit başvurusunun kat malikleri ya da idare tarafından yapılıp yapılmadığı da incelenen konular arasındadır.

		Riskli yapıların alan içindeki durumu incelendiğinde, 408 adet yapının arasından 49 adet riskli yapı tespiti yapılarak riskli yapı oranın yüzde 10 olduğu görülmüştür. 408 yapı içerisinde sadece dört adet (yüzde 3) yapının 1999-2015 yılları arasında dönüştüğü, 2015 yılının Aralık ayına kadar ise dönüşmekte olan 26 adet (yüzde 6) yapı olduğu tespit edilmiştir (Şekil 9).

		Bağdat Caddesi’nde, kat adedinin yoğunlukla zemin+4 kat olduğu, dönüşen yapılarda ise kat adetlerinde bir artış olmadığı gözlemlenmiştir. İşlevsel durum analizleri sonucunda, caddenin Bostancı girişinde, Suadiye kısmında ve caddenin sonunda yer alan Kızıltoprak bölümünde ticari işlevlerin yoğunlaştığı, 1999 ve 2015 yılları arasında dönüşen yapıların çoğunlukla ticari yapılar olduğu gözlemlenmiş, bu tarihten sonra dönüşen yapıların gelecekteki kullanım durumlarının çoğunda belirsiz olduğu tespit edilmiştir. 2015 yılında dönüşen 26 adet yapı incelendiğinde, 21 adedinin riskli yapı olduğu, 21 adet riskli yapıdan sadece 5’inde kat malikleri tarafından riskli yapı tespiti yapıldığı, geri kalan 16 adette ise idare tarafından yapıldığı tespit edilmiştir.
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			Şekil 7. Cadde üzerinde yenilenen bina ile ara sokakta yenilenen binalar.
		
		Sonuç

		Bu çalışmanın ele aldığı Kadıköy-Bağdat Caddesindeki kentsel dönüşüm olgusu, parsel bazında, tekil apartman ölçeğinde yaşanan dönüşümler üzerinden ilerlemiş ve bu bölgenin İstanbul’un daha az riskli bölgesi olmasına rağmen 2015 yılı itibariyle hızla dönüşen alanlarından biri olduğu tespitine varılmıştır. Bağdat Caddesi bugün bile devam eden kentsel dönüşüm nedeniyle kentin sürekli değişerek başka biçimlere girmesine iyi bir örnektir. Bağdat Caddesi’nde yaşanan depreme karşı çözüm olarak uygulanan dönüşüm biçimi daha ziyade rant odaklı bir yöntem ile sürdürülen değişimden elde edilen kazanç odaklıdır. İhtiyaç olmadan gerçekleştirilen kentsel yenileme hareketi meşrulaşarak, mekân bir sermaye aracına dönüşmüş, mal sahiplerinin yenileme için aldığı kararlar rant sahiplerinin gerisinde kalmıştır. Caddede yapılan yenileme çalışmaları yerinde güçlendirme ya da mevcut yapılaşma koşullarını koruyarak yeniden inşa etme gibi seçenekleri geçersiz bırakmakta, 1980’lerde görülen kent içi apartmanlardaki iyileştirilmenin ötesinde 2019’larda lüks konut pazarı Bağdat Caddesi’nin önemli bir göstergesi olarak karşımıza çıkmaktadır. Sonuç olarak küresel ve yerel durumlar göz önüne alınarak makro ölçekte caddenin yapısına uygun uzun ve kısa vadeli kent planlamaları yapılmalı, planlama sürecinde kentin fiziki ve sosyal dokusundaki bozulmaların giderilmesi temel hedefler arasında olmalıdır. Dönüşüm alanının kent içerisindeki konumuna bağlı olmaksızın, Bağdat Caddesi’nde kentsel arazi mülkiyetine bağlı kazançlar, ticaret ve devamlı üretime dayanan servet biriktirme araçlarından çıkıp zaten kısıtlı bir meta olan kentsel araziyi her zamankinden daha tartışmalı hale getirmemelidir. 
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			Şekil 8. Yapılar için hazırlanan fiş örneği.
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			Şekil 9. 1999-2015 yılları arasında dönüşmüş olan yapılar analiz paftası.
		

		
			Legalization Process of Urban Renewal and Bağdat Street 

			The concept of urban renewal emerged after the Industrial Revolution when cities became inadequate due to migrations and it continued with the destruction of cities during World War 2. Apart from migrations and war, natural disasters can be stated among the reasons of urban transformation. The concept of urban renewal in our country has emerged with migrations from rural to urban areas, causing the development of illegal settlements and improvement of these areas. Accelerating with the Marmara Earthquake in 1999, urban renewal has been legalized with laws passed afterwards. The topic of this study is to analyze the relationship between urban renewal and earthquake, in the context of legitimization of urban renewal by earthquake risk based on the urban renewal process of Bağdat Street. The goal of this study is to do research on the concept, processes and politics of urban renewal and the process of urban renewal in our country in accordance with the Disaster Law and Marmara Earthquake (1999). In the light of available information, this study reveals the renewal and transformation of Bağdat Street after Marmara Earthquake (1999). The limitation of the study is that this renewal process is still going on.
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		Yeni Döneme Başlarken...

		Bu sayımız 2020 yılının ilk sayısı. Diğer taraftan Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi yoğun gündemiyle yeni bir çalışma dönemine hazırlanıyor. Kentlerimizin uzun yıllardan bu yana sürüp giden kritik başlıklarına her geçen gün yenileri ekleniyor. İstanbul denildiğinde öncelikli ve acil konu ise deprem. Kentin deprem tehdidi karşısında, uzmanların dile getirdiği gibi, geç kalınmış da olsa, vakit kaybetmeden alınacak tedbirler yaşama geçirilmeyi bekliyor. İstanbul Büyükşehir Belediyesinin de stratejik planında gündemine aldığı gibi; yetkili ekiplerle, uzmanlarla ve kullanıcıyla birlikte geliştirilecek bir modelle başlatılacak tespit ve güçlendirme çalışmaları kentin ağırlıklı çalışma programı olmak durumunda.

		Kentin diğer yoğun tartışmalı başlığı ise, Kanal İstanbul. ’Ya Kanal Ya İstanbul’ sloganıyla sürdürülen bilgilendirme ve farkındalık kampanyası kentin geleceği açısından yaşamsal. Disiplinlerarası uzmanlarca bilimsel gerçeklerin, araştırma sonuçlarının ortaya konulması, ortak platformlarda değerlendirilerek hareket edilmesi ve akılcı bir eylem planı yapılması kaçınılmaz. Bu çerçevede İBB tarafından kurulan ’İstanbul Planlama Ajansı’ da önemli bir rol üstlenecek şüphesiz. Her iki kritik konuda da sonrasından çok, öncesinde yapabileceklerimize odaklanarak çağdaş bilimsel gelişmeleri değerlendirebilmek, sağlıklı, yapıcı işbirlikleri kurarak bilinçlenebilmek ve hızlı yol alabilmek ortak hedefimiz. Kanal İstanbul projesinde işin maddi, yönetsel, stratejik tartışmalarını bir tarafa bıraksak bile, sadece ekoloji, doğa ve sürdürülebilir çevre açılarından yaratılan riskler, yıkımlar ve geri dönüşü olmayan kayıplar projenin akıl dışı niteliğini açıkça sergiliyor. Sürdürülen ısrar, ülkenin bunca uzmanını ve bilim insanını da inkâr eder nitelikte. Rant politikalarının bilimsel gerçekleri görmeyecek kadar gözleri kör etmesi karşısındaki kararlı, sağlam duruş ise tüm duyarlı kentlilerin, meslektaşların ortak umudu.

		Kentin bu yaşamsal süreçlerinin yayın alanında, tartışma platformlarında ulusal ve uluslararası ölçekte takipçisi olmaya devam edeceğiz kuşkusuz.

		Bu sayımızda, daha önce de duyurduğumuz gibi, bir önceki dosyamızın devamı niteliğinde, Uluslararası Anıtlar ve Sitler Konseyinin (ICOMOS) 2019 yılında “Kırsal Peyzaj Alanları” temasını seçmiş olmasından yola çıkarak, “Müzeleştirilen Köylerden Çağdaş Mimariye Kırsalda Gelecek Öngörüleri” başlığıyla oluşturulan dosyayı sunuyoruz. Bu çerçevede geleneksel mimarinin araştırılması, koruma sorunları ile bu bağlamdaki çağdaş mimarlık sorunlarını çok boyutlu değerlendirmelerle paylaşıyoruz. Söz konusu çalışma alanının değerli uzmanlarından katkıları dosya sayfalarımızda okuyabilirsiniz.

		Dosyanın dışında ise, kentlerimizi ve yaşanılabilir çevre kalitelerimizi yakından ilgilendiren konularda; koruma, mimarlık mirasımız, doğal kaynaklarımız ve peyzaj alanlarımız, kentsel değişim-dönüşüm süreçleri ile eğitim ve tasarım alanlarında, değerli yazarlarımızdan önemli katkıları ilgiyle okuyacağınızı umuyorum.

		Gelecek sayımızda ise dosyamızda İstanbul’un Adalar ilçesi ve onun dünya mirası değerlerine, koruma sorunlarına odaklanmayı amaçlıyoruz. Adalar, doğal, kültürel ve peyzaj değerleri açısından olduğu kadar mimarlık mirası açısından da çok sayıda araştırmanın mekânı. Bu bağlamda, kentsel gelişmeler, kültürel varlıklar, tarih, koruma ve günümüzde yaşanan sorunlar perspektifinden güncel çalışmalardan, verilen emeklerden beslenecek bir dosya içeriğini okuyucumuzla buluşturacağız. Paylaşmak istediklerinizi, birikimlerinizi ve varsa önerilerinizi iletmeniz önemli bir kazanım olacaktır.

		Dergimiz ve araştırmalarımız için değerli vakitlerini ayırarak emek veren tüm yazarlarımıza, yorumlarıyla katılan Danışma Kurulu üyelerimize ve siz değerli okuyucularımıza özveriyle çalışan Yayın Kurulumuz adına içten teşekkürlerimi sunuyor, tüm meslektaşlarımıza sağlıklı, mutlu bir yeni yıl ve verimli bir çalışma dönemi diliyorum.

		Saygılarımla,

		Deniz İncedayı
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			TASARIM
		
		Mimarlık, Edebiyat ve Grafik Tasarımda MekânAyşegül İzer

		Mimarlığın temel konusu olan mekân kavramının matematikten geometriye, fizikten felsefeye kadar farklı disiplinlerde gösterdiği anlam çeşitliliğinin ve geçirgenliğinin pek çok araştırma ve kitaba konu olduğunu biliyoruz.

		Mimar Şevki Pekin, “Tanrı detayda, mimarlık mekânda gizlidir” der. Mekân, çeşitli yaklaşımlarca farklı ele alınmakla beraber geniş bir çerçeve ile “insanı çevreden belli bir ölçüde ayıran ve içinde eylemlerini sürdürmesine elverişli olan boşluk” ve “sınırları izleyiciler tarafından algılanabilen uzay parçası” olarak tanımlanabilir. Günümüzde “mekân yaratmak”, mimarlığın, edebiyatın, sinemanın, çizgi romanın, reklamın, grafik tasarımın, sergileme tasarımının en temel uğraş alanlarından biri...
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			Lacerba.
		
		Five Hundred Years of Printing’m yazarı S. H. Steinberg’e göre, matbaanın ve hareketli hurufatın bulunması, siyasal, dinsel, ekonomik, sosyal olaylarda köklü değişikliklere neden olmasının yanında, basım ve eğitim, dil, edebiyat ve felsefe alanında önemli değişikliklere neden olmuştur.

		Marshall McLuhan’ın medya teorisi kitabı Gutenberg Galaksisi “Tipografik İnsanın Oluşumu” alt başlığını taşır. Gutenberg’le başlayan basım devriminin getirdiklerini ve elektronik devrimin getireceklerini kendine özgü mozaik yaklaşımıyla ele alır. İletişim bilimci McLuhan’a göre, matbaanın icadı bilgilerin saklanması ve aktarılması konusunda insanlığa çok yararlı olmasının yanında, insan zihninde de çok köklü değişikliklere neden olmuştur. Ona göre, “tipografik insan” olarak tanımlanabilecek farklı, yeni bir insan tipi gelişmiştir. Bu farklılık okuma yazma bilenle bilmeyen arasındaki fark kadar derin ve önemli bir farktır.
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			Hugo Ball
		
		Mimarlık, edebiyat ve grafik tasarım arasında çok sayıda ortaklık vardır.

		Marinetti ve arkadaşlarının, yazım kurallarını görmezden gelen, devrim niteliğindeki şiirlerini hatırlamakta yarar var. 1913 yılında Giovanni Papini tarafından yayımlanan Lacerba mecmuası ile tipografi sanat dünyasına girmiş oldu. 1913 Haziran sayısında yayımlanan Marinetti’nin makalesinde, geleneklere karşı çıkan tipografi devrimi konusu işlenmiştir. Uyumun dışlandığı ve birçok farklı yazı karakterinin hiyerarşide düzensizlik oluşturarak, canlılık ve farklılık katmak amacıyla, bazı kelimeleri sayfada değişik yönlerde ve asimetrik bir biçimin kullanıldığı tasarımlar oluşturuldu. Kuralları yıkarak tasarladıkları yazılara metaforik anlamlar yüklendi ve oluşan bu yeni tarza “Parole in Liberta” (özgür kelimeler) adı verildi.
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			Dadaist şiir.
		
		Bu dönemde üretilen çalışmaların postmodern tasarımcılara ilham kaynağı olduğu düşünülmektedir. Yine Hugo Ball’un açtığı Cabaret Voltaire ve Dadaist şiirin, “ses, anlam ve dilin anlamını” içeren “yapı, düzen ve ses” etkileşimi de dahil olmak üzere geleneksel şiir kavramını ortadan kaldıran, tipografi, fotomontaj, negatif beyaz alan, düzen, harf aralığı ve satır aralığı gibi yenilikçi yaklaşımları postmodern grafik tasarımının gelişiminde önemli bir rol oynamıştır. 19201930 arası ABD’ye geçen Gropius ve arkadaşları, mimarlar ve şehir plancıları olarak modern mekânın inşasında önemli rol oynadılar.
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			Bauhaus’un Ustaları: Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Lâszlö Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Joost Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel Feininger, Gunta Stölzl ve Oskar Schlemmer.
		
		Grafik tasarım, görsel sanat, mimarlık ve edebiyat arasındaki sınırlar bulanıklaşıp ortadan kalkarken, tasarımcıların yenilikçi tipografi anlayışı günümüz tasarımına hâkim olmuştur. Kitap nesnesinin bileşenlerine yapılan alışılmışın dışındaki müdahaleler yardımıyla, okuma deneyimi kökten değişmiş ve bütünüyle “yeni” bir kitap anlayışı ortaya çıkmıştır. 20. yüzyılın postmodern grafik tasarım sürecini tetikleyen ve günümüz grafik tasarım anlayışını etkileyen üretimler ortaya konmuştur.

		Edebi eserde mekânın “itibari-saymaca” olduğunu belirten Prof. Dr. Şerif Aktaş, olay zincirini oluşturan halkaların niteliğinin ve ona eşlik eden şahıs kadrosundaki fertlerin içinde bulundukları şartların bu itibari mekânın şekillenmesinde etki eden faktörlerden olduğunu ifade eder.1
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			Cabaret Voltaire.
		
		Mekânın oluşturulmasında bu mekânın kim tarafından ne zaman görüldüğü ve kime anlatıldığının, ayrıca eserde anlatılan olay için nasıl bir mekâna ihtiyaç olduğunun önemli olduğunu belirtir. Yine mekân kavramının 20. yüzyılda büyük bir değişim yaşadığını, işlevinin değiştiğini, dış gerçekliğin değil, iç gerçekliğin yansıtılmasına vasıta olduğunu, insanın bilinç dünyasının aydınlatılmasının esas alındığını söylemektedir.

		Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserleri, insan-mekân-zaman ilişkisi açısından zengin bir içeriğe sahiptir. Eserlerinde mekâna ve mimariye çokça yer veren yazar, adeta kelimelerle resim yapar. Yazarın yaşamış olduğu şehirleri mekân olarak kullanması yapıtlarına büyük bir zenginlik katar. Roman ve hikâyelerde mekânın sebep olduğu rüyalar çoklukla yer alır. İstanbul’un Tanpınar’ın düşünce ve his dünyasında ayrı bir değeri vardır; İstanbul yazarda rüya halini oluşturan üç unsurun birleştiği tek alandır.2
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			Orhan Pamuk, Masumiyet Müzesi.
		
		Yazarlar da aynı ressamlar, mimarlar, sinemacılar ve grafik tasarımcılar gibi kendilerinin de içinde bulunduğu bir mekân parçasını seçer ve mekânı çeşitli anlamlarda işleyerek ona anlam kazandırırlar. Orhan Pamuk’un Yeni Hayat’ında ve Masumiyet Müzesi’ndeki tasvirleri buna en iyi örneklerdir. Hatta Orhan Pamuk’un, Masumiyet Müzesi adlı eserinden yola çıkarak oluşturduğu müze, bir romanın “mekân, obje ve insan arasında iletişim kurmak” adına kurmaca evrenden yola çıkılarak oluşturulan ilk müzedir.

		“9. sanat” olarak adlandırılan çizgi roman da, çizgiyle yazının işbirliğinden doğmuş bir ürün, bir ifade biçimidir. Çizgi romanda mekân tasviri, olayların anlaşılmasını kolaylaştırır. Karede resmedilen durumu betimlemeye ve anlatıyı aktarmaya yardımcı olur; anlatım kutularıyla çeşitli açıklamalar yazılır, “az sonra”, “bu arada” gibi ifadelerle zamanın değişimi ve mekânın farklılaşması, hikâyenin anlaşılabilirliğini artırmak için tercih edilir.
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			Robert Massin, Kel Şarkıcı.
		
		Grafik tasarımcı Robert Massin, 1964’te Gallimard Yayınları için, günümüzde kabare geleneğini yaşatan mekânda oynanan ve bireyler arasındaki iletişimsizliğin zorluğuna dair Eugene Ionesco’nun kaleme aldığı La Cantatrice Chauve - Kel Şarkıcı isimli yapıtı bir tür “sahne yönetmeni” gibi davranarak oyundaki devinimi, konuşmaları ve şarkıları, imgeyle metin arasındaki etkileşimi bir tür grafik ve tipografik dil kullanarak, sahnede zaman ve mekân fikrini aktarmaya çalışır. Bunu yaparken tipografiden, çizgi roman öykülerden ve sinemada zamanın ve ardıllığın dışa vurulmasında kullanılan tekniklerden yararlanmıştır.

		Grafik tasarım alanındaki biçim ve işlevsellik tartışmaları tarih boyunca birçok farklı evreden geçmiştir. 1980’ler sonrasında teknolojinin gelişmesi ve bilgisayarın tasarımcının hayatına girmesiyle birlikte, “bilgisayar destekli yayıncılık” kitabın kavramsal çerçevesini değiştirmiş, sanatçı kitaplarında yapılan biçimsel denemeler, tasarım nesnesi olan kitap dünyası için de yapılmaya başlanmıştır.
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			Şehname, Konsept: Ferit Edgü, Tasarım: Bülent Erkmen.
		
		Edebiyat nasıl “dil, söz, kültür, felsefe, tarih, bilim” bağıntıları aracılığıyla hayatı yeniden inşa ederse, 1980’li yıllarda grafik tasarımcılar da yeni tipografik çözümlemeler üreterek ve yeni anlam katmanları inşa ederek “yazıyı” tasarımın ana taşıyıcısı haline dönüştürürler.

		Kitap, bir mekân olarak ele alınır ve yazı-resim, çizgi-kâğıt, düzenleme, baskı-cilt gibi unsurlarla birlikte düşünülür, birlikte kurulur, birlikte inşa edilir. Bu kitaplarda görmek okumaktır, okumak görmektir, yazı imgedir, imge ise yazıdır. Bir başka deyişle, bu tür kitaplarda kitap yazmakla kitap yapmak arasındaki farkı görürüz ve okuruz.
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			Sevim Burak, Yanık Saraylar. Tasarım: Bülent Erkmen.

		

		Bülent Erkmen “Kitap Yapmak”ta kitabı bir mekân olarak ele alır ve şöyle der:

		
			Dört köşesinin bir kenarıyla birbirine bağlanmış belirli sayrıda -sayfa dediğimiz- kâğıttan yaprağı olan ve önden, sırttan, arkadan daha dayanıklı bir malzemeyle korunmuş olan kitap mekânında, yazının, yazılanda saklı olan düşüncenin görülür-okunur hale gelmesidir kitap. Bir oyunun sahneye konması gibi, bir bestenin icra edilmesi, bir senaryonun filme çekilmesi gibi.

			Ancak yazıların görülür-okunur halinden öte bir şeyse kitap, yazının ve resmin mekanik bir reprodüksiyonu değilse kitap, kitabın basılmış olması kadar tasarlanmış olması da isteniyorsa; yayıncı/editör ile matbaacı arasına uzman bir kişiyi daha sokmak gerekir (yayıncı/editörün böyle bir uzmanlığı yoksa eğer!). Bu kişiye grafik tasarımcı denir.3

		

		Grafik tasarımcı ne yapar?

		Önce neyi kitap haline getirecekse onu anlamaya çalışır. Onun kimliğini, ruhunu çok iyi kavraması gerekir. Bundan sonra yapacağı her şey ama her şey bu ruhun izlerini taşıyacaktır. Tasarımcı bu ruhu görünür hale getirir, bu ruhun bedenini ortaya çıkarır. Kitap boyutu, cilt biçimi, kapak ve sayfaların kâğıt cinsi, seçilecek yazı karakteri ya da yazı karakterleri, satır uzunlukları, satır aralarının ya da harf aralarının açıklığı, yazı dokusuyla sayfa kenarları arasında kalan boşluk, sayfa numarası, varsa resim/sayfa ilişkisi ya da resim/yazı ilişkisinin sayfayla bağı, kitabı oluşturan bölümlerin ayrılma biçimi, bölüm başlıkları, kitaba nasıl girileceği, nasıl çıkılacağı, başlık sayfası, içindekiler, dizin, açıklayıcı ekler, varsa resim altı yazıları, dipnotlar, önsöz sayfaları, kitabın ambalajı sayılan ön, sırt, arka kapak tasarımları, bütün bunların hepsi tasarımcının hem tek tek, hem de birbirleri arasında zorunlu bağlar arayarak ve kurarak çözeceği sorunlardır.

		Topkapı Sarayı Müzesi Kitaplığı’nda bulunan Firdevsî’nin Şehname adlı eserinin illüstrasyonlarını barındıran ve Ferit Edgü’nün metnini içeren bir kitap olan Kitap, Bülent Erkmen ve Ferit Edgü arasında yapılan işbirliğinin şaşırtıcı bir sonucudur. Burada Erkmen, kitap yazılmadan önce kitap tasarlayarak geleneksel kitap üretim sürecini tamamen altüst eder.

		Tek bir görüntüyle kitap yapmak fikrinden yola çıkan Erkmen, minyatür görüntüsü tarayarak, kitabı kör yazıyla tasarlar ve maketini yaparak Ferit Edgü’ye gönderir. Edgü bunları kelimesi kelimesine yazar, yani kör yazıyı Türkçeye çevirir. Erkmen bu kitapta yazılmamış bir yazı ve var olan imgelerle, resmin parçalarıyla kurulan bir ilişki, bir ritim kurmacası oluşturur. Sayfa numaralarının bu kadar önde olmasını, sayfayı boş bırakmak istememesiyle ilişkilendirir. Kendi sözleriyle:

		
			Boş sayfalarda yer alan numaralar, sayfanın varlığının bir kanıtı, kitabın başladığının ve odaklanılması gerektiğini anlatan bir işaret; perde açılıyor, şimdi başlıyor demek istiyorum. Yani sayfa özneleşiyor, burada kendisi oluyor, hiçbir şey söylemediği halde ben buradayım diyor. Dolu sayfalarda ise sayfa numarası yok. Filmi hayatımda öznel olarak kullanmadım ama bir araç olarak kullandım. Kitabın arkasındaki yer alan resim küçük bir diadan üretildi; dianın birebir boyutu 6x8 cm gibi küçük bir şey, ben bu küçük resmi kadrajlara ayırarak ve bu küçük parçacıkları büyüterek kullandım, bir anlamda sinema dilini kitap tasarımıma uyarlamış oldum.4

		

		Sevim Burak el yazısıyla ya da daktilo ile yazdıklarını odasındaki perdelere iğneler (yurtdışından gelenlere ilaç ve toplu iğne sipariş eder), bu yolla yazısını görerek yazar, ekler, çıkartır, yer değiştirir. Bir film yönetmeni gibi... Bir bakıma odasının perdelerini “film montaj masası” gibi kullanır. Erkmen bunu çok heyecan verici bularak kitabı aynı Sevim Burak gibi düşünerek tasarlar.

		Serginin kendini tasarlamasını sağlamak, içeriğin mekân içinde bedenlenmesine tercüman olmaya çalışmak esastır, diyen Yeşim Demir Pröhl, küratör Necmi Sönmez ile çalışmaya başladığı “Şiir Her Yerdedir - İlhan Berk 100 Yaşında” sergisinde bunu yaparken mekânın belirleyici yönlerini aşmak ya da avantaja çevirmek gibi süreçler de yaşar. Berk, sözcükleri, kâğıtları biçimleri sembolleri kat kat ören bir sanatçı, bu yüzden sergiyi açılardaki zenginliği, bölümlerin, ifadelerin, desenlerin ve sözcüklerin katmanlarını görünür kılarak çözmeye çalışır. Sanatçının üretimini zihninin palimpsest’i olarak görür ve bu palimpsest’in katmanlarını duvarlara ve hacimlere açarak, ziyaretçilerin İlhan Berk’in evrenine tanık olmasını sağlar.

		
			[image: Mimar.ist 67]
			[image: Mimar.ist 67]
			“Şiir Her Yerdedir: İlhan Berk 100 Yaşında”, Yapı Kredi Kültür Sanat. Küratör: Necmi Sönmez, Tasarım: Yeşim Demir.
		
		Tasarım kuramcılarının sıklıkla çağın ayırt edici bir üsluptan yoksun olduğunu ileri sürmelerine karşın, disiplinler arası sınırların geçirgenleştiği günümüzde, edebiyat, sanat ve tasarımda “mekân kavramı” yeni bir üretim dili olarak yeniden ele alınmakta; yani yazarın özgün metni ile tasarımcının o metne getirdiği yorum tasarım bağlamında özerk, yaratıcı ve birbirlerinden farklı olarak ortaya konmaktadır.

		Açık Yapıt’ta Umberto Eco şöyle der:

		
			Yakın geçmişte bestelenmiş enstrümantal müzik yapıtlarında ortak bir özellik vardır: Sanatçıya birey olarak parçayı yorumlaması konusunda bir miktar özerklik tanınmıştır. Yani yorumcu geleneksel müzikte olduğu gibi, yalnızca kendi karar verebilme yetkisi doğrultusunda bestecinin talimatlarını izleyip izlememekte özgür olmakla kalmayacak, aynı zamanda parçaya kendi değerlendirmesini de katacaktır. Yorumcu, bir notanın ne kadar uzun tutulacağı, seslerin nasıl gruplanacağı konusunda karar verebilir. Tüm bunlar bir arada doğaçlama bir yaratıcılık edinimi oluşturur.

		

		Eco’nun müzik yapıtları için getirdiği bu yaklaşım, görselliğin yazıya kattıklarını görmek ve yazıda görselliği kullanarak yeni okuma deneyimleri geliştirmek isteyen biz tasarımcılar için bulunmaz bir fırsat değil mi? 

		Ayşegül İzer, Prof., MSGSÜ Güzel Sanatlar Fakültesi, Grafik Tasarım Bölümü Öğretim Üyesi
		
			Concept of Space in Architecture, Literature and Graphic Design 

			The concept of space, which is the fundamental subject of architecture, is also the main subject of many researches and books on the variety of meaning and permeability that it shows in many disciplines ranging from mathematics to geometry, from physics to philosophy, from graphic design to exhibition design, from typography to comic books. Architect Şevki Pekin says “God is hidden in details and architecture is in places”. It argues that the space is a central concept of modern architecture and should be observed as an object of interest for graphic design, typography and literature too.
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			TASARIM - UYGULAMA
		
		Bir “Koruma/ma” Örneği: Topkapı Kara Ahmet Paşa Camii ŞadırvanıRabia Özakın - Nil Orbeyi

		Tarihi yapılar sahip oldukları değerleri koruyabildikleri sürece geleceğe sağlıklı bilgi aktarabilirler. Dünyada olduğu gibi ülkemizde de ciddi bir sorun olan koruma kavramı, bir yapıtı tarihsel olarak anlamaya, maddi olarak korunmasını sağlamaya ve gerektiğinde restore ederek değerlendirmeye yönelik tüm işlemler olarak tanımlanmaktadır (ICOMOS, 1994). Tarihi yapıların varlıklarını sürdürebilmeleri için yapılan bakım ve onarımların niteliği, sınırları, ulusal ve uluslararası tüzükler, bildirgeler, antlaşmalar, kanunlar, yönetmelikler ve ilke kararları ile tanımlanmıştır. Ancak belirtilen ilkelerin ülkemizdeki korunması gerekli her tarihi yapı için doğru olarak uygulandığını söylemek mümkün değildir. Birçok onarımda koruma ilke ve kararları ile örtüşmeyen, yapıya ciddi anlamda zarar veren ve yapının özgünlüğünü yok eden uygulamalar söz konusudur.

		Mimari korumada koruma ilkelerini belirleyen en önemli ölçütlerden biri olan “özgünlük” kavramı, “bir mimari kültür varlığının anlam kazanabilmesi için gereken ve onun gerçekliğini, değerini, bütünlüğünü kanıtlayan tüm özellikleri” olarak tanımlanmaktadır (ICOMOS, 2013).1 Korunması gerekli kültür varlığının konum, form, işlev, malzeme, yapım tekniği ve işçilik özellikleri açısından özgün olması beklenir (Jokilehto, 1985). Özgünlüğünü tüm boyutları ile kaybetmiş tarihi bir yapının korunmuş olduğundan söz edilemez.

		Bir kültür varlığını korumak için yapılan müdahalelerin birinci koşulu, yapıtın tarihi kimliğini ve belge değerini mümkün olduğu kadar korumaktır (Kuban, 1970). Ancak “koruma-onarım” adı altında yapılan uygulamalarda, yapıların tarihsel kimlikleri ile bağdaşmayan biçimsel değişiklikler, yapı ile uyumsuz ekler, uyumsuz malzemeyle yapılan onarımlar ve yeniden yapıma varacak boyutta yenilemeler, tarihi yapıların özgün biçimlerinin farklılaşmasına neden olmaktadır. Düzenli bir denetlemenin olmaması durumunda ise özellikle bilinçsiz-eğitimsiz uygulayıcılar, en büyük tehditlerden birini oluşturmaktadır. Onarımın gerekliliği tam olarak ortaya konulmadan, bağış (özellikle dini yapılar için), gündelik ihtiyaç, daha temiz ve güzel görünmesi gibi iyi (!) niyetlerle alınmış kararlarla kullanıcılar tarafından yapılan izinsiz, denetimsiz yanlış uygulamalar tarihi yapıları ciddi boyutta özgünlük kayıplarına uğratmaktadır. İstanbul’daki pek çok yapıda olduğu gibi şadırvanlar da bu uygulamalar doğrultusunda tarihsel süreçte yeterince korunamamış, yapılan bilinçli-bilinçsiz onarımlarla malzeme, yapım ve bezeme detayları kısmen ya da tamamen kaybolmuş, özgünlük, estetik değerleri ve mimari-dönemsel kimlikleri yok olmuştur. Topkapı Kara Ahmet Paşa Camii şadırvanı da bunlardan biridir. Özgünlüğünü tümüyle yitirmiş olan şadırvan günümüzde 16. yüzyılın biçim, malzeme, üslup özellikleriyle uyumsuz ve oransız bir görünümdedir. Tarihi yapılarda yaşanan bu tür değişimler, yapının belge değerini ve özgün kimliğini yitirmesine yol açmaktadır.

		Bu çalışma ile Kara Ahmet Paşa Camii şadırvanı özelinde, İstanbul’daki benzer durumdaki şadırvanların özgünlüklerini yitirmelerindeki süreç ve koşulların irdelenmesi ve koruma sorunlarının belirlenmesi amaçlanmaktadır. Bu doğrultuda araştırmada öncelikle Kara Ahmet Paşa Camii şadırvanının tarihsel süreçte geçirdiği değişim, arşiv belgeleri, haritalar, ölçekli çizimler ve yerinde yapılan gözlemler eşliğinde incelenmiştir. Sonraki süreçte ise özgünlüğünü koruyamamış benzer durumdaki şadırvanların tarihsel süreç içinde yapılan müdahaleler sonucunda geçirdikleri değişim karşılaştırmalı olarak incelenmiş, koruma uygulamalarında karşılaşılan sorunlar saptanarak yapıların bundan sonraki süreçte karşı karşıya oldukları tehditlere dikkat çekilmiştir.

		Kara (Gazi) Ahmet Paşa Camii Şadırvanı

		Osmanlı su mimarisinin önemli unsurlarından biri olan şadırvanlar, zarif ve estetik görünümleriyle cami, medrese, han, kervansaray gibi yapıların iç avlularının tamamlayıcı elemanlarıdır. Şadırvanlar, temizlik/abdest amaçlı işlevlerinin yanı sıra su içmek, serinlik sağlamak, su sesinin dinlendirici, huzur ve ferahlık veren özelliğinden yararlanmak ve revaklı avlunun mimari etkisini artırmak üzere tasarlanmışlardır- Bazı şadırvanlar ise abdest almak için değil suyu dağıtmak, gelen suyu havalandırarak hem suyun kalitesini iyileştirmek hem de içindeki kaçak havadan arındırmak için yapılan su taksim ve havalandırma köşkleri biçimindedirler (Önge, 1976:1072-1703).2 Osmanlı döneminde şadırvanlar, özellikle yaz aylarında camiye gelenlerin namaz vaktini bekledikleri, namaz sonrasında sohbet ettikleri veya dinlendikleri sosyal alanlardır (Resim 1, 2).
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			Resim 1. Beyazıt Camii şadırvanı, 19. yüzyıl sonları (Fotoğraf: Abdullah Freres).
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			Resim 2. Edirne, Selimiye Camii şadırvanı, 1870 (Fotoğraf: Felix Bonfils).
		
		Yapıldıkları dönemin kültür, mimarlık ve sanat anlayışının bir göstergesi olan şadırvanlar en gelişmiş ve estetik biçimlerini 16. yüzyılda almıştır. Bu yüzyılda Mimar Sinan’la birlikte şadırvan mimarisinde birçok yenilik ortaya çıkmış, ilgi çekici detaylarla farklı biçimlerde inşa edilmişlerdir. Kara Ahmet Paşa Camii şadırvanı da 16. yüzyılın ikinci yarısında Mimar Sinan’a yaptırılmıştır.3 Şadırvanın içinde bulunduğu külliye, kara surlarının Topkapı çıkışı yakınında yer almakta ve cami, medrese, sıbyan mektebi, türbe, muvakkithane, şadırvan ve çeşme yapılarından oluşmaktadır. Medrese ile caminin 46,93 x 37,43 m. boyutlarındaki ortak avlusunda bulunan ve mihrap aksı ile avlu kapıları aksında yer alan şadırvan, yapılan onarım ve müdahaleler sonucunda günümüzde özgün biçimini neredeyse tamamen yitirmiştir.

		Şadırvanın Günümüzdeki Durumuna Gelmesindeki Süreç ve Koşullar

		Farklı dönemlerde kapsamlı onarımlar geçirerek günümüze kadar gelebilen şadırvanın bu süreçte ne tür hasarlara uğradığını ve ne tür onarımlar geçirdiğini detaylı bir biçimde tespit etmek mümkün olmamakla birlikte kaynaklardan edinilen bilgilere dayanılarak bazı sonuçlara ulaşılabilmiş ve şadırvanın üç dönemde bugünkü durumuna geldiği saptanmıştır.

		I. Dönem (1555-1979): Külliye bu dönemde farklı tarihlerdeki pek çok yangın ve depremde hasar görmüş ve onarılmıştır (Tablo 1). Bu onarımlarda şadırvana müdahale edilip edilmediği kesin olarak bilinmemektedir.4 Bu doğrultuda şadırvanın özgün biçiminin tespiti amacıyla yapının bulunduğu bölgeye ait haritalar incelenmiştir. 1883 yılında yapıldığı tahmin edilen İstanbul Haritası (Ayverdi, 1958), Alman Mavileri Haritası (1913-1914), Şehremaneti Hey’et-i Fenniyesi haritaları (1918-1919) ve Harita Şubesinin ölçeksiz haritalarında (1919), külliye ve avlusundaki şadırvan görülmekle birlikte şadırvanla ilgili detaylı bir bilgiye ulaşılamamıştır.5
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			Tablo 1. Kara Ahmet Paşa Camii ve şadırvanın tarihsel süreçte geçirdiği hasar ve onarımlar.
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			Tablo 2. Kara Ahmet Paşa Camii şadırvanın tarihsel süreçteki değişimi.
		
		Çalışmaya katkı sağlayacak boyutta şadırvanın görülebildiği ulaşılabilen en erken tarihli ve ölçekli çizim 1942 yılına ait rölövedir (VGM Arşivi)6 (Tablo 2). Çizime göre şadırvan, suyun depolandığı 4,22 m. çapında, 96 cm. yüksekliğinde ve 58 cm. derinliğinde daire planlı mermer bir su havuzundan (hazne) oluşmaktadır. Yalın bir biçimde tasarlanmış 13 mermer levhadan meydana gelen havuzun gövdesinde üstte 21 cm., altta ise 16 cm. genişliğindeki silmelerin dışında bir bezemesi bulunmamaktadır. Havuzun ortasında silindirik bir kaide üzerine oturan 92 cm. çapında, 100 cm. yüksekliğindeki altı metal borudan su akan dilimli mermer bir su çanağı yer almaktadır. Su önce çanağa, ardından mermer havuza akarak birikmekte ve havuzun dış yüzeyindeki muslukların açılmasıyla (Osmanlı döneminde lülelerle) kullanılabilmektedir.7 Muslukların önünde, akan suyun sıçramaması ve kirli suyun akması için havuzu çepeçevre saran bir su kanalı ile oturma taşları bulunmaktadır. Suyun dış etkenlerden korunması ve kirlenmemesi -suya el sokulmaması, hayvanların suyla temasının önlenmesi- için havuzun kenarları düşey ve yatay çubuklardan oluşan basit bir demir parmaklıkla, üzeri ise kubbe formunda metal bir konstrüksiyonla çevrelenmiş ve konstrüksiyon, tel bir kafesle kapatılmıştır8 (Resim 3). 1942-1977 tarihleri arasındaki fotoğraflardan bu yıllarda şadırvanın bir üst örtüsünün olmadığı anlaşılmaktadır (Ülgen, 1942; Bulak, 1964; Goodwin, 1971). Encümen Arşivindeki 1943 tarihli fotoğrafta, avlunun ana akslardaki yaya yollarının kaba yonu taşlarla döşeli, diğer kısımların ise toprak dolgu olduğu, medrese dershanesinin yakınında ise birkaç ağacın bulunduğu görülmektedir (Resim 4, 5). Bu tarihten sonra külliye 1955-1961 yıllarında Vakıflar Genel Müdürlüğü tarafından onarılmıştır (VGMA onarım dosyası). Ancak 1964 yılında şadırvanın harap durumda olduğunun belirtilmesi, şadırvanın son onarıma dahil edilmediğini göstermektedir (Bulak, 1964). İstanbul Anıtlar Derneği tarafından 1972 yılında şadırvanın üst örtüsünün olmadığı ve harap durumda olduğu gerekçesiyle onarımının yapılması, 1973 yılında da dernek tarafından onarım bedelinin karşılanacağı belirtilerek Vakıflarca plan ve projesinin hazırlanması ve şadırvanın üstünün kapatılması istenilmiştir. Bu istek “şadırvanın aslında üzerinin kapalı olduğuna dair herhangi bir izin mevcut olmadığı” gerekçesiyle uygun bulunmamıştır (VGMA, 1977 yılı onarım dosyası). Külliye 19771979 yılları arasında Vakıflar Genel Müdürlüğü tarafından onarım kapsamına alınmıştır.
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			Resim 3. Kara Ahmet Paşa Camii şadırvanı, 1942 (Encümen Arşivi).
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			Resim 4. Avlunun tarihsel süreçte değişimi.
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			Resim 5. Kara Ahmet Paşa Camii şadırvanı üst görünüş, 1964 (Bulak, 1964).
		
		Kaynaklardan edinilen bilgiler doğrultusunda, şadırvanın özellikle bu dönemin sonlarına doğru oldukça harap durumda olmasına karşın 1979 yılına kadar özgün biçimini büyük ölçüde koruduğu anlaşılmaktadır. Şadırvanın su havuzunun kenarlarında yer alan demir parmaklığın daha sonraki yüzyıllarda yapıldığı, özgün halinin ise -bir belgeye rastlanmamakla birlikte- 16. yüzyıla tarihlenen diğer şadırvanlardaki gibi mermer şebekelerle çevrili olabileceği tahmin edilmektedir. Bazı kaynaklarda şadırvanın bir üst örtüsünün olduğu ve zaman içinde yıkıldığı belirtilmektedir (Ülgen, 1942). Hava şartlarından korunmak ve suyun kirlenmesini önlemek amacıyla, benzer dönem örneklerindeki gibi bir örtüsünün olma olasılığı yüksek görünmekle birlikte bunu kanıtlayan herhangi bir bilgi veya belgeye ulaşılamamıştır.9

		II. Dönem (1979-2004): 1977-1979 yılı onarım dosyasında şadırvanın onarıldığına dair net bir bilgiye rastlanılmamakla birlikte, 1978 yılında hazırlanmış keşif özetinde “kurşun taklidi fugalı şap yapım” maddesi bulunması ve külliyede sadece şadırvanın kubbesinin kurşun taklidi şap olması örtünün 1977-1979 yılları onarımında yapılmış olduğunu düşündürmektedir (VGMA, 1977 onarım dosyası).
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			Resim 6. Kara Ahmet Paşa Camii şadırvanı.
		
		Özakın tarafından 1988 yılında yapılmış olan rölöveye göre şadırvanın 7,10 m. çapındaki betonarme kubbesi, kaidesiz ve başlıksız 26 cm. çapında sekiz betonarme kolon tarafından taşınmaktadır (Tablo 2). Zeminden 2,40 m. yükseklikten başlayan kubbe, kurşun taklidi fugalı şap ile kaplıdır. Altta bir set üzerine oturtulan kolonların arası demir parmaklıklarla ve camlarla kapatılmış, güneybatı ve güneydoğu yönlerinde iki kapı açılmıştır. Özgün mermer havuzun üzerindeki metal kubbe konstrüksiyonu ve metal kafes kaldırılmış, şadırvanın üzeri cam ve alüminyum doğramalarla kapatılmıştır. Çevresinde mermerden yapılmış 35 cm. yüksekliğinde ve üzerinde 26 x 26 cm. boyutunda ahşapla kaplı 13 adet oturma yeri eklenmiştir. Şadırvan özgün görünümünü tümüyle kaybetmiş, mermer havuzundan başka özgün hiçbir bölümü kalmamıştır. Şadırvan kubbesinin tepesine bir aydınlatma elemanı, kubbe eteğine ise bir hoparlör yerleştirilmiştir (Resim 6). Bu onarımda avlu döşemesi de değiştirilerek ana akslardaki yaya yolu genişletilmiş ve beton kaplama yapılmıştır (Resim 4). 1988 yılında avluda üç ağacın olduğu, yollar arasında kalan toprak alanlarda çiçeklerin yer aldığı, diğer şadırvan avlularından farklı olarak avlunun bir bahçe-avlu niteliğine büründüğü tespit edilmiştir (Özakın, 1988:132) (Resim 7).
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			Resim 7. Kara Ahmet Paşa Camii şadırvanı ve avlu, 1988 (Özakın arşivi).
		
		424 yıl boyunca özgün biçimini büyük ölçüde koruyan şadırvan, 1979 yılında üzerinin betonarme bir kubbe ile örtülmesiyle özgün biçimini kısmen yitirmiştir. Bu yıllarda aynı uygulamanın Atik Valide Camii şadırvanında da yapılarak örtüsünün betonarme olarak yenilendiği, kurşun taklidi şapla kaplandığı görülmektedir. 1967 yılında Gayrimenkul Eski Eserler ve Anıtlar Yüksek Kurulu tarafından Venedik Tüzüğü’nün benimsenmiş olmasına, 1973 yılında çıkarılan ve on yıl boyunca yürürlükte kalan 1710 sayılı Eski Eserler Yasası ile koruma konusunda ciddi adımların atılmasına, 1974 yılında ICOMOS Türkiye Ulusal Komitesi’nin kurulmasına karşın, 1979 yılında boyut ve biçimiyle özgün şadırvanı ve avluyu kapatan, ezen, avluyla uyumsuz betonarme bir örtünün yapılmış olması bu yıllarda uluslararası ve ulusal ilkelerin tam olarak uygulanamadığını ve denetlenemediğini göstermektedir. Koruma kriterlerine aykırı olan beton örtünün Kara Ahmet Paşa Camii şadırvanında 25 yıl boyunca kaldırılmamış olması ise düşündürücüdür.

		Ülkemizde 2000’li yıllara kadar tarihi yapıların restorasyonları -çok az iyi örneğin dışında-proje hazırlanmadan ve kurul onayı alınmadan, çoğu kez halk tarafından desteklenen derneklerin yarattığı kaynaklarla, alaylı müteahhit ve taşeronlar tarafından gerçekleştirilmiştir (Avunduk, 2011; Coşkun, 2019). Belgeleme yapılmadığı için bazı şadırvanların kaybolan özgün detaylarının nasıl olduğu bilinmemektedir. Bu durum Kara Ahmet Paşa Camii şadırvanı ile ilgili yapılan çalışma kapsamında da karşılaşılan sorunlardan biri olmuştur. Yapı ile ilgili araştırmada en büyük eksiklik Vakıflar I. Bölge Müdürlüğü Arşivinde yapının onarım dosyasında oldukça sınırlı sayıda belgenin bulunmasıdır. İlgili kurum arşivlerinde yapıların özgün biçimlerini gösteren detaylı rölöve ve fotoğrafların olmaması ya da onarımlara ait dosyalarda bilgi ve belge eksikliği olması pek çok yapıda karşılaşılan önemli bir sorundur. Ancak 1999 yılında Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Yüksek Kurulu tarafindan “Taşınmaz Kültür Varlıklarının Gruplandırılması, Bakım ve Onarımları / 660 sayılı ilke kararı” ile rölöve-restorasyon-restitüsyon projesi hazırlama esasları detaylı olarak tanımlanarak yasallaşmış ve bu yıldan itibaren “projeli restorasyon” çalışmalarına başlanmıştır.

		Bu noktada yapıların düzenli takibi önem kazanmaktadır. Dünya genelinde üzerinde durulan ve uluslararası tüzüklerde de vurgulanan yaklaşımlardan biri olarak önleyici koruma çalışmaları, özellikle Avrupa’da örgütlü sistemlere dönüşmüştür (Polat-Pekmezci, 2018). Bu uygulamanın birincil faydası, basit onarım ve acil müdahalelerle yapılardaki bozulmaların erken tespiti ve nedenlerinin önlenmesi, bozulmaların ilerlemesinin engellenmesi, dolayısıyla büyük onarım maliyetlerinin önüne geçilmesidir (URL 1). Düzenli bir takiple yapıların izlenmesi, belgelenmesi yapılarak bilinçli veya bilinçsiz olarak yapılmış yapı ile uyumsuz müdahaleler zamanında ve kolaylıkla tespit edilebilmektedir. Ülkemizde de bu tür bir uygulamanın başlatılması tarihi yapıların geçmişiyle ilgili bilgilerin düzenli ve sistemli bir biçimde oluşmasını sağlayacak ve tahribatları azaltacaktır.
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			Resim 8. Kara Ahmet Paşa Camii şadırvanı, 2016 (Orbeyi arşivi).
		
		III. Dönem (2004-2019): 2004 yılında şadırvanın betonarme kubbesi yıkılarak, özgün mermer havuzun üstüne yeni bir sekizgen gövde eklenmiştir (Resim 8). Hacı Ahmet Sirkeci hayratı olarak yapılan şadırvanın üzeri geniş saçaklı, kurşun kaplı küçük bir soğan kubbe ile örtülmüş, saçak altları ahşap kaplama tahtaları üzerine kalem işiyle bezenmiştir. Avlu zemininin yükseltilmesine bağlı olarak aşağıda kalan musluklar iptal edilerek yeni musluklar havuzun daha üst seviyesine yerleştirilmiş, bu uygulamada özgün mermer aynalar zarar görmüştür (Resim 9). Havuzun kenar taşları üzerine oturtulan sekizgen gövde (iç konstrüksiyonun nasıl olduğunun bilinmemesine karşın) ayrı bir yük getirmekte, özgün mermer havuzu strüktürel olarak tehdit etmektedir. Havuzun içinde yer alan mermer çanağın ise gövdenin içinde bırakılıp bırakılmadığı bilinmemektedir.
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			Resim 9. Şadırvanın özgün havuzunun niteliksiz üst yapı ve avlu zemini ile ilişkisi, 2018 (Özakın arşivi).
		
		Son yenileme ile özgün halinden tamamen farklı, klasik mimari üslup, ölçek, oran, yapım tekniği, malzeme ve bezeme açısından uyumsuz bir şadırvan ortaya çıkmıştır (Tablo 2). Bu süreçte şadırvan avlusu da değişmiştir. Avluda yürüme yolları traverten ile kaplanmış, diğer kısımlar ise yeşil alan olarak düzenlenmiştir (Resim 4). 2016 yılında şadırvan örtüsü geniş saçaklarında meydana gelen deformasyon nedeniyle metal taşıyıcılarla desteklenmiştir.

		2019 yılında Vakıflar Müdürlüğü tarafından onarım kapsamına alınan külliyenin rölöveleri, restorasyon ve restitüsyon projeleri hazırlanmış olup, Koruma Kurulu onayı beklenmektedir. İlerleyen süreçteki restorasyon çalışmaları sırasında şadırvanın çevresinde yapılacak bir araştırma kazısı, bir üst örtüsünün olup olmadığı konusundaki belirsizliği de ortadan kaldıracaktır.

		Günümüzde malzeme, biçim, yapım tekniği, yapısal bileşenleri ve mimari detaylarını büyük oranda yitiren şadırvanın özgünlüğü, simgesel ve belge değeri yok olmuştur. Niteliksiz bir işçilikle yapılan yeni şadırvanın mimari elemanları ve üzerinde yer alan bezemeleri 16. yüzyılın üslubu, oran ve boyutu ile örtüşmemektedir. Yapılan müdahaleler yasalarda ve ilke kararlarında belirtilmiş olan proje şartları gerçekleştirilmeden ve yetkili kurumların onayı alınmadan yapılmıştır. Kültür varlıklarını düzenli takip eden, tahripleri, izinsiz müdahaleleri belirleyen denetim mekanizmasının iyi işlememesi ve cezai yaptırımların uygulanmaması sonucunda şadırvan 1979 yılından beri yaklaşık 40 senedir özgünlüğünden uzak bir biçimde varlığını sürdürmektedir.

		Toplumda koruma bilincinin oluşmaması-oluşturulamaması sonucunda bilinçsiz-eğitimsiz uygulayıcılar şadırvanları tehdit eden en önemli etkenlerin başında gelmektedir. Eğitimin koruma yaklaşımdaki önemi Amsterdam Bildirgesi’nden başlayarak pek çok tüzük, tavsiye ve ilke kararında vurgulanmıştır10 (ICOMOS, 1975). Bu doğrultuda koruma bilincinin oluşturulması, duyarlılığın artırılması, kültür varlıklarının değer ve önemlerinin anlaşılması ve yapıların özgün kimlikleri ile bağdaşmayan uygulamaların tekrarlanmasının önlenmesi amacıyla özellikle dini yapı kullanıcılarına, görevlilerine yönelik eğitim programlarının planlanması, benimsenmesi gereken öncelikli yaklaşımlardan biri olmalıdır.

		Değerlendirme

		İstanbul’da su mimarisinin en zengin örneklerini oluşturan, yapıldıkları dönemin mimari ve sanat anlayışını yansıtan şadırvanlar yeterince korunamamıştır. Yaklaşık 464 yaşında olan Kara Ahmet Paşa Camii Şadırvanı örneğinde de görüldüğü gibi insan kaynaklı tahribat, bakımsızlık, kötü kullanım, yanlış planlama, hatalı onarım, yanlış malzeme, niteliksiz işçilik, ekler, plansız ve projesiz yapılan müdahale ve yenilemeler sonucunda şadırvanlar malzeme, biçim ve üslup açısından değişime uğramışlardır. Osmanlı mimarisinde şadırvanlar, fonksiyonlarının gerektirdiği en uygun ölçülerde ve bulundukları yapı ile üslup birliğine sahiptirler. Oysa İstanbul’daki birçok yapıda bilinçsizce yapılan değişiklikler, özgünlük ihlalleri ya da arşivlerdeki bilgi ve belgelerin günümüzde var olmayan şadırvanların ihyasına yeterli olup olmadığı araştırılmadan yeniden yapılmaları sonucunda yapı ile bağdaşmayan, oranları doğru olmayan, form ve boyut bakımından onunla yarışan, farklı bir kimliğe bürünmüş şadırvan örnekleri görülmektedir.

		Özgünlüğünü kısmen koruyan örneklerde ortak sorunlar göze çarpmaktadır. Görsel bütünlüğü zedeleyen bir uygulama olarak şadırvanların çoğunda su havuzlarının üzeri PVC veya alüminyum doğrama ile kapatılmıştır. Oturma yerleri ve musluklar tümünde özgünlüğünü kaybetmiştir. Avlu zemininin yükselmesi sonucunda muslukların yeri değiştirilmiş, bu aşamada su havuzunun mermer aynaları zarar görmüştür. Su çanaklarının çoğu işlevini yitirmiştir. Örtüsü olmayan pek çok şadırvanda hava koşullarından korunmak için bir örtüyle kapatılma yoluna gidildiği, üst örtüsü olan birkaçında ise tarihsel süreçte örtünün kaldırıldığı ya da biçiminin değiştirildiği görülmektedir. Bu ve benzeri müdahaleler sonucunda şadırvanlar özgünlüklerini kısmen ya da büyük ölçüde kaybetmişlerdir.

		19. yüzyıl ve 20. yüzyılın ilk yarısına tarihlenen fotoğraflar incelendiğinde şadırvanların oldukça harap durumda oldukları, su havuzlarını çevreleyen mermer şebekelerinin ve suluklarının kırıldığı veya yok olduğu, çoğunun örtülerinin olmadığı veya yıkılmış olduğu, örtüsü olmayanlara zaman içinde kâgir, ahşap, betonarme bir üst örtü eklendiği ya da örtü biçiminin değiştirildiği görülmektedir. Şadırvanlardaki değişim ne yazık ki günümüzde de devam etmektedir. Bilgi ve belgelerin yeterli olmaması nedeniyle özellikle 16. yüzyıla tarihlenen şadırvanların özgün biçimleri hakkında doğru ve kesin bir yorum yapabilmek mümkün olamamaktadır.

		Tarihi yapılar, toplumların geçmişe dair izlerini yansıtan ve yapıldığı dönemdeki bilgileri (malzeme, yapım tekniği, bezeme vb.) geleceğe aktaran belgelerdir. Korunması gerekli kültür varlıkları için en temel ve belirleyici kriter “özgünlük”tür. Yapının özgün durumu ile korunmuş olmasının yanında tarihsel süreçte aldığı izler/yaş değeri bir yaşanmışlık göstergesi olarak o yapıyı anlamlandırmaktadır. Yapıların yaşamlarını sürdürebilmeleri için şüphesiz bakım ve onarımlarının yapılması gereklidir.

		Onarımların nitelik ve sınırlarının uluslararası ve ulusal ilkeler, kanun ve yönetmeliklerle belirlenmiş olmasına karşın, koruma ve onarım uygulamalarında sorunlar bulunmaktadır. Koruma ve onarım uygulamaları öncesinde yapı ile ilgili detaylı ön araştırmanın yapılmaması, koruma ve onarım projelerinin istenilen yeterlilikte olmaması, uygulama ekibinin (işçi kadrosu, usta kadrosu, tekniker kadrosu, restoratör/koruma uzmanı kadrosu vb.) deneyimli, bilgili ve konusunda uzman olmaması ya da bilgi ve deneyimlerini uygulamalara aktaramamaları, yetkili kurumların ve kişilerin denetimlerde etkin olamamaları ya da yasal prosedüre uygun denetleme yapmamaları, cezai yaptırımların uygulanmaması, yetkili kurumlar (karar alma ve uygulama mekanizmaları) arasındaki uyumsuzluklar vb sorunların tümü tarihi yapılar üzerindeki tahribatı arttırmakta ve yapının özgün değerini etkilemektedir. Korunmaya değer nitelikte bir yapının malzeme, strüktür, mimari ve bezeme detayları kısacası özgünlüğü yok edildiğinde, tarihi değeri de yok olmaktadır. Bu doğrultuda İstanbul şadırvanlarına bakıldığında çoğunun özgünlük ve estetik ölçütten yoksun görünümüyle tarihi değerini yitirdiği, içinde bulunduğu avluyla birlikte tarihsel geçmişinin, eskimişlik ve yaşanmışlık değerinin korunamadığı, kendine özgü atmosferinin de yok edildiği görülmektedir.

		Son Söz

		Günümüzde koruma ilkelerine aykırı uygulamalar sonucunda özgün işlevlerini koruyan ancak özgün kimliklerini kaybeden (yaş olarak eski, görünüm olarak yeni) şadırvanlar ortaya çıkmıştır. Oysa mimari mirası korumanın amacı, özgünlüğü ve kimliği oluşturan nitelikleri bozmadan estetik ve kültürel değerleri ortaya çıkarmaktır (ICOMOS, 2013). Anıtların korunmasındaki temel tutum ise korumanın kalıcı olması, sürekliliğinin sağlanmasıdır (ICOMOS, 1964). Anıtsal mirasımızın önemli bir parçasını oluşturan şadırvanların onarımlarının ulusal-uluslararası koruma kriterleri kapsamında yapılması, düzenli denetim ve kontroller ile izinsiz uygulamaların tekrarlanmasının önlenmesi ve bu doğrultuda özgünlük, teknik, estetik, tarihsellik, yaşanmışlık değerlerinin yok olmamasına özen gösterilmesi, tarihsel ve kültürel sürekliliğin sağlanmasına katkıda bulunacaktır. 
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			An Example of Non-conservation: Topkapı Kara Ahmet Pasha Mosque Fountain

			Fountains that are one of the significant examples of Ottoman water architecture reflect the architectural and artistic features of their periods. Besides their functions, they add value to the place they are located with their aesthetic appearance. Topkapı Kara Ahmet Pasha Mosque fountain, built in the 16th century, has undergone extensive repairs in a period of about 460 years and has lost its original identity like many fountains that could not be conserved sufficiently in İstanbul. In many structures, examples of fountain incompatible with the structure in forms and sizes are seen. As a result of repairs, interventions and restorations during centuries, fountains have been changed and lost their originality to a great extent. This study, in the case of the fountain of Kara Ahmet Pasha Mosque, aims at drawing attention to the protection problems and threats to the similar structures in Istanbul by examining the processes and conditions which put them into their current state.

		
		
			Teşekkür

			Kara Ahmet Paşa Camii şadırvanının 2019 yılı rölövesini bizimle paylaşan ve kullanmamıza izin veren proje müellifi Mimar Mehmet İsmet Aykın’a teşekkür ederiz.
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		1. Özgünlük kavramından ilk olarak 1964’te Venedik Tüzüğü’nde söz edilmiş, 1994’te Nara Özgünlük Belgesi’nde ise çok yönlü olarak değerlendirilmiştir (ICOMOS, 1964; 1994).
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		4. 1894 tarihli bir belgede şadırvanın suyollarının tamire ihtiyacı olduğu, onarımının yapılması ve masrafın ödenmesine ilişkin bilgi vardır. 1896 tarihli bir diğer belgedeyse, tamiri eksik kalan yerlerin olduğu ve tamir edilmesi gerektiği belirtilmektedir (Üstün, 2000; BOA Belgeleri).
		5. Haritalar için bkz: Atatürk Kitaplığı, Harita Arşivi; Hrt-Gec-001294, Hrt_004085.
		6. Vakıflar I. Bölge Müdürlüğü Arşivinde külliyenin 1941, 1955, 1957, 1959, 1977 yıllarına ait onarım dosyalarında, çoğunluğunu keşif raporlarının oluşturduğu belgelerin yanı sıra şadırvanın büyük oranda silinmiş 1/10 ölçekli plan, kesit ve görünüş çizimleri ile bir adet fotoğrafı bulunmaktadır.
		7. Osmanlı döneminde şadırvanlardaki su, havuzların ayna taşının orta kısmında yer alan musluksuz lülelerden akmaktadır. Suyun boşa akmaması için 16. yüzyılın ortalarından itibaren şadırvan havuzlarına burma lüle (musluk) takıldığı anlaşılmaktadır. Önge (1988:30), günümüzde görülen şadırvan lülelerinin çoğunun 17.-18. yüzyıllardan kalma veya daha yakın tarihlere ait olduğunu belirtmekteyse de özgün burma lülelerin hiçbiri günümüze ulaşamamıştır.
		8. Şadırvanın üzerindeki tel kafes 1964 yılında da mevcuttur (Bulak, 1964).
		9. Dönem örneklerinde şadırvanların üzeri çoğunlukla sütunlar tarafından taşınan ahşap bir çatı veya kubbe ile örtülmüştür. Bu uygulamanın 15. yüzyılda başladığı ve Fatih Camii şadırvanının üzeri kapatılmış ilk şadırvan örneklerinden biri olduğu belirtilmektedir (Önge, 1988:30).
		10. İlgili tüzük, tavsiye ve ilke kararları hakkında detaylı bilgi için bkz. URL 2.
	
