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			EDİTÖRDEN
		
		50 Sayı Boyunca İstanbuL

		Dergimizin 50. sayısına ulaşmış olmak heyecan veriyor. Mimar.ist, Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi yayını olarak okuyucularına kentin meslekle ilgili yoğun gündemini aktarmayı, konulara dair haberlere, eleştirilere, akademik çalışmalara ve yorumlara yer vermeyi ilk sayısından bu yana amaçladı. 2001 yılından başlayarak hedef olarak meslek alanına kaliteli yayın hizmeti sunabilmeyi, gündemi izlemeyi, yurt içi ve dışında katılımcı olabilmeyi, yenilikçi/yaratıcı düşünceleri, araştırmaları ve tartışmaları geliştirmeyi hedefledi. 2008 yılında DAAI (Design and Applied Arts Index) tarafından da taranarak, akademik alanda “Mimarlık Periyodikleri” (Architectural Periodicals) kategorisinde kabul gördü ve uluslararası düzeye taşındı. Türkiye Mimarlar Odası ve İstanbul Büyükkent Şubesi yönetim kurulları derginin gelişimini, akademik desteğini ve kentin tartışma organı olma politikasını sürekli destekledi. Geçen zaman içerisinde belirli etkenlere bağlı olarak (ekonomik, teknik, tematik vb) derginin yönetiminde ve sunumunda çeşitli değişiklikler yaşandı kuşkusuz. Ancak esas olarak, Mimar.ist süreklilik içerisinde kentin sorunları başta olmak üzere mesleğin temel güncel tartışma başlıklarını, kavramlarını, mesleki kırılma noktalarını farklı boyutlar çerçevesinde değerlendirmeyi, disiplinlerarası düşüncelerle birleştirmeyi ve araştırmayı sürdürdü.

		Türkiye’nin gündemi baş döndürücü bir hızla değişiyor. Meslek alanımızın mücadele konuları, kent ve kamu yararı savunmaları da gündemdeki ağırlığını koruyor. Hemen geçtiğimiz günlerde Manisa Soma’da yaşanan facia, toplu katliam niteliğindeki iş güvenliği duyarsızlığı, sorumsuzluk da ülke yönetiminin mesleki konulara uzmanlıktan, kamu yararı önceliğinden ve halk sağlığı anlayışından ne denli uzak durduğunu bir kez daha en dramatik şekliyle gözler önüne serdi. Farklı meslek alanlarındaki hak ve hukuk mücadelesini birbirleriyle ilişkilendirmek olanaklı. İş güvenliği, kamu hakları, toplumsal sorumluluklar ve uluslararası ölçütler, dergimizin 50 sayı boyunca irdelediği konuların merkezinde yer aldı. Dergi, meslek çerçevesinde tutarlı bir politik ve kültürel bakış içerisinde sürdürülürken, diğer taraftan da sermayeye özel imar haklarıyla sunulan kentsel dönüşüm ve yenileme projeleri; bilimsel, duyarlı, sorumlu ve çevreci yaklaşımlara adeta meydan okuyor. Mesleki çelişkilerin en üst düzeyde sergilendiği böylesi bir dönemde, özelleştirme “kamu yararı” olarak, doğa tahribatı “ekonomik yatırım” olarak, kültür varlıklarının korunması “gelişmeye engel” olarak, zorunlu yer değiştirmeler “sıhhileştirme” olarak görülebiliyor. Uzun sözün kısası, 50 sayıdır sorunlar da tutarlı bir ivmeyle dev boyutlara ulaşmıştır. Gerek teker teker projeler üzerinde gerekse kentsel politikalar temelinde sürekli tartışılan, eleştirilen ve alternatifler üretilen “çılgın” projeler, kentin bütünlüğünü, dolayısıyla kimliğini ve özgün karakterini de yok etme eşiğine ulaşmıştır.

		Dergimiz içerisinde 50 sayı boyunca sınırsız destekler aldık. Danışma Kurulu üyelerimizden, yazarlarımızdan, meslektaşlarımızdan ve farklı meslek alanlarından uzmanlar birikimleri, görüşleri ve değerlendirmeleriyle bizleri sürekli desteklediler. Ülkenin bugün benimsediği politikaların (ya da politikasızlığın) meslek alanımız, yaşam çevrelerimiz ve kalitelerimiz üzerindeki olumsuz etkileri karşısında bir arada üzerimize düşen sorumluluğu yerine getirmeye çalıştık. Süreçlerde daha etkin olabilmeyi, bilimsel bakışı, yüzyılın sivil toplumla desteklenen demokrasi kalitelerine tanık olmayı ısrarla ve sabırsızlıkla beklemekteyiz. 

		Önümüzdeki 50 sayıya umutla bakalım. Gezi sürecinde toplumun kendi mekânına, kentsel haklarına ve yaşam kalitelerine sahip çıkabildiğini gördük. Toplumda kamu yararına karşı gelişen duyarlılığa tanık olduk. Bu farkındalığın geçici olmaması, katılımın şekilsel kalmaması, bilimsel gerçekliğin ışığında gelişebilen, şeffaf yönetim ve üretim süreçleri ortak talebimiz. Bu talep, meslektaşlara, sivil toplum örgütlerine, basın-yayın organları ile bilim insanlarına düşen ilk sorumluluk kuşkusuz…

		Gelecek dosyamızda, Mimarlar Odası’nın kuruluşunun 60. yılı çerçevesinde meslek odasına, sürece, emekçilerine, politikalarına yönelen bir dosya derlemeyi düşündük. Sadece oda tarihine yönelik değil içeriğimiz kuşkusuz. Mesleğin örgütlenme, kamusal sosyal sorumlulukları, gelişim ve üretim modelleri üzerine eleştiri ve incelemeleri sunmayı planlıyoruz.

		Bir kez daha, 50 sayılık süreç içinde dergimizi, yazıları, eleştirileri, Danışma Kurulu üyelikleriyle destekleyen, katkı ve emeklerini esirgemeyerek çıtamızı yükseltmede yardımcı olan tüm uzmanlara, araştırmacılara ve katılımcılarımıza şahsım ve Yayın Kurulumuz adına içten teşekkür ediyor, sağlık, mutluluk ve barış içerisinde yaşanacak nice güzel günler diliyorum…

		Saygı ve sevgilerimle,

		Deniz İncedayı
	

	
		
			Özür ve Düzeltme

			Geçen sayımızda 8. sayfamızdaki “Prof. Dr. Özgönül Erdem Aksoy Anma Toplantısı Gerçekleştirildi” haberimizde  Prof. Dr. Sümer Gürel’in adı yanlış yazılmıştır. Düzeltir, özür dileriz.
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		Organize Bir Katliam: SomaAziz Çelik

		Soma organize bir katliamdır. Daha ucuz işçilik ve daha çok kâr için yapılan bir iş organizasyonu sonucu ortaya çıkan bir katliam söz konusu.  Bundan devlet ve işveren birlikte sorumludur. Kamu maden işletmelerini rodövans (kiralama), taşeron (alt işveren), hizmet alımı ve benzeri yöntemlerle özelleştiren, güvencesiz çalışma biçimlerini yaygınlaştıran ve esnekliği çalışma hayatında kural haline getirmeye çalışan hükümet sorumludur. Kamu kömür ocaklarının giderek artan bir biçimde kömür alım garantisi ile özel sektöre devredilmesi katliama davetiye çıkarmaktadır.

		Hükümetin bir diğer sorumluğu iş hayatının denetimi konusunda ortaya çıkmaktadır. Madenlerin denetimi konusunda iki bakanlık sorumludur: Çalışma ve Sosyal Güvenlik Bakanlığı ile Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanlığı. Çalışma hayatının denetiminden devlet sorumludur. Bu hukuksal bir zorunluluktur. Devlet bu görevden kaçınamaz ve bunu devredemez. Devlet yurttaşlarının can güvenliğini sağlamakla yükümlüdür. Ancak çalışma hayatının denetimi konusunda tam bir sefalet yaşanmaktadır. Öncelikle 1,5 milyondan fazla işyerinin denetimi için sadece 585 iş müfettişinin olduğunun altını çizmek lazım. Çalışma hayatının etkin denetimi bu kadar sınırlı müfettişle mümkün değildir. 260 bin polisin olduğu bir ülkede 585 iş müfettişi devletin önceliği konusunda bir fikir vermektedir.
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		Öte yandan denetim konusunda işverenlere getirilen yükümlülükler işlevsiz kalmaktadır. İşverenlerin çalıştırdıkları işyeri hekimleri, iş güvenliği mühendisleri ve uzmanları, işletmenin ücretli çalışanıdır. İşverene bağımlı, iş güvencesi olmayan bu çalışanların etkin bir denetim yapması ve bunu raporlaştırması imkânsızdır. Devlet, hükümet, bakanlıklar, idare tüm bu nedenlerle organize katliamdan sorumludur.

		İşveren tüzel kişilik olarak, şirket olarak katliamdan sorumludur. Bu sorumluluk alt düzey teknisyen ve mühendislere, işveren vekillerine yıkılamaz. İş organizasyonundan, şirket politikalarından, yatırımlarından, işçi sağlığı ve iş güvenliği harcamalarından şirket tüzel kişilik olarak sorumludur. Kamuoyuna yansıyan taşeron sistemi, prime dayalı üretim cinayete davetiye çıkarmaktadır. Prim sistemlerinin tümü işçinin sağlık ve güvenliğini tehlikeye atar. İşçi ana ücret yetersiz olduğu için üretimi artırarak prim almaya çalışır. Madencilikte prim sisteminin uygulanması ise daha da vahimdir. Öte yandan işçilere yeterli eğitim verilmemesi, mevzuatın öngördüğü işçi sağlığı ve iş güvenliği önlemlerinin alınmamış olması şirket yönetimin sorumluluğunu ortaya koymaktadır.

		Çalışma mevzuatı açıktır. İşverenin işçiye yönelik en önemli borcu işçiyi koruma borcudur. İşveren her türlü tedbiri, son teknolojiyi kullanarak ve riskleri öngörerek almak zorundadır. Ölmemesi gereken işçiler ölmüşse, olmaması gereken kaza olmuşsa, kaçması gereken işçiler yangından kaçamamışsa işveren bütün bu sonuçları öngörmediği, önlem almadığı veya özensiz davrandığı için suçludur. Soma katliamında işveren, “işçiler ölürse ölsün” zihniyeti ile cinayet işlemiş ve birden çok insanın ölümüne sebep olmuştur.

		Soma katliamı bireysel olarak işlenmiş sadece teknik tedbirsizliklere dayalı bir suç değildir. Yurttaşlarının hayatını korumakla yükümlü devletin ve işçilerin hayatını korumakla yükümlü işverenin işbirliği halinde ve organize bir biçimde işledikleri bir cinayettir.

		Aziz Çelik, Doç. Dr.
Kocaeli Üniversitesi
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		DAM Notları
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		Sanki Hep Oradaymış Gibi

		2013 DAM Ödülünü Ravensburg Sanat Müzesi tasarımıyla LRO mimarlar grubu aldı. “Yalansız ve içten bir proje, yerine yakışmış bir yapı” diyor, Seçici Kurul üyesi Mimar Liudmila Kirpichev.

		Müzenin ilgi çeken özelliği, tarihsel çevreye uyum. “LRO sanki hep oradaymış etkisi yapan bir mimari sunuyor bize” diyor, DAM Direktörü ve Jüri üyesi Peter Cachola Schmal.

		LRO grubundan bir mimar anlattı:

		Yoldan geçen biri, Müzeye uzun uzun baktıktan sonra, “Aferin! Çok güzel restore etmişler” demiş.

		DAM Ödülüne bir de sergi eşlik ediyor. Sergide ödül alan proje ve diğer katılımcıların projeleri yer alıyor.

		DAM’da Otuz Yıl

		DAM’da ilk sergi 30 yıl once (1984’te) açılmıştı: “Modernin revizyonu - Postmodern Mimari 1960-1980”

		Serginin açılış toplantısını anımsıyorum. Sergi ile birlikte alevlenen tartışmaları… Savaş sonrası dönemin modernine bir tepki, bir eleştiri idi postmodern. Mimarlar modernin tekdüzeliğine karşı eski defterleri karıştırmağa ve eski mimari dili konuşmaya başlamışlardı. 1980’lerde mimari çevreleri iyice sarmıştı postmodernizm.

		Demek 30 yıl geçmiş ben bu yerlere geleli. 30 yıl boyunca DAM’da açılan hemen hemen her sergiyi gezdim; toplantıları izledim… 30 yıldır DAM Notlarını yazıyorum. DAM’da olup bitenleri, sergileri gezerken aklımdan geçenleri, mimari hayallerimi…

		DAM 30 yıllık varoluşunu, ilk yöneticisi H. Klotz’un anısına bir sergi ile kutluyor: “Misyon Postmodern – Heinrich Klotz ve DAM’ın Sihirli Odası”.

		Sergide Klotz’un DAM’a kazandırdığı mimari objeler (çizimler, maketler vb) yer alıyor. Meraklısı için: www.dam-online.de

		Bir Mimarlık Öğrencisi Soruyor

		DAM Notlarında, Frankfurt Belediyesinin açık planlama uygulamaları sık sık yer alıyor. Açık planlama ne demek? Kısaca açıklar mısınız?

		Bu konuda en kısa ve öz açıklamayı sanırım Frankfurt Belediyesi Kamusal Alan Müdürü M. Hootz yaptı:

		“Biz, önce bir fikir ortaya koyuyoruz. Fikrimizi aktarmak, sınamak, tartışmak ve ikna olmak için ahaliyle yoğun bir diyalog kuruyoruz. Çok önemli: Ahalinin istemediği hiçbir plan ahaliye dayatılmamalı.
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		Kentimizde en iyisine ulaşmak için ahalinin katıldığı açık tartışmalar, atölye çalışmaları, toplantılar, mimari yarışmalar düzenliyoruz. Ancak açık ve şeffaf saydam bir planlama eylemiyle inandırıcılık sağlanabilir.” (Planen+Bauen, 37 Mayıs 2012, s. 10)

		Frankfurt Belediyesi, kentsel yenileme ve kamusal alan projelerini bu anlayışla ve bir açık planlama sürecinde geliştiriyor ve uyguluyor.

		Açık planlama,

		- Yeni ve ilginç fikirler ortaya çıkarıyor,

		- İmar işlerinde kamuoyu desteği sağlıyor,

		- değerli tarihsel mimariyi, arsa spekülasyonunun yıkıcı etkisinden korumada etkili oluyor,

		- Kent ahalisini kentine sahip çıkmaya ve kentini güzelleştirmeye özendiriyor,

		- Yeryüzüne bir mimari eser, bir mimari güzellik dikme arzusunu artırıyor,

		- Katı, değişmez imar planları yerine, gelişmeye, yeni ve iyi fikirlere açık imar planlarının yapılmasına yol açıyor…

		Daha ne olsun!

		Römer Mektubu

		Bu DAM Notlarını da Frankfurt Anakent Belediye Başkanı Peter Feldmann’ın, Hessen Toplum gazetesinde yer alan Römer Mektubu ile noktalayalım:

		Hasan Çakır, kybeleffm@aol.com
	

	
		
			Haber
Etkinlik
		
		XIV. Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri

		“Mimarlığın kamuoyuna tanıtılması, tasarım gerekliliğinin topluma benimsetilmesi, nitelikli çalışmaların desteklenmesi, duyurulması ve mesleğe emek verenlerin onurlandırılması amacıyla başlatılan Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri projesi” (Özbay,  2005), yirmi beş yılı aşkın süredir ödül ve sergi mekanizmalarını bir arada gündeme getirerek kurumsal işleyişini sürdürmektedir. Ulusal sergiye katılan tüm çalışmalar çeşitli kentlerde ve farklı mecralarda sergilenerek, bu yolla güncel mimarlık ortamını yansıtan çalışmaların görünürlüğü sağlanmaktadır. Ayrıca her dönem sergiye katılan çalışmalar katalog haline getirilerek belgelenmekte ve bu çalışmalar bir dönem kesiti olarak mimarlık ortamının ve kamuoyunun ilgisine sunulmaktadır.

		Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödül-leri’ne ilişkin üretilmiş değerlendirme yazılarına bakıldığında, programın bütününe dair farklı kavrama biçimlerinin yanı sıra, ‘ödül’ ya da ‘sergi’ mekanizmalarının ayrı vurgulandığı değinmemelerin de varlığı görülmektedir. Tanyeli’ye göre, Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri’nin önemi, güncel Türkiye mimarlığı bağlamında ödüllendirilmek ya da ödül almaktan çok, etkinliğin işaret ettiği kamusal alan açılımı ve mimarlık ile toplum arasında oluşturulmaya çalışılan diyalog arayışıdır (Tanyeli, 2005). Balamir, ödüller aracılığıyla meslek topluluğuna ve ilgili kamuoyuna modeller sunulması yöntemiyle, yüceltilen değerlerin korunması ve kamusal ortamda paylaşılmasının hedeflendiğini belirterek, ödüllerin mimarlık pratiğini bütünüyle dönüştürme gücünden söz edilemese de seçkin mimarlık üretimindeki yerleşik kalıpların ve değişimlerin haritasını barındırdığını ifade etmektedir (Balamir, 2005). Güzer ise, farklı kültür ortamlarının temsil edildiği, üretim ve tüketim alanlarının çatışma ortamı olarak ifade ettiği Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri’nin, söz konusu çatışma ortamında üretilen bir uzlaşmanın sunulduğu araç olarak bir işlevselliğe sahip olduğunu belirtmektedir. Güzer, ulusal sergideki çeşitliliği ve farklı ödül dallarının varlığını ise Türkiye ortamında çeşitli değerleri ve tartışma alanlarını sunma-değerlendirme olanağı yaratması anlamında önemsemektedir (Güzer, 2005). Değinilen özellikleri ile Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri, Türkiye mimarlık ortamına dair üretimlerin tartışılması, temsil edilmesi ve görünürlüğünün artırılması bağlamında mimarlık meslek alanı için önemli bir değere sahiptir.

		2014 / XIV

		Bu yıl on dördüncüsü düzenlenen ve 1988 yılından bugüne Türkiye mimarlık ortamının düşünme ve uygulama alanlarındaki üretimlerini belgeleyerek, birer dönem kesiti halinde mimarlık ortamının ve kamuoyunun ilgisine sunan Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri’nin değerlendirme çalışmaları, 27-28 Mart 2014 tarihleri arasında Ankara’da gerçekleşti. Haydar Karabey’in başkanlığında, Nur Akın, Ferhat Hacıalibeyoğlu, Ahmet Özgüner ve Semra Teber Yener’den oluşan Seçici Kurul, Düzenleme Komitesinin sunduğu 209 eseri, değerlendirme ölçütlerini ve yöntemini belirledikten sonra incelemeye başladı. Secici Kurul değerlendirme çalışmaları bireysel ve toplu olmak üzere iki farklı yöntemde gerçekleşti. Bireysel olarak eserlerin incelenmesinin ardından gerçekleştirilen üç aşamalı ortak değerlendirmeler sonucunda ön eleme çalışmaları tamamlandı ve Yapı Dalı için 15, Yapı Dalı/Çevre kategorisi için 2, Yapı Dalı/Koruma-Yaşatma kategorisi için 2, Proje Dalı için 11 ve Fikir Sunum Dalı için 1 olmak üzere toplam 31 ödül adayı, oybirliği ile belirlendi.

		Ödüllerin belirlenmesi için son tur değerlendirme çalışmalarına ikinci gün devam edilmesi kararı alındıktan sonra Seçici Kurul, Mimar Sinan Büyük Ödülü, Mimarlığa Katkı Dalı Ödülleri ve Anma Programı için seçilecek isimler konusunda değerlendirme çalışmalarına başladı. Mimarlık kamuoyu tarafından aday gösterilen ve Seçici Kurul’un önerdiği isimler üzerinde yapılan görüşmeler ve incelemeler sonucunda, bireysel değerlendirilmelerin yapılabilmesi düşüncesiyle, oylamanın ikinci gün gerçekleştirilmesine karar verilerek ilk gün çalışmaları tamamlandı. 28 Mart 2014 tarihinde 15.00’e kadar süren Seçici Kurul çalışmaları sonucunda Mimar Sinan Büyük Ödülü, Mimarlığa Katkı Dalı Ödülleri, Anma Programı ve diğer dallardaki başarı ödülleri oybirliği ile belirlendi. Buna göre;

		Mimar Sinan Büyük Ödülü Ersen Gürsel’e, Mimarlığa Katkı Dalı başarı ödülleri İlhan Tekeli ve Besim Çeçener’e verilirken, Anma Programı için Ernst A. Egli belirlendi. Diğer taraftan Yapı Dalı’nda “Sancaklar Camii” (Büyükçekmece, İstanbul / Emre Arolat), “Nef İlkokulu” (Gültepe, İstanbul / Can Çinici), “NoXX Apartmanı” (Beyoğlu, İstanbul / Cem Sorguç), “İTÜ Merkezi Derslik Binası” (Ayazağa, İstanbul / Hasan Şener, Ahsen Özsoy); Yapı Dalı/ Koruma-Yaşatma Kategorisinde “TCDD Hangar Binaları Restorasyonu” (Nazilli-Aydın / Şerife Türk Derin); Proje Dalı’nda “Abdullah Gül Üniversitesi, Mimar Sinan Kampusu” (Melikgazi-Kayseri / Alişan Çırakoğlu, Ilgın Avcı), “Konya Yaşam Merkezi” (Selçuklu-Konya / Mehmet V. Kütükçüoğlu, H. Ertuğ Uçar), Fikir Sunum Dalı’nda “Totem” / Ahmet Korfalı başarı ödüllerine layık görüldü. Seçici Kurul, Yapı Dalı/Çevre Kategorisinde ise belirlenen ödül adayları arasında yapılan değerlendirmeler sonucunda ödüle değer çalışmanın olmadığı görüşüyle, bu dalda ödül vermeme kararı aldı.

		Son olarak, Seçici Kurul’un, çeşitli dallarda yaptığı seçim ve ödüllendirmelere ait gerekçeleri ifade eden raporlar ile Ulusal Sergi’nin bütününe dair görüşleri içeren Seçici Kurul Raporu hazırlanarak, XIV. Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri’nin değerlendirme çalışmaları tamamlandı.

		Seçici Kurul Raporu’ndan

		Günümüz mimarlık ortamında malzeme çeşitliliğinin ve teknoloji olanaklarının yarattığı çoğulluğa karşın, genel anlamda değerlendirmeye sunulan üretimlerde, mimari dilde durulaşma eğilimi ve doğal malzeme kullanımına çağdaş bir yaklaşım gözlenmiştir. Tasarım ve malzeme kullanımı bağlamında sağduyu ve sürdürülebilirlik arayışıyla ilişkilendirilebilecek bu durum, Seçici Kurul tarafından bir dönem kazanımı olarak değerlendirilmiştir.
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		Dönem kesitinde göze çarpan bir diğer kazanım ise üretim çeşitliliğindeki artıştır. İşveren profilindeki değişime de bağlı olarak, mekânsal üretim alanında tipolojik ve işlevsel çeşitliliğin arttığı, bu anlamda köprü, yaya üst geçitleri, istasyon vb mekânların da mimarlarımız tarafından birer tasarım ürünü olarak mimarlık ortamına ve kamuoyuna sunulduğu görülmektedir. Düşünce ve uygulama alanlarında gözlenen çeşitlilik ortamının, gelecek dönemlerde de mimari ürün niteliğini olumlu anlamda etkileyeceği düşünülmektedir.

		Değerlendirmeye katılan çalışmaların büyük çoğunluğunun ekip üretimi olması, genç nesil arasında çoğulcu üretme pratiğinin yerleşik hale dönüşmeye başlaması ve çoklu ekip yapısının bir kaynağı olarak özgün yaklaşımların mimarlık ortamına kazandırılmakta olduğu görülmüş ve bu durum ileriye dönük olumlu bir gelişme olarak değerlendirilmiştir. Ayrıca Türkiye’deki yarışmalar pratiğinin gerek ekip ortamını teşvik eden yapısı ve gerekse ortaya konulan ürünlerdeki düzey ile sergiye nitelik ve değer kattığı görülmüştür.

		Son Söz

		1988 yılından bugüne meslek alanında Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri programına duyulan ilgiyi ve meslektaşlarımızca programa atfedilen değeri, her dönem gözlenen yoğun katılım düzeyi üzerinden kavramak mümkündür. Bu durum, kurumsal yapısıyla programın meslek alanında kabul gören saygınlığının ve başarısının bir göstergesidir. Programa katılım çerçevesinde mekânsal üretimdeki tipolojik ve işlevsel çeşitlilik, mimari dil ve malzeme kullanımına yönelik tavırlar, özgün ve yenilikçi yaklaşım arayışları ile Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri; Türkiye mimarlık ortamına dair üretimlerin düzeyini ortaya koyan işlevselliği ile ön plana çıkan, kurumsal girişim olarak gözlenmektedir. Son olarak, yakın zamanda katalog çalışmasının yanı sıra güncel paylaşım ve izleme olanaklarından/mecralarından yararlanılarak, dijital ortamda da serginin ve sergiye dair arka planın erişilebilir hale getirilecek olması, Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri aracılığıyla, meslek alanına dair güncel üretimlerin temsilinin sağlanabilmesi anlamında önemli bir gelişmedir.

		Ferhat Hacıalibeyoğlu, Dr.
Ar. Gör., DEÜ Mimarlık Bölümü
		(Fotoğraf, Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri Düzenleme Komitesinden alınmıştır.)
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		Kişisel Tavır ve Mimarlığın Özel Bir Bileşimi: Shigeru Ban Mimarlığı

		1979’dan bu yana Pritzker ailesinin himayesinde verilen Prizker mimarlık ödülü, bu yıl 2006-2009 arasında ödül jürisinde de bulunmuş Japon mimar Shigeru Ban’a verildi.

		Aralarında Philip Johnson, James Stirling, Kenzo Tange, Jorn Utzon gibi 20. yüzyıl mimarlığının simgesel figürlerinin de bulunduğu Laureates (ödül sahipleri) listesi, Rem Koolhaas’dan Zaha Hadid’e kadar pek çok ünlü mimarı da barındırıyor. 

		Ödül mekanizmaları, tarihçiliğin yanı sıra dönemin eğilimlerini yansıtma ve belirleme gibi yer yer eleştiriye açık, yer yer belli açıkları kapatan bir role sahip. Prizker gibi tek tek kişilere verilen prestijli ödüller ya da mimarların uzun bir süredir devam eden starlaşması süreci, ödül mekanizmalarının üzerine yerleştiği temel ikilem olarak yapılı çevreyle, bir yaratıcı deha olarak mimar algısı arasındaki mesafeyi gündeme getiriyor. Bir yandan toplumsal belirleyenler, bütçe kaygıları, yasal zorunluluklar, bilimsel planlama ilkeleri, özgün işlevsel gerekler gibi etkenler yapılı çevrenin verili durumunun çok sayıda belirleyeni arasında mimarların tekil rolünü belirgin bir şekilde sınırlanırken, diğer yandan bu ağır etki trafiğinin ağırlığı altında sorumluluğu taşıması gereken bir öznenin varlığına olan gereksinim de ortaya çıkarıyor.
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			Kartondan acil durum çadırları inşası sırasında Shigeru Ban, Haiti.
		
		37’inci Prizker jürisi, bu yılki ödülün Shigeru Ban’a sunulacağını açıklarken, Shigeru Ban’ın eserindeki iyimserliğe ve engeller karşısında yorulmayan eylemci ruha vurgu yaptı. Genç kuşaklar için bir rol modeli ve ilham kaynağı olması da gösterilen öncelikli gerekçeler arasında yer aldı. Elbette mimarlık dışı bu kişilik özelliklerine ek olarak, Shigeru Ban’ın yenilikçi çalışma ilkeleri de gündeme getirildi. Ama bir mimar için, mimarlığın alışıldık kalıplarının dışında, kişilik özelliklerine dayanan bir övgü ve bu gerekçelerle alınmış önemli bir ödül alışıldık bir durum değil.
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			Acil durumlar için kâğıt tüplerden ev, Bolu, Türkiye, 1999.
		
		Prizker ödülünün ve genel olarak ödül mekanizmalarının ortaya çıkardığı mimarın rolü tartışmaları açısından Shigeru Ban farklı bir yere oturuyor. Ödülü almasının gerekçelerinde mimari eserlerinin başarısıyla kişisel tavrının eşit bir şekilde pay sahibi olmasının doğurduğu bu ilginç durum, Shigeru Ban’ı kimliğini ve özgün bakış açısını mimari bir somutluğa tercüme edebilmiş nadir mimarlardan biri olarak kabul etmemiz ve kişisel tavır ile yapılı çevre arasındaki genel ilişkiye daha fazla dikkat etmemiz sonucunu doğurabilir.
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			Kâğıt ev, Yamanashi, Japonya, 1995.
		
		Tavrı mimari ürünlerinde okunabilen, kendini tekrar etmekten kaçınan, mimarlığın iç dünyasıyla dünya ve dünyanın sorunları arasında bağlar kurmaya çalışan bir mimarlık anlayışı, Ban’ın üretimini özetleyebilir. Tek tek ele alındığında bu özelliklerin tarihsel birer ilk oldukları söylenemez. Ancak bir sentez olarak ve bu sentezin tarihsel anı açısından ele alındığında Shigeru Ban’ın önemi ortaya çıkmaktadır. Son bir kaç on yıldır, tekil yapılar odaklı yaratıcı ve bağlamsal çözümlerle yoğun bir şekilde zaten karşılaşılıyordu. Bu çözüm modellerinin çoğu biçimsel bir yeniliğe, yöntemsel önerilere, sayısal teknolojilerin kullanımına ya da kavramsal etiketlerle farklılaşma çabalarına dayanıyordu. İmaj inşası ve ticari bir mantığın iyiden iyiye egemen olduğu mimarlığın büyük sahnesinde, mimari avangart minimalizm veya dijital konstrüktivizm gibi akımlaşma çabalarına tanıklık etmiş olsa da, bağlamsalcı ve tekil yapı odaklı mimarlık çözümleri ağır basmaktadır. Shigeru Ban’ın bu kanalda tutarlı ve yaratıcı çözümlerle öne çıktığı belirtilmeliyken, söyleminin sadeliği sayesinde mimarlığı gerçek bir diyalog haline getirme konusunda önemli bir başarı elde ettiği söylenebilir. Özellikle böyle bir mimarlık tanımının önemsizleştiği ya da karşılığı olmayan bir iddia olarak kaldığı sayısız örneğin doldurduğu bir mimarlık ortamında.
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			Duvarsız ev, Nagano, Japonya, 1997.
		
		Son yüzyılda mimarlık tanımlarının neredeyse hemen hepsi bir genel toplumsal yararı, ekonomik bir pragmatizm biçimiyle de olsa gündeminde tutmuştu. Postmodern dünyada bile düşünsel coğrafyanın tüm anti-politizme rağmen insanla diyalog kurmak bir temel gerekçe olarak gösterilmişti. Bunlara rağmen, modern mimarlığın kahramanlık çağında bile mimarlığın toplumsal rolü, ucuza ve yeterli sayıda toplu konut üretimi; saydamlıkla ilişkilendirilmiş bir demokratizm; yer yer ortaya çıkan mekânsal esneklik olanakları; kamusal alana önem verilmesi; havalandırma, aydınlatma, ısıtma ölçünleriyle koşullarının sağlıklaştırılması gibi mekânsal önerilerden öteye gidememiştir. Eşitlikçilik, sağlıklı yaşam koşulları ve bilimsel planlama ilkeleri önemli tarihsel adımlar bile olsalar, toplumsal sorumluluk eksenli yaratıcı mimari çözümler 20. yüzyıl mimarlığında istisnalar olarak var oldular.

		Bu açıdan bakıldığında, ideolojilerin ölümünün ilan edildiği ve düşünsel bir eleştirelliğin gözden düştüğü bir çağda, Shigeru Ban siyasal olarak iddialı olmayan ama gerçekçi yöntemiyle mimarlığın toplumsal söylemine önemli bir pratik katkı sunmuştur.

		Tekil, yerel, yaratıcı, duyarlı ve mimari kaygıların içinden doğan çözümlerin, tutarlı ve eleştirel bir düşünce ve kişisel tavırla buluşmasının sonucu olarak Shigeru Ban mimarlığı, insan aklını uyaran ve ruhuna dokunabilen somut mekânsal önerilerin ardında ve ilginç buluşlardan oluşan biçimcilik karşıtı bir üretimin imkânsız olmadığını göstermiştir.


		Efe Duyan, Dr.
MSGSÜ Mimarlık Tarihi ABD.
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		UIA 2014 Dünya Mimarlık Kongresi İçin Durban Hazır…

		Güney Afrika Cumhuriyetinin doğusundaki kıyı kenti Durban’da gerçekleştirilecek olan 25. Dünya Mimarlık Kongresi için geri sayım başladı. Kongre 3-7 Ağustos 2014 tarihleri arasında Uluslararası Mimarlar Birliğinin (UIA) ve Güney Afrika Cumhuriyeti Mimarlar Enstitüsünün (SAIA) ev sahipliğinde, Ethekwini Belediyesi ve PPC Çimento’nun desteğiyle düzenleniyor. Durban kenti bu ev sahipliği fırsatını, Türkiye Mimarlar Odası’nın İstanbul’da 2005 yılında gerçekleştirilen 22. Dünya Mimarlık Kongresi sonrasında, UIA Genel Kurulunda yapılan seçimde oy çoğunluğuyla kazanmıştı.
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		Güney Afrika Cumhuriyeti için “Başka Yerde Mimarlık” (Architecture OTHERWHERE) temasıyla hazırlanan kongre, uluslararası bir mesleki toplantı olmanın ötesinde, farklı bir açıdan da önem taşıyor. Ülkenin demokrasi tarihinin 20. yılının kongre takvimiyle örtüşmesi ve aynı yıl bu fırsatla Durban’da birçok uluslararası etkinliğin planlanması, farklı mesleklerden insanların, çevre ve sürdürülebilir gelecek konularında uzmanların buluşmaları Durban’ı cazip bir nokta yapmak için yeterli neden olacak. Ayrıca, Güney Afrika Cumhuriyeti’nde özellikle ekoloji, çevresel sürdürülebilirlik, temiz enerji, kent ve demokrasi konularındaki çalışmalar, kaynakların kullanımı, toplumsal bellek, eşitlikçi yaşam konularındaki duyarlılıklar disiplinlerarası bu buluşmanın uygun mekânında gerçekleştirileceğini bildiriyor. 

		
		Kongre ana temasının altında tanımlanan “ekoloji” (ecology), “dirençlilik” (resilience), “değerler” (values) alt başlıkları da aynı anlayışla, mimarlığın gelecek için hedeflediği ortak stratejilere ve ilkelere işaret ediyor. Tartışmalarla mimarlık, kentsel planlama ve tasarım alanlarına katılımcı, toplumcu ve demokratik bir zihniyetle yeniden bakabilmek, çevresel duyarlılık çalışmalarının meslek pratiği alanıyla birleştirilebilmesi amaçlanıyor. Kongre programı bu açılardan incelendiğinde oldukça zengin. 

		İstanbul Dünya Kongresi deneyiminden meslektaşlarımızın da anımsayacakları gibi, mimarlığın uluslararası buluşmalarında gündem, özellikle çevresel küresel sorunların bu denli yüklü, karmaşık ve ortak hale dönüştüğü günümüzde giderek yoğunlaşıyor. Durban Organizasyon Komitesi’nin çevre ve sürdürülebilirlik konularında özellikle disiplinlerarası etkileşime ve katkılara ağırlık veren anlayışı da bu yaklaşımı destekler nitelikte.

		Kongre programı bir taraftan 2011-2014 dönemi UIA çalışma gruplarının ve komisyonlarının çalışmalarına yer verirken, diğer taraftan da çok sayıda akademik sunuşu kendi alt başlıklarına uygun şekilde derleyerek sunmayı hedefliyor. UIA Çalışma Programlarının oturumları geçtiğimiz 3 yıllık dönemde gerçekleştiren çalışmaları sunacak ve ilgili sergilerle desteklenecek. UIA çalışma strüktüründe komisyonlar, “Eğitim ve UNESCO/UIA Validasyonu”, “Uluslararası Yarışmalar” ve “Meslek Pratiği” başlıkları altında toplanıyor. Çalışma programları ise, “Sorumlu Mimarlık” (“Sürdürülebilir Mimarlık” ile “Mimarlık ve Yenilenebilir Enerji Kaynakları”); “Mimarlık ve Toplum” (“Mimarlık ve Çocuk” ile “Herkes İçin Mimarlık”); “Habitat” (“Yerleşimler” ile “Kentsel Gelişme”); “Kentsel Planlama” (“Turizm”, “Orta Ölçekli Kentler” ve “Afet”); “Kültürel Kimlik” (“Miras” ile “Kutsal Mekânlar”); “Olanaklar” (“Eğitim ve Kültür Yapıları”, “Spor” ve “Dinlenme ile Eğlence Yapıları”) başlıkları altında toplanıyor.
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		Kongreyi çekici hale getiren ana konuşmacılar arasında önemli isimler yer alacak. Bugüne kadar kesinleşmiş olanlar arasında Francis Kere (mimar, Burkina), Rahul Metrohra (mimar, Hindistan), Sindile Ngonyama (mimar, Güney Afrika Cum.), Wang Shu (mimar, Çin Halk Cum.), Joe Osea Addo (mimar, Gana), Gerardo Salinas (mimar, Meksika), Suzanna Drake (kent plancı, ABD), Cameron Sinclair (mimar, Birleşik Krallık) sıralanabilir.

		Dünyanın farklı bölgelerinden, bir araya gelen mimarlarla paylaşılmak istenen farklı özelliklerin, yerel değerlerin, özgün kültürel ve sosyal varlıkların mimarlıkla ilişkisini vurgulayabilmek, bugünün küresel pazar anlayışının tersine yerelliğin mimari tasarım sürecindeki varlığını tartışabilmek ve çevreye geri kazandırabilmek. Sorunlar karşısında kurumsal sorumlulukları, toplumsal/kültürel kimlikleri ve sivil toplum örgütlerinin yönlendirici rolüne işaret edebilmek. Kongre programında her kez olduğu gibi uluslararası bir öğrenci yarışması da düzenleniyor. “Warwick Kavşağı” başlıklı yarışmada öğrencilerden kentsel bir sorun karşısında mimari ve kentsel tasarımda yaratıcı, özgün çözümler bekleniyor. Katılımı zenginleştirmek amacıyla konu dünyanın farklı üniversitelerinde bu yıl içerisinde öğrenci atölyelerinde önerildi ve yıl boyunca tartışılarak üzerinde çalışmalar yapıldı. Ödüller Durban Kongresinde sahiplerini bulacak.

		Kongre, her 3 yılda bir olduğu gibi, UIA tarafından sürdürülen özel ödül programını da kapsıyor. UIA kongreleri programında verilen “UIA Gold Medal” (UIA Altın Madalyası) ödülü için adaylar belirlendi. Altın Madalya dışındaki diğer dallarda da özel ödüller sahiplerini bulacak. Bunlar belirli konulardaki özel proje ve uygulamalarıyla mimarlıkta özel çalışmaların, katkıların yaratıcıları arasından seçilecek.
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		Ödüller eğitim, teori, mimari kritik alanında “Jean Tschumi Ödülü”, şehircilik, toplumsal katılım ve kültürel gelişmeler alanında “Vassilis Sgoutas Ödülü”, mimarlıkta yenilenebilir enerji kaynakları ve sürdürülebilirlik konularında “Sir Patrick Abercrombie Ödülü”, teknolojik uygulanabilirlik, ekonomik ve çevresel sürdürülebilirlik alanında “August Perret Ödülü”, kentsel yenilemeler, konut yerleşmeleri, mimarlık toplum ilişkileri alanında “Sir Robert Matthew Ödülü” olarak farklı dallara ayrılıyor. Çeşitli ülkelerden birçok adayın başvurusu 5 Mayıs 2014’te Avustralya’nın Melbourne kentinde gerçekleştirilecek jüri toplantısında değerlendirilecek ve ödüller Durban Kongresinde açıklanarak sahiplerine sunulacak.
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		Türkiye Mimarlar Odası 2011-2014 döneminde UIA Yönetim Kurulunda ve 2014 Durban Kongresi Koordinasyon Konseyinde Prof. Dr. Deniz İncedayı’nın katılımıyla yer aldı. Ayrıca 2014 Dünya Kongresinde ülkemizden Prof. Dr. Ruşen Keleş Onursal Komite üyesi olarak, Prof. Dr. Zeynep Ahunbay ise Bilim Komitesi üyesi olarak etkinliğe katkı veriyorlar.

		“Başka Yerde Mimarlık” temalı dünya kongresi, kısaca özetlersek, mimarlığın kültürel, toplumsal gelişmelere katılımını hedefliyor. Bir taraftan teknolojik olanakların hızlı gelişim süreci, diğer taraftan küresel pazar ekonomisi ve kentlerdeki yoğun dönüşüm baskısının yarattığı tehditler karşısında daha insanca, demokratik ve sağlıklı bir yaşam için alınabilecek ortak tavır ve küresel stratejiler için Durban olabildiğince çok sayıda meslektaşı, çevreciyi, aktivisti, tasarımcıyı ve ilgili tüm meslekleri buluşmaya davet ediyor.

		Detaylı bilgi için:
www.uia-architectes.org


		Deniz İncedayı, Prof. Dr.
MSGSÜ Mimarlık Fakültesi
	

	
		
			KÜTÜPHANE
		
		İstanbul’daki Dönüşüm ve Direnci Dert Edinen İki Yeni Yayın
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			Haydar Karabey, Direnen İstanbul: İstanbul Yazıları (1978-2013), Ayrıntı Yayınları, İstanbul, 2014, 272 s., 13,5x21,5 cm
		
		“Kentsel dönüşüm”, “yıkıp yeniden” yapma ifadelerinin artık gündelik hayatımızın neredeyse doğal bir parçası haline geldiği günler yaşıyoruz. Etrafımıza biraz dikkatle kulak kabarttığımızda, oturdukları evlerin metrekare kaybı olup olmadan yenilenme meselesini tartışan kişileri duymamamız imkânsız. Veya mesai vakti yeniden inşa edilen yapılara hizmet eden koca kamyonların dar sokaklarda yarattığı trafik sıkışıklığını, gürültü kirliliği vb karışıklıkları ya da müteahhitlerin avcı gibi dolaştığı muhitleri, yerel yönetimlerin imar düzenleme müjdelerini, reklamlarda yeni bir yaşam vaat eden kapalı siteler ve tüm bunların sonucu hızla değişen kentleri görmememiz mümkün değil.

		Değişimin kaçınılmaz olduğu hayatımızda bu hızda bir dönüşüm şart mı peki? Olmazsa olmaz mı? Cevabımız “evet” de, “hayır” da olsa, tüm bunlar gerçekleşiyor işte. O zaman nedir bunun arkasındaki gerekçe? Bu soruya ve çeşitlemelerine dair bir merakınız varsa, bunlara yanıt arayan iki değerli yayını önermek isteriz. İlki Asuman Türkün tarafından derlenen ve kendisi dahil sekiz yazarın (isme göre alfabetik sıra ile Aslı Sarıoğlu, Asuman Türkün, Besime Şen, Binnur Öktem Uysal, Esra Kaya, Hade Türkmen, Mücella Yapıcı ve Şükrü Aslan) özgün araştırma ve makalelerini kapsayan Mülk, Mahal, İnsan - İstanbul’da Kentsel Dönüşüm, diğeri de Haydar Karabey tarafından kaleme alınan ve 1978-2013 yılları arasında yazmış olduğu yazıları derleyen Direnen İstanbul: İstanbul Yazıları (1978-2013) isimli yayın. Biri kentteki dönüşümü bilimsel verilere dayalı bir biçimde karşılaştırmalı olarak tartışırken, diğeri yıllara dayalı kişisel deneyim üzerinden kent okuması yapıyor.

		Asuman Türkün’ün derlediği yayın İlhan Tekeli’nin ülkedeki dönüşüm sorunsalını kapsamlıca tartıştığı sunuş ile başlıyor. Üç kısım ve on bir bölüm ile devam eden yayının ilk kısmında “kentsel ayrışmanın son aşaması olarak kentsel dönüşüm, kentsel alanlarda sınıfsal tahliye, yoksullaşma ve mülksüzleşme, diğer bir deyişle neoliberal kentsel dönüşüm” ele alınıyor. İkinci kısım “Kentsel Politikalar ve İstanbul’da Sosyo-Mekânsal Dönüşüm” başlığı ile İstanbul’daki dönüşüm sürecini üç ayrı zaman aralığında değerlendiriyor: İlki 1923-1980 yılları arasındaki kentsel politikalar ve İstanbul’da konut alanlarının gelişiminde etkili olan mevzuat, aktörler ve hâkim söylem, ikincisi 1980’ler sonrasındaki kentsel dönüşüme yol veren mevzuat, söylem, aktörler ve dönüşümün hedefindeki alanlar, sonuncusu ise 2000’li yıllarda gerçekleşen radikal değişimleri tetikleyen yasal düzenlemeler ve TOKİ’nin artan yetkileri dönemi. Kitabın son kısmı ise, İstanbul’daki kentsel dönüşümü altı ayrı mahalleden tanıklıklar ile bu kez yerinden veriler ile gözler önüne getiriyor. Sırasıyla Başıbüyük, Derbent, Aydınlı, Tarlabaşı, Tozkoparan, Ayazma ve Tepeüstü’de yerinde yapılan özgün araştırmalarda, yerin kuruluş öyküsü, dönüşümün mekânsal-sosyal vd karşılıkları irdeleniyor ve her biri araştırma bulgularının değerlendirildiği sonuçlar ile toparlanıyor. Kitabın sonuç bölümünde ise, “mevcut dönüşüm ve yenileme politikalarının dar gelirli toplumsal kesimlerin barınma sorununa çözüm olup olamama durumu” tartışılıyor.
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			Mülk, Mahal, İnsan: İstanbul’da Kentsel Dönüşüm, der. Asuman Türkün, İstanbul Bilgi Üniversitesi Yayınları, İstanbul, Mart 2014, 443 s., 19x24 cm
		
		Haydar Karabey’in 1978’den 2013’e dek yayımladığı yazıları derlediği yayın ise, kendi deyişiyle, kentin değişen gündeminin yanı sıra bir bakış açısının öznel evrimini de sergiliyor. Üstelik başlarda 5 milyonluk bir İstanbul’dan söz ederken, kitabın sonunda 15 milyonu bulan bir metropolden söz ediliyor. Her yazının başında birkaç cümle ile yazının kaleme alınış sürecini ifade eden ve metni bugüne bağlayan sözler, bir mimarın gözünden hem öznel, hem de nesnel kent okumaları. Kitabın son metni olan “Bitirirken: Haziran 2013, 2443 yıl sonra kent hakkı konusunda neredeyiz?” sorusu MÖ 430’da Perikles’in sözleri ile başlayıp, farklı zamanlarda kent düşünürlerinin sözleri üzerinden kent hakkını tartışıp 2013 yılında Türkiye Cumhuriyeti başbakanı ile tamamlanıyor. Ama belki de daha yeni başlıyor!

		Her iki yayın da İlhan Tekeli’nin deyişiyle, İstanbul’daki dönüşümü aktarma çabasıyla sadece bilimsel ve mesleki birer katkı değil, aynı zamanda demokrasi mücadelesine de katkı. Okumanızı hararetle öneririz.

		

		T. Gül Köksal,
Doç. Dr., KOÜ MTF
	

	
		
			KÜTÜPHANE
		
		Prof. Hamdi Şensoy: Proje ve Uygulamalar
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		Kapsamlı bir monografi olarak hazırlanan Proje ve Uygulamalar başlıklı kitap Prof. Hamdi Şensoy’un, altmış yılı aşkın meslek hayatına retrospektif bir bakış mahiyeti taşıyor. Kitap, benzeri diğer kitaplardan farklı olarak bir ödevi yerine getirmek üzere hazırlandı. Hamdi Şensoy, yaşadığı dönem itibarıyla, Türk mimarlığının önemli bir devresine tanıklık etmiş, pek çok eser vermiş, Türkiye Mimarlar Odasının “Büyük Sinan Ödülü” de dahil olmak üzere çok sayıda ödüle layık görülmüş usta bir mimardır. Prof. Sedad Hakkı Eldem’in asistanlığı ile başlayan mimarlık kariyerinin yanı sıra, akademik alanda da önemli çalışmalar ve görevler sürdürmüştür.
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		Kitap öncelikle yaşamını mesleğine adamış bir mimarın, yaklaşık altmış yıl sonra, geriye dönüp kendisini ve yapılarını dürüstçe ve cömertçe anlatma ve değerlendirme girişimidir. Hamdi Şensoy’un pek çok mimarın aksine ve de sağlık sorununa rağmen, özveriyle böylesi zor bir derlemeyi hazırlama çabası büyük bir özveri örneğidir. Neredeyse tüm mesleki çalışmalarını kapsayan bu kitabın hazırlanma sürecindeki titizliği ve emeği, takdir edilesi bir sorumlulukla mesleki deneyim ve birikimlerini paylaşmayı görev bilişi, görev edinişi, kendisinin mesleğine bağlılığının belki de en önemli göstergeleridir.
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			Prof. Hamdi Şensoy, Proje ve Uygulamalar, İstanbul: Yay Yayıncılık, Mayıs 2014, 272 s., 23x33 cm.
		
		Aynı zamanda, özellikle yakın dönem Türk mimarlığını ve tarihini anlamak adına da önemlidir bu derleme. Kitap kapsamında Prof. Hamdi Şensoy’un 1952 yılından 2008’e dek sürdürdüğü ve modern mimarlığın önemli eserleri olan pek çok uygulamasına da yer veriliyor. Hamdi Şensoy, doğayı gözlemleyerek ve kuvvetli sezgileriyle, kendinden önceki dönemleri yorumlayarak biçimlendirdiği projelerini, büyük ölçeklerden sabırlı ve titiz araştırmalarla, malzeme çeşitliliği ve deneyimiyle harmanlayarak ustalıkla uygulamayı bilmiştir. Projelerin detaylanmasındaki ustalığı onun, mesleğini ne kadar büyük bir tutkuyla ve geniş bir zihinle kavradığının apaçık izleridir. ruhanbilkay@ayrintiyayinlari.com.tr

		Büyük bir özveriyle hazırlanmış olan yayın, mimarın tasarımcı kişiliğini, uygulamalarını ve akademik hayatını da belgeleriyle sunmaktadır.

		(Yay Yayıncılık’ın tanıtımından,
Mayıs 2014)
	

	
		
			KÜTÜPHANE
		
		Bir Şehri Yok Etmek
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			Emine Uşaklıgil, Bir Şehri Yok Etmek: İstanbul’da Kazanmak ya da Kaybetmek, İstanbul: Can Yayınları, 2014, 264 s.
		
		Emine Uşaklıgil’in Bir Şehri Yok Etmek başlıklı kitabı Can Yayınları tarafından Mart 2014’te yayımlandı. Kitap bugünün İstanbul’u için önemli bir kaynak niteliğinde. Son on yıllarda giderek hızlanan biçimde, kentin ve kentsel mekânın rant aracı olarak değerlendirilmesi sonucunda kentsel boyutta yaşanan kayıplar, olumsuz örnekler ve kentin hatta yaşam ortamlarımızın kalite sorunları çalışmanın temel endişesi. Yazar bunu, İstanbul’u “şehir olmaktan çıkmış” olarak tanımlayarak anlatıyor ve geçmişten bugüne sürecin kısa bir analizine giriyor. İstanbul’da özellikle son yönetim dönemlerinde “kentsel dönüşüm” uygulamaları, “yenileme” ve “afet” yasaları aracılığıyla yaşanan talan süreçlerine bir İstanbullu, bir aydın olarak geçmişten bugüne ışık tutuyor. Park Otel’in spekülatif amaçlarla yok edilişinden başlayan ve günümüze kadar kenti, toprağı ve mekânı değişim değeri üzerinden gören yaklaşımın bugün bizleri taşıdığı geri dönülemez boyuttaki kayıplar ve tehditler bağlamında gözler önüne seriyor.

		Yayın, kentin tarihine kısa bir yolculukla başlıyor. Geçmişten günümüze kentin sadece mekânsal ve fiziksel olarak şekillenmesi üzerinden değil, barındırdığı tarihsel, kültürel ve sosyal değerler ve insan ilişkileriyle oluşturduğu bütün üzerinden, dolayısıyla da kentsel dokunun bileşenleri, yaratanları, insanları ve mimarlığı bağlamında bir değerlendirme yayında baştan sona sürdürülüyor. Yazar, mahallelerin tarihini, insanını, kültürünü anlatırken kentin özel mekânlarını tanıtmayı örneklerle gerçekleştiriyor. Bölgelerin ve giderek kentin kimliğini oluşturan mekânsal özellikler, insanla bütünleşme, yaşam kaliteleri ve çok kültürlü çoğulculuk gibi nitelikleri de barındıran kentten, tek düze, ranta teslim edilmiş, hak-hukuk ve değer tanımaz kente geçişin öyküsü seçilen perspektif içerisinde giderek belirginleşiyor. Anlatılanlar, sadece mimari, kentsel tasarım ve planlama uzmanlarınca değil, yazarlar, çizerler, düşünülerle de desteklenerek sunuluyor. Dolayısıyla duyarlı bir vatandaşın, bir sanatçının, bir yazarın yaşadığı mekânda duyumsadıklarına dair ifadeler oldukça güçlü ve net biçimde okuyucuyla paylaşılıyor. Özellikle son yıllarda ekonominin imara dayalı gelişme planı, çokuluslu şirketlerin kenti yatırım aracı olarak değerlendirme hevesiyle küresel pazara açılım ve kentdaşları kendi yaşadıkları mekânlara yabancılaştıracak kadar duyarsız yürütülen dönüşüm, iyileştirme ve soylulaştırma projeleri. Diğer tarafta, semtlerin, insanların, kentlerin yitirilen öyküleri, geçmişleri ve bellekleri... Bu çelişkilere dair de yazar örnekler, cümleler, deyişlerle sürecin temelini defalarca vurgulamayı başarmış. Örneğin kentin mimarlığına ve kentsel planlamasına tarihi damgasını vuran “Zorlu Merkez” için mimarının sözleriyle binayı yan yana görmek bile sürecin çelişkilerini anlatmak için basit bir yöntem. Yazarın, gelişen kent suçları projelerinden, UNESCO Dünya Mirası Listesinde yer alan varlıkların korunma(ma) ilkelerine kadar birçok örneği, medyada yer alan şekilleriyle, eleştirileriyle bir arada derlemesi, kentin mimarlık ve şehircilik belleği açısından son derece değerli. Ayrıca haksızlığın, hukuksuzluğun, küresel metalaştırma politikalarının dünden bugüne kenti teslim alışını, kentlilerin kayıplarının kendi kimlikleri, değerleri, bellekleri ve yaşam kaliteleri olduğunu da bir kez daha ve bir arada vurgulaması önemli.

		Yazarın çalışmasını, “İstanbul’a ve şehirlerine sahip çıkanlara” adamış olması ise son derece anlamlı. Bugün dünyada yaşanan küresel pazar krizinin ve etkilerinin karşısında mekânda, bellekte, toplumda ekonomik baskıların sonucunda önemli kayıplar veriliyor. Estetik kaygılardan uzak, etik değerlendirmelere kapalı, sosyal, kültürel ve çevresel duyarlılıklardan habersiz bir şekilde ilerleyen süreç karşısında en önemli araç kentte sahip çıkanlar ve çıkacak olanlardır.

		Kentlilere, duyarlı kesimlere, aydınlara mesajlarını açıkça iletse de bence kitabın en önemli katkısı mimarlara olacak. Kentin fiziksel, düşünsel, sosyal, kültürel olarak taşındığı noktanın gözler önüne serilmesi mimarlar için son derece anlamlı.

		Meslektaşlar, yazarın çağrısına uyarak, meslekleri aracılığıyla kente sahip çıkmaya katılacaklar mı? Yoksa burada birçok örnekte belgelendiği gibi, kendileri için yaratılan “iş ve ün fırsatı” anlayışıyla meslek ilkelerine, gelecek kuşakların yaşam haklarına karşı duyarsızlıklarını sürdürecekler mi? 

		Sayın Emine Uşaklıgil, bu soruyu örtülü biçimde yönlendiriyor, kendisine bir mimar olarak ve Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi, Mimar.ist Yayın Kurulu adına teşekkür etmek isterim. 

		Son bir teşekkür de, umutla bağlanan son için.

		Bize kalan küçük bir umut, her şeyi yeniden düşünebilmek için büyük bir fırsat…

		Deniz İncedayı
	

	
		
			GÖRÜŞ
		
		Mimar.ist: Mimarlığın ve İstanbul’un DergisiBülend Tuna

		Mimar.ist’in 50. sayısı yayımlanıyor, kutlu olsun! Bunun 3 aylık bir derginin yayın hayatında önemli bir dönüm noktası olduğunu düşünüyorum. Derginin oluşum sürecinden itibaren içinde yer alan bir kişi olarak süreci ve dergiyi değerlendirmek görevi bana verildi, yapmaya çalışayım.

		1998 yılında, henüz büyük Marmara depreminin olmadığı günlerde Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi’nde Yönetim Kurulu üyelerinin ve Şener Özler’in çabalarıyla Mimarlara Mektup bülteni düzensiz olarak yayımlanıyor, bunun yanı sıra “İstanbul Raporları” başta olmak üzere gündeme ilişkin pek çok yayın etkinliği sürdürülüyordu. Öte yandan uzunca bir süredir şube dergisinin yayımlanması fikri zihinlerde mayalanmaktaydı. Nasıl bir dergi olması gerektiği üzerine örnekler geliştiriyor ve format tartışmaları yürütüyorduk. Bu vesileyle hazırladığım, Şener Özler’le ve ilgili arkadaşlarla paylaştığım bir metin arşivimde duruyor. 10 Mayıs 1999 tarihli ve “Mimarlık Dergisi Taslağı” başlığını taşıyan metin o günlerdeki gündemimizi ve neler yapmak istediğimizi çok iyi aktarıyor. Elbette hepsini yapamadık, bazı bölümler gerçekleşemedi, onların yerine daha farklı pek çok proje gerçekleştirdik.

		
			Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şube-si’nin yayını olarak çıkması düşünülen ve bir süredir hazırlıkları yapılan yayına ait bundan önceki toplantılarda tutulan notlardan ve yapılan konuşmalardan hareketle bazı noktaların altını çizmek istiyorum.

			Dergisi bol bir sektör olduğumuz gerçeğini gözden uzak tutmamalıyız. Gerek Oda’nın kendisinin, gerekse özel sektörün bol renkli, duyurulu, değişik açılardan konuyu ele alan pek çok dergisinin yanı sıra bizim bir dergi çıkarmamızın bir anlamı olmalı. Aranır, tekrar tekrar bakılır, başvuru kitabı olarak saklanır bir dergi olmalı. Piyasa dergilerinin el atamadığı konular hem de sayfa sınırlaması olmadan burada yer almalıdır. Ama bütün bunlara ilaveten de okunabilir, yüzüne bakılabilir bir dergi olması da gerekir. Bunca derginin içinde teknik olarak da bir düzeyi tutturmalıyız. Sadece içeriğimizle seslenmek istediğimiz kitleye ulaşabileceğimizi sanmıyorum.

			Derginin değişik alt başlıkları ve bu alt başlıkların da birer sorumlusu olmalıdır. Bunlar Oda bünyesinden olabileceği gibi dışarıdan, üniversiteden veya serbest çalışan mimarlardan da olabilir. Her sayı bu başlıklar altında yer alacak konuların değerlendirilmesi yapılır. Bunlardan bir veya iki tanesinin içeriği o sayı için göz doldurmayabilir ve konmayabilir. Ama hedef her sayıda bu başlıkların altının doldurulması ve derginin zenginliğinin sağlanması olmalıdır.

			Bu başlıkları şöyle sıralayabiliriz:

			Mimarlık Gündemi: Oda olarak bülten de çıkardığımızı dikkate alarak bazı haberleri daha geniş, fotoğraflı vb. işlenmesi için dergiye ayırmamız gerekebilir. Son yaptığımız toplantıda Kız Kulesi İnşaatı ile ilgili olarak bir şeyler düşünmüştük. Böyle bir haberi Kızkulesi’ni gezerek, fotoğraflarını çekerek, mimarıyla konuşarak, varsa projesini edinip yayınlayarak yapabiliriz. Aynı konuda eleştirel bir yaklaşımı da sayfalarımızda yayınlayacağımızı mimarına söyleyebiliriz. 

			Mimarlık ve Kuram: Bir önceki Oda dergisinde mimarlık kuramı ile ilgili olarak pek çok yazı çıkıyordu. Pek ilgilisi yoktu, Genel Kurul’da da çok eleştirilmişti. Nitekim yeni dergi kurulu böylesi yazılara pek yer vermiyor. Ama biz dergide böyle yazılara yer vermeliyiz. Dozunu iyi ayarlayarak, mümkünse yerli yazı da bularak. Piyasa dergilerinden farklı olacağımız konulardan birisi budur. Bu konuda uygun bir sorumlu tespit edebilirsek bizlere planlı bir yazı programı hazırlayabilir. Yoksa rastgele yapılmış çevirilere kalırız ve varmak istediğimiz noktadan uzaklaşmış oluruz. Ayrıca derginin grafik hazırlıkları sırasında ortaya çıkacak olan genel sayfa düzeninden ayrı olarak böylesi sayfalar sarı renkli kâğıda ve tek renkli basılabilir. Böylece diğer sayfalarla farkı da vurgulanmış olur.

			Mimarlık Eleştirisi: Mimarlık eleştirisi oldukça az yapılmaktadır. Bazı binaların mimari olarak değerlendirilmesi Oda’yla olan sorunları nedeniyle yapılmamakta, bazı olumlu örneklerin de değerlendirilmesi ihmal edilebilmektedir. Bu kapsamda ayrıca yabancı örneklerin de eleştirisi yapılabilir. Daha önce düşünülen taklit binalar sorunu da burada değerlendirilebilir.

			Dosya: Konu hakkında etraflıca durulmuş, dosyaların içeriğinin boşalmaması için düşünülen yazıların ve çizimlerin bulunmasında fayda var. Özellikle mimarlık dergisi olarak çok çizim yayımlamamız gerekir diye düşünüyorum. 

			Mimarlık ve Eğitim: Ülkemizdeki eğitim sorunu üzerinde önümüzdeki dönemde çok daha fazla duracağımız anlaşılıyor. Bu konudaki yazıların, öğrenci projelerinin, okullar arası karşılaştırmaların yapılabileceği bir bölüm olarak düşünüyorum. Yurtdışı okulların mimarlık eğitim programlarının da incelenebileceği, yöntem üzerine inceleme ve polemik yazılarının yer alacağı bir bölüm.

			Mimarlık Öğrencileri: Öğrenci projeleri, tanıtımlar, yaz programları, okullardan haberler vb. Nasıl bir mimarlık ortamı bekliyorlar, ne umuyorlar, ne buluyorlar. Öğrenci profilini tespit edebilmek… (Oda’dan neler bekliyorlar diye de sorulabilir.)

			Mimarlık ve Arkeoloji: Genel olarak arkeoloji değil belki ama mimariyi ilgilendiren kısmıyla konuyu ele alan bir bölüm dergiyi hem içeriğiyle, hem de görsel malzemesiyle zenginleştirir diye düşünüyorum. Bu bölümde ufak çaplı bir arkeoloji sözlüğü koyabiliriz. Her sayıda bir kaç objeyi tanıtan resimli bir bölüm.

			Mimarlık Tarihi: İstanbul gibi bir şehirde her köşede tarih var. Ayrıca bu tarihi binaların altında, yanında da tarih var ve bugün neredeyse kaybolmuş durumda. Derginin önayak olmasıyla bazı kaybolmuş binaların yerine anı plaketleri koyabiliriz. Bu plaketlerde örneğin “Ey yolcu bilmeden basıp geçtiğin bu yerde daha önceleri Mimar Sinan’ın hamamı vardı, Menderes yıkımları sırasında yok oldu.” vb. yazabilir ve varsa mevcut röperler dikkate alınarak hazırlanan bir planı yer alabilir.

			Mimarlık ve Kitap: Yeni kitapların tanıtımı yapılmalıdır. Bir veya iki kitap geniş olarak ele alınabilir. Ama o periyod içinde çıkan bütün mimari kitaplar tablet halinde künyeleri de yazılarak tanıtılmalıdır. Ayrıca bu bölümde Mimarlar Odası’nın kütüphanesinin tanıtımı da yapılmalı, kütüphanenin kartoteksi yayınlanmalıdır. 

			Modern Mimarlık Rehberi: Modern yapıların tanıtıldığı bir bölüm olarak düşünüyorum. Bu bölümde yer alacak yapılar şehirdeki konumlarını gösteren ufak bir krokiyle birlikte sunulmalıdır. Mimarını, yapılış yılını, dış ve iç fotoğrafını ve mümkünse planını vermeliyiz. Bu sayfaların grafik düzeni dergiden ayrı olmalıdır diye düşünüyorum. Hatta mümkünse derginin eki olarak vermeliyiz ve sayfa düzenini bir klasöre konulabilecek şekilde düzenlemeliyiz. Böylece her mimar kendi örneklerini de ilave ederek kendisi için modern mimarlık atlasını hazırlayabilir.

			Kent Mobilyaları: Oturma grupları, çöp kovaları, otobüs durakları, saat, çeşme vb. mevcutları değerlendirme, yurtdışı örnekleri tanıtma, bu konuda kent mobilyaları yarışması açılmasını tavsiye etme vb. işlenebilir.

			Mimarlık ve Sözlü Tarih: Kendi tarihini yazamayacak olanların, eski ustaların, mimarların ve yapı üretme sürecine şu veya bu şekilde katılmış olanların anılarının sözlü tarih yöntemiyle edinilmesi ve yayınlanması. Bu ayrıca Oda için de iyi bir arşiv çalışması olacaktır.

			Mimarlık Arşivi: Eski projelerin toplanması kampanyası açalım. Bunların korunabileceği bir düzenek hazırladıktan sonra eski mimarlara çağrı yapalım, gelen örnekleri de yayınlayalım. Keza İstanbul’daki eski eserlerin rölöve arşivini kurmaya başlayalım. Bu konuda üniversitelerde çalışma olduğunu biliyoruz, biz de yapalım. Hatta mümkünse bilgisayar ortamında da sağlayabiliriz.

			Malzeme Tanıtımı: Yeni malzemelerin tanıtımının yapılacağı bir bölüm olarak düşünüyorum. Bazı sayılarda aynı tür malzemelerin eski yeni düşünmeden birlikte değerlendirilebilir ve böylece derginin reklam kapasitesini de artırabiliriz.

			Mimarlık ve Detay: Eski ve yeni detayların tanıtılması, ustalarıyla konuşulması. Hocalarla görüşmek, detay çizimleri vb. Bu bölümde eski ahşap binaların detayları ele alınabileceği gibi yeni malzemelerle üretilmiş modern yapı teknikleri de tanıtılabilir. Sadece bu bölümü bile derginin geniş bir okur kitlesi tarafından düzenli alınmasına neden olabilir. O nedenle oldukça geniş tutulmasında ve düzenli olarak işlenmesinde fayda vardır.

			“Ben Olsam Ne Yapardım?”: Şehrin en kötü yerlerinin yeniden tasarlanması denemesi. Herkesin her gün geçtiği sahipsiz köşelerin plan ve fotoğraflarının bir veya birkaç mimara verilmesi ve serbest anlatım şeklinde fikir üretmelerinin istenmesi. Benzer konuda öğrencilere de yönelik çalışma yapılabilir. Konu etrafında oluşacak birikim bir sergi ile de tanıtılabilir. Kamuoyunda haksız olarak mimarın suçlanmasına neden olan çirkinliklere karşı mimarca cevaplar.

			Söyleşiler: EKA çalışmalarının yayına dönüşmesi ve kalıcılaşması. Böylece hem seminer programına katılanların emekleri daha bir değerlendirilmiş olacak hem de derginin başvuru kitabı olma niteliği pekişecek diye düşünüyorum. 

			Aklıma gelenleri pek sıralı olmasa da aktarmaya çalıştım. Yayın Kurulunun bugüne kadarki üretimi içerisinde ele aldığı fakat benim unuttuğum kısımlar olabilir, neticede bu bir taslak denemesidir, tamamlanabilir. Yayın Kurulunun taslağı tamamlaması, sorumluları belirlemesi ve grafik hazırlığı başlatması gerekir diye düşünüyorum. Derginin ilk çıkış tarihi olarak da Eylül ayını uygun görüyorum.

		

		Şimdi bu metindeki ifadelere bakınca bazı önerilerin oldukça naif kaçtığını ve zaman içinde de gerçekleşemediğini görüyorum. Bazıları ise derginin boyunu aşan bir proje olarak hâlâ gündemimizde…

		Dergi Yayımlanıyor

		Dergi projesi öngördüğüm gibi Eylül 1999’da hayata geçemedi, ilk sayımızın matbaadan çıktığını görmek için Ocak 2001’i beklememiz gerekti. Bu süre içerisinde dergi ile ilgili pek çok hazırlık toplantısı gerçekleştirildi, ilk sayıda yer alan söyleşiler yapıldı, yazılar sipariş edildi, derginin tanıtımı yapıldı. Bu arada değerli dostumuz Zehra Şenoğuz Mimar.ist’in grafik tasarımını hazırladı. Bazı olumsuz mesajlarla da karşılaştığımızı, “Genel Merkez’in bir dergisi varken ayrı bir şube dergisine ihtiyaç olmayabileceğini” dile getiren meslektaşlarımızın moral bozucu etkisini de belirtmeliyim. Elbette böylesi endişelerini dile getirenlerin dergiye katkılarını esirgemediklerini de özellikle vurgulamalıyım. Konu derginin yeterli yazı desteği bulamayabileceği, nefesinin sürekli bir yayın için yetmeyebileceği üzerinde yoğunlaşıyordu. Oysa bugün sevinerek görüyoruz ki Mimar.ist dergisinin koleksiyonunu oluşturan sayılardaki birikim küçümsenmeyecek boyutlardadır ve dergi İstanbul üzerine araştırma yapanların önemli bir başvuru kaynağı olmuştur. 
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			Mimar.ist, Yıl: 1, Sayı: 1 (Kış 2001)
		
		Mimar.ist’in ilk sayısının künyesinde yayın koordinatörü olarak Ayşen Ciravoğlu’nun ismi yer alıyor. Yıldız Teknik Üniversitesi’nde genç bir araştırma görevlisi olarak birlikte çalışma önerimizi seve seve kabul etmiş ve aramıza katılmıştı. Yazı işleri sorumluluğunu Fatma Öcal üstlenmişti. Yayın Kurulu ise Hakan Dölgen, Havva Kanbur, Kubilay Önal, Şener Özler ve Bülend Tuna’dan oluşuyordu. Geniş bir Danışma Kurulumuz vardı; her sayının basımından sonra birlikte toplanır, dergiyi değerlendirir, yeni sayılar için önerileri derlerdik. Bugüne kadar Mimar.ist’in değişik evrelerinde Günhan Danışman, Deniz İncedayı, Gül Köksal, Ahmet Tercan, Zafer Akay, Mücella Yapıcı gibi pek çok meslektaşımız Yayın Kurulu ve Danışma Kurulu üyesi olarak özveriyle katkılarını sundular. Bunu özellikle belirtmek isterim; odadaki çalışma ortamının sinerjisi dergi ortamına da taşınmış ve ortak üretmenin coşkusuyla, nitelikli bir ürün oluşturma, mimarlık kamuoyuna beğendirebilme endişesini birlikte yaşamıştık. 

		Derginin ilk sayısında İstanbul Büyükkent Şubesi Yönetim Kurulu sekreter üyesi olarak “Katkıya ve Paylaşmaya Çağrı” başlıklı yazımda bu başlangıcın heyecanını okurlarla paylaştım.

		
			Dergimiz Mimar.ist nihayet önümüzde... Türkiye’de yayınlanan 15’e yakın derginin yanı sıra, şubemizin dergisi de mimarlık ortamımıza katkı koymaya hazırlanıyor. 

			Mimar.ist her şeyden önce kurumsal bir dergi. Diğerlerinden ayırt edici özelliği bu. Mimarlar Odası’nın ve ona güç veren meslektaş dayanışmasının 47 yıllık birikiminin üzerine yenilerini koymak, sadece kendininkiyle değil, tüm mimarlık ortamının birikiminden güç almak ve katkı koyanlarla birlikte mimarlık kültürünü geliştirmek beklentisindedir. Bu dönemin yöneticileri olarak Oda’nın birikimini, deneylerini ve bunların oluşturduğu toplumsal ve kuramsal kazanımları önemsiyoruz ve bunun tüm mimarlar tarafından da içselleştirilmesini diliyoruz. 

			Mimar.ist’in, Oda söyleminin zenginleştirilmesinin bir aracı olacağını, böyle bir gereksinmenin ve beklentinin giderek yoğunlaştığını da belirtmeliyiz. Dergide, genç mimarların çalışmalarına deneyimli kalemlerin yanı sıra yer vermek, böylece ortak katkıyı özendirmek mümkün olabilecektir..

			Mimarlar Odası’nın, Uluslararası Mimarlar Birliği (UIA) ve ulusal mimarlık örgütleriyle kurduğu bağların oluşturduğu zenginliği okurlarımızla paylaşmayı, dergi aracılığıyla yeni ilişkiler geliştirmeyi ve mevcut ilişkileri de pekiştirmeyi diliyoruz. Küreselleşmenin mesleğimizle ilgili yüzünün sıkıntılarını pek çok ülke bizlerden önce yaşadı veya birlikte yaşıyor. Bu konuda yapılan bölgesel toplantılardaki tartışmaların da Mimar.ist aracılığıyla yansıtılmasını gerekli görüyoruz. Dünyayı takip etmek ve tartıştığımız konularda neler olup bittiğini meslektaşlarımızın bilgisine sunmak, bu amaçla da çeviri yazılara geniş yer vermek istiyoruz.

			Mimar.ist bir İstanbul dergisidir, “ist” eki bunu tanımlar. O nedenle, daha çok bölgenin sorunlarına ağırlık vermesi istenebilir. Ancak Türkiye’nin sorunları İstanbul’un da sorunlarıdır, İstanbul’dan kaynaklanmaktadır veya İstanbul’da yansımaktadır. Bu anlamda derginin Türkiye genelinde mesleki toplumsal sorunları irdelemesi kaçınılmaz olacaktır. Kent planlaması sorunlarını, bu konunun afetle olan ilişkisini, planlama kavramının erozyona uğramasının yol açtığı sorunları tartışmak ve keza dünyadaki benzeri tartışmaları buraya yansıtmak istiyoruz. 

			Bir kısım öncü mimarın çağı yakalamasının yanı sıra, gelişmelerin algılanabildiği kadarıyla paylaşılmasını da önemsiyoruz ve bu konunun öncelikle gözetilmesi gerektiğini düşünüyoruz. Yarışma projelerinin değerlendirilmesinden, malzeme ve detay konularındaki incelemelere kadar, bir tür meslek içi üretimin sorgulandığı ve eğitim yönünden desteklendiği bir program yürütülmesi bu anlamda değerlendirilmelidir.

			Mimarlık eleştirisi, Mimar.ist’in çıkış noktalarından birisidir. Mesleki uygulamanın topluma yansıyan yüzü, mimarlık eleştirisinin hemen hemen hiç olmayışıyla şekillenmektedir. Özeleştiri kültürünün olmadığı bir toplumda bu, doğal bir durum sayılabilir. Ancak, kimi öncü davranışları içinde geliştiren potansiyelimizin bu konuda da adım atacağına, açtığımız bu platformu değerlendireceğine inanıyoruz. Mimarlık etiğinin göze batar ölçüde aranmaya başlamasına bakarak, işimizin çok da kolay olmadığının farkındayız.

			Mimar.ist’i koruma kavramına yönelik yeni açılımları, ülkemizin kültürel mirasına titizlenmeyi bir uygarlık ve evrensel insan haklarının gereği olarak gören değerlendirmelerin bir aracı olabilir diye de düşünüyoruz. 

			Mesleğimizin bugünlerde içine sürüklendiği hukuksal karışıklık ve bunlarla bağlantılı olarak yapılan tartışmalar da şüphesiz dergimizde yer alacak ve okurların konuyla ilgili bilgilenmelerini hedefleyecektir. Bildiğiniz gibi son olarak 601 sayılı KHK ile mimarlık ortamımızı tehdit eden bir düzenleme emrivakisiyle karşı karşıyayız. Bunun getirdiği ve getireceği sorunları tartışmak ve üniversitelerle birlikte çözüm üretmek durumundayız. Bizden yapmamız istenenlerle, yapılması gerekenler ve yapabileceklerimizin tartışmasını dergimizde de yürütmek isteriz.

			Mimar.ist tek başına bir yayın organı değildir; Mimarlar Odası Genel Merkezi’nin yayınladığı Mimarlık ve diğer şube dergileriyle birlikte ortak bir mimarlık kültürünün oluşmasına katkıda bulunmaya çalışacaktır. Keza sadece dergi olarak da değil, Oda’nın kitaplaştırılmış pek çok çalışması vardır ve yayın politikası bunlarla birlikte bir bütün olarak değerlendirilmelidir. Ancak Mimar.ist’in tüm diğer dergilerde olduğu gibi bir düzenli okuru ve bu okurun da dergisinden beklentileri olması kaçınılmazdır. Oda’nın başka yayınlarının derginin eksik bıraktıklarını nasıl olsa tamamlayabilecekleri düşüncesi, Mimar.ist’in mükemmeli arama duygusunu zedelemeyecektir.

			Mimar.ist’in birinci elden mimarlara ulaşma imkânı vardır. Dergimiz Oda’ya aidatını ödeyen üyelerimize ücretsiz olarak dağıtılacaktır. Ulaşabileceğimiz kitle açısından bunun küçümsenmemesi, bir şans olarak da değerlendirilmesi gerekir. Okurun mimarlık mesleğinin uygulayıcıları olması, gerek yazarlara, gerekse Oda yöneticileri olarak bize dolaysız aktarım imkânı sağlaması bakımından önemlidir. Derginin yayınlanması ve okurun eline geçmesinden sonra, değerlendirmelerin alınması mümkün olabilecek ve bir ölçüde mimarların beklentileri izlenebilecektir.

			Yeni olmanın heyecanıyla, kurumlaşmışlığın olgunluğunu harmanlamaya, güzellikler üretmeye çalışıyoruz. Sizleri de birlikte üretmenin keyfini çıkarmaya, katkıya, paylaşmaya çağırıyoruz.

		

		Mimar.ist’in 50 sayılık birikimi bu çağrıya verilen olumlu cevabın bir göstergesi olarak değerlendirilebilir. Derginin ilk sayısında bir de ek yayımlanmıştı. Bülent Tarım ve Ayşen Ciravoğlu’nun hazırladığı “1950’ler: Yakın Dönem Mimarlık Ortamının Korunmasına İlişkin Bir Derleme” başlıklı bu poster çalışmasının çok ilgi gördüğünü ve uzun süre mimarlık bürolarının duvarlarında asılı kaldığını hatırlıyorum. Daha sonraki sayılarda da bazı ekler yayımlandı, ne yazık ki maddi nedenlerle böylesi eklerin verilmesi konusunda bir süreklilik sağlanamadı.

		Şener Özler’in Ölümü

		Mimar.ist’in yayımlanmasında büyük emeği geçen değerli arkadaşımız Şener Özler’i derginin yayının hemen ertesinde kaybettik. İlk sayının çıkışının ardından gerçekleştirdiğimiz kokteylde büyük sevinci paylaşmış ve dergiyi neredeyse bizlere emanet ederek hastaneye yatmıştı. Kısa süre sonra da, derginin henüz ikinci sayısı yayımlanmadan ölüm haberini aldık. İkinci sayıda “Şener Özler’in Anısına” başlıklı yazıda üzüntülerimizi okurlarımızla paylaşmış, Mimar.ist’in Şener’in indindeki önemine değinmiştim.

		
			mimar.ist yayın kurulu üyesi Şener Özler’i kaybettik.

			Şener Özler, başka pek çok konuda olduğu gibi dergimizin de oluşmasına emek harcamış, senelerce dergi projesini hayata geçirmeye çalışmıştı.

			Tesellimiz mimar.ist’in birinci sayısını görmüş ve önümüzdeki sayılarla ilgili olarak yapılan çalışmaların değerlendirildiği Danışma Kurulu toplantısına katılmış olmasıdır. Şener, kurumlaşmanın, sistemli çalışmanın önemini sürekli vurgulamış, hafızasız bir toplumda arşiv ve dokümantasyon merkezi oluşturmanın bir kurum için ne kadar önemli olduğunu kavramış ve bu uğurda senelerini vermiştir.

			Kadirbilmezliğe karşı direnmeye çalışmış, bunun için de yayın aracılığıyla sürekli bu birikimi artırmak istemiştir. Son olarak “sözlü tarih” projesini geliştirmeye, konuyla ilgili olarak hazırlığına katıldığı bir programı hayata geçirmeye çalışıyordu.

			Dileğimiz bu çabanın tamamlanması ve ortak hafızamıza katkı olarak yerini almasıdır. Kente sahip çıkmak yoğun bir çabayı, bu çabayı sağlayabilmek de ortaklaşa bir gönüllülüğü gerektirir. Şener en çok bu gönüllülüğe vurgu yapıyor ve bu duyguyu kaybetmememiz gerektiğini söylüyordu. Kız Kulesi tartışmalarında olsun, diğer kent “suçları” konusunda olsun, gösterdiği duygusal yaklaşımı buna bağlamak yanlış olmaz sanırım. Tarlabaşı yıkımlarını belgeleyen filmi, seneler sonra dahi seyrederken duygulanabilen, elden gidenleri görerek, gidebileceklerin peşine düşen biriydi Şener.

			Görmüş geçirmişliği, insan ilişkileri alanında belli bir tartıya sahip olmayı, bu tartıya çıkardıklarının da darasını alabilmeyi getirmişti.

			 Birlikte çalışabilme fırsatını bulmaktan, dergide yaptıklarımız ve yapacaklarımızın coşkusunu paylaşmaktan çok mutluyuz.

			Bizler için bu turfanda meyve tadındaki, paylaşım dolu günleri hep iyi duygularla anacağız.

		

		Bugün Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi’nde “Şener Özler Arşiv ve Dokümantasyon Merkezi” var. Derginin 50 sayılık ömrünün oda tarihiyle iç içe yanlarından birisinin somutlaştığı bir alan olduğu için özellikle belirtmek ve Şener’i bir kez daha anmak istedim.

		50 Sayının Birikimi

		Süreçte yaşananları tek tek ayrıntılandırmak ve yazıyı kronolojik bir doküman haline getirmek niyetinde değilim. Bu sayımızla birlikte hazırlanacak dizinde derginin 13 yıllık yayın hayatı boyunca oluşturduğu birikimi izlemeniz mümkün. Derginin hazırlığına başladığımızda ve ilk sayının yayımlandığı günlerdeki düşünce ve duygu dünyamızı aktarmak istedim.

		Bugünden bakınca Mimar.ist ve mimarlık yayıncılığının geleceği üzerine neler söyleyebiliriz, ne gibi projeler geliştirebiliriz? Günümüzdeki mimarlık yayıncılığının durumuna kısaca değinmek, bu çerçevede yapmak istediklerimizi, yapabildiklerimizi ve yapamadıklarımızı aktarmak isterim.
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			Mimar.ist’ten Seçmeler: Mimarlık Eğitimi Yazıları (2001-2003), Aralık 2003. İstanbul’a Geçmişten Bakmak, 2001-2011, der. D. İncedayı, Haziran 2001. İngilizce özel sayı (UIA 2005 İstanbul Kongresi için), Temmuz 2005.

		

		Geçtiğimiz yıl Mimarlar Odası Genel Merkezi’nin yayımladığı Mimarlık dergisinin 50. yaşını kutladık. Bu kapsamda dile getirdiklerimi büyük ölçüde Mimar.ist için de tekrar etmek isterim. Mimarlar Odası’nda görev alanların toplum ve kamu yararı gözeten bir çalışma anlayışını rehber edinmesinin doğal bir sonucu olarak Mimarlar Odası yayınlarındaki yazıların geniş bir konu yelpazesi içerdiğini görüyoruz. Yapı üretim sürecindeki sorunlar, meslektaşlarımızın performanslarının sergilenmesi, yarışmalar, mimarlık eğitimi gibi konuların, dünyada, ülkemizde ve mesleğimizde yaşanan gelişmeler, bunların değerlendirilmesi bütünlüğü içerisinde ele alınmasına özen gösterilmesi önemli bir birikimin ortaya çıkmasını sağlamıştır. Bugün yayınların arşivine baktığımızda dünyadaki, ülkemizdeki ve mesleğimizdeki gelişmelerin çok yönlü ele alışlarla irdelendiğini görüyoruz. Üstelik yeni gelişmelerin ışığında, derginin arşivine dijital anlamda ulaşmanın sağlanması bunu daha kolay izleyebilmemize olanak veriyor.

		Şu anda ülkemizdeki yayın bolluğu herkesin dikkatini çekiyor. Pek çok dünya ülkesinde olmadığı kadar bir yayın etkinliği ile karşı karşıyayız. Türkiye’deki yapı üretim hacminin büyüklüğü çerçevesinde yerli ve yabancı pek çok firmanın ürünlerini sergilemeye, tanıtmaya çalıştıkları bu ortamda bir sektör dergileri bolluğuyla da karşılaşıyoruz. Değişik periyotlarla yayımlanan en az 15 sürekli mesleki yayın sayabiliyoruz. Bunların yanı sıra Mimarlar Odası’nın Genel Merkez ve değişik şubelerinin yayımladıkları 16 dergi ve 30 bülten yayını da sürüyor. Ayrıca üniversitelerin bünyesinde yayımlanan 6 civarında hakemli dergi de akademik ortamdaki verimi değerlendirerek katkıda bulunuyor. Elbette bu ortamın zenginliğine, mimarlık camiasının yakından takip ettiği yabancı mimarlık dergilerini de eklememiz gerekiyor.

		Bu çeşitliliğin içerisinde doğru bir yayın politikası belirlemek ve uygulamak en başta gelen önceliğimizdi şüphesiz. Bu farklı yayın yelpazesi yayın organlarına kendi programlarını ve hedeflerini belirleme zorunluluğunu da getiriyor ki, bu bir şans olarak da alınabilir. Derginin bir meslek örgütü yayını olarak ücretsiz dağıtılması, yüksek bir tiraja sahip olması, sorumluluğumuzu daha da artırıyor. Ticari amaçlı kurumların yayınları ile farklılaştığımız noktalar elbette olacaktır. Derginin okunurluğunu artırma, içinde ilgi çekecek yazıların yanında, ilgilenilmesini istediğimiz yazıların da olması, böyle bir dengenin gözetilmesini önemsiyoruz.

		Mimar.ist dergisinin bir uluslararası indeks tarafından listeye alındığı haberlerini sizlerle paylaşmıştık. Bir hakemli dergi olmasak da, bunun akademik alandan gelen yazı miktarının artmasına neden olduğunu, yayın kurulumuzun gelen yazıları dikkatli bir şekilde incelediğini belirtmeliyim. Akademik alandan gelen spesifik konulardaki katkıların derginin eline ulaştığı geniş kitlenin ilgisini çekmeyebileceği endişesi seçim kriterlerimize de ister istemez yansıyor. Üniversite yayınlarının artmasıyla dergiye yönelik böyle bir baskının hafifleyeceğini umuyor ve bu yöndeki gelişmeleri destekliyoruz.

		Mimarlık yayıncılığıyla sınırlı olmayan, tüm yayın ortamını ilgilendiren önemli bir tartışma konusu da internet yayıncılığı ya da dijital ortamda yayıncılığın basılı yayınları gereksiz kılacağı yönündeki iddia…

		Dijital ortamdaki yayıncılığın sağladığı olanaklar, haberlerin güncellenmesinin hızı, paylaşımdaki yaygınlık gibi etkenlerin yayıncılığa büyük bir açılım getirdiğini görüyoruz. Günlük gazetelerin internet sayfaları gün içerisindeki güncellemelerle daha sık bakılır oluyor, ayrı internet gazeteleri basın dünyasındaki yerini pekiştiriyor, kendi okurlarını oluşturuyor. Mimarlık yayıncılığı da doğal olarak benzer süreçlerden etkileniyor.

		2008’de Avrupa’da yapılan bir araştırmada en çok internet kullanan mimarın Türkiye’de olduğu ileri sürülüyordu, doğru olabileceğini düşünüyorum. Şu anda mimarlık ortamında pek çok internet yayını, onun yanı sıra değişik kurumların internet siteleri var. İnternet ortamında haberlerin çok sık güncellenebilme olanağı önemli bir fırsat veriyor. Dergilerin bu güncelliği farklı bir şekilde aktarması gerektiği açık. Derginin internet yayıncılığından farklı avantajlarını öne çıkaracak bir yayın politikası izlemesi; internetteki hız avantajına karşılık basılı yayınlarda içeriğin ve görsel malzemelerin gerçekten doyurucu olması ve seçilmişlik duygusu uyandırması gerekiyor. Basılı ortamla dijital olanakların birbirini beslemesi, birbirini desteklemesi, bir tür görev bölüşümü içerisinde kendi alanlarında hayatiyetlerini sürdürmeleri önemli.

		Dijital yayıncılığın basılı yayıncılığı bitireceği kehanetine katılmadığımı, kâğıt ve mürekkep kokusunu daha uzun süre duyacağımızı söyleyebilirim. Sinema çıktığında tiyatronun biteceği, televizyon çıktığında ise her ikisinin de öleceği söylendi. Her biri kendi alanında birbirinden beslenerek, birbirinden öğrenerek, yararlanarak, gelişerek yaşamaya devam ediyor. Oysa video gösterim cihazı gibi bazı yenilikler tarih oldu. Bugün ne yöne doğru gelişeceğini kestiremediğimiz bir teknik ilerleme sürecinin içerisindeyiz; gelişmeleri takip etmek, hayatımıza katmak, irdelemek önemli.

		İnternet ortamındaki haber akışının sağlanabilmesi, gelen bilgi yığılmasının bir editörlük hizmetinden geçirilerek meslektaşlarımızla paylaşılması, bu ortamın da basılı yayın özeniyle hazırlanması gerekiyor. Basılı yayın ortamıyla, internet yayıncılığının böylesi bir görev bölüşümü içerisinde bütünleştirilmesinin dergilerin alanını daha net belirginleştireceğine inanıyorum.

		Bir diğer eksikliğimizin de yabancı dilde yayın konusunda olduğunu düşünüyorum. Giderek küçülen dünyada meslektaşlarımızın performanslarının uluslararası ortamlarda bilinir kılınmasını, küreselleşmenin mimarlık kültürüne etkileri üzerine yazıların uluslararası meslek ortamına aktarılabilmesini sağlamayı hedefliyorduk. Mimar.ist 2005 İstanbul Dünya Mimarlık Kongresi sırasında seçme makalelerden oluşan İngilizce bir sayı hazırlayarak İstanbul’a gelen mimarlara iletebildi. Bu sayıya yazdığım yazıda görüşlerimi şöyle ifade etmiştim: 

		
			Mesleğimizdeki uluslararasılaşma eğiliminin yoğunlaşması ülkelerin kendi meslek pratiklerini paylaşma konusundaki eğilimi de hızlandırdı. Gerek Avrupa Birliği ülkelerinin kendi aralarındaki ilişkiler, gerek bu ülkelerin ABD ve diğer metropol ülkelerle olan ilişkileri, gerekse üçüncü dünya diye tanımlanan ülkelerdeki mimarlık pratiklerinin izlenmesi, acil bir ihtiyaç şeklinde belirmeye başladı.

			Mimarinin dili evrenseldir, müzik gibi, resim gibi. Mimari ürünlerin okunmasında, izlenmesinde dil engelinin olmaması, aynı zamanda mimarinin doğası gereği, ürünün herkese açık bir yapıt olarak ortada durması olgusu, aynı eğilimin farklı coğrafyalarda tekrarını ve beğeninin benzeşmesini de beraberinde getirmektedir. Yapı malzemeleri sektörünün uluslararası piyasadan etkilenmesi ve ona yönelik üretim de yapar hale gelmesi, benzer ürünler üretilmesinin nedenlerinden biri olarak görülebilir. Ama tüm bunların ötesinde mimarlık yayınının etkisi tartışılamaz boyutlardadır. Mimarlık dergileri neredeyse bir estetik ithalatının aracı konumundadırlar.

			Elinizdeki İngilizce özel sayıyı hazırlarken Yayın Kurulumuz, bir dünya kongresi vesilesiyle kentimize gelen siz meslektaşlarımıza, bu kentin mimarları olarak, kentimizin ve mesleğimizin sorunlarını yayın organında nasıl ele aldığımızı göstermeyi ve çabalarımızı sizlerle paylaşmayı amaçladı. Dileğimiz, prototipini incelemek fırsatını bulduğunuz dergimizdeki yazıların sizler tarafından değerlendirilmesidir. Dergimizdeki yazıları, yazarından izin alarak ve kaynak göstererek kullanabileceğinizi, bu konuda sizlere yardımcı olmaktan mutluluk duyacağımızı belirtmek isteriz. Aynı şekilde gelecek sayılarımızda yer vermemiz için önereceğiniz yazıları da değerlendireceğimizi bilmenizi isteriz.

		

		Mimar.ist’in sayılarında pek çok çeviri makalenin yer aldığını izlemişsinizdir. Zaman zaman önemli gördüğümüz, sizinle paylaşmak istediğimiz yazıların çevrilerek basılmasını sürdürüyoruz. 

		Yeni Projeler Üretebilmek…

		Üzerinde yaşadığımız bu topraklarda binlerce yıldır değişik kültürler eserler yarattı. Bizlere bıraktıkları mimari miras, sahip olmakla onur duyduğumuz kültür zenginliğimizdir, bize gurur vermektedir. Bugünün mimarları kendimizi bu geleneğin mirasçısı sayıyor ve bu mirası gelecek kuşaklara sağlıklaştırarak aktarmanın yanı sıra daha da zenginleştirmek göreviyle yükümlü hissediyoruz. Bugün üzerinde yaşadığımız bu kültürel mimari mirasın farkında olmak, bu coğrafyada mimarlık yapmak önemli bir sorumluluk gerektiriyor. Mimarlar Odası’nın 60 yıldır sürdürdüğü mücadelenin özünde bu sorumluluk duygusu yatmaktadır. Daha nitelikli mimarlık ve kent ortamlarının oluşturulabilmesinin sağlanması, mimarlık değerlerimize çağdaş mimarlık örneklerinin eklenmesi, kentlerimizin, yaşam çevrelerimizin bu yolla yaşanılır kılınması en önemli hedefimizdir. Mimar.ist bu arayışın önemli bir parçası olmuştur ve olmaya da devam edecektir. 

		Mimar.ist bugün 50. sayısına erişmiş olmanın olgunluğuyla geleceğe hazırlanıyor. Bu birikime yazılarıyla katkıda bulunan, bu birikimin oluşmasını sağlayan değerli meslektaşlarımıza, bilim insanlarına, yazarlarımıza teşekkür ediyorum. Yayın Kurulu’nda birlikte olduğumuz meslektaşlarımıza, Danışma Kurulu toplantılarına katılarak Mimar.ist’in daha iyi olması için fikirlerini bizlerle paylaşan dostlarımıza çok teşekkür ediyorum. 

		Mimarlık yayıncılığını, daha doğrusu yayıncılığı yakından bilmeyenlere bir derginin yayınlanması kolay gelebilir, çabalar hafife alınabilir. Bazı meslektaşlarımızın mimarlık yayınının sadece yazı yazarak ya da birkaç görsel vererek çıkabileceğini düşündüklerini, zaman zaman bunu dile getirdiklerini de görüyorum. Mimarlık yayıncılığı çok zahmetli bir iştir, yıllardır yayın mutfağında bulunan birisi olarak bunu özellikle belirtmek istiyorum. Yayına emeği geçen bütün çalışma arkadaşlarıma, birlikte ürettiğimiz yayınların heyecanını, gerilimini ve mutluluğunu paylaştığımız tüm ekibe içten teşekkür ediyorum.  

		
			Mimar.ist: The Journal of Architecture and of İstanbul

			The 50th issue of Mimar.ist is published, which is an important milestone in the publishing life of a three-month journal. Today we exultingly see that the aggregation in the issues composing the Mimar.ist collection has a considerable extent and the journal has become an important reference guide for those studying and researching about İstanbul. In this article I intended to express our ideas and feelings, and anticipations when we started to prepare and eventually published the first issue. Besides I tried to mention briefly the conditions of publishing on architecture today and what we desire, what we could and could not realize in this context.

			We altogether experience that the factors such as opportunities of digital publishing, the speed of updating news, the extensity in sharing etc. brought an initiative in the area of publishing. Naturally architectural publishing is also being affected by similar processes. It is important that printed medium and digital facilities should feed and support each other, and each one should sustain its vitality in its own area through a kind of division of tasks. Maintaining the creation of more qualified architectural and urban environments, addition of contemporary architectural pieces to our architectural values, and thus making our cities, our living environments livable is our primary goal. Mimar.ist has been a significant part of this pursuit and will continue to be.

		

	

	
		
			GÖRÜŞ
		
		Hep Önde Düşünen, Hep Önde Davranan
Doğru’nun ŞövalyesiM. Melih Güneş

		Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi, mimarlık dışındaki meslek ya da disiplinlerden olup da mimarlık konusuna çalışmalarında yer vermişlere bir gönül teşekkürü olarak “Mimarlığa Dokunanlar” başlığı altında bir dizi etkinlik başlatmıştı. Ağırlanmasına karar verilen konukların başlıcalarından biri olan Halet Çambel, ailesinden devraldığı yalıyı yıkımdan kurtarmakla kalmamış, eşyaları ve bahçesinin özgünlüğüyle günümüze değin korumuş, mesleği arkeolojiyle iç içe olan mimarlık ve koruma sorunlarını ayrıca görev de edinmiş, uzun soluklu, dirençli karakteri ve saygın kişiliğiyle nitelikli ve kalıcı çözümlerin gerçekleşmesini sağlamıştı. Etkinlik Halet Çambel’in 95. yaşına denk gelince kapsamın biraz daha genişletilmesi doğru bulundu. “Halet Çambel ile Buluşma” akşamı 30 Mart 2012’de Karaköy binasında gerçekleşti. Çoğunlukla Karatepe’de olmasından dolayı bir araya gelemediği hemen hemen tüm sevdikleriyle bir arada buluşmanın sevincini sonrasında da sıklıkla dile getirdi.
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			Halet Çambel (Fotoğraf: M. Melih Güneş)
		
		Gecenin başında dönemin oda başkanı Prof. Dr. Deniz İncedayı’nın Halet Çambel’e, özel tasarlanmış saydam bir kutuda sunduğu, ömür yoldaşı Nail Çakırhan ve o akşam için kendisine dair hazırlanmış oda yayını iki kitabı, kitaplığının başköşesine okşaya okuya bir heykelmişçesine yerleştirdi. Halet Çambel ile Buluşma başlıklı kitap sonradan, kendisiyle ilgili haber ve çalışmalarda bir referans kitap haline geldi.

		30’lu yıllarda SSCB’de bir çalışma kampında (Gulag’da) tutsak kalmış, muhtemelen Nail Çakırhan’la da arkadaşlığı olan bir Türkün, bulduğum akrabalarıyla görüşmek için İstanbul’a gelen torunuyla tanışmak istemesi üzerine 11 Ocak Cumartesi öğleden sonrası ziyaretine gitmiştik. Son bakışmamız, son söyleşmemiz olacakmış. Ertesi sabahı erken saatte halini hatırını sormak için açtığım telefonda aldığım haber, sabahtan yalıya koşturtmuştu.

		Kan bağımız olmayan Halet Hoca, meğer gönül ve akıl bağlarıyla bizi birbirimize aile kılmış ki pek çoğumuz birbirimize “başımız sağolsun” diyorduk. (Böyle zamanlarda mıh gibi akılda kalıyor bazı şeyler; Adalet Ağaoğlu’nun arayıp, odanın yayımladığı kitap aracılığıyla Halet Hanımla kucaklaştığını söylemesi, Gündüz Vassaf’ın tam Halet Hocayı yalıdan uğurlarken Amerika’dan ulaşan kardeşçe sözleri, (bir mimar olarak) İstanbul ve Muğla’daki törenlerde mimarlar odasının şubelerinin gönderdiği sıra sıra çiçekler omzuma bir dokunuştu adeta...

		Çocukluğunda okuduğu şövalye kitaplarının da etkisiyle eskrime ilgi duyup olimpiyatlara giden ilk iki kadın eskrimcimizden biri olan Halet Çambel belki de yalnızca bir şövalye, bir savaşçıydı, hep doğrunun peşinden giden, yakalayan ve onu insanlığa sunan bir savaşçı...

		Halet Çambel’in neredeyse ömrünü adadığı Karatepe’de bulunan yazıtlardan birinde Asativatas şöyle seslenir bir yerde:

		
			“Krallar da beni ata bildiler,
			adaletim,
			bilgeliğim,
			ve iyi yüreğim için.”
		

		Halet Hoca da ana bilindi, Karatepe’nin anası.

		Karatepe’nin anası, Toroslar’ın efsanesi, kraliçe, tanrıça, Kibele...

		Kendisi için yakıştırılan buna benzer sıfatlardan hoşlanmadı, hatta kızardı da. Oysa “Abla” diye hitap edilmesinden hoşnut kalırdı. Bense yıllar öncesinde, Moskova’dayken doğum günümde diz dize otururken “Hoca” diye seslenme ayrıcalığını koparmıştım. Nasreddin Hoca gibi o da Halet Hoca’dır benim için; hep...
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			Yaşar Kemal, Ayşe Semiha Baban, Halet Çambel, M. Melih Güneş, Jak İhmalyan sergisinde (Fotoğraf: Nahide Dikel).
		
		“Hoca”lığı, okuldan değil, “hayat”tandır... 

		Disipliniyle, aklının aydınlığıyla, mesleğinin dışındaki hemen her konudaki ciddiye alış, titizlik ve özeniyle de şaşırtırdı. Ağustos sıcağında bir gün kan ter içinde yalısında boynumdaki tülbenti pervasızca açmış oturmuş, dondurmalar yerini kahveye bırakmış, söyleştikçe söyleşmiş, “başka, başka...” diye sordukça görüşmeyeli olan biteni aktardıkça aktarmıştım. Ayrılmak üzereyken gülerek el sallamış ve “Melihçiğim, pejmürde gezme!” demiş, tülbentime çeki düzen vermişti. Ömrünü neredeyse tozun toprağın içinde geçirmiş, işçiyle köylüyle aynı sofradan yiyip içmiş, giyside takıda aklı bile olmamış bir insandaki asaletin, demokratlığın, titizliğin ve özsaygının bir göstergesi gibiydi bu sevecen uyarısı. Özeni herhangi bir konuda da hissedilirdi; dolabın üstüne yerleştirilen gümüş şamdanların ya da Çin porselenlerinin duruşunda ya da raflara sıralanan kitaplar arasındaki konu ve boyut bakımından gözettiği ilişkide, sözcüklerin ve kavramlarını içini doğru doldurmakta... 

		Mütevazılığı riyasız, tavırları hep şıktı. Kadim dostu Yaşar Kemal’le buluşacağı, bir başka dostu Jak İhmalyan’ın 2013 yazındaki sergisine giyimde de şık ve sade, coşkuyla gitmiştti. Sergilenmesi için verdiği resimlere sergi bitimi evinin duvarlarında yer bulurken resimlerdeki üslup ve tekniği de dikkate alarak aralarındaki mesafeleri, birinin diğerinden milimetre bazında alçakta ya da yüksekte olmasını dikkatle gözetmişti. Sonra da hemen her ziyaretimde karşılarına geçip resimleri birlikte seyreyledik, en çok hangisini sevdiğimizi ya da beğendiğimizi sebepleriyle birbirimize anlatarak.

		Halet Hoca ve Nail Bey, yaşadıkları yaklaşık 180 yıllık binlerce metrekare bahçesi olan aile yadigârı ahşap tarihi yalıyı “Arkeoloji ve Geleneksel Mimarlık Araştırma Merkezi” olarak kullanılması koşuluyla içindeki tüm eşya, obje, eser ve kitaplarla birlikte 2004 Mart’ında Boğaziçi Üniversitesi Vakfı’na bağışlamışlardı.

		Halet Hoca’nın ömrü boyunca tavırlarından biri, hısımı Nâzım Hikmet’in Benerci Kendini Niçin Öldürdü?’de dediği gibi olmuştur:

		
			Ne ah edin dostlar, ne ağlayın!
			Dünü bugüne
			bugünü yarına bağlayın!
		

		Nail Çakırhan’ın vefatında, yapabileceği bir şey olup olmadığını soran dönemin Kültür Bakanı’na “Var, Kastabala’yı kurtarın!..” diyen Halet Çambel aşkına ben de aynı şeyi yalı için söylüyorum. Son dönem sadrazamlardan dedesi İbrahim Hakkı Paşa’nın hatıratı, yazışmaları ve fermanları da dahil olmak üzere içinde pek çok önemli belge, efemera, eşyalar barındıran, 50’li yılların mimari kıyımından kurtulmuş ve bahçesi neredeyse olduğu gibi korunmuş tarihi yalı için başta mimarlar ve tarihçiler, pek çok kişiye büyük görev ve sorumluluk düşmektedir. Küçük ayrıntı ve farklılıkların niteliğini de yakalayıp çözüme götürebilecek, dönemin Türk mimarisine, bahçesine, sosyal tarihine hâkim uzmanlarla çalışılmalıdır.
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		Halet Çambel-Nail Çakırhan Arkeoloji ve Geleneksel Mimarlık Araştırmaları Merkezi’nin resmen kuruluşu ne yazık ki Halet Hoca ve Nail Beyin sağlığında gerçekleşmedi. Halet Çambel ve Nail Çakırhan gibi iki koca çınardan kalan yazılı, görsel, inşai her türlü kültür mirasının korunacağından kuşku duymamalıyız. Halet Çambel ve Nail Çakırhan’ın işlerine ve ömrüne dokunulabilecek, belgelerin halka açık sergilendiği bir anı odası-müzesinin varlığı, yalının ömrünü daha da sürdürülür kılacaktır.

		
			Halet Çambel’in Kardeşi ve Yeğenlerinin Taziye Mesajı’ndan

			“Bir arkeologun kazısı, ömrü boyunca sürermiş.”

			O da öyle yaptı.

			Kâh bir sözle, kâh bir tavırla, bir eylemle ya da düşünceyle, kâh şefkatle, özenle ya da incelikle onun hayatına dokunmuş olan herkese ayrı ayrı şükranlarımızı iletmek istiyoruz.

			7 Temmuz 2010 tarihli Nature Journal’da yayınlandığı gibi “Onun Boğaz kıyısındaki, tarihi ahşap Kırmızı Yalı’sının rengi belki soluyor fakat arkeolog Halet Çambel’in belleği 94 yaşında bile hâlâ pırıl pırıl ışımakta...” (şimdilerde neredeyse 98). Onun aydınlığı tüm pırıltısıyla ışıldamaya devam etsin!

			Onun hayata karşı duruşundaki azmi süregitsin, çalışmaları ve değerli hatırası, onurunu ve yüceliğini baki kılsın!

			(…)

			Kardeşi, Yeğenleri, Yeğen Çocukları
		

		Çağdaşlarından hep daha önde düşünüp davranan Halet Çambel Karatepe’siyle, verdiği bereketle zaten hep var ve olacak. Uzmanlarınca pek çok yerde aktarılan, Halet Çambel’in aile yaşamı, meslek yaşamı, arkeolojik ve sosyal hayata katkıları bu yazının içeriği dışında tutulmaya çalışılsa da bazı anlar ya da çağrışımlar kendiliğinden geliveriyor. Halet Çambel en basit anlatımla, yerleşmenin bulunup belgelenmesiyle yetinilen bir dönemde Karatepe’yi yazgısına terk etmemiş, tekrar toprak ve bitki örtüsü altında kalmaktan kurtarmıştır. O yıllarda, çok genç denilebilecek yaşında bile önde ve farklı düşünebilmiş, tüm kişisel olanak ve ilişkilerini de yanına katarak Karatepe buluntularını ayağa kaldırmış, dünya kültür mirasına devretmiştir. Yalnızca arkeolojik görevle kendini sınırlamamış, yöre ve halkıyla ilgili toplumsal gelişmeye önderlik etmiştir.
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			Halet Hocanın koruyup kollayarak gelecek kuşaklara teslim ettiği Arnavutköy’deki yalı (Fotoğraf: M. Melih Güneş).
		
		Halet Hocanın koruyup kollayarak kalıcı kültüre teslim ettiği Arnavutköy’deki yalı ile Nail Çakırhan’a Uluslararası Ağa Han Ödülü kazandıran Akyaka’daki evlerinin birer anıtçasına korunmasını gözetmek, mimarlığın yerine getirmekle yükümlü olduğu bir onur borcudur. 

		M. Melih Güneş, Y. Mimar, Yazar
		
			The Knight of Truth; Ever Thinking Ahead, Ever Acting Ahead

			Through the anecdotes of their long-term friendship the author presents a portrait of a pioneer scientist Halet Çambel, one of the prominent archaeologists of Turkey who passed away a few months ago. He argues that the waterside residence in Arnavutköy, İstanbul that Halet Çambel protected and looked after and then added to the culture, and their house in Akyaka by which her husband Nail Çakırhan received the International Aga Khan Award for Architecture should be preserved as if they are monuments. Architecture should be in charge of this duty.

		

	

	
		
			GÖRÜŞ
		
		Afrika’da Sürdürülebilir Yaklaşımlar Arayışında Bir Mimar: Peter Rich Söyleşi ve İngilizceden çeviri: B. Selcen Coşkun

		30 yılı aşkın süredir mesleki pratiğin içinde olan mimar Peter Rich halen Afrika’daki mimarlık büroları arasında önemli bir yere sahip olan Peter Rich Mimarlık Bürosu’nun yürütücülüğünü yapmakta. Araştırmacı kimliğiyle Afrika yerleşimlerinin belgelenmesinde öncü olan mimar, aynı zamanda Witwatersrand Üniversitesinde sürdürdüğü proje atölyesi yürütücülüğü ve çalışmaları ve farklı ülkelerde yürüttüğü proje dersleri ile her daim eğitimin içinde bulunmuş. Rich, uygulamalarının yanı sıra 2011 yılında Arkansas Fay Jones Üniversitesi mimarlık öğrencileri ile çok iyi tanıdığı Ruanda’da yer alan Kigali Teknoloji Enstitüsü Mimarlık Bölümü öğrencilerini bir araya getirmiş ve bu iki grubun işbirliğinde Ruanda’da sürdürülebilir kentsel tasarım konusunda çeşitli araştırma ve çalışmalar yürütmüştür.
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			Peter Rich yol göstericisi olarak tanımladığı Portekiz kökenli mimar Pancho Guedes ile.
		
		Peter Rich, yaşadığı Güney Afrika’da uzun yıllar hüküm süren ırk ayırımcılığı döneminde içinde bulunduğu ortamı ve mimarlığın beslenmesi gereken kanalları sorgulayarak kendine yol açmaya çalışmış bir mimar. Hükümet tarafından yerlerinden edilen siyahi nüfusun konut kültürü ve yaşam alanlarını onlarla yaşayarak belgelemiştir. Kendisinin de ifade ettiği gibi bu deneyimden öğrendikleri Rich’in mimarlığını şekillendiren en önemli öğeler olmuştur. Rich’in mimarlığında yerel mimarlığın unutulmaya yüz tutmuş veya inkâr edilen bilgisinin yeni bir yorumla yaşatılmaya çalışıtığı görülür. Kendisinin uzun yıllara dayanan çabası, yakın zamanda takdir görmüş ve mimar, tamburin kemer tekniğini çağdaş bir yorumun içinde yeniden değerlendirdiği Mapungubwe Araştırma Merkezi yapısı ile 2009 yılında “Dünyada Yılın Binası” ödülüne layık görülmüştür.

		Peter Rich’le konuşmacı olduğu 52. Yunus Aran Konferansı sonrasında Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi’nde mimarlık eğitimine yaklaşımı, bağımsız olarak üstlenmekte olduğu güncel projeler ve mimarlığa yaklaşımı üzerine bir söyleşi gerçekleştirdik.
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			2009 yılında “Dünyada Yılın Binası” ödülüne layık görülmüş olan Mapungubwe Araştırma Merkezi yapısı, Limpopo, Güney Afrika.
		
		B. Selcen Coşkun: Söyleşi teklifimizi kabul ettiğiniz için teşekkür ederiz. Öncelikle dünyadaki güncel mimarlık ortamı hakkında ne düşünüyorsunuz? Genel görüşlerinizi alabilir miyiz?

		Peter Rich: Form yaratmak kolaydır. Japon geleneksel mimarisini yeniden keşfederek 21. yüzyılda gelenekten öğrenilenlerle tasarım yapılabileceğini savunan Kengo Kuma, “Anti-Obje” isimli metninde bir şeyi görünmez yapmanın aslında en zor şey olduğundan bahseder. Evrendeki her şey matematik kurallarına göre işler. Doğa, bitkiler, her şey... Yüzeysel olmaya çalışmadan doğa ve doğanın güçleriyle çalışmak güzel bir şeydir.

		Öğrencilere sıradan insanın hayatına zenginlik katacak iyi mimarlık ürünlerini hayata geçirmek için kendilerine 40 senelik bir program kurgulamalarını tavsiye ederim. Yapmaları gereken budur.

		Güncel mimarlık ortamında yıldız mimarlara sipariş edilen, bağlamdan kopuk “biçim-yaratma” halleri ile karşılaşmaktayız. Bu, özellikle mimarlık öğrencileri için kafa karıştırıcı olabilir. Zaha Hadid, F. Gehry, Steven Holl, Rem Koolhas... Bu isimlere yenilerini eklemek kolay. Bazıları elbette iyi binalar da tasarlamaktalar. Ama tasarladıkları pek çok yapı son derece sorumsuz. Planları işlemiyor, sirkülasyona ayrılan mekân çok fazla. Ayrıca çok pahalı binalar. Politikacılar değeceğini düşündükleri için böyle bir mimarlığı talep ediyor olabilirler. Bu acınası bir durum.
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			Peter Rich’in Ndebele yerlileri yaşam alanlarındaki belgeleme çalışmalarından bir örnek (1984).
		
		Mimarlığınızı şekillendiren ortamdan biraz bahsedebilir misiniz?

		Büyüdüğüm döneme denk gelen 1960’lar Güney Afrika’da aynı zamanda sorgulama zamanıydı. Avrupalıları yerli halktan ayrı tutan apartheid (ayrımcı) rejimin yönetimi altındaydık. 60’larda genç bir mimarlık öğrencisiyken bu durumu sorgulamaya başladım. Mezun olduğumda Roma’ya gidip tüm o klasik eserleri incelemek yerine yerel halkla, köylülerle birlikte yaşamayı tercih ettim. Okuma yazmaları yoktu, eğitim almamışlardı ama heykel, bahçe düzenlemesi, mimarlık yapıyorlardı. Aynı zamanda kendi bedenlerini süslüyorlardı. Bu insanlar bizim bahçemizde çalışıyor, ütümüzü yapıyor, yemeklerimizi pişiriyordu. İlk isimlerini biliyorduk, ama aslında onlara dair bilgi sahibi değildik. Bu insanlarda değerli hiçbir şey olmadığına inanmak isteyen kolonyalist düşünce tarzının bir yansımasıydı. O yıllarda fark ettim ki bizimkine oranla çok daha farklı ve güzel bir dünya algıları var. Doğa, ev/yuva gibi temel konulara yükledikleri anlamlar bizimkilerden farklıydı.

		Afrika’nın dehası kendisini ancak bugün dışa vurmaya başladı. Helen uygarlığından çok önce Afrikalı kabileler vardı. Ben mimarlığı dünyanın en iyi 100 üniversitesinden birinde okudum. Bize Lescoux mağarasındaki resimlerden Jackson Pollock’a kadar tamamen Batılı bir yaklaşımla sanat tarihi anlatıldı. Halbuki Afrika’da sayıca ve kalite bakımından dünyanın en iyi kaya sanatına sahiptik. Uzun süre değersiz algılayıp göz ardı edilen bu zenginliği anlamak 1980’leri buldu.

		Mimarlıkta özgün tasarıma vurgu yapıyorsunuz. Bundan biraz bahsedebiir misiniz?

		Özellikle genç mimarlara varolanı kopyalamaktan vazgeçmeleri gerektiğini söylemek istiyorum. İnanın, Türkiye’de Batıdakine benzer bir işle karşılaşmak Batı dünyasının ilgisini çekmiyor. Onlar yeni işlerle ilgileniyorlar. Dünyadaki tüm sanat çevresi kuzey yarımküre tarafından yönetiliyor. Bir de bunun dışında kalan %96’lık bir dünya var ki, o da sanat çevresinin hiç bilmediği müthiş bir sanatsal yaratıya sahip. Mimarlık da aynı çerçevede değerlendirilebilir. Türkiye de yeni işler ortaya koyabilecek potansiyele sahip. Burdan Avrupa’ya benzeyen değil, daha özgün işler çıkabilir. Türk mimarlar da özgün tasarımlar geliştirmeli.

		Mimarlar, dünyanın sadece %4’ü için üretiyorlar. Fiziksel çevrenin yalnızca %4’ü mimar eliyle tasarlanmıştır. Geri kalanını insanlar kendileri yapmaktalar. Varlıklı işverenler dışında başka bir kitlenin de mimari tasarıma ihtiyacı olduğunu her fırsatta söylemeliyiz.

		Bir değişimin gerekliliğinden bahsedebiliriz, belki..

		Evet. Gençlerin aktivist olarak bu değişime öncü olmaları gerekli. Türkiye’de, Meksika’da, dünyanın her yerinde öğrencilerin kim olduklarını bilmeleri ve bunu benimsemeleri gerekmekte. Meksika, örneğin kesinlikle ABD’nin arka bahçesi değil, aksine ön bahçesidir. Tüm Amerika’da varolan kültürden daha fazlasına sahiptir. Konferansımda da temelde bahsettiğim gibi, kendimize inanmamız gerekli, bu çok önemli. Sizin gelişmiş, sofistike bir tarihiniz var. Tarihinizi değerlendirin. Kim olduğunuz, nerde bulunduğunuzla her zaman gurur duyun. Sahip olduğunuz bu özgünlüğü mimari anlamda nasıl hayata geçirebilirsiniz? Elbette, bunun üzerine düşünmeniz gerekli. Mesela Meksika bu alanda çok yaratıcı. Meksika’daki çağdaş mimarlığı inceleyerek harika 3 ay geçirebilirim. İnanın, bugün Amerika’daki yaratıcı mimarlıktan çok daha fazlası Meksika’da mevcut.

		Türkiye’de başarılı çağdaş mimarlık ofislerinden hatırı sayılır bir kısmı lüks tüketime hizmet veren, çok işlevli projelere imza atıyor. İstanbul ölçeğinde bakıldığında bu coğrafyaya özgü tasarımlardan sözetmek maalesef çok mümkün değil.

		Evet, bu tür ofislerin yatırımcıları olur. Ama örneğin Ağa Han ödülüne layık görülen Çinli mimar arkadaşım yatırımcılarla çalışmayı reddediyor. Ruhunu kirlettiği için onlarla çalışmayı reddettiğini, bir kez onların dünyasına dahil olunca kişiyi tek bir yöne yönlendirdiklerini söylüyor. Tabii ki mimarlar her türlü mimarlık üretiminde etkin bir biçimde yer almalılar. Alışveriş merkezlerini de iyi mimarlar tasarlamalı.

		Mimar Timothy Hall ve mühendis Michael Ramage ile birlikte kurduğunuz Light-Earth Design pek çok kamusal bina tasarımına imza atmış. Light-Earth Design’la ne gibi projeler üstünde çalışyorsunuz?

		Evet, Light-Earth Design ile temelde Ruanda gibi ambargo altında, yapı endüstrisinin olmadığı ülkelerde proje üretiyoruz. En son Tanzanya’da son derece önemli bir arkeolojik alan olan Laetoli’ye ait Müze ve Ziyaretçi Merkezi’ni projelendiriyoruz. Ambargo uygulanan ülkelerde inşaat sektöründe kullanılan nerdeyse tüm malzeme ülkeye girdiği an normal fiyatının 5 ila 7 katına temin edilebilir hale geliyor. Bu tür ülkelerde yapı malzemesi neden sadece o yerin toprağı ve mevcut yerli işgücünün kullanılmasıyla üretilmesin? Yerel malzeme üretimine ve yerel yapım teknolojisine geri dönmek mümkün müdür? Bugün artık çift kavisli tonoz teknolojisine ait bilgiyi kaybetmiş durumdayız. Doğanın güçlerini anlamak için bilgisayarlara muhtacız. Aslında, oran kurma matematiktir. Mimarlık matematiktir.

		Sizin aynı zamanda bir eğitimci olduğunuzu biliyoruz. Mimarlık eğitimine bakışınızı öğrenebilir miyiz?

		Özellikle proje stüdyolarının eğitimin iskeletini oluşturduğuna inanıyorum. Mimarlık okulumuzun unutulmaz bir müdürü vardı. Şimdi seksenli yaşlarda olmalı. Hiçbir zaman bir mimari projenin 3 haftadan fazla sürmesine izin vermezdi. Böylece öğrenci bir senede toplam 14 farklı proje yapardı. Karar almaya çalışırken aslında çok fazla vakit kaybediyoruz. Kararları verirken sezgiler çok önemlidir. Yaptıklarımızın %95’i sezgilerdir. Mantık sadece %5-10’luk bir dilimi oluşturur. Eğer sadece mantığa odaklanırsanız işin ‘öz’ünü kaçırabilirsiniz. Juhani Pallasma’nın dediği gibi “düşünen el” beyninizde iletişim kurarak fikirlerinizi kâğıda aktarır. İlk tasarım aşamasında bilgisayara başvurmanın bu ilişkiyi kopardığı kanısındayım.

		Bu sebeple mi tasarımlarınızı sıklıkla el çizimleri ile ifade ediyorsunuz?

		Evet, büromuzda herkes serbest el ve eskizlerle tasarım yapmaya devam etmekte. Bu yolla kolayca bilincinize bağlanıyorsunuz. Ayrıca sizi işinizden alıkoyacak başka bir araç kullanmadan çalışabiliyorsunuz. Teknik bir araç olarak bilgisayarın kullanımını reddetmiyorum. Ama işe sadece mantıkla yaklaşılırsa asla öze ulaşamazsınız. Öğrencilere maalesef üniversitelerde sağduyuyu öğretemiyoruz. Yeni mezun mimarlar tasarım yapamıyorlar. Oysa planlamak demek sağduyu demektir. Hareket, strüktür ve işleyişle ilgilidir ve tabii, güzel de olmalıdır. Adeta duvara asılabilecek kadar güzel olması gereklidir. Sanırım eğitimde tekrar temel ilkelere dönmemiz gerekli.
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			Mapungubwe Araştırma Merkezi yapısı, Mapungubwe, Limpopo, Güney Afrika, yapım süreci: 2002-2010.
		
		Türkiye ve buradaki kültürün yaşatılması hakkında ne düşünüyorsunuz?

		Türkiye’nin Avrupa Birliği’ne kabul edilmemiş oluşu ilginç geliyor. Türkiye nerdeyse tamamen otonom olma ve bu durumu avantajına kullanma potansiyeline sahip bir ülke. Kendi iç gerilimleri var. Ben de şahsen Güney Afrika gibi çatışmalı bir toplumda yaşamaktan memnunum. Bu yaratıcılığı körüklüyor ve kişide sorun çözme yeteneğini geliştiriyor. Her şeyin baştan belirlenmiş olduğu sosyal demokrasilerde yaşamak bana göre değil. Bu ülkelerde el emeğiyle hemen hemen hiçbir şey üretemezsiniz. İşgücü çok pahalıdır. İnsanlar üzerinde bir kontrol hâkimdir. Son derece sıkıcı buluyorum.

		
			[image: gorsel-sayi]
			Süreli strüktür, ‘The Earth Pavilion’, Londra, İngiltere, 2010 (Light-Earth Design ile). Yapı, 2010 Toprak Ödülleri’nde (Earth Awards) ‘fiziksel çevre’ kategorisinde ödüle layık görülmüştür.
		
		Güney Afrika’da kaliteli eğitime ulaşabildiğinizi ifade ediyorsunuz. Peki, dünyanın merkezinden uzak bir coğrafyada proje üreten bir olarak neler söylemek istersiniz? Merkez-periferi ayrımını hissediyor musunuz?

		Bulunduğum coğrafyada merkezden uzaklaşmayı/merkezden kaçmayı tercih eden çok sayıda entelektüel var. Merkezde bulunmadaki sorun aynı anda 60 çeşit müzik parçasını duymak gibidir. Tam olarak hiçbirisini dinleyemezsiniz. Mesela Londra’daysanız, bir yerde Frank Gehry, biraz ilerde Peter Zumthor konuşuyordur. Aslında son derece dikkat dağıtıcı bir durum. Bir yerden sonra artık hiçbirini dinlemek istemezsiniz. Halbuki Güney Afrika gibi ülkelerde bu isimlerden sadece biri gelir ve katılım son derece yüksek olur. Periferide iyi eğitim alabilirsiniz, çünkü iyiyi seçip bunu idrak etmek daha kolay olur.

		Anadolu’daki geleneksel konut için pek çok farklı plan çözümü ve pek çok farklı yapım sistemi var. Oysa bu çeşitliliğin üzerinde yeterince durmayarak betonarme yapılar inşa etmeyi tercih ediyoruz.

		Evet, maalesef. Benzer şekilde Afrika’da da yerel halk son derece sürdürülebilir bir yapı endüstrisine sahip. 2007’de Ruanda’ya gittiğimde burayı eski Çin’e benzettim. İç mekânı gerekli olan sıcaklıkta tutan o harika kiremitleri ve geleneksel yapım teknolojisiyle üretilen bir harç kullanıyorlardı. Yerel malzeme ile son derece güzel bir yapı ortaya çıkıyor. Sonra birden Dünya Ekonomi Birliği’nden birileri gelip “bunları üretmeyi bırakmalısınız, çünkü üretim için çok fazla ağaç kesiyorsunuz” deyiverdi. Ruandalıları 300 milyon Avroluk bir yardımla oluklu levhalardan oluşan bir çatı kaplaması kullanmaya teşvik ettiler. Ruanda’daki yöneticiler malzeme naklinin çok daha pahalı olduğu ve yerinde üretimle daha faydalı bir endüstri yaratıldığı konusundaki ısrarlarımıza rağmen köylülerin tercih ettiği toprak malzemeyle yapı yapmayı istemediklerini, bunun yerine Stuttgart’taki Porsche Showroomu’na benzer bir yapı istediklerini söylediler! Biz de Light-Earth Design ile bir proje geliştirdik. Yaklaşık 3 hafta evvel aynı zamanda Ruanda’da kriketle ilgilenen bir hayır kurumunun başkanlığını yürüten İngiliz Başbakanı David Cameron ile projeye yönelik olumlu bir görüşmem oldu. Hemen arkasından da Ruandalı yöneticilerden tasarımını yaptığımız pavyonu uygulama onayını aldık. Önyargıları yıkmak maalesef çoğu zaman çok zor. Bu durumda olduğu gibi ancak başkanı yanınıza alırsanız bir değişime önayak olabiliyorsunuz. Maalesef, bazen aşağıdaki işi yürütebilmek için en üsttekine ulaşmanız gerekebiliyor.

		Söylemek istediğim, bir şeyleri değiştirmek istiyorsanız başkalarının gelip sizin için bir şeyler yapmasını beklemeyin. Harekete geçin! Kentle ilgili tüm sorunlar için sizin bir şeyler yapmanız gerekir. Eğitim kurumları sorumludur. Üniversiteler de şikâyet etmeyi bırakıp harekete geçmeliler.

		Projelerinizde sürdürülebilirlik vurgusu oldukça güçlü. Sürdürülebilirlik adına verilen ISSP, Leed gibi sertifikalar hakkında ne düşünüyorsunuz? Sizce sürdürülebilirlik konusuna destek sağlıyor veya konuya dair farkındalık yaratıyorlar mı?

		Pek sayılmaz. Bunlar aslında sadece yapılması gerekli diye uygulanan şeyler. Güney veya kuzey cephelerini doğu ve batıdan biraz farklı tutarak Leed sertifikasına sahip olabilirsiniz. Bu yolla yapılması gerekenler listesindekileri sağlamış olacaksınız. Öte yandan, çözüm bulmak adına tasarladığınız binada son derece pahalı bir çift cam doğrama kullanmış olabilirsiniz. Bu hiç önemli değil! Oynanagelen aslında pazarlamaya yönelik büyük bir oyun. Süt satın aldığınızı düşünün, tam yağlı, az yağlı, yarım yağlı vs... Aslında hepsi pazarlamacıların ürünü satmak adına tasarlanmış ürünler. Bu ürün çokluğunun yaratığı kafa karışıklığı içinde aslında ihtiyacınız olandan daha fazlasını satın alırsınız. Sürdürülebilirlik, günlük hayatın bir parçası, normalde yapılması gereken uygulamanın bir parçası olarak algılanmalı. Mevcut iklimde, o yerin ekonomisi göz önünde tutularak, talep edilen programa en uygun şekilde tasarım yapmak demektir. Tasarım cevap verici ve sorumluluk sahibi olmalı. Seçtiğiniz malzemelerde sağduyulu olmalısınız.

		Ofisimizde sürdürülebilir tasarımlar yapılmakta, bu doğru. Uyguladığımız birçok proje elbecerisine sahip olmayan insanların eğitilmesi ve bu yolla gereken işgücünün yaratılmasıyla hayata geçti. Ama Dünya Mimarlık Festivali’nde ödül alan projemizi sunduğum zaman “bakın, projemiz ne kadar sürdürülebilir”, demedim. Çünkü zaten bu durum projeden kolaylıkla okunabilir. Günümüzde sürdürülebilirlik sözcüğünün artık klişe haline geldiğini düşünüyorum.

		Türkiye’de de yerel malzeme ve yapım teknolojsinden öğreneceğimiz çok şey var…

		Elbette. Türkiye’de belli bir ekonominiz, belli bir ikliminiz ve tabii kültürünüz var. Bu özellikleri, özellikle de kültürü göz önünde tutarak yapılacak bir tasarım buraya ait olacaktır.

		Eğitime yapmış olduğunuz katkılara dönersek mimarlık pratiğiniz boyunca özellikle Güney Afrika başta olmak üzere pek çok farklı yerde mimarlık öğrencilerinin yolunu aydınlatan çalışmalarda bulundunuz. Örneğin Finlandiya’da yürüttüğünüz yüksek lisans dersleriyle Finli öğrencileri Ruanda için, oraya özgü tasarım yapmak konusunda teşvik sağladınız. Bu konuda neler söylemek istersiniz?

		Yaklaşık 30 sene eğitimin içinde yer aldım. Özellikle tasarım ve kuram konularında dersler verdim. Avrupalı öğrencilerin tasarladıkları projeleri hayata geçirmelerini sağlamaya çalışıyorum. Bu aslında çok zor değil. Tasarımını yapmış oldukları yapının uygulama sürecine dahil oluyorlar. Geride bıraktıkları bir ürün oluyor. Elbette bu ürün oranın yerleşik halkına hizmet eden bir iş değilse, yanlış planlanmış demektir.

		Geçen yıl Hindistan’da ve Avustralya’da “toplumda kadın” başlığıyla kadınları hedef alan sosyal içerikli bir program yürüttüm. Oldukça ilginç sonuçlar aldım. Konuya yönelik Hindistan’da ayrıca bir tasarım programı yürüttüm. Toplam 74 öğrenci katıldı. Kadının kentteki durumuna baktık. Hint toplumunda kadının kentte bir yerden bir yere yalnız seyahat etmesi hoş karşılanmıyor. Seyahat halindeki kadının çocuğu ile bir yerden bir yere giderken yorgun olabileceğini, temel ihtiyaclarını gidermesi, dinlenmesi için bir yere ihtiyaç duyduğunu düşündük. Bu fikirlerden yola çıkarak “aşram” fikri çerçevesinde bir yer tasarlanabilir, diye düşündük. Çocuklara bakım verilen, yeni tanışılan bir başka kadınla ufak bir sohbetin yapılabileceği mekânlar. Sadece şehirde yaşayan kadınlar için bir nevi sığınak gibi olmalıydı burası. Her birinde kadınlar restoran, taksi durağı gibi kendi işletmelerinin başında olabilecekleri toplam üç farklı proje tasarladık.
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			Alexandra Eğitim ve Kültür Merkezi, Gauteng, Güney Afrika, 2000.
		
		Son olarak bir “dünya kenti”ne dönüşmüş olan İstanbul’a yönelik düşünceleriniz nedir?

		İstanbul’un ihtiyacı olan en son şey bir star mimar tarafından tasarlanacak bir yapıdır. Bu kenti Bilboa ile karşılaştırmak çok yanlış olur. Belki Barselona gibi zekice tasarlanmış bir planlamaya sahip bir şehirle benzerlikler kurulabilir. Nitekim olimpiyatlar sırasında son dönemde şehrin yeniden tasarım sürecine sokulmasında oldukça güçlü bir mimardan destek alındı. Bu mimar gerçekleşecek her işi farklı mimarlık ofislerine dağıttı ve tüm fiziksel çevrenin kalitesini yükseltti.

		İstanbul sahip olduğu muhteşem topografya ve tarihi mirasıyla kendine özgü bir kent ve böyle kalmalı.

		Teşekkür ederiz bize ayırdığınız zaman için.

		Ben de teşekkür ederim. 

		B. Selcen Coşkun, Mimar, Yrd.  Doç.  Dr.,
MSGSÜ Mimarlık Fakültesi
		
			Peter Rich Interview

			A pioneer in the documentation of the spatial and aesthetic elements of African tribal settlements, Peter Rich from Johannesburg/South Africa Republic has developed an architectural vocabulary fusing modernist principles with local tribal convention and sensitivity to material and environment. His practice, Peter Rich Architects, is distinguished by an understanding of context - achieved through research into local conditions and close collaborations with communities. Magungubwe Interpretation Centre in Limpopo (South Africa) by Peter Rich Architects was awarded as the World Building of the Year in 2009 at World Architecture Festival. After his speech at Mimar Sinan Fine Arts University, we realised an interview with Peter Rich on issues like his approach to architectural practice, tradition and learning from local materials,  architectural education and life in general.

		

	

	
		
			TASARIM
		
		Kıymet Giray ile Aspat Heykel Sempozyumu Üzerine: “Bellek Birikiminin Oluşturduğu Farkındalık…”Söyleşi: Meliha Sözeri

		
			
				[image: gorsel-133]
			
			Prof. Dr. Kıymet Giray 2007’den beri Dil ve Tarih-Coğrafya Fakültesi Sanat Tarihi Bölümü başkanlığını yürütüyor. Yurt içi ve dışında birçok sergide küratörlük görevini üstlenen Giray’ın Boyut, Gösteri, Sanat Çevresi gibi dergilerde makale ve eleştirileri, Hürriyet ve Cumhuriyet gazetelerinde yazıları yayımlandı. Mahmut Cûda (1982), Sabancı Koleksiyonu (1985), Hikmet Onat (1995), Müstakil Ressamlar ve Heykeltıraşlar Birliği (1997), İş Bankası Koleksiyonu (1997), Aydın Ayan (1999), Nuri İyem, (1998), İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Örnekleriyle Manzara (1999), Ergin İnan (1999), Cevat Dereli (2000), Refik Epikman (2001), Sabancı Üniversitesi Sakıp Sabancı Müzesi Resim Koleksiyonu (2002), Çallı ve Atölyesi (1997), Natürmort (2003), Ferruh Başağa (2003), Cumhuriyetin İlk Ressamları (2004), Orhan Peker (2006), d Drubu (2006), Şeref Bigalı (2007), 75 Yılın İzi (2007), Türk Resim Sanatının Bir Asırlık Öyküsü 1 (2007), Paris Ekolü (2008), Ziraat Bankası Koleksiyonu (2008), Türk Resim Sanatının Bir Asırlık Öyküsü 2 (2009) gibi kitapların yazarı olan Giray bazı bankaların sanat danışmanlığını yaptı, TRT’nin çeşitli belgesellerine katkıda bulundu.

		

		2013 yılında 11. yılını dolduran Aspat Uluslararası Açıkhava Resim ve Heykel Sempoz-yumu’nun bu süre zarfında yaşadığı deneyim, Aspat Kültür Sanat Vakfı seçkisinin “müze” mekânı ile tamamlanacağı çalışmalar ve Aspat’ın bu süreçte oluşan belleği üzerine sanat tarihçisi Prof. Dr. Kıymet Giray ile söyleştik.

		Meliha Sözeri: Türkiye’deki heykel sempozyumları hakkında genel görüşünüz nedir?

		Kıymet Giray: Heykel Sempozyumları, özellikle çağdaş sanatın gelişme düzeyi içinde, modernizm sonrası ve gelişen Türkiye’nin kendi çağdaş sanatının tarihi içinde, heykel sanatının önemini vurgulayacak, yaygınlaştıracak ve topluma tanıtacak önemli etkinlikler olarak karşımıza çıkar. Bienaller, fuarlar ile toplu ve bireysel sergilemeler olarak düzenlenen birçok etkinliğin içinde heykel sanatına ayrılan pay düşünüldüğünde, bu bağlamda uluslararası etkinliklerin boyutlarına bakıldığında, 21. yüzyılın ilk çeyreğinde heykel alanında yapılan ve yapılacak olan yaygınlaşmanın en önemli etkinlikleri, sempozyumlar olarak beliriyor.

		Uluslararası bir etkinlik olmasının sanat alanında yapılan sempozyumlara katkısı nedir?

		Dünyada, Asya’dan başlayarak gelişen ve gelişmiş ülkelerin hemen hemen hepsinde gerçekleşen sempozyumlar Avrupa kıtasının ülkelerinde ve özellikle de Amerika kıtasında da yaygınlık kazanarak sürmektedir. Avrupa’da özellikle İspanya’da, İtalya’da, Almanya’da gelenekselleşen ve gelişen heykel sempozyumları vardır. Bu etkinlikler, heykel sanatçılarının dünya üzerinde belirli merkezlerde dönemsel olarak bir araya gelip çalışmalarını, üretim sürecinden başlayarak heykellerinin yapım sürecini paylaşmaları anlamına gelmektedir. Bir başka söyleyişle, Heykeltıraşlar dolaşım halinde ve heykel sanatı 21. yüzyıl dinamiğini bu kesişme noktalarında üretilen işlerle belirleme yolunda diyebiliriz.

		Bu durum, heykel sanatı ve heykeltıraşlar için farklı gelişme açıları ve değerler ortaya koyuyor. Uluslararası boyutta bütün heykeltıraşlar birbirini tanımaya başladılar. Sanatta sosyalleşme ve sanat ortamında var olarak tanınma adına sempozyumlar çok önemli buluşma noktaları. Heykeltıraşlar tarafından ortak atölyelerde en az 3 hafta, bazen de 1,5 ay sürelerle heykeller yapılıyor. Çeşitli ülkeden sanatçılar bu ortak atölyelerde farklı dillerden, farklı geleneklerden, farklı kültürlerden gelmelerine karşın, taşın gücü karşısında birleşiyorlar ve beyaz mermerler onların arasındaki bütün art düşünceleri geri plana atarak, bembeyaz sanat paylaşımları ve birliktelikleri oluşturuyor. Mermerin tozlarına birbirleriyle yaptıkları konuşmaların ve sanat hakkında yaptıkları tartışmaların replikleri dağılıyor. Böylece heykeltıraşlar sempozyumlarla en önemli şeyi yakalamış ve kazanmış oluyorlar: uluslararası diyalog.

		Sempozyumların işleyişi içerisinde sanatçının durumundan biraz bahsedersek neler söyleyebilirsiniz?

		Şunu göz ardı edemeyiz: Bienaller dahil her türlü etkinliğin kendi içerisinde hem iyi örnekleri hem de kötü örnekleri var. Eğer bugün internet alanlarında gezinirsek görürüz ki birçok bienal yalnızca paraya dayalı çağrılarla, bienal küratörleri olarak belirlenen kişiler tarafından toplanan “bienal sanatçıları” olarak tanımlanacak sanatçıların dünya üzerinde dolaşımları olarak ortaya çıkmaya başladı. Doğal olarak sempozyumlarda da bu gerçeklik yadsınamaz. Bienaller gibi sempozyumlar da iki türlü sanatçı yarattı. Bunlardan bazılarını biz “sempozyum sanatçısı” olarak adlandırıyoruz. Bu kötü örneklemeler her sempozyumda aynı işi yapmak kolaycılığı gibi kaotik bir durumu ortaya çıkarttı. Fakat bunun yanı sıra, çok iyi örnekler de var. Sempozyumlar çok iyi heykel sanatçılarının var olması ve yaygınlaşmasına da ön ayak oldu. Biz bunu sanatçı disiplini olarak değerlendirmekteyiz.

		Belki buradan heykelin ve resmin mekâ-nından bahsetmemiz gerekiyor.

		Dünya sanatının içinde neolitik çağdan başlayarak heykellerin mekânları kentlerdir. Resim kapalı ev mekânlarından müzelere kadar ulaşan yapıların duvarlarından yüzyılın sanatını sanat tarihine kazandırırken heykeller alanlar, müze salonları ve açık hava heykel müzelerinde dönemlerini yansıtır. Kent tanımlarının en önemli öğesi olan meydanların vazgeçilmez estetik göstergeleri ve kentlerin simgeleridir. Bu gerçeklik 20. yüzyılın ikinci yarısından sonra mimarlar kendi anıtlarını mimari yapılar olarak inşa etmeye yöneldiklerinde tavsandı ve boş duvarlar, boş mekânlar minimalist kavramları temeline oturtan akımların istediği tasarımların en önemli öğesi olunca, heykelin mimariye kazandırdığı değerler, estetik duyarlık yok oldu ve heykel bu sığ görüş içinde kayboldu. Ancak sempozyumlar bunu bir parça kırdı sanırım. Heykeller kentlerin ve üniversitelerin içinde, sempozyumlarla yer almaya başladı.

		Kent içerisinde yer alan “müze mekânı” da heykel için alan açmaya başladı, diyebilir miyiz?

		Alan açmaya başladı, diyebiliriz, fakat işleyişte bir sıkıntı olduğunu düşünüyorum. Müzelere dikkat edin, Türkiye’de hâlâ uluslararası nitelikler taşıyan bir müze yok. Modern müzeler açmakla övünen bir ülkenin sanat tarihi içinde var olmuş uluslararası sanatçıların içinde yer aldığı bir müzesi yok. Diğer ironik durum da, açılan bu müzelerde hemen hemen heykel için özel olarak tasarlanmış salonlar ve heykel bahçeleri yok. Ancak “… ve heykel” tanımıyla açıklanacak heykel düzenlemeleri görmek sıkıntı verici. Resim ve heykel müzeleri, adlarındaki “ve heykel”i zorunluluk ve gereklilik arasındaki anlamsız ve sıkıntı veren ikilemle açıklanabilecek olan, mutlaka olması gereken, bu bizde eksik olur denilen, öznel seçkilerden uzak, belirli ezberlerin öğretildiği, sanatçı isimlerinin yan yana getirildiği, bir sanatının gelişim süreçlerini belirleyen birikimlerden uzak, tek tek eserlerden oluşan zayıf seçkilerle çözümlüyor.
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			Aspat Heykel Atölyesi, 2012.
		
		Bu nedenle Türkiye’nin hemen her yerinde yapılan heykel sempozyumları bizi derinden düşündürüyor. Biz buna öncülük yapmaktan dolayı çok onur duyuyoruz. Çünkü 2003 yılında Bodrum/Aspat Resim Sempozyumu ve Açık Hava Heykel Sempozyumu’nun başlamasına önayak olduğumuzda, Değirmendere Heykel Sempozyumunun heykelleri ne yazık ki 1997 depreminde suların altına gömülmüştü. Bu gömülmenin verdiği kaybın bilincindeydik. AspatArt’taki hedefimiz özel bir mekânda, önemli bir koleksiyoner olan işadamı Murat Balkan’ın özel arazisi içinde, doğrudan doğruya çok özel seçkilere dayalı bir heykel parkı yaratmaktı. Aynı zamanda bu heykel parkının yanında plastik sanatların farklı örneklerinin yer aldığı çalışmalara yer vermekti. Öyle de oldu. Stockholm heykel parkları ve benim çok etkilendiğim ve ülkemizde de yapılmasına önayak olmak istediğim, Hollanda’da yer alan Kröller-Müller Müzesi heykel bahçesi gibi, topluma açık bir heykel parkı yaratma istemim gerçekleşti.

		Aspat’ın tarihsel geçmişi ve bugüne kadar ulaşan yapısının katmanları, çağdaş sanat ile geçmişi bir araya getirmesi geleceğe önemli bir iz bırakmakta. Bu bağlamda yapıtların üretimi içinde Aspat’ın tarihinden bahseder misiniz?

		Aspat (Strobilos), Bodrum’un güneyinde, aynı adlı koya bakan tepe ve eteklerinde yer alan yerleşkedir. Eskiçağ kaynaklarında Aspat/Strobilos, Karlarla aynı güçte ve medeniyet düzeyinde olduğu varsayılan ve Bodrum yarımadasının ilk sakinleri olan Leleglerin yaşadığı ve kentler kurduğu coğrafya olarak tanımlanır. Prof. Dr. Adnan Diler tarafından başlatılan yüzey araştırmasında, Aspat Tepesinin kuzey üst yamaçlarında ve tepe çevresinde MÖ 7. yüzyıla kadar inen kalıntıların varlığı ortaya çıkartılır. Diler’in araştırmalarına göre Strobilos adı tarihte ilk kez Bizans döneminin karanlık çağı olarak tanımlanan 8. yüzyıla ait üç kayıtta yer alır. İlk kayıt, Aziz Willibald’ın 721-727 yılları arasında kutsal topraklara yaptığı haç yolculuğu sırasındaki gözlemlerinde geçer. Aziz, yolculuğunda, Ephesos’a (Efes) uğradıktan sonra yolculuğuna kıyı çizgisini takip ederek devam etmiş ve kendi tanımı ile yalçın bir tepeye konuşlanmış “Strobole/Strobilos”a ulaşmıştır. Strobilos’un adının yer aldığı erken kayıtlardan bir diğeri de, İmparator 5. Leon’un iktidarı sırasında (813-820), İkonaklazma hareketine (726-842) karşı çıkan Nikomedialı Aziz Theophylactos’a aittir. Strobilos’un adının geçtiği bir başka kayıt, dünyanın savaşlar, yangınlar ve yıkımlarla sonunun geleceğini fakat Roma, Rizo, Armenopetro, Strobilos, Kariopolis’in ve burada yaşayanların söz konusu kötü sondan kurtulacağını varsayan Andreas-Salos’a ait apokrif bir İncil’dir. Strabon’a göre Myndos topraklarındaki kent, Kos Adası’nın karşısında kalan Skandaria burnu çevresinde kuruludur. Konik formlu Aspat Tepesi ve çevresindeki antik yerleşimler Leleg döneminden ortaçağa kadar uzanan tarihsel süreci kapsamına alır.

		Aspat, Akdeniz ve Ege arasında, ana deniz rotası üzerinde bir noktada güçlü ve ıssız bir kale, aynı zamanda da sığınmaya ve sürgüne uygun mevki olarak ortaçağ boyunca önemini korur ve adından söz ettirir. Kentin batısındaki 13. yüzyıla ait Bizans hamamı soyunmalık, soğukluk, ılıklık, sıcaklık ve ateşin yakıldığı külhan bölümüyle Roma’dan sonraki süreçte model olmuştur. Açık Hava Heykel Müzesi ve Resim Galerisi, antik dönem Roma hamamının çevresinde tasarlanmış ve böylece geçmiş ve gelecek arasında sanat bağı kurulmuştur. Böylece, aşama aşama 10 yıldır Murat Balkan ve sanatçılarla sempozyum günleri paylaşarak, heyecanla, anılarla ve sabırla hedefe doğru ulaştık. Kendi coğrafyasında yapılmış resim ve heykellerin yer aldığı bir müze oluşturduk, “çağdaş müzecilik” alanında bir ilki gerçekleştirdik. 

		Aspat’ta biraz da “star” isimlerin yanında genç sanatçılara verilen önemi de görmekteyiz.

		1990’lar boyunca sanat etkinliklerinde genç sanatçılara rastlamak neredeyse olanaksızdır. Biz genç sanat etkinliklerine 2002 yılında ilk kez genç sanatçılarla bir sergi oluşturma fikri ile İş Bankası Parmakkapı Sanat Galerisi’nde başladık. Bu serginin oluşumunun düşünce alanını hazırladım, organizasyonunu ve küratörlüğünü yaptım ve “Lezzet” sergisi açıldı. Sergiye hazırlık sürecinde İş Sanat Parmakkapı Galerisi’nin üst katını atölyeye dönüştürerek çalışmalarını bu mekânda sürdüren genç sanatçılar, Mimar Sinan Üniversitesi’nden Seçil Çeliktürk Erel, Ansen Atilla, İnci Furni, Şevket Sönmez, Erhan Özışıklı, Marmara Üniversitesi’nden ise Mukadder Şimşek, Günseli Ayan, Seda Hepsev, Sözen Öztürk, Öznur Aydın ve Göknil Gümüş bugün Türk resminin geleceğine imza atmaya devam ediyor. 

		“Lezzet” sergisi bir düşünce oluşumunun ön deneyimleşmesiydi. İlginç olan, sergi açıldığı zaman İstanbul’dan çok tepki aldım. Sorulan soru hep aynıydı: Bunca ünlü sanatçı varken genç sanatçılarla niye? Oysa “niye”nin cevabı çok açık ve netti. Bizim ülkemizin nüfusuna oranla sanatçı sayısı çok az. Ezberletilmiş sanatçı sayısı da yetersiz oranda. Bir havuzdaki balonlar gibi birbirleriyle çarpışıp patlayıp yeniden oluşuyorlar. Galeriler bu ortamda sanatçı ve sergi sayılarını sabit tutmaya çalıştılar uzun yıllar. Ben bunu fark ettiğimde gençlerle bir arada iş yapmanın çok doğru olacağını, çünkü resim sanatının geleceğini gençlerin yaratacağını biliyordum. Aspat’ın 2003 yılı etkinliği de bu amaçla doğrudan doğruya gençler üzerine kuruldu. Aspat ilk etkinliğine Marmara Güzel Sanatlar Fakültesi ve Mimar Sinan Güzel Sanatlar Fakültesi, Hacettepe Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi’nden toplanan dosyalardan seçilen on sanatçıyla başladı. Genç sanatçılarla bir ardalığımızı hep sürdürdük. İlk sempozyum bir belgesel tadında TRT ve diğer sempozyumlar da farklı kanallarda aynı tarzda yayımlandı. 
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				Heykeltıraşlar işlerini yerleştirirken, 2012.
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				Rodoslav Sultov, 2010, taş, 247 x 270 x 47 cm.
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				Serkan Demir, 2011, taş, 98 x 152 x 251 cm.
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				Osman Dinç, “Promethe’den Cemşit’e” (detay), 2007, taş-metal.
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				Işık Özçelik, 2012, taş, 140 x 120 x 137 cm.
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				Serkan Yüksel, 2012, taş-metal, 193 x 136 x 83 cm.
			
			

		

		Aspat, ilerleyen zamana koşut olarak sanatçı seçkisini ve sanatsal kimliğini yaratmaya başladı. Çünkü bir süre sonra çok ünlü sanatçılardan bize öneriler gelmeye başladı. Seçkilerimizin doğru olması konusunda son derece titiz davranmaya başladık. Her yıl altı ressam, altı heykeltıraş seçerken aynı yaş kuşağından, aynı eğitimi almış, farklı yerlerde yaşayan ve sanat ortamında farklı yerlerde duran sanatçıları bir araya getirmeye başladık. Aspat’ta “sempozyum” kavramı gerçekten de bilgi paylaşımı olarak kullanılmaktaydı. Aspat’ın bütün sanat günleri ve yemekleri bilgi paylaşımı ile geçti. Sabahtan akşama kadar her yerde sanat tarihçisi, sanatçı, yazar bir arada bulunarak anılar biriktirdik ve bir “Aspat belleği” oluşturmayı başardık. 

		Diğer sempozyumlardan farkı biraz da burada sanırım. Atölye çalışmasının sanatçının kendi atölyesindeymiş gibi sürdürülmesi Aspat’ı önemli kılıyor.

		Sanatçı özgür ruhunu, özgür benliğini Aspat’ta hissetmeliydi. Aynı kendi evinde olduğu gibi uyanmalı, dostlarıyla bir araya gelmeli ve kendi atölyesine gider gibi rahat bir şekilde ilerlemeli ve o atölyede de her sanatçı, ayrı ayrı, diğer sanatçıların kendisini ziyarete geldiğini düşünmeliydi. Öyle de oldu. Sanatçılar atölyeye sürekli olarak gelmek isteyen kendi ziyaretçilerini kabul ettiler. Bodrum’un özelliği bu. Bodrum’da yazarlar, çizerler ve sahne sanatçıları yaz aylarında buluşur, bir araya gelir. Aspat da buluşma merkezleri arasına öncelikli yerini aldı. 

		Atölye halka açık. Bütün Bodrum’da yaşayanlar, yolu Bodrum’dan geçenler, atölyelerdeki gelişmeleri yakından takip etmeyi benimsediler ve sevdiler. Artık AspatArt sempozyumları onların da etkinliği oldu. AspatArt sanatçıları aynı şevkle, heyecanla yepyeni eserler yaratmak için çalışırlarken yaşamlarını varsıllaştıran sanat dostlukları ağlarını kurarak pekiştirmektedirler. Biliyorlar ki AspatArt onların. Onlar buraya işlerini bırakmakla AspatArt’a kök salmış oluyor ve saldıkları bu kök yaratılan yeni bir kültür merkezinin sağlam temellere oturmasını sağlıyor.

		Bir yere iz bırakıp gitmiş olmuyor aslında sanatçılar, bir anlamda o izlerini de takip ediyorlar.

		Biz de onları takip ediyoruz. Murat Balkan bir koleksiyoner olarak sanatı çok yakından takip ediyor. Aspat’ın kıymetli topraklarında çok kıymetli bir kültür-sanat merkezi yaratma idealimizin kesiştiği çizgi bu kimliğinden geliyor. Ben bir sanat tarihçisi olarak, 21. yüzyılın sanatına yeni bir mekân ve kalıcı bir sanat oluşumu yaratmayı hedeflemiş olarak, bu sempozyuma katılan bütün sanatçıların ve Türk resim sanatını ve Türk heykel sanatını yaratan bütün ustaların ve gençlerin her zaman yanında olmaktan onur duydum ve duymaya devam edeceğim. Sanatçılar ve biz, karşılıklı olarak birbirimizi takip ediyoruz. Biz onların Türkiye’deki sanat ortamında ilerlemeleri, daha büyük adımlar atmaları için hem destek oluyor, yanlarında duruyoruz, hem de izliyoruz.

		Aspat kendi belleğini bu süreçte oluşturmaya başlıyor diyebilir miyiz?

		Aspat’ın kendi hafızası sanatçılarla oluşturuluyor. Çok önemli ve zengin hafızalarla AspatArt çoğalıyor. Buraya katılan her sanatçının belleği Aspat’ın belleğine yeni bir bellek, yeni bir taş kazandırıyor. Bu bellek bir sanat eseri, aynı zamanda bu taş değerli bir bilgi birikimini vurguluyor. Bellek birikiminin oluşturduğu farkındalık farklı bir AspatArt yarattı. “Aspat heykelleri” denizle buluşan, bir kaynağın denize ulaştığı derenin çevresinde toplanan ve doğrudan doğruya Ege’nin en güzel sahillerinden biri olan yeşilliklerin içerisinde büyük bir koyda, bir açık hava heykel müzesi oluşturarak onurla duruyorlar.

		Aslında bir bölgeyi farklılaştırmak sadece oradaki yerel yönetimlerin, belediyelerin hakkı olmamalı. Bir ülkede yaşayan sanatçıların, şehir plancılarının, plastik sanatçılarının, sanat tarihçilerinin, mimarların bir arada talep etmeleri ve yaşam alanlarını birlikte yaratmaları gerekiyor. Siz bu durumu nasıl değerlendiriyorsunuz?

		İstediğimiz bu zaten. Aspat deyince, Bodrum’un tarihi içerisinde bir belleği, bir geçmişi olan topraklardan söz ediyoruz. Ege sahillerinin, denizin, akarsuların böldüğü çok güzel coğrafyası olan doğa harikası olan yerlerde, önemli imparatorlukların yaşadığını kanıtlayan heykellerin arasına çağdaş heykeller ve resimler ekleyerek Aspat’a çağdaş bir boyut kazandırmak istedik. Bu çok önemli; bu toprakların geçmişi, tarihi ve bilimi o kadar zengin ki bunlar için ciltlerce kitap yazılmıştır ve yazılmaya da devam edilecektir. Herodot’un tarihinden başlayan bilgiler gibi bu topraklarda yapılan heykellerin de binlerce yıllık geçmişine uygun yazılımları kitaplarda yer almaktadır. Ancak biz bugünü, bugünün sanatını, bugünün Türkiye’sinde yaşayan heykeltıraşlarını, ressamlarını geleceğe nasıl tanıtabiliriz, diye de düşünmekteyiz. AspatArt sempozyumlarında “buraya heykeller ne güzel yakıştı” düşüncesinin ötesinde, bizi 25. yüzyıla, 30. yüzyıla nasıl taşıyacağımızı düşünüyoruz. Bu bağlamda AspatArt’ın 10 yılını anlatan bir kitabı kaleme aldım.

		Belirtmem gereken bir şey var: Aspat bir kültür sanat vakfı olarak hedeflerine ulaşmış durumda. Vakıfların en önemli hedefleri kültüre, sanata, topluma hizmet vermektir. Aspat, hem Bodrum’da hem de Türkiye’de yaşayanlara açık, uluslararası bir sanat merkezi haline geldi. Heykel parkıyla, oluşan resim koleksiyonuyla ve yayınlanacak olan kitabıyla sanat merkezi kimliğini kazanmış oldu.

		Bundan sonraki sürecin nasıl işleyeceği konusunda bilgi verir misiniz?

		İkinci 10 yılın planını ortaya koyacak en önemli soru, nasıl bir merkez yaratmak istediğimiz. İlk aşama sanatçıların buraya gelmesi ile başlıyor, ikinci aşama bu 10 yıllık planın temel özelliklerinden birini taşıyacak bu heykellerin yerleştirilmeleri. Şu anda AspatArt’ta yapılmış olan 66 sanatçının 66 eserinin coğrafya üzerinde yeniden tasarlanması söz konusu, bunun için gereken çalışma da bilimsel metotlarla gerçekleşecek. Peyzaj mimarlarıyla ortak tasarımlarla heykeller yeni mekânlarında yer almaya başlayacak. Sanatla ilgili çalışmaların sempozyumlarla sürmesi kesin. Kitap gibi yayın olanaklarını getiren yeni bir aşama ortaya çıkacak bu da daha kalıcı bir sanat merkezi kimliğini oluşturacak AspatArt’ın. Böylece ikinci 10 yıl, uygulamanın yanı sıra tasarımın ve mekân oluşturmanın, yeni seçkiler yaratmanın ana hedefini oluşturacak.

		Bu süreçte Aspat’ın deneyimi ve bu deneyimin Aspat’ın sanatla geçirdiği gündelik deneyimdeki etkisi nedir?

		Deneyimler konusunda söylenecek şeyler önemlidir bizim için. Çünkü bir sanat tarihçisi olarak Türk resim sanatı, heykel sanatı hakkında ön çalışmalarla ve uzun zamandır sürdürdüğüm deneyimlerle başladım bu sempozyuma. Altında belli bir birikim vardı. Bu sempozyumların hedefi Türk resim ve heykel sanatına bir yenilik ve bir atılım daha kazandırmaktı. Bu gerçekleşti. Aynı birikim Murat Balkan’da için de geçerlidir. O da bir işadamı ve koleksiyoner olarak bu işin odağında yer aldı. Kendi mülkü olan araziyi bu amaca zamanından ve çalışmasından fedakârlıklar yaparak açtı. Murat Bey’in farkı isteyerek, severek, ilgiyle izleyerek resim almasıydı. Kendisi sanatın çok içerisinde duruyordu. Böyle bir kültürel kesişmeden farklı deneyimlerin birleşmesi ortaya çıktı. Eğer sempozyumların 10. yıl içerisindeki deneyimlerinde zenginliğinin buna katıldığını düşünürseniz çok önemli adımlar atılmış oldu.

		Etkinlikler kendi deneyimlerini yaratıyorlar. Sanatçıların mekâna gelerek bir araya toplanmaları, kendi içinde uzlaşmaları, yapacakları işleri tasarlamaları ve buna ulaşmak için her günlerini planlamaları deneyimlerinin en önemli temelini oluşturuyor. Bütün bunlar yaşanırken bir kurum olarak da AspatArt, kendi deneyimlerini oluşturan ve bunları gözlemleyen ve kalıplaştırmadan yeni ufuklar açmaya çalışan bir yol izledi.
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				Susanne Specht, 2007, taş, 266 x 234 x 42 cm.
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				Daniele Miola, 2012, taş, 78 x 195 x 82 cm.
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				Ercan Sağlam, 2012 taş, 105 x 201 x 107 cm.
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				Nazareno  Biondo, 2012, taş, 61 x 199 x 83 cm.
			
			

		

		Türkiye’de sanatçıların genelde kendi alanlarına sıkışıp kaldıklarını, bir araya gelemediklerini, birbirleri ile tartışma platformlarını çok az bulabildiklerini gözlemliyoruz. Aspat aslında bu deneyimi de sanatçılara çok büyük oranda sunuyor.

		Bunu yapmak istedik. Çünkü 21. yüzyıl yalnızlığın yüzyılı. Bilgisayarla kurulan bağlar, internetle gelişen ağlar bireysel yaşamının daha da ağırlaşmasını sağladı. AspatArt’la televizyonla başlayan eve dönük, yaşamı kısıtlayan, dört duvar arasına sokarak herkesi kendi alanında sıkıştırmaya başlayan yaşam koşullarına yeni alternatifler getirmeyi hedefledik. AspatArt, sabahın erken saatlerinde “sempozyum” tadı taşıyan kahvaltıdan başlayarak geç saatlere dek süren tartışmalara katılan konuklarla zenginleşirken 21. yüzyıl sanatçısının içinde bulunması gereken sosyal ağın anlamını vurgulamaktadır. 

		
			[image: gorsel-sayi]
			Sanatçılara plaketleri verilirken, 2012.
		
		Aspat burada ortak bir dille kendi kitabını 10 yıldan beri yazıyor. Renk diliyle, form diliyle diyebiliriz…

		AspatArt kendi sanatçı çevresini oluşturuyor ve bu sanatçılar birbirleri ile evrensel dostluklar kuruyor. Burada çalışan sanatçıların Japonya’da, Almanya’da, Özbekistan’da, Gürcistan’da, Mısır’da, Amerika’da, İtalya’da, İspanya’da Aspat dostları var. İletişimleri Aspat’ta başlıyor ve yıllardan bu yana devam ediyor. 

		Aslında Türkiye’de yaşayan sanatçıları dünya yüzeyinde de dolaşıma sokmuş oluyor.

		Birbirleriyle tanışan ve dost olan Aspat sanatçıları birbirlerini yaşadıkları kentlere davet ediyor. Etkinliklere katılımcı olarak ve ziyaretçi olarak gelenleri merakla takip ediyorlar. Dünya üzerinde nerede ne yaptıklarını izliyor ve bizlere de soruyorlar. AspatArt’a katılan ressamlar ve heykeltıraşlar bugün Türkiye sanatının tarihini, uluslararası gelişimini yazan sanatçılardır. Bu cümle AspatArt’ın kendi hedefini çok iyi belirlediğini ve gerçekleştirdiğini gösteriyor. 

		Meliha Sözeri, Heykeltıraş
		
			On Aspat Sculpture Symposium with Kıymet Giray: “Awareness Created by Memorial Background”

			Sculptor Meliha Sözeri interviewed with art historian Prof. Kıymet Giray about the 11-year experience of Aspat (Bodrum, Turkey) International Open-Air Painting and Sculpture Symposium, studies for a museum of a selection by Aspat Culture and Art Foundation and the recollection of Aspat formed in the past 11 years. Giray stated that the artists meeting and becoming friends in those symposiums keep in touch in the following years and follow each others’ works and she adds: “the painters and sculptors attending the AspatArt are the artists who record the history and international development of Turkish art.”

		

	

	
		
			TASARIM
		
		Mimari Aydınlatma Duayeni Charles Stone İstanbul’daydıÖzlem Yalım Özkaraoğlu

		Karaköy’deki yaratıcı etkinliklere son bir kaç yıldır sahne olan Galata Rum İlkokulu, bu kez mimarları, iç mimarları ve tasarımcıları yakından ilgilendiren bir etkinliğe ev sahipliği yaptı.

		
			[image: gorsel-sayi]
		
		3-5 Nisan tarihleri arasında gerçekleştirilen “Mekân ve Olasılıklar” isimli etkinlik, yaratıcı alanlardan çeşitli profesyonelleri bir araya getirirken, farklı sektörlerdeki temsilcilerin de ilgisini çeken bir etkinlik olarak kültür yaşantımızda yerini aldı.

		Bir tasarım ofisi olan Terminal Design tarafından gerçekleştirilen bu etkinlik Jotun işbirliği ile hayat buldu. Firmanın distribütörü olduğu onlarca mekân tasarım sistemi beraberinde Lamp 83, 3M, Gülçiçek gibi mekân çözümleri alanında deneyimli firmalar da etkinliğin destekçileri arasındaydı.

		İzleyiciler üç gün boyunca her gün farklı bir tema altında düzenlenen konferanslara katıldılar; Galata Rum Okulu’nu mekân tasarımları ile tümü ile değişmiş olarak bir sergi tadında gezdiler; çeşitli ürün ve sistemler hakkında detaylı bilgi alabildiler ve sekiz farklı tasarımcının yorumladığı mekân olasılıklarını deneyimlediler. Etkinliğe perakende sektörü başta olmak üzere, farklı sektörlerden profesyoneller, akademisyenler ve öğrenciler ilgi gösterdi; üç gün içerisinde binin üzerinde katılımcı ağırlandı.
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		Kuşkusuz etkinlik kapsamındaki en önemli program, yurtdışından davetli konuşmacılar ile oluşturulmuş konferans programıydı. Perakende uygulamaları, aydınlatma, sahneleme, renk, mekân ve iletişim gibi önemli kavramları içeren konuşmaları ve sunumları ile her bir konuşmacı kendi deneyimlerinden yola çıkarak pek çok önemli tasarım meselesine vurgu yaptı.
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		Mimari tasarım bileşenlerinin en önemli unsurlardan biri olan aydınlatma konusunda nerede ise tüm yaşantısını bu alanla özelleşmiş çalışmaları ile geçirmiş olan aydınlatma duayeni Charles Stone, Mekân ve Olasılıklar etkinliğinin konuşmacıları arasındaydı. 70’lerin başında Jules Fisher ve Paul Marantz tarafından kurulan Fisher Marantz Stone firmasının başkanı olan mimar, mimaride ışık denildiğinde akla gelen en önemli isimlerden biri. Sıradan olmayan, sihirli denilebilecek işlerin yaratıcısı olarak ün yapan ofise, “özel ve farklı deneyimler isteyen müşterilerin” başvurduğunu söylüyor. Stone’a göre büyülü işin tanımı ise şöyle: “Eğer bir kişi her gün ofisine geldiğinde ‘vay!’ diyebiliyorsa işte buna büyü derim!” Teatral alanlardan ofislere, dış mekânlardan sergilere kadar pek çok farklı projeye imza atan mimar, bu işin ilk olarak çocukluk yıllarında ilgisini çektiğini ve o zaman başladığı okul tiyatrosu aydınlatmasından bugüne kadar geçirdiği yaklaşık 50 yıl süresince sürekli öğrendiğini ve hatalarından ders aldığını belirtiyor. Stone’a göre, mekân aydınlatmasında bir tiyatro sahnesi ile mimari aydınlatma birbirinden çok farklı. Tiyatro sahnesinde yapılan bir işte izleyici sabit bir biçimde koltuğunda oturuyor ve siz tasarım olarak ne sunarsanız onu izliyor. Mimari aydınlatma ise tamamen farklı; izleyicinin kendisi sanki tiyatro sahnesindeymiş gibi özgürce aydınlatılan mekânda dolaşabiliyor, dolayısı ile yaşanılan deneyim tümü ile farklılaşabiliyor.

		Müşterinin ihtiyaçlarını iyi anlamanın ve takım çalışmasının işindeki en önemli unsur olduğunu belirten, mimari ışık ustasının konuşması 3 Nisan Cuma günü gerçekleşti. Konferans kapsamında sahne sanatlarından beyaz perdeye, günlük yaşantımızdan profesyonel mimari projelere kadar pek çok örnek ile ışığın önemini anlatan Stone, konuşmasının en başında ışığın formlarına değindi: “Işık üç temel form halinde bulunur; noktasal, doğrusal ve yüzeysel.” Birlikte yediğimiz akşam yemeği sırasındaki sohbetimizde, konu doğal olarak İstanbul’a geliyor; oturduğumuz masadan karşımızda bulunan Beyazıt Kulesinin aydınlatmasına dikkati çekiliyor; diğer binalar ve elbet Boğaz Köprüsü’nün aydınlatması sohbetimize konu oluyor. Bu sırada Stone, şöyle diyor: “Camiler ne kadar yanlış aydınlatılmış; oysa sadece beyaz ışıkla ve hepsinde aynı olmak üzere ne mucizeler yaratılabilir!”

		Stone’un izleyicilerini NY Guggenheim’daki James Turell sergisinden Avatar filmine ve pek çok mimari uygulamaya doğru sürüklediği konuşmasını kaçıranlar için, mimar ile ALU firmasının Mind dergisinde gerçekleştirilmiş röportajını paylaşıyorum:

		MIND adına röportaj yaptığımız çoğu ışık tasarımcısı tiyatro kökenli. Önce tiyatro aydınlatma eğitimi edinmenin bir aslı var mı?

		Kuşkusuz, aydınlatma tasarımının, ışıklı çevreye teatral drama ve keyif getirme heveslisi olduğunu iddia edebilirsiniz. Işığa olan kendi düşkünlüğümün tiyatro kulisinde başladığı da doğrudur. Ama tiyatro, insanların mimari aydınlatma tasarımına girmesinin tek yolu değildir. Bizim stüdyomuz sanatçı, iç mimar, endüstriyel tasarımcı, mimari mühendis ve fotoğrafçıları bünyesinde bulundurur. Bence aydınlatma “büyük çadır”, yani geniş bir yelpazede inanç, ilke ya da özgeçmişe sahip insanları barındıran bir meslektir.

		Neden mimari aydınlama alanına geçtiniz?

		Tiyatrodaki açılış gecesinin coşkusunun yerini başka hiçbir şey tutamazken, benim karıştığım prodüksiyonların birçoğunun sadece birkaç hafta sonu tekrarlandığı da bir gerçektir. Öte yandan, binalar ömür boyu ayakta kalarak “tribünlere oynayabilir”. Sanırım ben mimari aydınlatmadaki daha fazla dayanıklılık vaadinin cazibesine kapıldım. 

		Esin kaynaklarınız nelerdir? Kendinizi diğer aydınlatma tasarımlarına bakarken bulur musunuz ya da esinlenme eyleminiz tamamen organik midir?

		Fikirlerin taze ve eğlenceli olabilmesi için kişinin işine duyduğu heyecanı kaybetmemesi gerekir. Ben resimlere ve her türlü sanat eserine bakmayı severim. Seyahat etmeyi severim. Sanki bir şeyler planlıyormuşçasına ben hep aydınlatma sistemini gözden geçirmekte olduğum ve sonra resimlere ve sonra aydınlatmaya baktığım için eşim müzeleri gezerken benim yanımda durmaz. Elbette tüm dünyadaki mimari aydınlatma tasarımcıları tarafından yapılan diğer çalışmalara da dikkatle bakarım.

		
			[image: gorsel-sayi]
		
		Meslek hayatınızda şimdiye kadar almış olduğunuz en iyi öğüt nedir?

		Benim bir akıl hocalarımdan biri, 25 yaşında olduğu gibi 60 yaşına gelince de sabahları işe gitmekten aynı heyecanı duymanın önemli olduğunu söylemişti bir defasında. Ben insanlara aydınlatma tasarımı konusunda tutkulu değilseler o zaman bu işi yapmamaları gerektiğini söylerim. Zaten bu kişilerin anneleri de onların muhtemelen doktor veya avukat olmalarını istemiştir. Bana gelince, ben sabahları stüdyoya gitmek için sabırsızlanıyorum.

		Aydınlatma dünyasındaki projelerinizle sayısız ödüller kazandınız. Sizce bugüne kadar en büyük başarınız hangisi? Gerçekleştirmekte olduğunuz herhangi bir gelecek hedef var mı?

		En çok, son yirmi yılda kurmuş olduğumuz stüdyo ile iftihar ediyorum. Her gün yapılan çalışmalardan da belli olduğu gibi etrafımda benden daha zeki ve daha yaratıcı bir sürü insan var. Belirli bir projeyi diğerleri arasından favori olarak seçip bir kenara ayıramam. Bu günlerde beni heyecanlandıran şey hızla değişen aydınlatma teknolojisinin yarattığı zorlukların aşılmasıdır.

		Bir mekân aydınlatmasının projelendirilmesi söz konusu olduğunda sizce en büyük zorluk nedir? 

		Mimarın düşünce tarzının başarıyla dizginlenmesi.

		Olmadan çalışamayacağınız bir malzeme nedir? 

		Siyah renkli bir keçeli kalem.

		Aydınlatma işine girmek isteyenlere ne tavsiye edersiniz?

		Bulabileceğiniz en iyi insanlar için ve bulabileceğiniz en iyi insanlarla birlikte çalışın. Uzun saatler çalışmaktan korkmayın. Sizden bir kahve yapmanızı ve fotokopi çekmenizi isterlerse, bunu dert etmeyin. En önemlisi, tutkularınızın peşinden gidin.

		Mekân ve Olasılıklar etkinliğinde “Coruscant (parıldayan, ışıldayan) ve Dönüştürücü: ‘Güçlü Işık’ ” adlı konuşmanızdan izleyicilerinizin alacağı esas mesaj nedir?

		Birisi belirli bir bina ya da mekân için aydınlatmanın güzel olduğu yönünde görüş belirttiğinde ona verdiğim ilk tepki her zaman, “Bunun niye olduğunu sanıyorsunuz?” diye sormak olur. Bu soru yüzünden de bu konuşmayı düşünmeye başlarım. Yani umuyorum ki benim izleyicilerim belirli türde mekânlarının neden bu kadar keyifli olduğunun içyüzünü anlayacaklardır. 

		Özlem Yalım Özkaraoğlu
Stratejik Tasarım Danışmanı, End. Ür. Tasarımcısı ODTÜ ’95
Etkinlik hakkında tüm bilgi ve konuşmacılar videoları için:
www.mekanveolasiliklar.com
		
			Charles Stone, Doyen of Architectural Illumination, was in İstanbul

			Charles Stone, who studied almost lifelong on illumination, one of the most important components of architectural design, gave a speech in the “Space and Possibilities” Conference held in İstanbul on 3-5 April 2014. Stone states that understanding the needs of the client and teamwork are the most important elements in his work. He emphasizes the significance of light through many examples from stage performances, movie screen, daily life or professional architectural projects.

		

	

	
		
			İNCELEME
		
		Sultanahmet: Aks Kurgusu Üzerine Bir DeğerlendirmeSevim Ateş Can

		Sultanahmet bölgesi, dünyaca ünlü tarihi imgeleri (Topkapı Sarayı, Ayasofya, Sultan Ahmet Camii, Hippodrom) ve arkeolojik alanları (Büyük Saray kalıntıları, arkeolojik park) ile İstanbul’un dünyanın en önemli kültür, turizm ve uygarlık kentleri arasında yer almasına katkıda bulunmaktadır. Kentin ilk çekirdeği bu bölgede kurulmuştur. Grek, Roma, Bizans, Osmanlı ve Cumhuriyet dönemleri kendi izlerini tarihsel bir süreç içinde burada oluşturmuşlardır. Bu nedenle bölge, günümüzde açığa çıkarılmış ve toprak altında kalan birçok uygarlığa ait katmanlardan oluşmaktadır. Başka bir deyişle farklı uygarlıklara ait yapıtlar bölgede bir “kültürel ve tarihi katmanlaşma” oluşturmuştur. Soygeniş (2006) bu katmanlaşmayı ortaya çıkarabilmenin, katmanların ortaya çıkardığı örüntüyü kent mekânları bağlamında algılayabilmenin kentin kimliğini okumak açısından önem taşıdığını belirtmektedir.

		
			[image: gorsel-sayi]
			Resim 1. Sultanahmet Sistemini etkileyen bölgeler ve bağlantıları (S. Ateş).
		
		Bu çalışma, “Eminönü-Sultanahmet Meydanı ile Alemdar Caddesi ve Yakın Çevresi Rehabilitasyon Projesi” kapsamında yapılan araştırmalar ve çizimler temel alınarak ancak daha da geliştirilerek gerçekleştirilmiştir.1 Kentin tarihi nüvesini oluşturan çalışma alanının sınırları, “Sultanahmet Sistemi”nin tanımlanması ile ortaya çıkarılmıştır.

		1. “Sultanahmet Sistemi”nin Tanımlanması

		Sultanahmet, üç yanı denizlerle çevrili olan tarihi yarımadanın burnunda konumlanmaktadır. Bölge günümüzde “Sultanahmet Meydanı” olarak adlandırılan (Sakaoğlu, 1993), Roma döneminde yapımına başlanıp Bizans’ta şekillenen Hippodrom ya da bugünkü adıyla At Meydanı da denilen alanla tanınmaktadır. Oysa Sultanahmet, oldukça büyük boyutları kapsayan bir “sistem” niteliği taşımaktadır. Sultanahmet Meydanı ise, bu sistem içinde bir merkez-nüve konumundadır (Resim 1).

		Sultanahmet Sisteminin merkezini oluşturan Sultanahmet Meydanı, tarihi yarımadanın belkemiğini oluşturan Mese’nin (bugünkü Divanyolu) doğusunda, Marmara Denizi yönünde yer almaktadır. Sultanahmet Sistemi içindeki merkezi konumu tüm aksların bu meydanın çevresinde yer almasını ve bir şekilde bu meydana bağlanmasını olanaklı kılmaktadır. Başka bir deyişle meydan, hem sistemin hem de tarihi yarımadanın kalbi durumundadır.

		Sistemin boyutları, doğu ve güney yönlerinde Marmara Denizi ve ona paralel konumlanan surlar ile belirlenmiştir. Ancak batı ve kuzey yönlerinde böyle kesin sınırlar çizilemez. Bu yönlerden tarihi yarımadanın diğer alanlarına bağlantılar kurgulanır (Resim 1, 2).

		Bölgede kullanım açısından birbirinden farklı iki karakter oluşmuştur. Bunlar:

		- Sarayların yer aldığı surlarla çevrili bölge,

		- Yarımadada kentin devamı olan bölge - Sultanahmet’tir.
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			Resim 2. Sultanahmet Sistemi’ndeki akslar (S. Ateş).
		
		Bu iki bölgenin kullanılış amaçları farklı olduğundan kent kurguları da farklıdır. Sistemin oluşumunda en etkin fiziksel belirleyici “topografik” ve “coğrafi” yapıdır. Yerleşmenin bugünkü mimari karakteri de, Greklerden itibaren Roma, Bizans ve Osmanlı’nın kent kurgusu anlayışlarının bu fiziksel yapıya yansıtılmasının bir sonucudur. Topografya ve coğrafya ibadet yapılarının, sarayların, meydanların, surların, limanların, yolların nerelerde kurgulanacağını belirlemiştir. Bu coğrafi ve topografik kurgu, üçüncü boyutta zengin yapı biçimlerini oluşturmuş, sonuçta İstanbul siluetinin ana karakteri ortaya çıkmıştır.
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			Resim 3. Sultanahmet Sistemi’nde ana aksın kurgulanışı (S. Ateş).
		
		2. Sistemdeki Akslar

		İstanbul’un kent kurgusu, önemli akslara ve bu akslar üzerindeki meydanlara bağlı olarak gelişmiştir. Tarihi yarımadada kurgulanan en büyük ve önemli aks Mese’dir. Yarımadayı doğu-batı yönünde bağlayarak, önemli geçitlere (sur kapılarına) açılır. Hem imparatorluk tören yolunu, hem de kent içi bağlantıları sağlar. İmparatorluğun batı yönündeki gelişimine paralel bir gelişim gösterir. Önemli meydanlar zaman içinde bu aks üzerinde yerini almıştır.
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			Resim 4. “Ana aks”ın ikinci bölümü ve doğu yönündeki yapılaşma (S. Ateş).
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			Resim 5. “Ana aks”ın ikinci bölümü ve batı yönündeki yapılaşma (S. Ateş).
		
		Kentin başlangıç alanını oluşturan Sultanahmet Sistemi içinde de topografyaya paralel-uyumlu ve topografyaya dik akslar kurgulanmıştır. Bu aksların üzerinde de kentin siluetini (imgesini) oluşturan tarihi yapılar ve meydanlar konumlanmaktadır (Resim 2).

		Bölgenin mimari kurgusu, akslar ve akslara bağlanan açık ve kapalı mekânlar dizgesi ile bu akslar üzerinde konumlandırılmış olan anıtsal yapılardan oluşmaktadır. Aks doğrultuları ve bağlantıları turistik güzergâhları da tanımlamaktadır.

		Soygeniş (2006), bu aksları Fransızca kökenli, gezinti yeri anlamında promenat kelimesi ile tanımlayarak, bu promenatların belli bir geçmişin ve onun çeşitliliğinin tespiti açısından taşıdığı önemi vurgulamaktadır. Ayrıca promenatların bir yaya kenti olan İstanbul’un yürüyen insana vereceği mekânsal etkinin güçlendirilmesinde büyük önem taşıdığını belirtmektedir. Kent mekânlarının açılımlarının ve deniz ile bağlantılarının vurgulanması ve algılanmasının da İstanbul’un tarihsel yapısının yaşatılması açısından ne kadar önemli olduğunu kaydetmektedir.

		2.1. Topografyaya Paralel Olarak Gelişen Akslar

		Bunlar sistem içindeki eğime uygun olarak gelişmiş büyük akslardır. En önemli yapılar bu akslar üzerinde konumlanır.

		2.1.1. Sistemin Ana Aksı

		Bu aksların en önemlisi “kuzey-güney” yönünde gelişen akstır. Bu aks, Saray-burnu’ndan Marmara Denizi’ne uzanan bir kaburga-sırt niteliği taşımaktadır (Resim 3). Aks, aynı zamanda Marmara’ya inen yamaçların tepe çizgisini oluşturur. Sultanahmet Sisteminin bu tepe çizgisinde “anıtsal yapılar” ve “büyük boşluklar” yer almaktadır. Tepe çizgisinden, çevresini kuşatan yamaçlarla denize inen bölge ise Büyük Saray yapılarının konumlandığı alandır. Bu alan, zaman içinde saray kalıntılarının üzerinde bir konut bölgesi olarak şekillenmiştir.

		Bu aks üzerinde ve yakınında Hippodrom, Ayasofya, Küçük Ayasofya, Aya İrini, Topkapı Sarayı, Sultan Ahmet Camii gibi Roma, Bizans, Osmanlı dönemi yapıları konumlanmaktadır.

		Aks, iki bölümden oluşmaktadır. Bunlar:

		- Topkapı Sarayı içindeki bölüm: “Saray-yönetim-idari aks”,

		- Topkapı Sarayı dışından Marmara Denizi’ne uzanan bölüm: “Kamusal aks”tır. Aksın bu iki bölümü de kullanım amacı açısından yakın dönemlere kadar tarihsel bir süreklilik göstermiştir.
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			Resim 6. Büyük aksın At Meydanı yönü sütunlar ve minarelerin düşey etkileri ile belirginleşir (S. Ateş).
		
		En önemli yapılar tarih boyunca aksın ikinci bölümünde kurgulanmıştır. Sultanahmet Meydanı (At Meydanı-Hippodrom) bu aks üzerinde büyük bir boşluk oluşturmaktadır. Sphendone ile Marmara’ya bakan bir teras niteliğindedir. Aks, meydan üzerindeki birçok sütun ile (günümüzde Dikilitaş, Örme ve Yılanlı sütunlar) güçlendirilmiştir (Resim 4). Bizans döneminde ünlü yarışların yapıldığı bu kamusal alan, Osmanlı döneminde de yine çeşitli şölenlerin düzenlendiği bir meydan olarak kamusal işlevini sürdürmüştür. 1919 ve 1920’lerde işgal altındaki kentin istiklali için düzenlenen mitingler de burada yapılmıştır.
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			Resim 7. Aksın üçüncü boyuttaki izlenimi (Cezar, 186-187).
		
		Aksın doğu ve batı yönlerinde tarihsel süreç içinde farklı işlevli yapılar yer almıştır. Günümüzde, doğu yönünde, aksın kurgusunu kuvvetlendiren iki büyük anıtsal ibadet yapısı olan Bizans’ın Ayasofya’sı ile Osmanlı’nın Sultan Ahmet’i konumlanmaktadır. Aksın bu yönü Bizans döneminde sahile kadar teraslar halinde Büyük Saray’ın (Magnum Palatium) yapıları ile donatılmıştır. Aksın batı yönünde de saray ve malikâneler yer almıştır. Bizans döneminin devlet adamlarına ait Lausos ve Antiokhos saraylarının kalıntıları (Kuban, 88; Wolfgang, 2001) günümüze kadar ulaşmıştır. Osmanlı döneminde de batı yönündeki mekânsal süreklilik devam ettirilmiş ve biraz daha güneye İbrahim Paşa Sarayı inşa edilmiştir (Resim 5).
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			Resim 8. Bab-ı Hümayun-Arasta bağlantısı (S. Ateş).
		
		Ana aks At Meydanı, Ayasofya Meydanı, saray avluları gibi meydanlar dizgesinden oluşmaktadır. İki yönde (kuzey ve güney) denize ulaşmadan önceki bitiminde ise Küçük Ayasofya ve Gotlar Sütunu gibi daha küçük boyutlardaki anıtsal ve imgesel yapılarla sona ermektedir. Bu aks, üzerinde tarih boyunca en önemli yapıların inşa edildiği ve kentsel bellekte yer etmiş önemli olayların yaşandığı bir yerdir.
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			Resim 9. Aksın Arasta-Küçük Ayasofya bölümü (S. Ateş).
		
		Mese yolu bu aksın ortalarında, Ayasofya Meydanı’nın karşısına isabet eden ve Milion taşının bulunduğu yerden başlar. Günümüzde tek sütunu kalan Roma İmparatorluğu’nun başlangıç noktasının hemen yanında Osmanlı’nın su terazisi konumlanır.
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			Resim 10. Alternatif aks (S. Ateş).
		
		Aksın At Meydanı’ndan Sarayburnu’na uzanan kuvvetli yatay etkisi düşeyde önemli yapılarla, minare ve sütunlarla belirginleşmektedir (Resim 6, 7).

		2.1.2. Bab-ı Hümayun-Arasta-Küçük Ayasofya Aksı

		Ana aksın doğusunda, Marmara yönünde kurgulanmıştır. Bu aks da yine topografya üzerinde oldukça belirgin bir iz oluşturur. Farklı kotlardaki katmanlar arasında gelişmiştir. Bab-ı Hümayun-Arasta ve Arasta-Küçük Ayasofya arasında iki bölümden oluşur. Aksın Bab-ı Hümayun-Arasta arasında uzanan birinci bölümü, Topkapı Sarayı’nın giriş kapısından (Bab-ı Hümayun) başlar (Resim 8). Aksın kuzey ucunda, Bab-ı Hümayun önünde bir meydan mevcuttur. 18. yüzyıl yapısı olan ve bir Bizans çeşmesinin yerine inşa edilen III. Ahmet Çeşmesi bu meydanı simgelemektedir. Aks buradan güneye doğru Büyük Saray’ın 4.-9. yüzyıllara ait arkeolojik kalıntılarının bulunduğu Bizans katmanı içinde tarihi ve kültürel bağlantılar kurar. Burada Büyük Saray’ın Milion’dan gelen “İmparator Yolu”nun yönlendiği giriş holü olan Halke, Senato ve diğer birimler konumlanmıştır. Bu alanda, 19. yüzyılda G. T. Fossati’nin günümüzde mevcut olmayan Darülfünun binası inşa edilmiştir. Aks buradan, üst kotta günümüzde otele dönüştürülen Sultanahmet Cezaevi ve Kabasakal Medresesi’ne (Cedit Mehmet Efendi Medresesi) yönlenir.

		Bu kotta artık daha yakın dönemlerdeki Osmanlı mimarisi yapılarına ulaşır. 18. yüzyıl yapısı olan ve günümüzde el sanatları çarşısına dönüştürülen medrese ve yanındaki yeşil ev olarak tanınan 19. yüzyıl yapısı ahşap konağın sınırladığı avlu dönemler arasında farklı bir mimari boyut oluşturur. Tüm bu yolculukta, en üst kotta Ayasofya, Haseki Hamamı ve Sultan Ahmet Camii’nin Marmara’ya bakan cepheleri bir fon olarak aksın gerisindeki yerini alır.

		Zaman farkı ile paralel olarak kot farkı da oluşturan arasta, çift sıralı dükkânları ile aksı güçlendirir ve sürekliliğini sağlar. Buradan Mozaik Müzesi olarak adlandırılan alt katmandaki Büyük Saray avlusuna bağlantı kurar. Arasta güney yönünde İskender Paşa Sıbyan Mektebi ve Arasta Hamamı’nın konumlandığı küçük bir 17.yüzyıl meydancığına açılır. Buradan yine farklı kültür ve dönem katmanları arasından iki yöne bağlantı kurar. Batı yönüne doğru, Fatih Sultan Mehmet tarafından bir kilise yapısı kalıntılarından dönüştürülen Güngörmez Camii kalıntıları ve Sultan Ahmet Camii’nin güney duvarları boyunca yönlenerek Sultanahmet Meydanı’na ulaşılır ya da aks devam ettirilerek, 1912 Sultanahmet yangınından sonra açılan yeni sokak ve konut dokusu içinden 6. yüzyıl yapısı Küçük Ayasofya Camii’ne (Sergios ve Bakhos Kilisesi) ve sahile açılır. Sahile açıldığı noktada ise Bukoleon Sarayı’nın günümüze ulaşan kalıntıları ile sona erer (Resim 9).
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			Resim 11. Firuz Ağa Camii-Kabasakal Medresesi Aksı (S. Ateş).
		
		2.1.3. Alternatif Aks: Arkeolojik Alan, Adliye Binası, Sokollu Camii, Küçük Ayasofya Aksı

		Ana aksın batısında konumlanır. Bu aks, iç avluların ve ara yolların değerlendirilmesi ile alternatif bir turistik güzergâh belirler. Mese, arkeolojik alan, Sokollu ve Küçük Ayasofya kurgusunu bütünleştirmektedir (Resim 10). Bu kurgu üzerinde Bizans saray ve dini yapı kalıntıları, geç dönem Cumhuriyet mimarlığı yapısı olan Adliye Sarayı ve 16. yüzyıl Osmanlı yapısı olan Damat İbrahim Paşa Sarayı arasından aynı döneme ait olan Sokollu Camii’ne bağlantı kurar. Buradan tipik organik sokakları ve evleri ile geleneksel dokudaki Osmanlı dönemi mahallelerine ulaşır.
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			Resim 12. Cankurtaran Meydanı-III. Ahmet Çeşmesi Meydanı bölümü.
		
		2.2. Topografyaya Dik Olarak Gelişen Akslar

		Bunlar sistem içinde eğime dik yönde gelişmiş genellikle küçük akslardır.

		2.2.1. Firuz Ağa Camii - Kabasakal Medresesi Aksı

		Firuz Ağa Camii’nden doğuya Kabasakal Medresesi’ne uzanan aks, güney yönünde I. Ahmet Türbesi ve Medresesi ile Sultan Ahmet Camii’nin bahçe duvarları tarafından sınırlandırılmaktadır. Aksın kuzeyinde, H. Prost tarafından tasarlanan havuzun bulunduğu meydan ile Haseki Hürrem Sultan Hamamı’nın güney cephesi konumlanmaktadır (Resim 11). Bu aksın hemen güneyinde Hippodrom’un girişini oluşturan, günümüzde mevcut olmayan arkadlı yapı (carceres), üzerinde ve kuzeyinde ise yapımına Roma döneminde başlanan, Bizans döneminde son halini alan ve Bizans’ın toplumsal yaşantısında önemli bir yeri olan Zeuksippos Hamamı’nın yer altındaki kalıntıları (Duyuran, 1952) konumlanır. Bu kalıntıların bir kısmının üzerinde 16. yüzyılda Mimar Sinan yapısı olan Haseki Hürrem Sultan Hamamı inşa edilmiştir. Aks, Kabasakal Medresesi ile sonlanır (Resim 11).

		Bu aks aynı zamanda Firuz Ağa Camii’nin batısında konumlanan 4. yüzyıl yapısı Binbirdirek Sarnıcı’nı da Sultanahmet Sistemine dahil eder. Sarnıç ve arkeolojik parkta yer alan kalıntılarla Bizans dönemine bağlantı kurar; Osmanlı ve Bizans dönemleri arasında bir geçiş oluşturur. Aksın güneyinde At Meydanı’nın başlangıcında 20. yüzyılın başında yerine monte edilen Alman Çeşmesi’ne referans verir.

		2.2.2. Sirkeci-Cankurtaran Aksı

		Bölge açısından oldukça büyük ve önemli bir akstır. Bir ucu Marmara Denizi’ne bir ucu Haliç’e açılır. Üzerinde önemli meydanlar yer alır. Birkaç bölüm halinde incelenebilir:

		1- Cankurtaran Meydanı -
III. Ahmet Çeşmesi Meydanı Bölümü

		Sultanahmet Sisteminin deniz bağlantısını sağlayan belli başlı akslardan birisidir. (Resim 12). Sistem, Cankurtaran Meydanı’nın bir köşesinden tren yolu altından açılan bir geçit ile sahile bağlanır. Buradan biraz güneyde sahil surları üzerinde yer alan Ahırkapı, yine sahil bağlantısını sağlayan kapılardan biridir.

		
			[image: gorsel-sayi]
			Resim 13. Aksın Bab-ı Âli-Cankurtaran arasındaki bölümü (Fotoğraf: Cezar, 72).
		
		İki büyük meydan arasında ve sahile doğru alçalan bir topografya üzerinde gelişen bu aksı, kuzeyde Topkapı Sarayı duvarları, güneyde ise eski konut dokusu biçimlendirir. Aksın ortasında, surların açı değiştirdiği kıvrılma noktasında, İshakpaşa Camii ve Hamamı’nın yer aldığı ufak bir meydancık oluşmuştur. Bu bölge tipik bir Osmanlı mahalle dokusu karakteri taşır. Buradan arkeolojik alanı çevreleyen duvarlar ile saray surları arasından III. Ahmet Çeşmesi Mey-danı’na yönlenir. Meydanın ortasında meydana adını veren çeşme konumlanır. Meydanın kuzeyini Topkapı Sarayı’nın giriş kapısı (Bab-ı Hümayun) batısını ise Ayasofya’nın Marmara Denizi’ne bakan arka duvarları biçimlendirir. Meydan, Ayasofya duvarlarının köşesinde konumlanan imaret kapısının geniş ve kıvrımlı saçakları ile sona erer. Sahil kotundan bölgeye ulaşım aynı zamanda İstanbul siluetinin Marmara yönünden açılımının adım adım algılanmasına olanak verir.
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			Resim 14. Gülhane Girişi Meydanı-Bab-ı Âli arasındaki bölüm.
		
		2- III. Ahmet Çeşmesi Meydanı -
Gülhane Girişi Meydanı Bölümü

		Aksın bu bölümü oldukça lineer bir yapılaşma gösterir (Resim 13). Saray surları ve Ayasofya’nın kuzey duvarları arasında gelişmiştir. Saray surlarının önünde sokak ile aynı adı taşıyan Soğukçeşme evleri konumlanır. Sokağa karakterini veren 19. yüzyıl Türk evi mimari özelliklerini taşıyan ahşap konutlardır. Sokak, Gülhane Girişi Meydanı ile sona erer.

		3- Gülhane Girişi Meydanı -
Bab-ı Âli Bölümü

		Soğukçeşme Sokağı’nın lineer yapısı Gülhane Parkı girişinin önündeki meydan ile farklı bir boyuta açılır (Resim 14). Meydanı, bir yönde Sur-ı Sultani’nin Sirkeci’ye kadar uzanan duvarları sınırlandırırken diğer yönde Zeynep Sultan Camii’nin sebili ve bahçe duvarı çevreler. Soğukçeşme’den açılımda ise köşede tescilli ahşap yapı konumlanır. Meydanın Alemdar Caddesi’ne bağlantı kuran güney yönü Mese ve ana aksa yönlenir. Bu yönlenmede Zeynep Sultan Camii, üç dine ait ibadet yapılarının birbiri üzerinde kurgulandığı Acem Ağa Mescidi kalıntıları (Ateş, 2001), Cafer Ağa Medresesi gibi Osmanlı dönemi yapılarına referans verir. Aksın batı yönündeki uzantısı Bab-ı Âli’ye bağlantı kurar. Sur duvarı burada kuzey-batı yönüne doğru açı değiştirir.

		Aksın kırılma yaptığı bu noktada Alay Köşkü özgün mimari yapısıyla köşeyi vurgular. Burada oluşan küçük meydancık, Bab-ı Âli’den güney yönüne doğru 18. yüzyıl yapısı Beşir Ağa Külliyesi’ne referans verir.
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			Resim 15. Kent görüntüsünü oldukça güçlü olarak yansıtan Marmara Denizi yönünden ana aks (S. Ateş).
		
		4- Bab-Âli - Sirkeci Meydanı Bölümü

		Aks, Bab-ı Âli’de kırılma yaptıktan sonra Sur-ı Sultani’yi takip ederek Demir Kapı’ya bağlantı kurar. Bu noktada Gülhane Parkı’na ya da batı yönünde Sirkeci Garı’na referans verir ya da batı yönünde ticari işlevli yapıların konumlandığı Hüdavendigâr Caddesi ile Sirkeci Meydanı’na bağlantı kurar. Sirkeci Meydanı, Sultanahmet Sisteminin denize açılım yaptığı bir diğer noktadır. 19. yüzyıl yapısı Sirkeci Garı bu meydandaki en önemli yapıdır.

		3. Sonuç

		Bugün Sultanahmet’in doğal ve mimari yapısı gereğince değerlendirilmemiştir. Sultan-ahmet’in, dolayısıyla da kentin en önemli bölgesinin mimari kurgusunu ortaya çıkartan denize ve eğime paralel olarak gelişen aks kurgusudur. Ancak İstanbul, bir liman kenti olmasına karşın kent kapılarına uzanan Mese aksları vasıtasıyla kara ilişkisi kurulmuştur. Sultanahmet Sistemi’nin Marmara Denizi yönündeki mimari kurgusu ise kendi içinde saklı kalmıştır. Bu nedenle de mevcut zenginliği dışa ve turizme açılamamaktadır. Tarih boyunca bir liman kenti olan İstanbul’un deniz bağlantısının önem kazanması gerekmektedir. Sultanahmet Sistemindeki en önemli açılımlar deniz ile bağlantılı olanlardır. Sultanahmet’in kurgusunu en iyi veren de Marmara Denizi yönünden algılanan ana akstır (Resim 15). Ayrıca bu görsel değer bölge içindeki değerlendirmeden daha büyük boyuttadır.

		Sultanahmet Meydanı’nın yaşayanlar ve ziyaretçiler ile daha yakın bir ilişki kurması için bağlantıların mutlaka Marmara yönüne kaydırılması ve sayıca çoğaltılması gerekmektedir. Kapıların ve yerleşmelerin varlığından dolayı Sultanahmet bugünkü izole edilmiş halinden kurtulacak ve yeniden değerlendirilecektir.

		Kentin bu en önemli tarihi bölgesinin, bölgedeki aksların açılımlarının, kent mekânları-tarihi yapıları ve deniz ile bağlantılarının yaya tarafından daha iyi okunması, bölgenin tarih boyunca süregelen değerinin zaman içinde daha da kuvvetlenmesini sağlayacaktır. 

		Sevim Ateş Can
Yrd. Doç. Dr., Mehmet Akif Ersoy Üni. Mühendislik Mimarlık Fak. Mimarlık Bölümü, Burdur, atessevim@gmail.com
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			Sultanahmet: An Evaluation of the Axis Structure Abstract

			Sultanahmet is a region of architectural and cultural layers. In the historical process, different civilizations and cultures which are located in the region have created their architectural impressions sometimes with continuation of each other, other times with peculiarly themselves. Today, the best way of understanding the formation of these architectural and cultural tissue layers is understanding the integrity of “Sultanahmet System”. It is not sufficient the single building scale for this. In the paper, with this point of view, the structure of axes which are composed the system is examined. Axes structures give us touristic itinerary, too. The data obtained from on-site evaluation studies and architectural drawings as a better perception of the region provided an integrated urban-architectural structure.
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			İNCELEME
		
		19. Yüzyıl Başında Hassa Mimarlar Ocağı’ndan Hendesehane’ye Dönüşüme İlişkin Önemli Bir BelgeAras Neftçi

		Başbakanlık Osmanlı Arşivlerinde Cevdet Maarif tasnifinde bulunan 3964 numaralı belgede ve H. 17 Ramazan 1216 (M. 21 Ocak 1802) tarihli belgede III. Selim devrinde mühendislik eğitimde yapılan yeni uygulamalarla mimarların usta çırak ilişkisiyle Hassa Mimarlar Ocağı yerine fen bilimleri eğitimi veren Hendesehane’de eğitileceklerini yazmaktadır.1
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			BOA Cevdet Maarif tasnifi, H. 17 Ramazan 1216/ M. 21 Ocak 1802 tarihli belge.
		
		Ülkemiz mimarlık eğitiminin bugününü belirleyen önemli izlerden biri olduğunu düşündüğümüz bu belgenin çevrimyazısını aşağıda sunuyorum. Osmanlı ve Cumhuriyet döneminde mühendislik eğitimi devam eden İstanbul Teknik Üniversitesi bünyesinde bulunan Mimarlık Fakültesi’nin, bu bilgiler ışığında Hassa Mimarlar Ocağı’nın eğitim misyonunun vârisi olduğunu söyleyebiliriz.

		Belgenin okunuşu,

		“SAHH

		Mucebince Ruus-ı Hümayun’a kayd ve başka başka ruusları ita olunmak

		BUYRULDU

		17 Ramazan 1216

		Maruz-u bendeleridir ki

		Bu def’a bâ-hatt-ı Hümayun-ı Şevket-makrûn Hendesehâne-i Hümayun’a rabt ve ilhak buyurulan Mi’mârân-ı Hâssa hulefâları Hendesehane’ye müdâvemet ve ilm-i hendesenin tahsiline sa’y eylemek üzere yedlerine ruus-ı Hümayun verilmesi Lağımcı Ocağı Kanunnamesi’ne zeyl olunan şurût muktezâsından olmağla mucebince hulefâ-yı merkûmlar ale’l-esâmî defter olunub taharrî olundukda bâlâda mezkûr kırk beş nefer Mi’mâr-ı Hâssa hülefâları Hendesehane-i Hümayun’a müdâvemet-birle fünûn-ı hendeseyi tahsîle râgıp olduklarına binaen işbu arz-ı çakerîde muharreru’l-esâmî merkûmun Ruus-ı Hümayun Kalemi’ne kayd olunub mezkûrunun Hendesehane-i Hümayun’a merbutiyetlerini müş’ir yedlerine başka başka ruus-u hümayun ita buyrulmak babında emru ferman Devletlu İnayetlu Sultanım Hazretlerinindir.

		Bende: İsmail Kâmili Nazır-ı Lağımcıyan-ı Dergâh-ı Âli.

		Bende: Ahmed Nurullah Sermimaran-ı Hassa.

		Bende: Hüseyin Hoca-i Hendesehane-i Hümayun.”2

		Hatt-ı hümayun3 ile Hendesehane’ye bağlanan Mimaran-ı Hassa kalfalarının4 Hen-desehane’ye devam etmeleri ve mühendislik bilgilerini (geometri, matematik vb) tahsil etmeleri için ellerine ruus-ı Hümayun (görevlendirme belgesi) verilmesi buyrulmuştur. Burada iki görevlendirme vardır: Birincisi talebe olarak tahsile devam etmeleri, ikincisi ise Hen-deshane’de mimar olarak vazifelendirilmeleri. Lağımcı Ocağı Kanunnamesi’ne5 ek olarak yayınlanan bu belge gereği adı geçen 45 mimar-ı hassa kalfasının Hendesehane’de teknik eğitime rağbet ettikleri, kalfaların isimlerinin Ruus-ı Hümayun Kalemi’ne6 kaydedilmesi, her birinin eline Hendesehane’ye bağlandıklarına dair ruus belgesinin verilmesi için padişaha sunulduğu, Sultan III. Selim “Sahh” yazısı ile “buyruldu” emir verilmiştir.
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			Mühendishane-i Berri-i Hümayun binası (Mahmud Raif, Tableau des nouveaux règlements de l’empire Ottoman, İst., 1788).
		
		Talepte buluna yetkililerin isim ve görevleri şöyledir:

		1- İsmail Kâmili, Lağımcı Ocağının Nazırı.7

		2- Ahmed Nurullah, Hassa Mimarlar Ocağı Mimarbaşı.8 1793 yılında baş mimar olarak Nurullah ismi geçmektedir.9 1209 (M. 1794-1795) senesinde Darüssaade ağası Halit Ağa için, Çamlıca ile Kadıköy’de çeşme ve namazgâh yaptırmıştır.10 Baş mimarlığı sırasında devlete ait binaların bazı bina eminleriyle malzeme alımında adı yolsuzluğa karışmış ve zimmetine geçirdiği paralar geri alınmıştır.11

		
			[image: gorsel-sayi]
			Sultan 3. Selim’e ait tuğra (“Min Kütüb-i Mühendishane-i Hümâyun der Hasköy” yazılmaktadır) 1216/M.1801-1802.
		
		3- Hüseyin Rıfkı Tamani, Hendesehane baş hocası (rektörü). M. 1801 tarihli yeni kararlar uyarınca, Mimar Ocağı’ndan 46, Humbaracı Ocağı’ndan 29 ve Lağımcı Ocağı’ndan 30 olmak üzere toplam 105 kişi fiilen Mühendishane eğitim programına katılır. Mühendishane’deki eğitim, 1806 yılına kadar Hoca Hüseyin Rıfkı Tamâni idaresi altında devam eder.12 Kırım’a bağlı bulunan Taman yarımadasında dünyaya gelmiş, oğlu Müşir Emin Paşa Şam valiliği yapmıştır. Hendesehane’nin 1210 (M. 1795-1796) tarihinde açılışından itibaren 22 sene baş hocalığını (rektörlüğünü) yapmış ve temel teknik derslerini vermiştir. Osmanlının en önemli matematikçilerinden birisidir. Talebeler arasında Büyük Hüseyin Efendi olarak bilinirdi.13 1208 (M. 1793-1794) yılında Hüseyin Rıfkı Efendi, Humbaracılar Kışlasında yeni açılan Mühendishane’ye ikinci halife olarak tayin edilmiştir.14 Kanunname’nin şartlarına uyularak 26 Temmuz 1806 tarihinde Mühendishane hocası Hüseyin Rıfkı Tamâni Mühendishane-i Hümayun ser-hocası olarak tayin edilir.15 Başlıca basılmış kitapları:1- Lağım Risalesi, 1209 (M. 1794-1795) yılında basılmıştır. 2- Usul-u Hendese 1212 (M. 1797-1798) yılında basılmıştır. 3- Müsellesât-ı Müsteviye. 4- İmtihanü’l-mühendisin. 4- Usul-u İstihkamât. 5- Usul-u İnşâ-ı Turuk. 6- Macmuatü’l-mühendisin” 1217(M. 1802-1803) yılında basılmıştır. 7- Talhisu-l Eşkâl 1237(M. 1821-1822) yılında Mısır’da basılmıştır. 8- İrtifa Risalesi. 9- Humbara Cetveli. Arapça olarak hazırladığı 10- el-Medhal fil Coğrafya. 11- Feridetü’l-münire fi İlmi’l-küre yazma eser olarak bulunmaktadır. 1232 (M. 1817) yılında Medine’de kutsal binaların tamiriyle görevlendirilmiş iken vefat etmiştir.16

		Belgenin arka sayfasında bu üç yetkiliye ait Mühürler bulunmaktadır.

		İsimleri yazılı olan kalfalar:

		
				İsmail birinci kalfa, Hacı Mustafa oğlu (günlük 3 sağ akça + 1 çürük akça17).

				Halil Reşid kalfa, Hacı Ahmed oğlu (günlük 3 sağ akça).

				Seyyid Mustafa, İbrahim kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça + 3 çürük akça).

				Gürcüzade Mehmed Emin, Abdullah kalfa oğlu (günlük 3 sağ akça + 1 çürük akça).

				Seyyid Mehmed, Hacı Musa kalfa oğlu (günlük 3 sağ akça).

				Ali Rıza, Hafız İbrahim kalfa oğlu (günlük 11 sağ akça + 2 çürük akça).

				Anapalı Mehmed Emin, Abdullah kalfa oğlu (günlük 2,5 sağ akça + 2 çürük akça).

				Selanikli Hafız Mehmed Emin, Mustafa kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça).

				Hafız Ahmed, Mustafa kalfa oğlu (günlük 2 çürük akça).

				Seyyid Hacı Ali, Hacı Ahmet kalfa oğlu (günlük 2 çürük akça).

				Mehmed Said, Hacı Ahmed Turan kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça + 2 çürük akça).

				Seyyid Ahmed, Hacı Mustafa kalfa oğlu (günlük 2 çürük akça).

				Mustafa, Ali kafa oğlu (günlük 2 sağ akça).

				Seyyid Ali Necip, Mustafa kalfa oğlu (günlük 3 sağ akça + 3 çürük akça).

				Seyyid Süleyman Hidayet (?) Mustafa kalfa oğlu (günlük 3,5 sağ akça + 4,5 çürük akça).

				Selim Sabit, Hacı Musa kalfa oğlu (günlük 2 çürük akça).

				Hafız Ömer Halife (günlük 3 sağ akça).

				Samatyalı Seyyid Salih halife (günlük 2 sağ akça). 

				Mehmed, Mustafa Kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça).

				İhtiyar Hasan halife (günlük, 3 sağ akça).

				Seyyid Hüseyin, İbrahim kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça).

				Mustafa, Mehmet kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça).

				Şişman Ahmed, Abdullah kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça).

				Galata mutemedi Ahmed, Abdülmennan kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça).

				İstanbul mütemedi Mehmet Emin, Ali kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça + 1 çürük akça).

				Seyyid İsmail ikinci kalfa, Hacı Mustafa kalfa oğlu (günlük sağ akça).

				Mehmed Âkif üçüncü kalfa, (günlük 2,5 sağ akça + 2,5 çürük akça).

				Küçük Ahmed, Abdullah kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça).

				Musa, Hüseyin kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça).

				Muhammi-Mahfi (?) Mehmed Emin, Mehmed kalfa oğlu (günlük 2 çürük akça).

				Hafız Mustafa, Mehmed kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça). 

				Seyyid Hacı Ahmed kalfa (günlük 2 sağ akça). 

				Mahmud (günlük 1 sağ akça + 1 çürük akça).

				Mehmed Hüseyin, Hafız Mustafa kalfa oğlu (günlük 1 sağ akça + 1 çürük akça).

				Küçük Seyyid Mehmed, Mustafa kalfa oğlu (günlük 3 sağ akça + 1 çürük akça).

				Ahmed Edib, Numan kalfa oğlu (günlük 2 çürük akça).

				Hafız Mahmud, Mustafa kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça).

				Mustafa Besim, Hacı İsmail kalfa oğlu (günlük 15sağ akça + 5 çürük akça).

				Seyyid Mehmed, Sarı Mehmed kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça).

				Mehmed Ali, Seyyid Osman kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça).

				Mustafa, Osman kalfa oğlu (günlük 2 çürük akça).

				Hacı Yusuf, Abdullah kalfa oğlu (günlük 2 çürük akça). 

				Gürcü Mehmed, Hasan kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça).

				Kasımpaşalı Seyyid Ahmed, Hasan kalfa oğlu (günlük 2 sağ akça).

				Hasan, Ali kalfa oğlu (günlük 2 çürük akça).

				Mülazim Mehmed Eşref (günlük 3 sağ akça). Kalfanın listeye yanlışlıkla eklendiğine dair “sehvdir” kelimesi kullanılmıştır.

		

		Listede isimleri yazılı kalfaların tümü Müslüman olup, çoğunun (37 kalfa) kalfa çocukları oldukları görülmektedir. Hassa Mimarlar Ocağında, genelde kalfalığının babadan oğula geçtiği anlaşılmaktadır.18 Kalfalar arasında peygamber soyundan gelen (seyyid) 14 kalfa bulunmaktadır. 

		Önceleri mimarlar Topkapı Sarayının içinde bulunan Hasbahçe’de ve Acemi Oğlanlar Ocağında yetişmekteydiler.19 Mimar Ocağı’ndan Hendesehane’ye katılan kalfaların hangi şartlar içinde ders alacaklarını ve meslek icralarıyla ilgili tüm şartlar Mir’ât-ı Mühendishane’de ele alınmıştır.20 Hassa mimarbaşı bu makama genellikle, istisnalar hariç, Hassa Mimarlar Ocağından veya su nazırlığından gelirdi.21 Belgeden anlaşılmaktadır ki ocağın başına gelecek mimarbaşı artık Hendesehane’den mezun olanlar arasından olacaktır.22
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			Mimari arşın: 75,77 cm. 1,5x1,5 cm kare kesitli olup abanoz ağacından imal edilmiştir.
		
		Mimarlık eğitiminin başlamasıyla birlikte mimarlık eğitiminin misyonunu pekiştirmek için temel ölçme aletlerinden birisi olan mimari arşını III. Selim tarafından Hendesehane’ye verilmiştir. İstanbul Teknik Üniversitesi’nde bulunan etelon arşın abanoz ağacından imal edilmiştir ve devletin esas ayarı olmak üzere tasarlanmıştır. Yapılış tarihinin Paris’teki etalon metreye çok yakın olduğunu Kâzım Çeçen yazmaktadır.23 Mimari arşının tam boyu 75,77 cm olup 1,5x1,5 cm boyutunda kare kesitine sahiptir. 

		Aras Neftçi, Dr., İTÜ Mimarlık Fak.
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		Ersen Gürsel:“Mimarlığın Kamusal Hakları Ne Ölçüde Koruduğu Konusunda Hesap Vermesi Gerektiğini Düşünüyorum”Söyleşi: Deniz İncedayı
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			Ersen Gürsel İstanbul Vefa Lisesi’nden sonra 1962’de DGSA Yüksek Mimarlık Bölümü’nü bitirdi. 1963-1969 arasında aynı fakültenin Şehircilik Kürsüsü’nde asistanlık yaptı. 1967-1968’de İspanyol Hükümeti’nin bursu ile İspanya’da bir yıllık inceleme gezisi yaptı. 1978-1980 yılları arasında Turizm Bankası’nın İstanbul’daki proje yürütücülüğünü üstlenerek Sultanahmet ve Çevresi Düzenleme Projesi’ni gerçekleştirdi. 1983-1990 yılları arasında Cezayir, ABD, Pasifik Adaları, güney İspanya sahil kentleri, Ege ve Yunan adaları, Sovyetler Birliği’nde incelemelerde bulundu.

			Mesleki ve akademik yaşamı boyunca kentsel planlama, tarihi çevre ve sit alanları koruma yöntemleri konularında çalışmalar yapmıştır. Bunlar arasında Side ve Çevresi Turistik Düzenleme Projesi, Bodrum’da Bitez, Ortakent ve Yalı İmar Planları, Yeşilyurt’tan Florya’ya Kıyı Düzenlemesi, Haliç Master Planı ve Uygulama Programı, Sultanahmet Meydanı ve Yayalaştırma Projesi, Kariye Camii ve Çevresi Düzenleme Projesi sayılabilir.

			1963 yılında başladığı mimarlık faaliyetlerini halen EPA Mimarlık ve Şehircilik Atölyesi’nde sürdürmektedir. TSMD 1998-2000 4. Dönem Mimarlık Ödülü’ne layık görülmüştür. 2005 yılında Haluk Erar ile gerçekleştirdikleri İzmir Konak Meydanı ve Çevresi Düzenleme Projesi, Aydın Doğan Vakfı Kent Mimarisi Ödülü’nü ve ayrıca Kamu Kategorisi’nde Arkitera İşveren Ödülü’nü almıştır. Bu yıl Mimar Sinan Büyük Ödülü’nü alan Gürsel İTÜ ve MSGSÜ Mimarlık Fakülteleri’nde misafir öğretim üyeliği yapmaktadır. Çeşitli ulusal proje yarışmalarında jüri üyelikleri bulunur. 2013 yılından bu yana İstanbul Serbest Mimarlar Derneği Başkanlığı’nı yürütmektedir.

		

		Deniz İncedayı: Ülkemiz mimarlığı açısından çok önemli bir ödülün, Mimar Sinan Büyük Ödülü’nün sahibi oldunuz. Hak ettiğiniz bir ödüldü kuşkusuz. Mimarlar Odası tarafından verilen Ulusal Mimarlık Ödülleri mimarlık alanına önemli bir hizmet veriyor. Öncelikle bu konuda sizin değerlendirmenizi almak isterim. Ödül programı, serginin farklı kentleri gezmesi mimarlar için önemli katkılar sağlıyor diye düşünebilir miyiz?

		Ersen Gürsel: Evet, Mimarlar Odasının iki yılda bir gerçekleştirdiği bu programın ülkemizdeki mimari gelişimin izlerini okumak açısından önemli olduğunu düşünüyorum. Bu ödül programında ben de iki kez jüri üyeliği yaptım. Büyük Sinan Ödülünün bana verileceğini aklıma hiç getirmemiştim. Benim için bir sürpriz olduğunu söyleyebilirim.

		Ödül töreninin düzeni ve sergi gerçekten başarılıydı. Serginin sadece mimarlara değil, Türkiye’yi dolaşarak diğer disiplinlerden olan izleyiciye mimarlık alanında üretilen çalışmaları göstermesi açısından önemli olduğunu düşünüyorum. Ödül töreni, salon ve sergi düzenini mimarlık mesleğine yakışan bir düzenlemeydi. Düzenleme Komitesi ve oda yönetimini kutlarım.

		Hocam şunu da sormak istiyorum buna bağlı olarak: Bugün kentlerde küresel pazar anlayışının baskısı var. Özellikle de büyük kentlerde imar yoğunlukları giderek artıyor. Bu süreçte sizin mimari yaklaşımınız çevreye, insana, topluma saygılı tavırdan yana. Bu anlamda meslek alanında çelişkiler yaşıyor musunuz?

		Her zaman böyle bir sorunla karşı karşıyayım ve her zaman bu çelişkiyi işverenlerle yaşıyorum. Günümüzde yatırımcılar, kamu yönetimi ile işbirliği içindeler. Şöyle ki özel ve kamusal alanda kent planlamasının stratejileri yatırımcılar tarafından belirlenmeye başlamıştır. Yatırımcılar sanırsınız ki vatanı kurtarmak adına kendilerine bir görev verilmiş duygusuyla karşınıza çıkıyorlar. Yatırım taleplerini, yatırımların yapıldığı imar düzenlemelerini incelediğinizde bunu rahatlıkla söylemek mümkün. Onlara “Size verilen özel koşulları nasıl elde ettiniz?” diye sorduğunuzda, hepsinin ortak yanıtı, ülke ekonomisi için bu yatırımın çok önemli olduğu, istihdam kapasitesinin kısmen de olsa kendi ölçeğinde artırılacağı vb gibi şeyler. Bu yatırımların doğal çevreyle ilişkileri, kültürel değerler açısından etkisi neden hiç sorgulanmıyor? Bu çerçevede baktığımda, bana proje ortaklığı için gelenlere teşekkür ederim ve çekilirim. Ancak günümüzde çoğu mimar meslektaşımız, iş taleplerine farklı yaklaşıyorlar. Mimarlar kentsel plandan soyutlanmış, parsel düzeyindeki yatırım projelerini irdelemeden özel imar durumuyla verilen yapı yoğunluklarını benimseyerek çözüm arayışlarına giriyorlar. İş bittikten sonra, konu kamuoyuna yansıdığında kendilerini savunma bağlamında söyledikleri, “Evet, bu projelerin parsel bazında çözülmesi çevresel etki değerleri açısından olumsuzlukları da beraberinde getirmiştir.” Bu açıklama ne ölçüde inandırıcı olabilir? Bu konu mesleki sorumluluk ve etik değerlerle ilgilidir ve bu meslektaşlarımıza, “Neden bu yanlış işte rol aldınız?” diye sorulduğunda, yapmış oldukları mimari tasarımla soruna çözüm bulabileceklerini ifade etmelerini saflık olarak göremiyorum. Sorunun çözümünü kentsel planlamada aramak gerekir. Bu konu ile ilgili örnek vermek istemiyorum, örnekler o kadar çok ki... Mesleğin sorumluluğunu üste taşımak; bize hiç kimse bu konuda bir ders, bir öğreti vermedi. Ancak yaşadığımız toplumsal olaylar, sosyal olaylar, mesleğin pratiğinden gelen birikimler, mesleğin toplumsal sorumluluğunun sınırlarını bize gösterdi. Bu sınırları ahlaki değerlerle ölçmeye başladığımızda hata yapabiliriz. Projelerin veya yatırımların çevreyle ilişkileri bağlamında başka bir kriter ortaya çıkıyor, “etik” değerler. Etik ölçütler toplumsal sorumluluğu anlamamıza katkı verecektir. Mimarlık mesleğinin taşıdığı toplumsal sorumlulukları, insan haklarının korunması bağlamında etik değerler içinde aramalıyız.

		Mimarlığın özünde düşünce var. Her mimarın kendi düşüncesi, yaklaşımı, duruşu bir projenin de temelini oluşturuyor. Toplumsal sorumluluğu da mesleğinizin bir parçası olarak gördüğünüzde, mimarlığa daha farklı bakabiliyorsunuz sanırım…

		Binalar inşa edildiklerinde meşrutiyet kazanırlar ve kamuoyunun ilgisini çekerler. İşte bu noktada mimarları rahatlıkla kritik edebiliriz. Olumsuz eleştiriler karşısında mimarların genellikle savunusu, “Ben yapmasam başkaları yapacak” olmaktadır. Ancak bir mimar olarak bu yanlışı yapmamayı seçmenin mesleğin etik kuralları açısından gerekli olduğuna inanıyorum. Binaların mimari özellikleri yerine, çevresel etki değerleri açısından objektif koşullarda eleştirilmesinin yararlı olduğunu düşünmüşümdür.
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			Aktur Tatil Sitesi, Bodrum, 1973.
		
		Yatırımcıların aşırı talepleri karşısında, bu taleplerin yasal çerçeveye nasıl oturtulacağının çözümünü aramak mimarların sorunu olmamalıdır. Bu konu farklı meslek alanlarında olduğu gibi mimarlık alanında da çok daha geniş bir anlamda ele alınmalıdır. Mimari projeler inşa edildiklerinde yaşanılan fiziki alanda toplumun karşısına çıkarlar. Hukuk alanında avukatların savunmalarını ilgi çekici bulurum. Konuşmaya “Burada insan hakları adına görevliyim” diye başlarlar. Savunma sırasında öyle görüşler ortaya çıkar ki, yasaların kendi içinde yenilenmesi fırsatını yaratırlar. Mimarlık alanında da benzer bir duruş sergilenmelidir. Yaşanılan fiziki çevrenin bir öğesi olan mimari yapılar toplumla yüzleşmeden önce kritik edilebilmeli ve yapılanma koşullarının ranta değil, toplumsal çıkara hizmet etmesi önceliğimiz olmalıdır. Ancak biz mimarlar böylesi tartışmaları sevmiyoruz, çok kırılganız. Çevresel değerler ve kente vermiş olduğumuz zararları görmezden gelebiliyoruz. Sadece yapıya ait mimari eleştirilerin ve kentsel bağlam dışında bir obje yapı olarak ele alınmasının eleştiri ortamına katkısı kişiye özel bir durumdur.

		Özellikle belli bir yaş grubunun altındaki mimarlarla konuştuğumuzda eğitimin yeterli olmadığı konusunda hemfikir olmaktayız. Mimarlığın toplumla olan ilişkilerinde ve mesleki duruşlardaki kırılma noktası mimarlık eğitiminin 5 yıldan 4 yıla indirilmesi ile başlamıştır.

		Eğitim süresi eksikliğinin giderilmesi için öngörülen lisansüstü dönemi düşünülen verimliliği sağlayamadı. Çünkü uzmanlık alanlarının oluşması için düşünülen lisansüstü programları da yeterli olmamıştır.

		Burada değinmek istediğim 5 yıllık eğitim süreci içinde, temel mimarlık bilgisi gibi şehircilik derslerine 4 yıllık eğitim programında yer verilmemiş olmasıdır. Bu dersin içeriğinde “yapı bilgisi”, “bina bilgisi” dersi gibi mimarinin kentsel mekânlarla ilgisini kuran temel konular yer almaktadır. Ayrıca yeterince ağırlık verilmeyen imar hukuku dersleri de planlama ile mimarinin kamusal haklarının korunması ve düzeni ile doğrudan ilgilidir. 

		Öğrencilik yıllarımda 5 yıllık eğitim sürecinde imar hukukuyla ilgili derslerde edindiğimiz bilgilerle şehircilik projelerinin düzenlenmesinde kamusal haklarının oluşması ve korunması konusunda ilk bilgileri aldık. Hiçbir hocamız bize etik kurallardan bahsetmedi. Genç mimarlar olarak, zaman içinde ve meslek pratiği sürecinde konunun önemini fark ettik. İmar planları kamu düzeni adına yapılır. Bugün kamu adına karar vericilerin bunu bilmemesi mümkün değildir. Bilinçli olarak ekonomiyi canlı tutmak, iç piyasayı hareketlendirmek amacıyla inşaat sektörünü körüklemenin, ülke ekonomisine katkısı tartışılabilir. “Mega” olarak tanımlanan büyüklükte ranta dayalı planlama kararları alınmaktadır. Hiçbir kural tanımayan inşaat ve emlak piyasası kentlerin doğal kültürel varlıklarını acımasızca yok etme yarışındalar.

		Çok önemli bir konuyu özetlediniz. Bugün sistemin ürettiği bir “yıldız” mimar kavramı var ki, giderek de bu bir başarı göstergesine dönüştürüldü. “Yıldız” mimar, kendi işini, çevresel ve kentsel bağlamdan, toplumdan soyutlayarak proje üretiyor ve “yer”e damgasını vurmak düşüncesiyle davranıyor. Bir anlamda çevreyi, kültürü, toplumu incelemeden ve önemsemeden, özel imar durumları üzerine “mimarlık” yapma yolunu seçiyor ve bugünkü olumsuz sonuçlar kaçınılmaz oluyor. Yapıtları iklime, topografyaya, topluma, çevreye uymayabiliyor. Sizin mimari yaklaşımınız ise tersine çevreyle, insanla ve de kültürle bütünleşmiş bir mimarlık ve eserlerinizde de gözle görülüyor. Bu aynı zamanda, yerel ve küreselin entegrasyonu. Mimaride ileriye yönelik bir hedef olarak böylesi bir sentezin yaygınlaşması acaba kentler açısından bir ütopya mı?

		Müsaade ederseniz biraz geriye gideceğim. Küresel politikaların dünyada yaygınlaştığı, Türkiye gibi ülkelerin içine girmeye başladıkları süreçte kamuoyunda tartışmalar da başladı. Bir taraftan küresel politikalarıyla bütünleşmek küresel ekonominin bir üyesi olarak o ülkeye bazı artılar getiriyordu. Bu işin sadece bir tarafı, diğer yüzünde ise kültürel değer ve zenginliklerimizin yok edildiği görüldü. Kamuoyunda yapılan tartışmalarda akademisyenler, aydınlar ve entelektüeller pes ettiler. Kamuya ait, girilmeyecek denilen her alana girildi. Liberal ekonomi, bütün ülkeleri, küresel politikanın bir üyesi olan Türkiye’yi de içine aldı ve sarmaladı. Yatırım alanlarına bakmak gerekir. Neden bu yatırımlar kırsal kesimde değil de merkezlerde yapılır? Çünkü merkez alanları rantın en yüksek olduğu en cazip alanlardır. Özelleştirme uygulamaları öncelikle merkez alanları üzerinde başladı. Kentlerde cumhuriyetten günümüze kadar gelen kültürel miras eski endüstri tesisleri, işletmenin ekonomik verimliliği düşmüş teknolojilerini yenileme sermayeleri yok gibi inandırıcı olmayan nedenlerle özelleştirilmektedir. Mimarlar Odası özelleştirme politikasına karşıydı ve bu konuda gerekli mücadeleyi verdi. Ancak özelleştirme yasası kamuoyunda yapılan tartışmalar hiçe sayılarak yürürlüğe girdi.

		Bu tesislerin çoğunun amaçlanan düzeye ulaşabilmesi için koşullar yenilenebilir ve sürdürüle bilirlik oluşabilirdi. Ancak bu tercih edilmedi, çünkü eski endüstri tesislerinin merkez alanları içindeki konumları arazileri politikacılara çok cazip geliyordu. Çalışanların yaşam mekânları sosyal bir projedir, çok farklı bir konudur. Sanayi yapıları, sanayi tarihinin ve kültürünün objeleri olarak bir kenarda korumaya alındı. Konutlar, sosyal tesisler, boş alanlar, birden bire özelleştirmeyi alan kişilerin yeni yatırım alanlarının, projelerinin alanları olarak plan tadilatları yapıldı. Hayallerini gerçekleştirmek için bu endüstri mirası yapıların bazılarını müze olarak değerlendirdiler ve yeni projeleri için fırsat alanları yarattılar. Yatırımcılar mimarları kullandılar. Projeleriyle sadece ulusal düzeyde değil, uluslararası pazarlarda da –ki bu bir uluslararası organizasyondur– onlara yarışma olanakları sağlandı. Mimarlarımızın ünlenmeleri için bir alan oluşturuldu ve bu hâlâ devam ediyor. Bu ilişki ticari bir ilişkiden başka bir şey değil. Ama ne oldu sonuçta? Mimarlık giderek tüketim ekonomisinin önemli bir parçası haline geldi. Öylesine bir yarış alanı oluştu ki, mimar yatırımcı el ele vererek farklı olmak adına tükenmeye başladılar.

		Hatta neredeyse motoru haline geldi.

		Evet, teknoloji buna göre üretiliyor, yapı malzemeleri buna göre üretiliyor. Hatta mimarlık tarihinde önemli olan kötü bir örnek var: Bilbao’daki müze binası. Bilbao’daki müze binasının örtü kaplama malzemesi çok özel bir metal. Birçok genç mimar bunu örnek alarak ve “Neden olmasın?” düşüncesiyle, tasarımlarında, işverenler de inşa ettikleri projelerin pazarlarını genişletmek amacıyla bir tür farklılık yaratma ve bunu gösterme arzusuyla davranabiliyorlar.

		Yıllar önce New York’ta bir alanı geziyordum ve bir yer çok ilgimi çekmişti. Gerçek bir dönüşüm alanı: Hudson Nehrinin New Jersey’e bakan tarafı. Terk edilmiş eski yerleşimler, depolar, işyerleri. Bu alanı New York Belediyesi sanatçılara vermiş. Ünlü tasarımcılar, modacılar, sanatçılar buradaki eski atölyelerde ürünlerini sergiliyorlar. İssey Miyake bir Japon tasarımcı. Tek parça kumaştan özel bir tasarım. Bu tasarımın kumaşının da özel dokuma ürünü olması gerekiyormuş. Modada durum neyse, mimaride de o. Herkesin kafasında, “Mimara bak, binanın üst örtüsü için özel yapı malzemesi ve teknolojisi üretiyor.” Bu genç mimarlar için o kadar ulaşılması zor ve o kadar cazip bir alan oluşturuyor ki anlatılamaz. Bu düşünceler nerelere kadar gitti biliyor musunuz? Mimarların egoları iyice açığa çıkmıştı. “Müzede önemli olan ne ki, esas olan mimarı, müzenin mimarisi daha önemli” söyleminin yaygınlaştığına tanık olduk.

		Müzenin kendisi “müze objesi” olarak sunuluyor.

		Bu söylemleri rahatlıkla kullanan mimarlar arasına bizden de katılanlar oldu.
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			Aktur Tatil Sitesi, Datça, 1973.

		

		Siz anlatırken aklıma Arnold Wesker’in Bulunmaz Fırsatlar adlı tiyatro eseri geldi. Amerikan kapitalist sisteminin insanlara “fırsat” olarak sunulması ve insanların bir tür tüketim uçurumuna sürüklenmeleri, kendi yaşamlarına yabancılaşmaları. Kentlerin uğradığı durum da bugün buna benziyor. Mimarlara sunulan “fırsat”lar aslında hem kendini hem kenti bitiren süreçler. Belki sinema, tiyatro, edebiyat bunu daha kolay anlatabiliyor.

		Bir de tabii buna bağlı olarak şunu sormalıyız: Genel bakarsak, bir kültür ve mimarlık politikamız var mı acaba? Mimarlık ya da kentsel planlama belirli politikalar çerçevesinde ele alınabilse, sanatla ve toplumla bütünleşik düşünülse farklı olabilir. Böyle bir meslek politikasından, yaklaşımından kültürel olarak da yoksunuz galiba.

		Hep yoksunduk. Mimarlığın politikası üzerine Mimarlar Odasında çalışma gruplarında katılımım oldu. Fakat hiçbir şekilde bir sonuç alamadık, ortak bir metin üzerinde katılımcılar uzlaşmadılar. (Sevgili Oktay Ekinci Türkiye’de mimarlık politikasının olmayışını eksikliğinin giderilmesi konusunu yaşamının son günlerinde bile kafasında taşıyordu.)

		Yönetimlerden de destek gerekiyor sanırım.

		Siyasetçilerin gündeminde mimarlık politikalarının geliştirilmesi konusu hiç yer almamıştır. Ayrıca böyle bir konunun farkında olduklarını da düşünmüyorum. Yanlış hatırlamıyorsam Finlandiya cumhurbaşkanının mimarlık politikası üzerine bir söylemini hatırlıyorum. Bir başyapıt değerindeydi. Nerede yaşıyoruz, niçin yaşıyoruz, nasıl yaşıyoruz? Bunları unutuyoruz Türkiye’de. Ekonomik kalkınma yaşamımıza ne gibi farklılıklar getirdi, neleri unuttuk, diye bakıyorum. Yaşadığımız konutlarda bir yaşam alanı, yatak odaları, banyo, mutfak var. Mekânların renkleri, biçimleri farklı olabilir, ama yine benzer evlerde yaşıyoruz. Zaman zaman mimarlarla şöyle şakalaşmalarım oluyor: “Çok kristal binalar tasarlıyorsunuz. Projelendirdiğiniz binalarda yaşamayı düşündünüz mü?” “Hayır” diyorlar. “Ama neden?” diye sorduğum zaman, “Ben kendime ait bir evde şeffaf olmayan bir çevrede yaşamayı tercih ediyorum.” “Peki, niye bunları tasarlıyorsunuz?” Başkalarına ait bir evi tasarlarken mimarların kendilerine yabancılaşmalarını anlamak mümkün değil. Bir film veya bir tiyatro oyunu olabilir. “Amcam” filmi böyle bir şeydi. Mimarlara uyarlanabilir. Bunun yanıtı yok.
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				Manastır Oteli, Bodrum, 1986. (Fotoğraflar: Cemal Emden)
			
		

		Biliyor musunuz? Bana göre bu moda; sadece talep var ve moda gibi geçici olacaktır. Sürekli olan satış politikasıdır, geçici olan moda içinde her zaman üst olmak hiç de kolay değildir. Moda sektörü, daima yenilerin peşindedir. İşverenlerin daima yeni yıldızların peşinde koşmaları menfaatleri gereğidir. Bu nedenle, bugün için ünlü olanların kısa süre sonra hayal kırıklığına uğramaları mümkündür.

		Çok haklısınız. Mimarinizin de “sürdürülebilirlik” meselesine farklı bir bakışı var; modanın ötesinde, kültürel, toplumcu, çevre bütünü içinden bir bakışı var. “Sürdürülebilirlik” gerçekten çevre ve toplum değerleriyle bütünleşebildiğinde anlam kazanmıyor mu, diye soracağım. Kavramı nasıl değerlendirirsiniz?

		Gençlik yıllarımda başlayan çevreye olan ilgim bugüne dek devam ediyor. Ben ve bütün arkadaşlarım, hepimiz, sokaklarda çocukluk keyfinin tadını çıkararak büyüdük. Arkadaşlar içinde mühendisler, mimarlar, ekonomistler var. Sürekli izler ve gözlemler, yaşımıza göre kısa ve uzun zamanlı gezilerle İstanbul’u tanımaya çalışırdık. Bunun getirdiği alışkanlık eğitim sürecinde de devam etti. Hocalarımız hep bize olması gerekenleri anlatırlardı. Bu belki temel eğitim sürecinde gerekli bir yöntemdi. Baysal-Birsel anma gününde bu konuya değinmiştim. Olması gerekenin peşinden gitmenin bizi kalıplara soktuğunu, düşün alanımızı sınırladığını düşünüyorum. Fakat Türkiye’de dolaşırken kentlere baktığımda mimari farklılıkları sorgulamaya başladım. Farklı mimariler, farklı malzeme ve renkler, farklı iklim koşulları, coğrafi koşulların farklılıkları, sosyal yaşam ve farklı yerel kültürler, okulun bana sağladığı bir olanakla yurtdışına çıktığımda da Türkiye’de gördüğüm benzerliklerle karşılaştım. Popüler müziğin İspanya’da, Portekiz’de, İtalya’da da sosyal yaşam en önemli parçası olduğunu gördüm. Kentlerin ve kasabaların bir gün içinde farklı zaman dilimlerinde sokak ve caddelerinde gezinirdim. Sokakları nasıl aydınlattığını, seslerin nereden geldiğini anlamaya çalışırdım. Antakya’da gördüğüm dar sokaklara açılan demir parmaklıklı kapıların gerisinde bir kapı daha var ve oradan da bir avluya açınılıyor ve orada bir aile var. Benzerlerini Güney İspanya kentlerinde gördüm. Yaşam ve kültür benzerlikleri, iklimin oraya getirdiği bir muhafazakârlık ve koruma var. Güneş çok etkin ve etnik bir müzik var, o müzikle hayatlarını kuruyorlar.

		Akdeniz ikliminin etkin özelliği, ülkeler farklı olsa bile benzer gölgelikli yaşam mekânlarından oluşan mimari çevre aynı gibiydi. Tesadüfler beni çok merak ettiğim İrlanda’ya da götürdü. Coğrafyası ve müziği, gri yüzlü binaları beni hep çok etkilemiştir. Hemen her coğrafyada farklılıklar ve doğal benzerlikler... Farklılığı oluşturan şey nedir? İklim, coğrafya, geçmiş mi? Yaşam geleneksel olanı beraberinde getiriyordu. Geleneksellik onların yaşamlarında büyük değişmeler yaratmamıştı. Yerellik yaşadıkları coğrafyayla doğrudan ilgiliydi ve bakıldığında mimari yapılar –ki farklı ustaların ellerinden çıkmışlardı–bir bakıma geleneğin parçasıydılar. Kanımca düşünceleriyle geleneğin dışına çıkıyor ve kendilerini ortaya koyuyorlardı. Anonim olandan özgün olma durumuna geçişte o farklılığı okuyabiliyoruz.

		Mimaride, var olan, farklılığı yaratan özneleri bulman ve önemini belirtmen gerekiyor. Başka bir arayışa geçmenin gereği yok. “Sürdürülebilirlik” fikri özneler üzerine kurulabilir. Kırsal yörelerde insanların yeniliğe açık, fakat yabancılaşmaya kapalı oldukları bilinir. Peki, nedir aradaki fark? Bazı şeylere, “ötekilere” tepki göstermeleri onların doğal hakkıdır.

		Kentsel tasarım veya çevre düzeni üzerine yaptığım çalışma alanlarında yörenin insanlarıyla konuşmanın onları olumlu etkilediğinin farkına vardım. Kamusal alan üzerine yapılan projelerin yerel insanlara ait yaşam mekânlarıyla ilgili olduğunun unutulmaması gerekir. Mimar olarak görevimin önceliğinin sorunlara çözümler bulmak olduğunu hiç unutmam. Kırsal alanda coğrafi fark önemli değil, fiziksel çevre analiz çalışmaları sürecinde çoğu kez geleneksellik ile yerelliğin üst üste örtüştüğü görülür.

		Geleneğin sınırları ile artizanal düzeyde üretilen anonim ürünlerin geleceğe dönük çözüm arayışlarında tasarımcıların bağımsız olmalarını önlediği bilinir.
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			Balcılar Evleri Yerleşme Planı, Bitez, 1996.
		
		Şuan da aklıma gelen, yerelliği öne çıkaran bir örnek vermek istiyorum. Bodrum yerel konut tiplerinden musandıralı ev tipi tek mekânlı bir yapıdır. Farklı işlevlerin tek bir hacimde, farklı katlarda tasarlanması zaman-mekân kavramını işlevsellikle bağlamlayan yalın, soyut, minimal bir yapıdır. Yakın zamanda moda olan minimalizm kavramını yerel yapı kültürü içinde görmek beni çok şaşırtmıştı.

		Bu çok önemli tabii, çok güzel açıkladınız. Süremizin sonuna yaklaşırken ben size hem genç meslektaşlara, öğrencilere mesajlarınızı soracağım, hem de çağdaş mimarlığın temel sorunları olarak bugün neleri görüyorsunuz, diye sormak istiyorum.

		Çağdaş mimarların temel sorunları, mimar olarak sorumluluklarını, özgürlük, özgünlük kavramlarını nasıl okuduklarıdır. 50’li yaşlarda mimarlık mesleğini bu kadar sürdürebileceğimi aklıma getirmemiştim.
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			Queen Ada, Torba, 1998. (Fotoğraf: Cemal Emden)
		
		Mimarlık alanında var olmak, çalışmak, işverene, çevreye, toplum ve etik değerlere karşı sorumluluk taşımak hiç de kolay değil. Hele bir de duyarlılık öne çıkarsa zor bir meslek alanı. “Çevrenin tasarımında mimar vardır” diyebiliyorsak, bu rolün temsilcisi mimarların da farklı düşünmesi ve yorumlaması gerekmektedir.
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			Lara Barut Otel, Antalya, 2001. (Fotoğraf: Cemal Emden)
		
		Ben çalışmalarımda çevre sorunlarına duyarlı bir mimarım ve bu kimliğimi söylemlerimde açığa çıkarırım. Mimarlık mesleğini sosyal, kültürel çevre içinde sürdürmeye kararlı olmak bana bazı özgürlük alanları sağlamıştır. Mimari tasarımlarımı, fiziki çevreyle bağlamlamak bana daima güven vermiştir.

		Mimarlık kimliğini taşırken, yarışı kazanmak, birinci olmakla yetinilmemeli. Ben yarışı etik kurallar için bitirmenin sürdürülebilir mesleki etik açısından önemli olduğunu düşünenlerdenim.

		
			[image: gorsel-sayi]
			Konak Meydanı, İzmir, 2003.
		
		Düşüncelerim ve söylemlerim ile projelerim arasında çelişki yaşamamaya özen göstermek sürdürmeye çalıştığım temel ilkedir.

		Mimarlığın sadece kristal objeler tasarlamak olmadığını düşünüyorum. Mimarlığın toplumla yüzleşmesinde yaşam alanına katkısı mesleğin evrensel kimliğini vurgulamak açısından çok önemlidir.

		Resimde veya heykelde olsun, sanatçılar benzer temaları işleseler de kendilerine özgü dil ve duyarlılıklarıyla sanatçı kimliklerinin farklılığını bizlere gösterirler. Benzer sanatçı kimliği farklılığı edebiyat eserlerinde de görülebilir.

		Meslekte var olmak için, bu alanda çalışmamı sürdürebilmek için, özellikle çalışma alanında mesleğimi ilgilendiren her konuya ilgi göstermemin zorunlu olduğunu kabullendim. Bu tabii çok zor bir şey, çünkü gençlerle aynı kulvarda, aynı yapı içinde yarışı bitirmenin, yarışta birinci olmaktan daha önemli olduğunun bilincindeyim. Yarışı sürdürmenin zorluğu yenilenmekle giderilebilir.

		Koşmak kolay bir şey değil, şu anda biz yürüyoruz, ama ilgi alanımız çok zengin. Mimarlığın sadece bir tasarım objesi olarak değil, toplumla yüzleşmesinde onunla ilgisini kuracak olan nedir? Mimarlığın kamusal hakların ne ölçüde korunduğu konusunda hesap vermesi gerektiğini düşünenlerdenim. Mesleğimle ilgili konularda kolay olanı değil, zor olanı seçmekteyim. Neden zor olanı seçtiğimi sorarsanız şunu diyebilirim; sanat eserlerine baktığınız zaman bir şey görürüz. Bu herhangi bir resim, bir heykel olabilir. Ama hep neyi bekleriz, biliyor musunuz? Soyutlamasını bekleriz, bize farklı bir dille anlatmasını bekleriz. Bu çok önemli bir dildir. Ben bunu edebiyat alanında da görüyorum.
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			Ayışığı Manastırı, Cunda, 2011. (Fotoğraflar: Cemal Emden)
		
		Sanat eserlerinin değerleri ve kimliklerinin farklılıklarını, bu eserlere yakınlaştığımızda görebiliriz. Benzer mekânlar, benzer toplumsal yapılar farklı olan sanatçıların algıları üzerine kurdukları düşlerdir. Örneğin Ahmet Hamdi Tanpınar Beş Şehir kitabında okuyucularına şehirlerde gördüklerini, insan yaşamı üzerinden anlatır. Onu evrensel boyuta taşıyan, Ahmet Hamdi Tanpınar yapan edebi yaratıcılığıdır, özgünlüğüdür. Umberto Eco, İtalyan şehir ve kasabalarını da dolaşırken insanlarla konuşurken, kentin mekânlarında dolaştırır. Paul Auster’in New York Brooklyn’deki köşe pastanesini anlatırken anlattığı dükkân mıdır, yoksa okuyucu ile paylaştığı, gözlemlediği anılar üzerine zenginleştirdiği hayal dünyası mıdır?

		Çalışma yaptığım bölgelerde, farklı bölge ve iklimlerde sosyal hayatın öznelerini buldum ve bunları görebilmenin proje çalışmalarında çok yararlı olduğunu düşünüyorum.

		Var olanın içinden yeni bir şey üretebilmek, farklı görebilmek ve bunu anlatabilmek.

		Çok güzel özetlediniz. Evet, var olanın içinden yeni bir şey üretebilmek. Sokaklar hep ilgimi çekmiştir. Bodrum’da deniz ile gökyüzünün farklı mavisi, güneşin deniz üzerindeki ışıklı kıpırtıları, denizden havanın kokusu Bodrumluların anılarını süsler.

		İmar planlarını ve kentsel tasarım projelerini yaptığım bölgelerde insanlarla konuşarak anılarını, sıkıntılarını, geleceğe ait düşüncelerini, beklentilerini dinlemek, fiziksel çevrenin planlaması, mekân tasarımı için çok önemli sosyal paylaşım alanıdır. Fiziksel planlama çalışmaları doğal, kültürel, kamusal ve mülkiyet ile sosyal yaşam haklarının korunması ve sürdürülmesi üzerine düzenlenen özel ve toplumsal dengesini, kamusal hakların toplumla dengesini kuran bir çalışmadır.

		Gençlere şunu söyleyebilirim: Mimarlık mesleğinin topluma karşı sorumluluğu olması gerektiğini her zaman ön planda tuttum. Yasaların mimarlara verdiği yetkiyi kullanmada çok hasis oldum.
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		Bu bir yarış, birincilik önemli değil, sürdürmek önemli.

		Sizinle tamamen aynı fikirdeyim. Enteresan olana prim vermenin tüketim toplumunun baş ilkesi olduğu bilinir. Sermayenin acımasız temsilcileri için her gün farklı ve yeni bir aktör gereklidir. Bu nedenle mimarların yıldızlarının parlaklığını korumak kolay değildir. Sermayenin egoları mimarlardan üstün ve acımasızdır. Mimari alanda kaliteyi yapının çevresiyle doğal, fiziksel, sosyal yaşam alanı ve mekânlar kurgusu bağlamında anlıyorum. 20. yüzyılda mimaride hataların önde geleni özgürlük ihtiyacının duygusallığın sınırlarını aşmış olmasıdır.

		Toplum içinde görevimizin nedir, ne olmalıdır? İşveren-yüklenici-mimar üçgeninde, merkez alanında yer aldığımız sürece etkinliğimizi sürdürebiliriz.
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			Sevil Sabancı Evi, Ayvalık, 2011.
		
		Bugünün küresel politikaları ve ekonomik baskılar karşısında bu konu daha da önemli hale geldi sanırım.

		Tüketirken ekonomik yapıyı büyütmeyi hedefleyen yatırım politikalarının temsilcilerinin projeleri, sosyal medyanın reklam sayfalarında izliyoruz. Mimarlar olarak gelişmelerin farkındayız. Yapı üretim alanında mesleki faaliyetimizi sürdürürken çelişki yaşamamak, çalışma alanlarımızın sınırlarını belirlemek güç olsa da bizim elimizde geleceğe ait tüm coğrafi, sosyal ve kültürel çevre farklılıklarını yok eden tek düze bir dünya yaratmanın özlemi içindeki sermaye-siyaset ilişkisinin tanımladığı ideolojilere duruşumuzu netleştirmemiz, birey olarak kendimize saygımızla ilgili yaşamamızı belirleyen, yönlendiren mimarlık düşünce ve tasarımlarımı da gelip geçici tesadüflere bağlı başarılar peşinde koşmak yerine, çevre ve sosyal yaşamda mimarlık mesleğinin sorumluluğunu taşımak, bana geniş, sürekli bir özgürlük alanı oluşturdu. Çalışma sürecinde yenilenmek adına mimarlık faaliyetini kentsel alanda okuma alışkanlığının bana geniş bir ilgi alanını izleme olanağı verdiğini söyleyebilirim. Okuduğum yeni kitapların bana önceleri fark edemediğim, önünden geçerken ıskaladığım yeni şeyleri düşünmemi sağladığını fark ettim.
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			Bodrum Sahil Düzenlemesi, 2012. (Fotoğraf: Cemal Emden)
		
		Her meslekte olduğu gibi mimarlığın da temel altyapısı vazgeçilmez bir öğreti alanıdır. Bu süreçte olması gereken ile gerekeni seçmek arasındaki ayırımın farkında olmayabiliriz. Alışkanlıklardan kurtulduğumuz ve de Melih Cevdet Anday’ın dediği gibi, “kendimize hayal kurabileceğimiz bir zaman dilimi yarattığımızda, kontrol edemediğimiz zaman akışını fark edebiliriz.” Bunun çevreyi okumakla eş zamanlı olduğunu düşünüyorum.

		Çok güzeldi, çok teşekkür ederim. Sizi tekrar kutluyoruz. Bize vakit ayırdığınız için Mimar. ist adına da çok teşekkür ediyorum.

		Sorularınızın her biri ayrı bir başlık olacak nitelikte ve anlamlıydı. Mimarlık mesleğinin yaşadığımız siyasal, sosyokültürel ve fiziksel çevre içindeki bugünkü konumu üzerine düşündüklerini söylemek adına bana fırsat verdiniz. Benimle yaptığınız söyleyişi için teşekkür ederim. 

		Deniz İncedayı, Prof. Dr.
MSGSÜ Mimarlık Fakültesi
		
			An Interview with Architect Ersen Gürsel

			The National Architectural Awards of the Chamber of Architects of Turkey (CAT) are given every 2 years to the successful projects and buildings in Turkey, to promote and spread the idea of architectural quality and healthy environment. In the frame of the award program, the “Big Sinan Award” is one of the most important architectural prizes of Turkey which is to express the significant contribution of an architect who has a powerful impact on contemporary architecture, built environment and healthy cities.

			In 2014 the “Big Sinan Award” has been given to architect Ersen Gürsel, an architect with a wide experience throughout his professional life being the author of many projects in different scales. Architect Ersen Gürsel has been our guest in mimar.ist,  to interview on contemporary architecture in Turkey, the general issues of the global architectural scope, the responsibilities and role of architects in the built environment of today. He mainly emphasized the problems of global market system which creates big threats on healthy development of cities, nature, public spaces, heritage values and cultures. Ersen Gürsel described his point of view as an architect; stressing the ethical values in architecture, the importance of professional principles,  the understanding of participation and the responsibilities of architects in that context.

		

	

	
		
			EKOLOJİ
		
		Solar Dekatlon İçin Çalışmak ZamanıÖzlem Bahadır

		Solar Dekatlon, 2002’den bu yana iki yılda bir dünyanın dört bir yanından yirmi farklı mimarlık ve mühendislik okulunu ağırlayan, öğrencilerin sürdürülebilir, enerji verimli konut alanında yenilikçi fikirlerini teşvik eden uluslararası bir yarışma. Amerikan Enerji Bakanlığı tarafından düzenlenen yarışmada öğrenciler enerjisini tümüyle güneşten sağlayan, düşük maliyetli ve estetik değeri yüksek bir konut tasarlamanın yanı sıra projenin uygulaması ve işletmesinden de sorumlu.

		
			[image: gorsel-sayi]
		
		2002’den bu yana 112 üniversite takımının katıldığı, 15.000’e yakın öğrencinin hayatını etkileyen yarışmanın amacı, yarışmaya katılan öğrenciler ile yarışma esnasında sergilenen ve serbestçe ziyaret edilebilen konutları ziyaret eden halkı, temiz enerji kullanan ürünler ile uygulanabilecek pek çok tasarruf stratejisi hakkında bilgilendirmek. Yarışma ayrıca, geleceğin profesyonellerinin enerji etkin ev üretebilmeleri için birlikte çalışmayı şimdiden öğrenmelerini sağladığı için önemli.

		Solar Dekatlon’u diğer yarışmalardan ayıran özelliklerinin başında değerlendirme süreci geliyor. Takımlar projelerini tasarlıyor, inşa ediyor ve konutlar yarışma süresince kullanılarak, işleyiş performansları da değerlendirmeye dahil ediliyor. Yarışmayı kazanan evin aşağıdaki özelliklere sahip olması bekleniyor:

		
				Dikkat çekici, makul fiyatlı, içinde yaşaması kolay, 

				Konforlu ve sağlıklı iç mekânlara sahip, 

				Yemek pişirme, temizleme ve eğlence amaçlı elektronik cihazlara enerji sağlayabilen,

				Yeterli miktarda sıcak su sağlayabilen,

				Tükettiği kadar veya daha fazla enerji üretebilen.

		

		Rakiplerinin arasından seçilen 20 takımdan öncelikle kısa bir teklif raporunun verilmesi isteniyor. Sonrasında iki yıl içerisinde tasarlanan evi istenilen kriterlere uygun olarak kurmaları bekleniyor. En sonunda inşa edilen evler sergilenerek derecelendiriliyor.

		Projeler 10 kategoride değerlendiriliyor: 

		
				Mimarlık, 

				Piyasa albenisi, 

				Mühendislik, 

				İletişim, 

				Satın alınabilirlik, 

				Konfor koşulları,

				Sıcak su, 

				Cihazlar, 

				Eğlence, 

				Enerji dengesi.

		

		Ağırlıkla ABD’de olmak üzere, dünyanın farklı noktalarında uygulanmış bu evlerin bazıları gelecekteki takımlar için bir fon bulmak maksadıyla satılırken, bazıları ise eğitim, koruma ve toplumsal katkı amaçlı kullanılmaya ve sergilenmeye devam ediliyor.
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			2013 Solar Dekatlon birincisi, Avusturya - Viyana Teknoloji Üniversitesi.
		
		Yarışmada İlk Türk Takımı

		Geçtiğimiz senelerde Türkiye adına önemli bir başarıya imza atan Solar Dekatlon Türkiye Takımı ile ilgili haberler hepimizi sevindirdi. Tamamen Orta Doğu Teknik Üniversitesi öğrencilerinin inisiyatifiyle kurulan ve birçok danışmanın da dahil olduğu bir araştırma grubu olarak çalışmalarına devam eden Solar Dekatlon Türkiye takımı tarafından teslim edilen teklif raporu Solar Dekatlon 2013 Çin Komitesi tarafından kabul edildi.
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		Projelerini eCOurt olarak isimlendiren takım, amaçlarının geleneksel Ortadoğu mimarisi ile inovatif fikirleri harmanlayarak modüler, akıllı ve tasarruflu bir ev ortaya çıkarmak olarak belirlemiş. Projelerinde jean kumaşını yalıtım malzemesi olarak kullanmayı öngörmüş ve malzeme temin sürecini de geniş katılımlı bir kampanyaya dönüştürmeyi başarmışlar.
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			eCOurt, Solar Decathlon Türkiye Takımı.
		
		Uluslararası alanda gördüğü büyük ilgi, yarışmanın Avrupa ve Çin’den sonra, Latin Amerika ve Karayipler’de de düzenlenmesini sağlamış. 2010 ve 2012 yıllarında Madrid’de, 2013 yılında Çin’de gerçekleşmiş ve 2014 yılında Fransa’da gerçekleşecek olan Solar Dekatlon’un Latin Amerika ve Karayipler ayağının ilk yarışması Aralık 2015 tarihinde gerçekleşecek.

		Yarışmaya başvurular 2 yıl öncesinden takımlar halinde yapılıyor. Bu süreçte takımlar projelerini geliştirirken, ara teslim tarihlerinde aşamalı olarak teslimler yapılıyor. Başvuran takımların önerdiği projeler değerlendirilerek puanlanıyor ve en yüksek puan alan finalistler, yarışmanın düzenleneceği yere davet edilerek binalarını inşa ediyorlar. 
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		Amerika’da gerçekleşen dekatlonun 7.’si bu yıl, Kaliforniya, Orange County Great Park, Irvine’de 8-18 Ekim 2015 tarihinde gerçekleşiyor. Ayrıntılı bilgi solardecathlon.gov adresinde mevcut. 

		Görünen o ki, bu uluslararası yarışma geleceğin profesyonelleri için bulunmaz bir deneyim öneriyor. O zaman, bir sonraki dekatlon için çalışmalara şimdiden başlamak için onlarca sebep, başlamamak içinse aslında sadece mazeretler var. 

		Özlem Bahadır, Dr., mimar
		
			Time for Work for Solar Decathlon

			Solar Decathlon is an international competition held biennially since 2002 hosting 20 different schools of architecture and engineering from all over the world promoting the sustainable, energy-efficient ideas of students for solar-powered houses. The news from the Solar Decathlon Turkish Team that achieved considerable success in previous years has gladdened us: The proposal by the Turkish Team has been selected for entry this year by the competition committee. Solar Decathlon Turkish Team has been organized totally by the initiative of the students of Middle East Technical University and continues to work as a research group including many advisors.
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				50. sayımızın dosya konusunu Yayın Kurulumuzda tartışırken, başlık olarak İstanbul’un geçen yıllardaki konularına, son 10 yılda gelişen sorunlarına bakmayı, bu alanda bir derlemeyi paylaşmayı önemli bulduk. Amacımız derginin İstanbul Büyükkent Şubesi yayını olarak kentin 50 sayılık zaman diliminde öne çıkan sorunlarına ışık tutabilmek, bundan sonrası için yapılacak çalışma ve tartışmalara katkı sağlayabilmekti. Sadece dosya sayfalarında değil, derginin bütünü içinde yer verilen içerik ağırlıklı olarak, farklı başlıklar altında İstanbul’un tarihi, kentsel gelişimi, yoğun mimarlık gündemi, sosyal/kültürel sorunları, yayının tarihçesi gibi konulara ayrıldı.

				İstanbul’da son yıllarda imar faaliyetleri giderek artan bir ivmeyle yoğunlaşıyor. Kentsel alanların imara açılması (bunlar doğal sit alanları, orman ve tarım bölgeleri, su havzaları da olabiliyor), yenileme çerçevesinde kentsel tarihi miras alanlarının, sivil mimarlık örneklerinin yerlerine yenileme yasası kullanılarak büyük çaplı rant projelerinin getirilmesi, kültür mirası değerlerinin kontrolsüzce yok edilmeleri, kentin siluetini, peyzaj değerlerini, sosyal ve kültürel dokusunu ve özgün niteliklerini tehdit ve hatta yok eden projeler sıklıkla karşımıza çıkıyor ve ciddi tartışmalar açıyor. Kentsel mekân ulusal ve uluslararası yatırımcıların aşırı istemleri paralelinde metalaşıyor ve imparatorlukların başkenti kültür mirası İstanbul birikimini ve kimliğini hızla yitiriyor.

				Süreç, yıllar boyunca duyarlı mimarlar, plancılar, tasarımcılar ve özellikle sivil toplum kuruluşları açısından yoğun mücadele platformlarının nedeni oldu. Yayın Kurulu olarak yaptığımız değerlendirmelerde, dosyamızı bu çerçeveye odaklamak, ülkemizin yönetimleri tarafından benimsenen sermayeci neoliberal ekonominin paralelinde kentin yitirdiklerini, yozlaşmasını ve tartışılan yaşam kalitelerini bu dosyada bir kez daha vurgulamayı önemli bulduk. Özetlemek gerekirse, İstanbul’un plan çerçevesinde değil sermayenin istemlerine göre şekillenişini, tanınan özel imar haklarıyla kentli haklarının yok sayılmasını, rant projelerinin kentin sosyal ve kültürel özelliklerine, değerlerine duyarsızlığını, kentin özgün siluet, doku ve hatta doğasının dahi “çılgın proje” anlayışıyla bilimden, kültürden ve sağduyudan uzak biçimde yok edilişini vurgulamak bugün bizler için her zamankinden önemli ve öncelikli. Çünkü İstanbul, bu anlamda dünyanın en fazla duyarlılığı hak eden kentlerinden birisi. Binlerce yıllık geçmişi, iz bırakmış kültürlerin mekânı oluşu, dünya coğrafyasındaki güçlü jeopolitik konumu, özgün peyzaj değerleri ve çok kültürlülüğüyle kentimiz imar, yenileme, koruma konularında dünyanın en titiz ve tutarlı karar alınması gereken metropollerinden biri kuşkusuz. Oysa bugün karşı karşıya kaldığımız gerçek, kentin “yeni”lenerek, herhangi bir kentmişçesine tarihinden, doğasından, kültüründen ve insanından kopartılarak geri dönülemez çevresel, sosyal ve kültürel tehditler altına sokulmasıdır. Yakın geçmişimizde bu konuda ne yazık ki artan bir hızda çok sayıda örneğe, kırılma noktalarına tanık olduk. Bildiğiniz gibi, gündemin başat konularına dergimizde yıllar içerisinde öncelik verdik. Uzmanların konulara ilişkin görüşlerini, değerlendirmelerini, önerilerini paylaştık.

				Gerek bina ölçeğinde kültür ve bellek mirası değeri taşıyan varlıkların yok edilmeleri (Emek Sineması, Likör Fabrikası, AKM gibi) gerek çevre ve doğal sit anlamında yitirilen değerler (kuzey ormanları, 3. Köprü, Kanal İstanbul, Çamlıca Camii, yeni havalimanı ve kent projeleri gibi) ve gerekse kentsel doku, kültür mirası değeri taşıyan alanların “yenileme” ve “depreme karşı güçlendirme” adı altında yok edilmeleri (Sulukule, Ayvansaray, Tarlabaşı, Taksim Meydanı vb gibi) kentin son döneminde uluslararası alanda da tartışılan proje ve uygulama konuları oldu.

				İstanbul’un bu kritik sürecini vurgulamayı amaçlayan dosyamızda, konuların uzmanlarından alınan değerlendirmeleri paylaşıyoruz. Kentin yaşadığı sürece ait genel bir değerlendirmeyi ve kent kavramı ve yaşam kalitesi sorgulamasına dair irdelemeyi değerli Hocamız Prof. Doğan Kuban dosyanın giriş yazısı niteliğinde hazırladı. Ayrıca kent planlaması alanından bakarak sürece ait değerlendirmeleri, kentin yaşadığı tarihi kırılma noktalarını vurgulamayı, kültürel ve doğal miras varlıklarına dair koruma sorunları ve yaklaşımlarına dair düşünceleri, kentsel yaşam biçimlerine odaklanan sorgulamaları, özgün yerel değerleri yaşatabilmenin, yeniden üretebilmenin mimarlık ve kentsel tasarım perspektifinden bakarak irdelenmesini de değerli uzman yazarlardan alarak dosyamızı zenginleştirdik.

				Çok yönlü doğal, yerel ve kültürel değerlerle yüklü kentte, yaratılan aşırı duyarsızlık karşısında kent ve kentli haklarımızı nasıl savunacağız? Sivil toplum örgütleri, meslek odaları, eğitim kurumları ve yerel yönetimler üretken işbirliği modellerini, platformlarını yaratarak kentsel haklar, hukuk ve mimarlığın kamusal sorumlulukları konusunda daha güçlü, etkin bir anlatım ve mücadele yaratma konusunda ne yapabilirler? Bu sorular, uzun erimde çok yönlü tehditler yaratan rant projeleri nedeniyle uzun süre mimarlığın gündeminde olacak. Dünya kentlerinde bugün sivil farkındalık, değerlere ve haklara sahip çıkma, hukuk temelinde sürdürülen kamusal mekân savunması, sağlıklı, uygar yarınlar için ortak mücadele alanı olarak benimseniyor ve kentsel gelişimin ayrılmaz parçası oluyor. Dergi Yayın Kurulu olarak bizler de bu sorumluluğu alarak sayfalarımız yettiğince, uzmanların değerli görüşlerini, önerilerini değerli okuyucularımızla paylaşıyoruz.

				50 sayılık birikimimizin gelecek sayıları besleyecek tartışma ve üretim süreçlerine ışık tutmasını diliyorum.

				
			

			Dosya Editörü: Deniz İncedayı
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		İstanbul Geleceğin Kentine Dönüşür mü?Doğan Kuban

		Bir kent orada yaşayanların ortalama bilgi ve zekâları, estetik duyarlılıkları ve tarih bilinçlerinin derinliği oranında planlanmış ve korunmuş olabilir. Yapılarının %60’ının kaçak olduğu resmi ağızlardan söylenen kentlerde planlama, estetik ve çevre koruma söz konusu olamaz. Kısaca kentte yaşayanların, idareciler de dahil, ortalama bilgisi, estetik duyarlığı, tarihi çevre bilinci buna olanak vermemektedir. Kaçak yapı oranı da yasa olsa da uygulanamadığının kesin kanıtıdır. Bunu ben üniversiteye girdiğimden bu yana bildiğime göre şu veya bu hükümetin işi değil, toplum cehaletinin en ağır hastalıklarından biridir. Bu önce yapılanmanın planla olduğunu yeterince anlamamış bir toplumsal cehalete oturur. Gecekonduyu kendine ait olmayan bir arsaya yapan köylü ailesinin planla inşaat yapması söz konusu olamazdı. Kentlere göçü planlayarak, gelenlere konut alanı tahsis eden ve konutların standartlarını, finansmanını sağlayan idareler sağlıklı olarak hiç çalışmadı. Halk plan yaptırmak gibi uygarlık sorunlarını hiç anlamadı. Yasa ve yönetmelik dinlemedi. Kaldı ki yasa ve yönetmelikler de hiçbir zaman yeterli bir teknik ve uzmanlık kalitesine sahip olmadı. Her şey acele ile yapıldı. Arkadan geldi. Gecekondu çok ilginç bir kültür ve toplum fenomeni idi. İstanbul bir gecekondu kenti idi. Gecekondu ve apartman yan yana büyüdüler. Biz de onlarla birlikte büyüdük. Müteahhitler, rüşvet alan ve verenler, ilginç bir gelişme mekaniği ve psikolojisi içinde, giderek karmaşık bir ekonomik düzen yarattılar. Kaçak inşaat Türkiye’nin en büyük ve sürekli pazarı oldu. Toplum bunu kendi cehaleti ve ahlak anlayışı içinde bir düşünce ve davranış paradigmasına dönüştürdü. Bu cahil için en kolay inşaat sistemiydi. Kötü mimar, ahlaksız memur, işini yapmak isteyen cahil bu hastalığın ortak taşıyıcısı oldular. Olay gecekonduda kalmadı. Giderek büyük inşaatlara da sıçradı. İnşaatın bir rüşvet sorunu haline gelmesi, olasılıkla, Türk toplumunun kentleşmesi olgusuna paralel en büyük ve karmaşık bir fenomendir. Bu planlama, örgütlenme, eğitim, ekonomi ve politika ile en çok karışmış, yüzyıllık köylü cehaletini ve estetik duyarsızlığı, kentleşememeyi içeren yaygın bir konudur. Sonunda yaşamın ekonomik dengesini bozan, parti ve belediyeleri pençesine almış endemik bir ahlak hastalığına dönüşmüştür.

		Bunlar herkes tarafından aksiyom olarak kabul edilmiş gerçekler olduğuna göre mimarların, kent plancılarının ve çevre koruma uzmanlarının, okullarda öğrendiklerini varsaydıkları bilgileri uyguladıklarını söylemek de olanaksızdır. Bu doğrultuda düşünülünce bu tür yazılar bir uygulamayı yorumlamak, eleştirmek ya da yönlendirmek olmaktan çok içinde bulunduğumuz kaosu ve nedenlerini anlamak üzerinde yoğunlaşmak zorundadır.

		Tarih kitaplarının sözünü ettiği İstanbul kenti yoktur. Onu yaratan dünya da çoktan sona ermiştir. Bütün tarihi boyunca dünyanın büyük ve en güzel kentlerinden biri olarak bilinen İstanbul’un nüfusu 1950 yılında hâlâ 900.000 idi ve o zamana kadar 1500 yıllık tarihinin kendisine verdiği “güzel kent” sıfatı ile övünüyordu. Bu ülkenin 500 ya da 1000 nüfuslu köylerinden, 5-10.000 nüfuslu kentlerinden gelip 450.000 hektarlık bir alana yerleşen köylü ve kasabalılar bugün 15.000.000-17.000.000 nüfuslu bir megalopoliste oturuyorlar. 1400 yıl bu kent 2000 hektar alanda yaşayan ortalama 500.000-600.000 arasında bir nüfusun yerleştiği bir büyük kentti. Aynı yoğunlukla ve aynı koşullarda, bugün İstanbul’un işgal ettiği alana 130 milyon insan yerleştirebilirsiniz. 

		Türkiye’de herhangi bir politikacı 1000 ya da 10.000 nüfuslu yerleşmelerde 900 yıldır yaşayan okumaz yazmazların 15 milyonluk bir kentte nasıl yaşadıklarını ya da yaşayacaklarını düşünmüş müdür? Daha doğrusu yaşadıkları zaman nasıl davranacaklarını hayal edebilir mi?
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			Fotoğraf: İhsan İlze
(Mimarlar Odası Arşivi)
		
		İstanbul bir kent değildir. Halkının kültürü, eğitimi ve davranışları bağlamında tutarlı bir toplumdan söz etme olanağı olmadığı için kentleşmeyi örgütleyecek bir politik yeteneği de yoktur. Kentlileşemeyen kentli ortak davranış birikimi olmayan bir “aglomera”nın bir molekülüdür. Oy almaya indirgenmiş bir politika içinde kentin toplumsal ya da fiziksel gelişmesini öngörmek olanaksızdır. Seçimlerde biraz fazla oy almak için çevre köylülerinin bile belediye seçimine katılmasını sağlayan düzenlemeler insanıyla kentin bütünleşmesi düşüncesinin hâlâ var olmadığının da kanıtıdır. 

		Avrupa’da Sanayi Devrimi başında köylerden kentlere göç Türkiye’deki bu boyutlara hiçbir zaman yaklaşmadığı halde, köylüler kentlerde büyük sıkıntılar çekmişlerdi. Bugün fakir ve az okumuş kırsal halkın kentlere dolması Avrupa tarihinde okuduğumuz olgu değildir. Bir felaket olarak görmek de doğru değil. Çünkü bir Doğu Anadolu topraksız köylüsü İstanbul’un en kötü semtini bir El Dorado olarak görebilir. Asfalt yollar köylüleri cennete ulaştıran yollara dönüşebilir. Çalmakla çalışmak arasındaki fark önemini yitirebilir. Bu olumlu tepkileri ya da algıları, halk için, herhangi bir doğal felakette sağ kalmak türünden bir anlam taşıdığını düşünebiliriz. Burada küçük bir azınlığın bu olguların dışında kalan varlığı ülkeyi kurtarmıyor. Çoğunluk, farklı boyutlarda halkın genel tepkilerini yansıtmaktadır. Çirkin cami ve gökdelenleri yapanlar dünyayı fethettiklerini sandıkları zaman haklıdırlar. Geldikleri köy ve kasabaları, evlerini, yollarını, konforlarını ve estetik deneyimlerini düşünmek bunu anlamayı kolaylaştırır.

		Türkiye’de idareciler “Almanya da neden İstanbul kadar büyük bir kent yok; biz doğru mu yapıyoruz, yanlış mı?” diye düşünüyorlar mı? Türkiye’nin kent sorunları bu karşılaştırmayı yapamayanların egemenliğinden kaynaklanıyor. 

		Biz Roma İmparatoru Constantinus’un 330’da kurduğu Constantinopolis’in 1970’li yıllara kadar güzel olduğunu biliyoruz. O güzellikleri eski kentin bazı köşelerinde hâlâ keşfederiz. Bu acı veren bir keşiftir. Çünkü geçmişten habersiz barbarlar onların bir köşesini her gün kemirmeğe devam ederler.

		Bu kentin ve ona benzeyen milyonluk megalopolislerin birer bataklık olduğunu, ekonomik, psikolojik, sosyolojik, mekânsal, estetik bütün boyutlarıyla anlamayanların o kentleri bataklık olmaktan kurtarma şansı yoktur. Ülkelerini de bataklık olmaktan kurtarma şansları yoktur. Bunu anlamak için iki gözlem yeter: Birincisi büyük nüfuslu kentlerin tümünün geri kalmış ülkelerde çoğalmasıdır. İkincisi Londra ve Paris dışında, Avrupa’da bu dev kentlere rastlanmamasıdır. Birleşik Amerika’da New York dışında İstanbul gibi bir azman kent yoktur. Amerika’nın nüfusu bizden çok. Bizden çok daha zengin. Bizden teknolojik olarak çok daha ileri. Fakat Amerika’da nüfusu 15-18 milyon arasında aptal bir kent yok. Amerika’da 60 yılda nüfusu 15.000.000 artan bir kent yok! Bu Türkiye’deki sorumluların bir kez daha düşünmelerini gerektiriyor. İstanbul’un sorunları ve onunla birlikte Türkiye’nin sorunlarını yeteri kadar düşünme zahmetine katlanmayanlar yaratıyor. 

		“İstanbul bir bataklıktır” deyince bunun Türkiye’ye özgü bir olgu olmadığını unutmamak gerek. İnsanlar nasıl dünyanın iklimini kendi düşünceleriyle değiştiriyor, denizleri, nehirleri kirletiyor, birbirlerini öldürmek için nasıl silah üretiyor, işlerine gidip gelirken nasıl 20 dakikalık yol için 2 saat harcıyorlar, otomobilleriyle kentleri çekirge gibi nasıl istila ediyor, ormanları nasıl yok ediyor, tavşan gibi nasıl artıyor, adalet sistemlerini nasıl yerle bir ediyor, sonra da birbirlerinin yüzüne koyun gibi bakıp “ne olacak bizin halimiz?” diyorlarsa, kentleri de onun için bataklığa çeviriyorlar. Bu bir dünyanın bittiğini öğrenmeyenlerin çokluğundan kaynaklanıyor. Onun için bütün gelişmiş dünyada geleceğin getirecekleri düşünen insanları umutsuz yapıyor. Fakat bir iki günden ötesini görmeyenler hiçbir zaman dertlenmiyorlar. Bunun ekonomik sıkıntılarını da bütün dünyaya çektiriyorlar. Ayaklarını yorganlarına göre uzatmayıp kredi kartı borcu yapıyor, sonra ödeyemiyorlar. Bankalar ve devletler borçlanıyor. Öğretim kargaşası o yüzden. İnsan zenginliği keşfetti, hırsızlığı zaten eskiden bu yana biliyordu. Fakat ekonomiyi düzeltmesini öğrenemedi. Cinayeti giderek daha sofistike yapıyor, ama yaratılışından bu yana akıllı akılsız olandan daha canavar. İnsan ağaçtan daha akıllı. Ne var ki, ağaç, komşusunu öldürmeden yüzlerce yıl yaşıyor, akıllı insan öldürüyor. Baltayla ağacı kestiği için kendini daha akıllı farz ediyor. Ağaç megaloman değil, insan megaloman. İnsan tarih yazıyor, ağaç yazmıyor, ama ağaç okula gitmeden daha bilge. Sonunda kötü düşünce insanlığın işini bitirecek mi? Geleceğin büyük sorusu bu!

		Bu karanlık gelecek panoramasında bizim mesleğin bir sorunu var: Öğretimimizi planlamak ve tasarlamak üzerine kurduk. Bunları biçimsel olarak belki yapıyoruz. Fakat mesleğimizi güvenilir olarak yapma olanağı kalmadı. 

		İstanbul’un ve bütün megalopolislerin gelecek yaşamı giderek zorlaşıyor. Büyük nüfusları bu bataklıklara yığarsak, ülke de onlarla birlikte bataklık olur. Çünkü serveti, enerjiyi ve emeği oraya gömüyoruz. Bina büyüdükçe pislik de artıyor. 

		Ekonomi krizi, enerji krizi, iklim krizinin kapıya geldiği ülkelerde kendini kurtaracak bir şey kalmıyor. Bu gözlem ve uyarılar artık politik olmaktan çıktılar. Dünyanın bu döneminde ülkelerin geleceğine ilişkin söylemlerin sadece bilimsel olması gerekirken bütün geri kalmış ülkelerde sadece politik söyleme dönüşmesi geri kalmışlığın kesin kanıtı olarak gözüküyor. Artık kent planlaması uzmanların elinde değil. Gelişmemiş ülkelerde kent bilimsel değil, politik bir konuya dönüşmüştür. Nüfusun 30 milyonlarda olduğu yıllarda planlama etkinliği vardı. Bugün ülke bilim ve teknoloji açısından ne kadar geriyse söylem de o oranda ilkel ve politik.

		Bu durumun paralel ve küresel bir görüntüsü var: İslam ülkelerine, Afrika ülkelerinde, Güney Amerika ülkelerinde benzer gelişmeler var: fakirlik, eğitimsizlik, politik kargaşa ve şiddet. Bunlar çağdaş uygarlık görüntüleri değil. Uluslararası geri kalmışlık ve cehalet göstergeleri. Geleceğe gözlerinizi kaparsınız ama o size gözünü kapamaz. Kaçacak bir yer yok! Sorunların çözümleri olacaksa kendi ülkemizdedir. 

		Yeni megalopolislerin varlığının fakirlik ya da cehaletle paralelliği bilinen bir özellik. Bu kentlerin planlanıp yaşanabilir bir ortama dönüşmesi olanaksızdır. Çünkü dünyanın bu birikimleri besleyecek gücü yok. Bu insan yığınlarının geçici bir iş potansiyeli var. Bu bağlamda dünyayı sömürerek bu günlere gelen Batıyı örnek almak anlamsızdır. Kentlerin büyümesine dur diyemeyen bütün toplumlar geleceğin ilk kurbanları olmak zorundalar. O zaman kendini kurtarmak için ulusal savaş falan olmayacak. Sadece bataklıklar kuruyacak. Yaşam da onlarla birlikte kuruyacak.

		Kuşkusuz bu gelecek öngörüsü bugünkü arsa sahiplerinin ve inşaatçıların sonu henüz değil. Fakat bu toplumların ekonomik yapılarının çok kırılgan olduğunu geçen yıllarda gördük. Politik dengeleri ise yok olmuş. Doğru karar vermek için birkaç kuşaklık ömrümüz var. Bu düşünceleri büyük kütlelere, cahil yöneticilere ulaştırmak olanaksız. Bu iletişim dünyasında insanları cahil bırakmak için gösterilen çabalar şaşılacak kadar gelişti. Fakat bu evinize daha çabuk ulaşmanıza, daha güzel yapılar yapmanıza, kentin havasının daha iyi olmasına yardım etmiyor.

		Bu evrensel ve olumsuz gözlemlerden sonra geleceği kurtarmak için düşünmek ve öneriler geliştirmek, özellikle bağışlayan merhametli (rahman) bir Allah’a inananlar için, insan aklına verilen ilahi bir ödevdir. İnanmayanlar için de akli bir görevdir. Başka bir deyişe kaçınılmaz bir insanlık görevidir. 

		Aşağıdaki önerileri bir plancı olarak değil, geleceğin karanlık olduğuna inanan bilim yanlısı bir insan olarak dile getiriyorum. Dünyanın tümüyle değiştiğini ve geçmişteki hiçbir öğretinin, ahlaki olanlar dışında, geçerli olmadığını düşünen biri olarak, nasıl olacağı konusunda hiçbir fikrim olmayan öneriler sunuyorum. Olamaz diyenlere de bir yanıtım var: Biz zaten “olanaksız”ın içinde, giderek kötüleşen koşullarda yaşıyoruz. Gelecek krizini, geçmiş deney ve bilgileri ve onların yöntemlerini düşünerek değil, önce yaşayabilir, kabul edilebilir hipotezler tasarlayarak, sonra onlara varmak için gerekli yöntemleri keşfederek aşma olanağını deneyebiliriz. 

		İlk ve temel amaç kentlerin insanca yaşanır, kontrol edilebilir, ulaşımın egemen olmadığı, nefes alan mekânlar olarak tasarlanmasıdır. Boyuna nüfusu artan ve şişen kentler ilkel, insanlık dışı, sağlıksız, korku verici ve mutsuzluk kaynağı bataklıklardır.

		Kentlerin Küçülmesi Gerekir

		Büyümeyi teşvik eden bütün yatırımları obur ve eşitsizlik kaynağı megalopolislere değil, ülkeye dağıtmak gereği var. Kentsel boyutların küçülmesi yaşamsal bir zorunluluktur. Bu kapitalist bir öneri değildir. Fakat komünist bir öneri de değildir. İnsancıl bir öneridir.

		Bu küçülmenin boyutları plancıları ülke çapında düşünecekleri gelişme programlarına bağlı olarak tasarlanabilir. Örneğin İstanbul’u 10 milyona indirmek bir ilk aşama olarak düşünülebilir. Bu TOKİ ya da gökdelencilerin ilk bakışta beğenecekleri bir öneri değildir. Fakat nüfus vatan yüzüne daha dengeli yayılırsa yine para kazanabilirler. 

		Bu kentsel dönüşüm yapılan mahallelerde yapıldığı gibi insanları sürgün etme şeklinde olmayacaktır kuşkusuz. Ülkenin batıdan doğuya zaten var olan bir sanayi aksı üzerine asılacak 250.000-500.000 nüfuslu yerel sanayi kentleri, önce altyapıları kurularak, İstanbul’un boşalmasına olanak verebilirler. Kuşkusuz sadece bir tek aks değil, bazı dalları daha kalın, bazıları daha ince bir ağ dokusu planlanabilir. Bu ağ sistemi günümüzde, başta iletişim olmak üzere, bilim adamlarının çok iyi bildikleri bir örgütlenme modelidir. Kuşkusuz benim gibi, bir düşünce spekülatörü bunu tasarlayamaz. Hatta önerisi de tutarsız olabilir. Fakat hipotez İstanbul’un küçültülmesi ve ulusal sanayinin yurt yüzeyine yayılmasıdır.

		Bu zenginlik ve refahın ülkeye dağılmasıdır. Bunları planlayacak bilimsel düşüncenin politik menfaat ve kaygıları geride bırakması için, yüzyıllarca insanlığın kaderine egemen olmuş cehaletin ve onun sonucu olan sömürünün ortadan kalkması gerekir. Bunu vaktinde gerçekleştiremeyen toplumlar, zenginlerinin sayısı artsa da, ülkelerinin kuruyan bataklıklarında kuruyacaklardır. Böyle sorunları konuşan, yorumlayan, plancılarla konuşan politikacı tanıyor musunuz?

		Bu satırları okuyan mimar ve mimar olmayan, fakat çevrelerinde güzeli aramanın bilincine varmış, güzel olan her şeye duyarlı olabilen uygar Türk vatandaşlarıyla aşağıdaki düşünceleri paylaşmak isterim.

		Güzellik doğal olanda var olan ve insanın yarattıklarına yansıyan olasılıkla genetik bir içgüdü ürünü. Oran ve uyum gibi görsel ve dengesel hislerle ilgili. Fakat bu doğal ve ilkel duyarlılıkların dışında, bilgi ve deneye bağlı, kültürel bir estetik duyarlık ve onun yaşamsal göstergesi olan fiziksel çevreye ilişkin duyarlılıklar da var. Bunlar renk, biçim, ses bağlamında uygarlık göstergeleridir. İnsan-hayvan’ın genetik algıları dışında gelişmiş, resim, heykel, musiki, mimari bağlamında entelektüel yaratı göstergeleridir. Bunları dışlamış bir toplum İstanbul, Bursa, Ankara gibi karınca yuvaları üretebilir. İstanbul’u, denizi görmedikçe, bir eski yapıtın içinde olmadıkça güzel olarak algılayamazsınız. Bahçeşehir’de, Gaziosmanpaşa’da, Ümraniye’de, Ataşehir’de, Maslak’ta İstanbul diye bir kente ilişkin hiçbir şey yok. 

		Bu yargının doğru olup olmadığını Türkiye’nin her yerinde test edebilirsiniz. Türkiye’nin her yerinde İstanbul var. İstanbul’da da bütün Türkiye var. Bu doğal ve çağdaş bir sonuç. Kültür ve teknoloji Türkiye’nin her köşesinde aynı. Artık değişik bir kültür dünyasında yaşadığımızın farkında olmamız gerek. Eskiden Kayseri ve Mardin, İstanbul’a benzemiyorlardı. Eğer benzeyeceklerse, kentlerin kimliğinden söz etmek anlamsız olur. Türkiye’yi yarım yüzyılda birbirine benzeyen yüz bin cami ile doldurduğumuz için Sinan’ın en kötü kopyaları her yere taşındı. Bunu iletişim ve alışveriş dünyasının doğal sonucu olarak görebiliriz. Bu yaratıcı olamayan bir toplumun çoktan koptuğu bir geçmiş hayaline sarılma çabasıdır. 

		Birkaç okumuşun, hayali ve dışarıdan aktarma kavramlarla, düşünsel olarak soyutlayarak, eski köy ve kentleri güzel bulması da, gerçek dışı, simgesel bir tavırdır. Oralarda vaktiyle yaşayanlar hiçbir yaşam konforu bilmedikleri için, İstanbul’da her şeyi olumlu buluyorlar. 

		Burada İstanbul ile ilgili bazı gözlemlere, bir korumacı olarak yer vermem gerekiyor. İstanbul’un tarihi karakterinin korunması olgusunun bugünkü yoz kültürde yeri yok. Dünyadan haberi olmayan az okumuşların, geçmişle bir karşılaştırma bağlamında, iktidarda kim olursa olsun, yaşamlarından memnun olmaları doğaldır. İstanbul’da doğup, dünyadan biraz haberi olanların sayısı artıp kendi dünyalarını istedikleri zaman Türkiye’nin politik yaşamı değişecektir.

		Aşağıdaki sorulara yanıt verilene kadar İstanbul uygar kent olamayacak! Tarihi siluetini oluşturan anıtlar dışında, İstanbul’un kentsel kimliğini varlığı ile zenginleştiren yeni ve çağdaş bir yapı ben anımsamıyorum. İstanbul’un güzelliğinin temel öğeleri ve onu bir müze kent yapan tarihten kalan anıtlar, bir de eşsiz topografyası ve denizi. Yeni gelişmeler bu anıtsal karaktere olumlu bir şey katmadı. Bu hâlâ temel bir sorun. 1970’ten sonra kente eklenen yerleşme alanları kentin tarihi varlığını, hatta yeşil alanlarını ve topografik özelliklerini yok ederek yerleştiler. Kentin karakterini yaratan tarihi alan şimdiki megalopolisin 1/50’si. Burada koruma sadece tek anıt çevresinde düşünülebilir.

		Bu kentin neresi İstanbul? Neden İstanbul da Bolu değil? Yeni kargaşanın arkasındaki toz ve dumanda tarihi İstanbul kayboldu. İstanbul’a gelen göçer, geçmişi bilmediği için sahip de çıkmıyor. Bugünkü İstanbul’un özgün bir kültürü yok. İthal alışveriş kültürü. Bu kadar değişik kökenli halkın yaşadığı yerde homojen bir kültür birikimi olamazdı. Bu gelecekte olabilir. 

		İstanbul megalopolisi için bir gelecek düşünülebilir mi? Kanımca İstanbul’un sadece adı kent. Fakat bir kent değil. İstanbul’da planlama, benim bildiğimden bu yana (ki bunlar 1940-60 arasındaki çabalardı) olamadı. Bunun iki nedeni var: Birincisi veri toplamak için yeterli örgütlenme yok; ikincisi toprak spekülasyonunun planlamaya olanak vermemesi

		Kente gelen, fakat kentlileşemeyen halkın cehaletini de bağımsız bir bileşen olarak göz önüne almak gerek. Bu Osmanlı mirası cehalet bütün diğerlerinden daha önemli bir neden olarak Türkiye’nin gelişmesine engeller çıkarmaktadır. İstanbul’un geleceğin gerektirdiği yapılaşma ve sanayiye mekân olma sürecinde ekonomik olarak yaşamakta zorluk çekeceği kanısındayım. Bu işçi sorunundan çok enerji, su ve kredi sonucu olabilir. Kaldı ki bundan sonraki büyüme Türkiye’yi vücutsuz bir baş konumuna sokabilir. Onun için İstanbul’un 1970’lerden bu yana yarım yüzyıllık yaşamı bir tehlike çanı olarak algılanabilir. Bundan neo-kapitalistler yararlanmış, kentlere akan halk da hiçbir karşılaştırma olanağı olmadığı için, eski zavallı köy ve kasabalarının yerini alan bu devasa aglomeraya “demek kent böyle oluyormuş!” demiştir. Bu yanılmada Türkiye’nin geleceğinin kumarı oynanıyor. Üstelik göçer cahil halkın onayını da alarak! 

		
			Will İstanbul Transform into a City of Future

			When we say that “Istanbul is a swamp” it should not be forgotten that this is not a fact special to Turkey. As people change the climate of the world, pollute the seas and rivers, produce guns to kill each other, invade cities like grasshoppers with their automobiles, destroy the forests, likewise they turn the cities into swamps. Architecture has a problem in this dark panorama: we have established our teaching based on planning and designing. Perhaps stylistically we do realize them. However there is no possibility to practice our profession safely any more. Future lives of İstanbul and all other megalopolises become gradually harder. If we mass large populations in those swamps, the country will too turn into a swamp together with them, because we sink the energy and labour into them. As the building grows the dirt increases.

			Can a future be projected for the megalopolis of İstanbul? I think İstanbul is a ‘city’ just in title, but not a city in fact. Planning has never been a case for İstanbul due to two reasons. One of them is the lack of organization for data collection and the other one is the land speculation which makes planning impossible.
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		Son 20 Yılda İstanbul’un Planlama ve Kent Yönetimi Mantığını AnlamakErbatur Çavuşoğlu

		27 Mart 1994 yerel seçimlerinde İstanbul Büyükşehir Belediyesi başkanı seçilen Recep Tayyip Erdoğan’ın temsilcileri eliyle bu görevi halen sürdürmekten kendini alamadığı geniş kabul görmektedir. İstanbul’un bu son 20 yılı, kentin alansal ve nüfus olarak en hızlı biçimde büyüdüğü, mevcut kentsel alanın da sürekli yıkım ve yeniden inşa faaliyetleriyle radikal biçimde dönüştürüldüğü bir sürece karşılık gelir. Birçok uzman bu dönemi, kente karşı işlenmiş suçların en yoğun olduğu dönem olarak okurken, bu kent yönetimi modeli toplumun teveccühüne mazhar olmuş görünüyor. 

		Nitekim belediye başkanlığının valilikten ayrıldığı 1958’den bu yana 1 dönemden fazla seçilmiş tek bir belediye başkanı bile yok iken, Kadir Topbaş 2004, 2009 ve 2014’te olmak üzere 3 kez üst üste seçimden galip ayrılmış, bir başka deyişle Erdoğan ve AKP’nin kent yönetimi anlayışı 1994’ten bu yana 5 dönem boyunca toplumsal destek bulmuştur. Öyle ki, 2014 seçimlerinde ilk kez sandık başına giden genç seçmenler AKP belediyeciliği dışında bir kent deneyim yaşamamış haldeler. Kuşkusuz benzer tespitler Ankara ve birkaç Anadolu kenti için de yapılabilir.

		Bu noktada bu kent yönetimi anlayışını kent suçu olarak değerlendiren uzman görüşleriyle bu kent yönetimi anlayışına kitlesel destek sağlayan toplum teveccühü arasındaki rabıtasızlık ve makas farkının açıklanması önemli bir mesele olarak gözüküyor.

		İstanbul’un Son 20 Yılı:
İstikrar Sürsün İstanbul Büyüsün

		İstanbul’un 1994’te 8 milyon, 2000’lerde 10 milyon civarında olan nüfusu bugün 15 milyona ulaşmış durumda. Bir başka deyişle 20 yıllık AKP döneminde kent nüfus olarak iki misli büyüdü. Elbette bu nüfus büyük ölçüde yeni gelişme alanlarına yöneldi, özellikle 1988’de tamamlanan 2. Boğaz köprüsü güzergâhının kuzey ve güneyine yerleşti. İstanbul’un Boğaz ve Marmara kıyılarına yayılmış lineer kent makroformu değişti, kent ekolojik eşiklere dayandı. 
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			Mimarlar Odası Arşivi.
		
		İstanbul Büyükşehir Belediyesinin sınırları il sınırlarına kadar genişletildi, İstanbul komşu kentlerle bütünleşmiş bir kentsel yığılmaya, bir metropoliten bölgeye dönüştü. Yeni ilçeler kuruldu, mevcut ilçe sınırları biraz da seçim taktikleri gereği değişti. En çok İstanbul’u etkileyen sayısız imar ve şehircilik yasası çıkarıldı, 1980 planının ardından ilk kez makro bir ele alış hayata geçirildi, vizyonu İstanbul’u sanayisizleştirerek küresel kent yapma olan bir Çevre Düzeni Planı hazırlandı. Bu planın temel ilkeleri çiğnendi, çılgın projeler ve binlerce plan değişiklikleriyle kadük hale getirildi.

		15 milyonluk nüfusuyla Avrupa’daki en kalabalık metropol olan ve nüfusu birçok ülkeyi aşan İstanbul dev bir ekonomiye dönüştü, bu kalabalığa kentsel hizmetleri şirketler aracılığıyla sunmak dünyadaki gelişen eğilimlere de uygundu. BİT denilen belediye iktisadi teşekkülleri kitlesel tüketim holdingleri haline geldiler. Bütçeleri İBB bütçesinin ötesine çıktı, doğrudan ve taşeron şirketler aracılığıyla sağladığı istihdam ile işsizlik sorununa çare oldular. Yol üstü otoparklarının işletimi, park, bahçe, refüj bakımı, çöp toplama, ulaşım ve giderek konut üretimi ve master plan yapımı gibi kimisi kamunun kimisi mafyanın iştigal alanı olan uğraşlar BİT’lerin kârlı iş alanları haline geldi.
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			Sanal ortamda iletildi, kime ait olduğu, nerede çekildiği bilinmiyor.
		
		Ancak en mühimi inşaata dayalı büyüme modeli kentin temel dinamiği hale geldi. Kent bütünüyle bir şantiye alanı haline gelirken, İstanbul dev bir emlak piyasasına dönüştü. Bu pastadan pay kapmak üzere her ölçekte yeni aktörler ortaya çıktı, zihinler metalaştı, inşaat tarikatına kusursuz bir imanla bağlı kitleler oluştu. Çevre, arkeoloji, kimlik, siluet, işçi hakkı gibi kavramları kalkınma ve hizmet önünde engel olarak kodlayan bu büyüme makinesi toplumun çeşitli kesimlerine farklı çıkarlar üretti ve benimsendi. “Hazır hedef 2023: İstikrar sürsün, İstanbul büyüsün!” sloganı büyük destek buldu, çılgın projeler coşkuyla karşılandı.
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			Adana’da “Osmanlı” adı ve imajıyla sunulan standart bir TOKİ Projesi.
		
		İstanbul hâlâ bu anlayışla planlanıp yönetiliyor. 2023 yılında İstanbul’un 20-25 milyon arasında nüfus barındırması bekleniyor. Kentin bir bölgesine 6 ay boyunca gitmezseniz, neredeyse tanıyamayacağınız ölçüde değişmiş buluyorsunuz. Kentin altında ve üstünde sürekli vinçler çalışıyor; yer ve gök delen bu faaliyetlerde arkeoloji, tarih, çevre, iş güvenliği hiçe sayılıyor; bunlara ilişkin hak temelli söylemler kalkınmanın önündeki engeller olarak görülüp marjinalize ediliyor; kent nüfusunun büyük bölümü bir semte, mahalleye ait olma duygusundan yoksun biçimde süreli yatay-dikey hareketlilikler yaşıyor; İstanbul giderek yaşanabilirliğin daha da azaldığı bir kente dönüşüyor. Çoğunluğu plancı ve mimarlardan oluşan uzmanlar grubu bu gelişmeleri kaygı ve acı içinde izleyip eleştirseler de, model kitlesel destek bulmuş görünüyor. Bu nedenle bu modelin incelenmesi önemli bir gereksinim olarak görünüyor.
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			Kadıköy’de rant artışı vaadi ile oy talep eden bir adayın afişi.
		
		İnşaata Dayalı Büyüme Modeli ve İkna Üretimi

		İnşaata dayalı büyüme modelinin meşruiyet kazanmasına ve yaygın şekilde benimsenmesine üç temel açıklama bulmak mümkün görünüyor:

		Öncelikle Türkiye’de Cumhuriyet ile konulan muasır medeniyetler seviyesine erişme hedefi ciddi bir kalkınmacılık ve bugün ise hizmet fetişi yaratmış durumda. Her türlü temel atma, kurdele kesme töreninin, istisnasız tüm yatırımların, yıkım ve yeniden yapımların coşkuyla karşılanmasının sebebi bu kalkınmacılık fetişini okşuyor olmasından kaynaklanıyor. Nitekim 2012 genel seçimlerinde bile en önemli vaat ve projelerin İstanbul’a yönelik çılgın projeler olması, yerel seçimlerde seçmenlerin “çalıyor ama çalışıyor” klişesine sahip çıkması, ayyuka çıkan imar yolsuzluklarının doğallaştırılması ve ortak bir ahlak siyasetinin oluşmaması gibi süreçler aslında toplumun temel tercihini ne olursa olsun büyüme, kalkınma, zenginleşme yönünde yaptığını gösteriyor. Cumhuriyetin 10. yılında “Durmayalım düşeriz!” olan kalkınmacı sloganın günümüzde AKP tarafından “Durmak yok, yola devam!” şeklinde yeniden üretilmesi bu tarihsel sürekliliğe işaret ediyor. İstanbul’a çakılan her çivi, İstanbul’da yıkılan her duvar alkışlarla karşılanıp, modernleşme adına kutsanıyor. Öyle ki Çevre ve Şehircilik Bakanı Bayraktar “Şu anda İstanbul’da yıkmaktan daha güzel bir şey yok. İstanbul yıktıkça güzelleşir” (Sabah, 1.10.2010) sözünü bir gaf olarak değil, kitlelerce kutsanmış bir hedefin samimi vizyonu olarak dile getirecektir. Nitekim “Kanuni’nin Sinan’ı vardı, başbakanın da Bayraktar’ı var” sözü bu zihin dünyasının kristalize olduğu bir söyleme işaret ediyor.

		İkinci olarak, AKP’nin “yeni Osmanlıcılık” olarak tanımlanabilecek rövanşist siyasetinin yeni bir milli gurur inşa etmesine dikkat çekmek gerekiyor. Bu siyaset askerleri ve Kemalistleri olabildiğince ürkütmeyecek şekilde dengelenmeye çalışırken Kemalizmin dışladığı kitlelerin gönlünü almayı da ihmal etmiyordu. Toplumsal bilinçaltında derin bir hayal kırıklığı olarak duran Osmanlı İmparatorluğu, özenle icat edilmiş bir tarih kesitine referansla özlenen ve arzulanan olarak kodlanırken, İstanbul’un gizli başkent kimliği daha da meşrulaştı. Bunun kentsel alandaki tezahürü büyük kentsel projeler ve ihya kavramı çerçevesinde gerçekleşti. Mutlu, huzurlu, hoşgörülü, nostaljik bir Osmanlı tahayyülü kurulduktan sonra, buna uyumlu bir Osmanlı mimarisi de icat edildi; plastik, çelik, beton, cam malzeme ve kübik tasarımlarla, ölçeği de epeyce değiştirilerek de olsa uygulandı; genel bir “Dubai estetiği” içinde de fazlaca yadırganmadı, giderek tüm Anadolu’ya yayıldı. Sulukule, Süleymaniye gibi mahalle ölçeğinden yapı ölçeğine kadar çeşitli örneklerde Osmanlı’nın ihyası, bol yıkım ve yeninden inşa ile gerçekleştirildi. Başbakan Erdoğan 2014 yerel seçim mitinglerinde “Bursa’da bir cihan imparatorluğu kuruldu, bizler de Bursa’nın emaneti olan bu Türkiye Cumhuriyeti’ni büyütmeye devam edeceğiz” (20.3.2014 miting konuşması) diyerek, Osmanlı’nın mirasını özenle koruyup geliştirdiklerini fetihçi bir üslupla dile getirirken, coşkuyla karşılandı. Bu rövanşist mekân politikasının en sembolik hedeflerinden biri Gezi Parkıydı, ancak kitlesel direniş sonucunda seçim sonrasına ertelenmiş gözüküyor.

		Son olarak inşaata dayalı büyüme modelinin geniş kabul görmesinin ardındaki ekonomik mantığı da görmek gerekiyor. Kentsel mekân üretimi sıfır toplamlı bir oyun değildir. Yani mekânı yeniden üretip dağıtırken o mekândaki zenginliği de yeniden üretip dağıtırsınız. Bu yeniden üretimde yapılaşma haklarının düzenlemesi ile toplam değeri yani zenginliği artırmak mümkündür. Arazinin parsel sınırlarının ne kadar kullanılacağı, yerin altında ve üstünde ne kadar inşaat yapılacağı, yapıya hangi işlev verileceği, çevresinde ne tür yapılaşmalar olduğu vb etkiler bu yeni değeri belirler. 

		Dünyanın pek çok yerinde bu değer artışının mal sahiplerine bırakılmadığı ya da ciddi oranda vergilendirildiği görülür. Türkiye örneğinde kamunun uzun yıllar konut üretiminde ciddi bir aktör olarak ortaya çıkmadığını, 2004 sonrasında ise TOKİ ile devreye girdiğini, ilginç biçimde adeta müteahhit rolü oynadığını, mekân üzerinden sermaye birikimi yapma konusunda iştahlı bir tavır sergilediğini görüyoruz. 

		Türkiye gibi reel gelirlerin yaşamaya ancak yettiği, riskli ve enflasyonist bir ekonomide mülkiyeti yeniden düzenlemek ve zenginliği mülkiyete bağlı değer artışlarıyla yeniden dağıtmak yaygın bir yöntem olarak kullanılmaktadır. İnşaat dayalı büyüme modeli, bu sektörde faaliyet gösteren çeşitli sermayelere sahip aktörlere önemli getiriler sağlarken, her türlü mülk sahibine de yıllarca çalışarak kazanabileceğinin çok ötesinde kazançlar sağlamaktadır.

		Basit bir hesapla ortalama gelirin 1000 TL, ortalama konut değerinin 100.000 TL olduğu bir kentte, gelirden %10 birikim yaparak 1000 ayda yani yaklaşık 83 yılda konut sahibi olmak mümkün iken, imar planlarıyla, artırılmış imar haklarıyla veya imar aflarıyla kitlelerin konut gereksinimine cevap veren bir model kurulmuştur. Bu model gecekondudan, kooperatife, yapsattan kamunun ürettiği konutlara, giderek büyük sermayeli emlak geliştirme şirketlerinin projelerine aynı mantıkta fakat farklı ölçeklerde katkılar sunmaktadır. Arsa boyutunun, inşaat teknolojilerinin ve imar planının verdiği yapılaşma haklarının sınırları zorlanarak maksimum inşaatı yapmak metrekare fiyatlarının 10.000 Euro’lara çıktığı bir kentte en kolay ve getirisi yüksek sermaye biriktirme aracına dönüşmüş durumdadır. Üstelik bu gelirin sistematik ve ciddi biçimde vergilendirilmediğini görüyoruz.

		Bunun sonucunda aşırı yoğunlaşan, açık alanlarını yitiren, tarihsizleşen, kimliksizleşen, eşitsizleşen bir kent yapısı ortaya çıksa da özellikle mülk sahibi ve girişimci büyük çoğunluğun bu süreçte sermaye biriktirdiği, bu dev faaliyette işçi, çalışan, malzeme sağlayan, kredi veren vb gibi çok sayıda kişinin de istihdam edildiği görülmektedir. Üstelik başka türlü sınıf atlamanın yollarının pek de mümkün olmadığı bu toplumda, inşaat aracılığıyla zenginleşmek, modernleşmek ve giderek sınıf atlamak tek mümkün yol haline geliyor. Nitelik 2000 sonrasındaki toplumun konut tüketme iştahı, büyük ölçüde konut aracılığı ile statü sahibi olabilme imkânına bağlı olarak açıklanabilir gibi görünüyor.

		Türkiye Usulü Yönetişim

		Temsili demokrasinin eleştirilmeye başlanmasıyla daha çok ya da doğrudan demokrasi taleplerine verilen cevaplardan biri yönetişim oldu. Yerel yönetimler söz konusu olduğunda kentli, yönetici, yatırımcı gibi tüm aktör/paydaşların müzakere edebildiği ve karar sürecine katılabildiği bir ortam ideal olarak tanımlandı. İstanbul örneğine bu açıdan bakınca kentsel mekânın yatırımcı, yönetici ve mülk sahibi kesimlerin doğrudan katıldığı bir müzakere süreci sonucunda üretildiğini, ancak kentin yağmalandığı, kentli haklarının ihlal edildiği, işçilerin güvencesiz çalıştırıldığı bir süreç görüyoruz.

		Sadece 2013 yılında iş cinayetlerinde hayatını kaybeden işçi sayısı resmi açıklamalar göre 1236. Yani günde yaklaşık 4 işçi bu hızlı ve güvencesiz çalışma koşullarına kurban veriliyor. İnsan hayatına saygısı olmayan bir sistemin doğa, kültür ve tarihe de duyarlı olması beklenemez elbette. Kentin doğası, kültürü, tarihi ve silueti de daha çok inşaat ve daha çok rant hırsıyla hızla yok ediliyor. 

		Yaygın bir klişe olarak kullanılan “çarpık kentleşme”nin aslında “çarpık ekonomi”yi gölgeleyen bir kavram olduğunu biliyoruz. Çarpık ekonomilerde, kuralsız, vahşi kapitalizmlerde kolay sermaye biriktirmenin yollarından biri de mekânın yeniden üretimi olabiliyor. Bu yeniden üretim kenti yağmalamak pahasına olsa da kabul görebiliyor. Devlet ile toplum arasında gizli ve sessiz bir anlaşma varmışçasına davranılıyor. Sulukule, Tarlabaşı gibi birçok kentsel dönüşüm projesinde mahalleli ve birkaç kent gönüllüsü grup dışında ciddi bir karşı çıkış olmadığını biliyoruz. Kanal İstanbul, 3. havaalanı, 3. köprü gibi projelerin de bir referandum yapılırsa kent suçu değil hizmet olarak algılanacağını, büyük destek kazanacağını tahmin etmek zor değil.

		Böyle bir durumda kenti savunanların yeni stratejiler üretmesi gerekli görünüyor. Elbette bunun hazır bir reçetesi ve kolay bir yolu yok. Belki, toplumu ve inşaata dayalı büyüme modelinin yapısını anlamak bu strateji için de çeşitli ipuçları sağlayabilir.

		Sonuç

		Mimarlık ve şehircilik tarihinde 1980 sonrası kent suçlarının yaygınlık kazandığı bir dönem olarak bilinir. ANAP döneminin operasyonel Belediye Başkanı Dalan’ın İstanbul Nazım Plan Bürosu’sunu kapatarak ve “İstanbul’un planları benim kafamın içinde” deyişi, o kafanın içindekileri bilenlerin kent üzerinden biriktirdiği sermaye, Dalan’ın hukuk tanımaz biçimde yaptığı yıkımlar ve yeniden inşalar epeyce eleştirilmiştir. 

		Bugün ise yeni bir süreçle karşı karşıyayız. İngilizcede “politically correct” denilen kâğıt üstünde doğru ve usule uygun görünen bir planlama ve yönetim anlayışı söz konusu. İstanbul Nazım Plan Bürosu (İNPB) yerine İstanbul Metropoliten Planlama Ofisi (İMP) açılıp, yaklaşık 400 istihdam, yüzlerce danışman ve devasa ama şeffaf olmayan bir bütçe ile İstanbul’a çevre düzeni planı hazırlıyor, bu plan birçok siyasi karar ile yok sayılıyor, değiştiriliyor, kentteki yıkımlar ve yeniden yapımlar çok daha fazla ve büyük ölçekte, ancak olan biten her şeyin bir yandan hukuka uygunluğunun sağlanmasına, diğer yandan toplumsal meşruiyet kazanmasına çalışılıyor. Kısacası plan, yasa, akıl, vizyon, adalet varmış gibi yapılarak kent yöneliyor. İstanbul’un son 20 yılı hukuka uyumlandırılmış, üstelik kamu vicdanında da mahkûm olmamış kent suçlarının yılları olarak hatırlanacak gibi gözüküyor. 

		Erbatur Çavuşoğlu,
Yrd. Doç. Dr., MSGSÜ Mimarlık Fak. Şehir ve Bölge Planlama Bölümü
		
			Understanding the Logic of Planning and Administration of Istanbul in the Last Two Decades

			Understanding the logic of production and redistribution of space in Istanbul after the 1990 seems rather challenging. Experts, on the one hand, agree that these are years of wild urbanization in which the city of Istanbul was “planned” with often-criminal means. During the last two decades, the urban tissue radically changed by demolition and rebuilding. The population of the city doubled. Urban and planning policies after 2000 have changed dramatically, the city reached it’s ecological limits. The actor responsible for this type of urban planning, in the eyes of experts, is the neoliberal Islamic party ruling the city since 1994.

			An investigation of the development policies that are based on the construction sector may help us to understand the electoral success of the governing parties, on the other hand. It can easily be argued that many people benefit from a growing construction sector. In the past two decades, the AKP has established a Turkish style governance, in which the ideology of developmentalism and Neo-Ottomanism play key roles.
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		İstanbul’un Yakın Geçmişinin
Gelecek ile SınavıEbru Omay Polat

		“… Paradoksal olan şudur ki, esneklik kavramı üzerinden tasarlanan yapı, bugün, dönüştürülemeyeceğine dair bir paye verilerek, 1. Grup anıt statüsünde tescillenmiştir.” 1

		Foster&Partners’ın kendi web sayfasında yapının tasarım ekibince yapılan bu değerlendirmede, 1971-75 yılları arasında inşa edilen Willis-Faber-Dumas yönetim binası, yakın geçmişin mimari dilini örnekleyen tasarım nitelikleri ile korumanın en temel, en çelişkili yönüne çarpıcı bir vurgu yapar. Söz konusu projenin özgün, esneklik üzerine kurgulanmış tasarımı, bir koruma kararı ile onurlandırılır ve değişim olanakları sınırlandırılır. Bu durum, koruma ve tasarım açısından değerlendirildiğinde, bir sorun mudur, potansiyel mi?

		Modern mimarlık mirası, koruma alanına yeni açılımlar getiren benzeri soruları sormayı gerekli kılar. Sıklıkla vurgulanan malzeme ve yapım sistemi farklılıklarına özgü restorasyon uygulamalarından öte, birçok temel koruma kavramının sorgulanması, ölçütlerin nicelik ve nitelik olarak değişimi ile korumanın gündeminde kalmaya devam etmektedir.

		Türkiye’nin modern mimarlık mirasını keşfi 2000’li yılların başına tarihlenir. Bu keşif, uzmanların ve kamuoyunun ortak tanıklığında, temsil gücü yüksek yapıların ve alanların dönüşüm ve yıkım süreçlerine katılım ile gerçekleşmiştir. Modern mimarlık mirası kimliği üzerinden varoluşları (yeniden) tartışılan mimarlık ürünlerinin çok az sayıdaki örneği, çoğunluğun (kamuoyu ve uzmanlar) ortak kararı ile tescillenmiştir. Eşzamanlı olarak, modern mirası korumak, korumanın kuramsal yapısını sorgulayan karmaşık bir problematik olarak tanımlanmıştır. Bu miras için koruma kavramları üzerinden yeni bir kimlik tariflenmektedir. Bu yapı üretimine ilişkin nitelikleri ortaya koyacak net ve güçlü gerekçeleri içeren, nitelik tarifleri ve koruma ölçütleri üzerinde durulmasının gerekliliği, yine bu miras için temel koruma problematiğidir. Bu nitelik ve ölçütlerin bir kısmı, Docomomo International’ın belirlediği ve modernizmin mimarlık üretimindeki özgünlüğü ile ilişkilendirilen kavramlar ve ölçütlerle örtüşmektedir. Bu ölçütler, tekil yapılarda kanonik olma, teknolojik değer ve yeni bir sanat-estetik değeri; kent ölçeğinde ise referans olma ve sosyal değerdir.2

		Mimari değer, işlevsel değer, ekonomik değer, teknolojik değer ve bütünlük değeri, yapı ve yapı kompleksleri için öncelikle tanımlanan değerlerdir. Ancak mimari niteliklerin her birinin detaylı vurgulanması, çok sayıda kavramın bir arada koruma ölçütü olarak sunulması, kararların içeriğini ve korunacak olanın odağını algılamayı zorlaştırmaktadır. 

		Yapıların ve alanların niteliğini anlatan kavramların en belirleyici olanı tarihsel bir eşik tanımlayan “Cumhuriyet dönemine ait nitelikli mimarlık ürünü” olmaktır. Kurul kararları ve tescili destekleyen uzman raporlarında bu bağlam üzerinden gelişen tarihi belge, simge, anı değeri üzerinde durulmaktadır.3 Dönemin mimarlarınca, yarışma projeleri sonucunda üretilen yapılar, mimarlık alanında öncü oluşları, kente katkıları, işlevsel nitelikler ve enderlik kavramları da sıklıkla kararlarda yer almaktadır. Ancak bu ölçütlerin yapı stokuna ilişkin bir değerlendirmenin ardından belirginleşmesi daha sağlıklı olacaktır. Belgeleme çalışmaları henüz kurum ya da kişilerin tekil çabaları ile sürdürüldüğünden, henüz bu tespitlerin geneli üzerinden biçimlenen ve yukarıda bahsedilen ölçütler bağlamında bir değerlendirmenin sonucu olan tescil ve koruma kararı üretilememektedir.
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			Resim 1. Teşvikiye’de seçkin apartman yapılarının oluşturduğu doku.
		
		İstanbul, baş döndürücü hızla üretilen ve uygulamaya geçilen “mega projeler” ile çok dinamik bir dönüşüm süreci yaşamaktadır. İstanbul’un yakın geçmişinin mimarlık ürünleri de bu projelerin nesnesi olarak değerlendirilmektedir. Koruma ve özellikle de tescil kararları, “yapılı çevreyi tahripten kurtarma”nın en yaygın aracı olarak kullanılmaktadır. Koruma sürecinde öncü olan ve tartışma ortamını zenginleştiren başlıca aktörler, Docomomo Türkiye Çalışma Grubu, TMMOB Mimarlar Odası, konuyla ilgili STK’lar ve üniversiteler/alanın uzmanlarıdır. Bu kurumların düzenlediği toplantılar, uluslararası ve ulusal düzeyde yapılan toplantı, çalıştay ve yayınlarda, bu konuya ilişkin bilimsel verileri oldukça hızlı tartışmaya açmaktadır.4 Bu süreçte amaçlanan Türkiye’ye özgü ölçüt ve nitelikleri belirlemektir. 

		İstanbul özelinde Docomomo Türkiye Çalışma Grubu’nun dahil olduğu koruma kampanyaları ve destek çalışmaları değerlendirildiğinde, söz konusu yapı ve yapı grupları yıkım, dönüşüm, büyük işlev değişiklikleri ve özelleştirme/mülkiyet değişimi gibi projelerin parçası olması nedeniyle gündeme gelmiştir. 

		Kent içinde ya da çeperlerinde değer kazanan alanlarda yer alan yapılar ve büyük ölçekli yapı kompleksleri, son dönemde afet, kentsel dönüşüm ve yenileme alanlarına ilişkin yasal düzenlemelerin etkisiyle yok olmaktadır.5

		
			[image: gorsel-sayi]
			Resim 2. Teşvikiye dokusunda 1940’larda oluşmaya başlayan dizgenin birçok örneği yok olmaktadır.
		
		Yıkım kararlarının dayanakları ise, yapının özgünlüğüne ilişkin nitelik kaybı, nitelik kaybının geri dönülemez oluşu, sıradanlık, tarihi dokuda sürekliliği bozma, yapıların strüktürel durumu, bütünlük kaybıdır. İnönü Stadyumu işlevsel ve mekânsal yetersizlik gerekçesiyle, yenilenmek üzere, Tekel Likör ve Kanyak Fabrikası strüktürel yetersizliğe çözüm olarak alınan rekonstrüksiyon kararıyla yıkılmıştır. 1970’lerin işlevsel, simgesel ve mekânsal değerleriyle en özgün mimari ürünlerinden AKM ise, 1999 yılına ait tescil kararına rağmen, teknolojik yetersizlik ve fiziksel eskime nedeniyle restorasyon ve ek işlevlerle dönüşüm projesiyle gündeme gelmiş, yapılacak müdahalenin yapının nitelikleri ile çelişmesi, yetersizlik ve yeniden kullanım kararlarının netleşmemesi nedeniyle henüz restore edilememiştir. En güncel örneklerden biri, yine nitelikli tasarım kararlarıyla mevcut bir doku ve yapıya eklemlenme gücünü de barındıran, Şandor Hadi ve Hüseyin Başçetinçelik tarafından tasarlanan 1985 tarihli İÜ Merkez Kütüphane binasının, işlevsel ve mekânsal yetersizlik gerekçesiyle yıkım tehdidi altında oluşudur.

		Erken dönem modernist yapıların tarihselliği ve bu tarihsellik ile kurulabilen ilişki, koruma kararlarını kolaylaştırmaktadır. Ancak 1960’lardan günümüze uzanan dönemin, yakın geçmişin ürünleri olan yapıların bugünkü algısı üzerinde durmak, modern mirası korumaya dair güncel bir kesit sunabilir. 

		1960’ların sonunda inşa edilen yapı komplekslerinin en özgün örneklerinden biri olan İstanbul Manifaturacılar Çarşısı’nın (İMÇ) yenileme alanı sınırları içinde değerlendirilerek, kompleksin Atatürk Bulvarı’nı biçimlendiren modernist aksa ve Süleymaniye dokusuna eklemlenmesine ilişkin tasarım kararlarına rağmen yıkılması ile sonuçlanacak süreç, yapının mimarlarından Doğan Tekeli’nin de dahil olduğu bir başvuru, değerlendirme ve koruma kararı ile sonuçlanmıştır.6 İstanbul Manifaturacılar Çarşısı kullanıcının ve mimarın inisiyatifi ile koruma altına alınmıştır. Mimarın kendi yapısını restore etmesi ya da tasarım/malzeme seçimine ilişkin eksikleri düzeltmesi, koruma alanında yeni bir durumu tanımlamaktadır. Geç dönem yapılarına ilişkin kararlarda farklı potansiyel mimarın koruma ve restorasyon sürecine dahil olma durumudur.

		1945-47 yıllarına ait İnönü Stadı, 2005 yılında tescil edilmiştir. Yenileme projesinin içeriğinin bu kararla çelişkilerinin tartışıldığı süreçte, mimarlarından Fazıl Aysu ve daha sonra Şinasi Şahingiray, yapılan tadilatları ve alınan yenileme kararını eleştirmiş ve 1951 tarihli Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu gereği tasarımcının bu tür uygulamalara müdahil olması gerekliliği gündeme gelmiştir.7

		Karayolları 17. Bölge Müdürlüğü binası ise, mimarı Mehmet Konuralp’in de dahil olduğu süreçte, 2004 yılında tescil edilmiştir. Mimarı tarafından restore edilmek amacıyla başlanan inşaat sürecinde strüktürel yetersizlik nedeniyle yıkılmıştır. Tescil kararının içeriğinde yer alan maddelerden “bir prototip, öncü yapı oluşu, Zincirlikuyu-Levent aksının gelişiminde yüksek yapılar için referans oluşturması” uluslararası ölçekte değerlere de referans veren tanımlamalar olarak emsal teşkil etmektedir. Ancak karar sonrası uygulama sürecinde çelişkili olan durum, yapıda uygulanan teknolojinin ve döneme özgü malzemenin korunmaya değer oluşu üzerinden yine bu dönem mimarisine özgü bir koruma durumunu tartışmaya açar: Korunması önerilen bu özgün malzeme restorasyon sırasında tasarımcı tarafından yeni bir detay üretilerek yenilenecektir.8
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			Resim 3. Yıkım kararı alınan yapılar, gerekçeler.
		
		Aks üzerindeki geç dönem konut yerleşimi Levent mahallelerinin 2008 yılında gerçekleşen tescil kararında da bütüncül olma ve kentsel ölçekte referans olma değerinin vurgulanması yine emsal değeri taşıyan bir kentsel sit kararıdır. Bu kararın dışında üzerinde durulması gereken bir diğer karar, 4. Levent yerleşimindeki yapı cephelerinde yer alan ve İMÇ örneğinde olduğu gibi dönemin önemli sanatçılarınca üretilen mozaik, rölyef ve duvar resimlerinin ayrı bir kararla koruma altına alınmasıdır.

		Ancak benzer bir mimari dil ve bezeme ögeleri içeren, İstanbul’da geç modern endüstri ve yönetim yapılarının nitelikli bir örneği olan Haluk Baysal’ın tasarımı 1970 tarihli Vakko Eşarp ve Konfeksiyon Fabrikası, bulunduğu aks üzerindeki üretim/yönetim işlevinin konut ve ticarete dönüşmesi sürecinde yıkılmıştır Yapıyla birlikte tasarlanan sanat eserleri ise yeni yönetim binasına taşınarak farklı bir bağlamda yeni bir mekânda sergilenmektedir (Yöney, 2011). Üretim ve yönetim yapıları ve yapı komplekslerini biçimlendirdiği E-5 Karayolu üzerindeki Pe-Re-Ja yapısı geri dönülmesi mümkün olmayan biçimde değiştirilmiş, Tamek Fabrikası kullanımını yitirdiği için hızla eskimektedir. 
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			Resim 4. Talimhane ile başlayan aksta yıkılıp sahte tarihselci örneklerle yeniden üretilen alanlar.
		
		Bu tespitler, modern mirasın korunmasına yönelik sürecin değerlendirilmesi gerekliliğini ortaya koymaktadır. İstanbul metropolünün karakteri ve dinamikleri bağlamında korunacak olanın ne olduğu ve yeni üretilenle çelişkisi/ilişkisi üzerinde durulmalıdır. Korumanın yıkıma karşı bir araç oluşu, yıkım baskısıyla kavramların birbiri üzerine yığılarak içeriğinin tüketilmesine ve anlam kaybına neden olmaktadır. Korumanın “bir yakınmaya dönüşmesi”, “metropolleşme kaygısını göz ardı ederek yaşamak ya da koruma üzerinden çağdaş olanla yanlış bir ilişki kurmak” sonucunu doğurmaktadır.9 Koruma, ilkelerini net olarak ortaya koyamayan, engelleyici bir kurumsal yapıyı tanımlar hale gelmektedir. 
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			Resim 5. Anonim doku ve kent imgesi. Bu diziler belgelenemeden kentsel dönüşümün parçası olmaktadır.
		
		Korumanın mimarlık üretimindeki yeri ve tasarım sorunlarına çözüm üretebilirliği yeniden ortaya konmalıdır. Yapıların yaşı, günümüze yaklaştıkça onları tarihsellikleri ile kimliklendirme çabası yerine, nitelikli tasarımı ayırt etmek daha öncelikli olmaktadır. Bu yapılar ve yapıların oluşturduğu bütüncül alanların, peyzajların tasarım nitelikleri üzerinden koruma ile ilişkilerini yeniden kurmak, korumanın belirsiz bağlamında bir potansiyel olabilir.

		Geç Modernizm - Yakın Geçmişin Mirası

		“Mimarlıkta da bazıları bu süreci, modernizm savaşıyla 1980’lerin post modernizminin neşeli döneminin arasında kayıp bir on yıl olarak görebilir. Yirminci Yüzyıl Derneği, bu on yılın mimarisi hakkındaki bilinci artırabilmek için yeni bir kampanya düzenleyerek bu yaklaşıma karşı geliyor…. Söyleyin, siz olsanız bu on yılın mimari ürünlerinin hangilerini korurdunuz ve sizce hangileri daha fazla göz zevkimizi bozmamalı?” Tom Dyckhoff10

		Geç modern olarak adlandırabileceğimiz 1960 ve 1970’lerde, pratik, mimardan çok müteahhitlerin mimarlık ortamını belirlediği bir yapı üretimi hâkimdir. İstanbul’un kentsel gelişimi “karanlık ve kayıp dönemler, çarpık kentleşme, kaçak yapılaşma” kavramları ile tanımlanmaktadır. 1966 Kat Mülkiyeti Yasası ile beş kat yüksekliğine izin veren 1957 Master Planı, konut üretimine ait yeni biçimlenmenin yasal zeminini hazırlarken, arz-talep ilişkisi, yapsatçı üretimin 80’lerin ortasına dek, nitelikten çok niceliğin önem kazandığı, sıradanlığın hâkim olduğu bir apartman tipolojisi ortaya çıkar (Bozdoğan ve Akcan, 2012). Bir yandan da 1970’ler aynı zamanda, kentsel koruma kavramının yaygınlaşarak koruma algısında bir dönüm noktası olarak tariflenir. Koruma ve kentsel tasarım bağlamında değişen ölçek ve algının etkileri, 1980’lerde tarihselciliğin yeniden mimarlığın gündeminde bir modernizm eleştirisi olarak benimsendiği ve postmodern yaklaşımla da eşzamanlıdır.

		Aldo Rossi, 1960’larda ürettiği, 1980’lerde yeniden basılan ve değerlendirilen Şehrin Mimarisi’nde kentin kalıcı /kurucu ve geçici öğelerini tanımlar. İki tür kalıcılıktan bahseder: Anıtların korunduğu, toplumsal belleğe ait izlere ilham veren fiziksel varlığın kalıcılığı ve kentsel strüktürün temel eksen ve boşluklarının korunduğu kalıcılık. Anıtlar, kentin simgesi olan yapılar ile konut yapılarını da geçici ve kalıcı olarak değerlendirir. Konutun, işlevin biçimlendiği bir değişimi barındırdığından kentin kurucu öğelerinden sayılamayacağını düşünmektedir (Rossi, 1984, 2006).

		Konutun oluşturduğu kent dokusunda kalıcı olan, dokunun yapısıdır. Tekrarlar, diziler, boşluk ve doluluğun ritmidir. Kentsel dönüşüm projelerinde bu nedenle parselasyon, gabari, kütle oranları ve ilişkileri bilinmeli belirleyici olmalıdır (Yeğenoğlu, 2012). Konutun korunması, modernizmin geç dönem üretimi bağlamında işlevin sürekliliği bağlamında dönüşüme açık oluşu nedeniyle daha farklı bir problematik tanımlar. Toplu konutlar, mahalleler gibi büyük konut alanları ise, daha büyük ölçekte problem yaratmaktadır.

		“Kent tasarımı, zamana bağlı bir sanattır, ama müzik gibi öteki zamansal sanatların başvurduğu denetimli ve ölçülü ardıllıktan pek az yararlanabilir.” (Lynch, 2010) İstanbul’un konut alanlarının yaşadığı dönüşümün hızı, hızı, Kevin Lynch’in tasarımın zamanla bağlantısına ilişkin eleştirisini haklı kılan ani ve kökten cephe değişiklikleri ile dramatik bir etki yaratmaktadır. Modernizmin izleri yerine sahte tarihsel yapılar üretilmesi, yanıltıcı ve kentin yaşam dizgesinde anakronizm, tarihi ters yüz etme, algıda yanılma yaratmaktadır.

		Korumanın yakın geçmişi içeren kapsamına ilişkin durumu netleştirmek için, İstanbul’da üç farklı konut üretim yöntemi ve ürünleri incelenebilir. Bu üretim biçimlerinin tümü, kentsel dönüşüm projelerinin kapsamındadır. Bunlardan ilki Teşvikiye semtinde örneklenebilecek seçkin, mimarlık, tasarım ürünü olarak kabul gören apartman yapıları ile daha anonim ama nitelikli bir dokudur. Diğeri, kentsel desenin yol-parsel düzeni ve kütle hâkimiyetinin üzerinde yükselen farklı biçimsel denemelerin ise homojenlikten uzak olduğu bir doku tanımlayan Bağdat Caddesi’dir. Bir diğer yaşam ve konut biçimi ise gecekondu alanlarıdır. Bugün hızla dönüşen, plansız olma ve geçiciliğin zaten varoluşunu tanımladığı bir barınma kültürünün örnekleridir.

		Afife Batur ve Nur Akın Teşvikiye’de özgün yapıların nitelik kaybından bahseder ve korunması gerekli dokuya nitelik katan, aynı zamanda uyumlu olan yapılara örnek olarak Mehmet Konuralp’ın tasarladığı Sabah ATV yönetim binasının katkısını anlatırken, semte ilişkin hüznü vurgular. Teşvikiye, 20. yüzyıl başında İstanbul’un elit konut alanlarından biridir (Resim 1). Köşklerin yerini alan geniş apartmanlar, cephe ve iç mekân tasarımı açısından nitelikli ve özgün bir apartman dokusu ortaya çıkmıştır. Batur, “Üslupları, görsel ögeleri ve kurgusu birbirinden farklı mimari kalitenin bütünleştirdiği ve kendine özgü sürekliliği olan sokak cephelerinde doku kayıplarının arttığını ve bu düşüncenin hüzün verdiği”nden bahseder (Akın ve Batur, 2003) (Resim 2, 3).

		Bizans döneminden günümüze bir ulaşım aksı olarak biçimlenen Bağdat Caddesi ise, yine yakın geçmişimizde üretilen konut yapılarına nasıl davranacağımız konusunu gündeme taşımıştır. Cadde üzerinde az sayıdaki köşk yapısı yerini hızla 1950’lerin müstakil villalarına bırakmıştır. 1930’larda parsel düzeninin planlanmasını ardından inşa edilen villalar, sonraki yıllarda ve bahçeli villaların 1970’lere dek dokuya hâkim olduğu görülmektedir. Henri Prost ile yürüttüğü ve ardından gerçekleştirdiği planlama çalışmaları kapsamında Aron Angel, Bağdat Caddesi’ni sayfiye alanından modern bir konut alanına dönüştürecek planlama kararlarının aktörlerinden biri olmuştur. Caddeyi, önlerinde geniş bahçe alanları bırakılmış konut blokları ve beş kat gabarisini geçmeyen, yol ve ulaşım ilişkisi bir ana artere dönüşmek üzere net olarak tasarlanmış bir aks olarak tanımlar (Boysan, 1999). 1970’ler, İmar Kanunu gereğince beş katlı yapılan apartman yapılarının aksın genelinde hızla yükseldiği yıllardır (Eyice, 1994). Caddeyi şekillendiren apartman yapıları dönemin ilginç denemelerini barındırır. Tanyeli, caddede biçimlenen mimariyi tanımlarken, “ …kent başka çeşitlilikler, başka heterojenlikler üretmektedir. 1960’ların sonlarından 1970’lere uzanan aralıkta Bağdat Caddesi alanı bireysel ifade arayışında olacak, cephe tasarımı bağlamında canlı bir üretkenlik gösterecektir. Orada kendi özgül sözünü söylemeye çabalayan mimarların farklı mimarlıkları gündeme gelmektedir” demektedir (Tanyeli, 2004). Cadde 1980’lerde yol düzenlemeleri ile bir ulaşım-alışveriş-konut aksı olmuştur.
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			Resim 6. Levent-Maslak aksının iki yüzü: Gültepe’de apartmana dönüşen ve gecekondu alanları.
		
		Teşvikiye’de de Bağdat Caddesi’nde de tarihsel örüntünün izlerini okumak neredeyse imkânsızdır (Resim 4, 5). Teşvikiye’nin yaratığı kayıp hissi, tarihsel bağlamda Bağdat Caddesi’nde yaşanmaz. “Türk modernizminin kapitalizm sürecindeki kentsel biçimlenmesi”ni somutlaştıran aks (Ahıska, 2008), coğrafi ve kent tarihi bağlamında geçmişi oldukça gerilere gitmesine rağmen bugünkü İstanbullu için bu bağlamda bir anlam taşımamaktadır (Yücel, 2008). Kent algısını tarifleyen kişisel ve toplumsal imge ve hatıralar güncel olanla ilişkilidir.

		Lynch, çevresel imgenin üç öğesini kimlik, yapı ve anlam bileşenlerine ayırır (Lynch, 2010). Teşvikiye, bugün 1940’lardan günümüze seçkin bir konut alanı kimliğini korumakta, ancak yapıların hızla yitimi ve dönüşümü ile yapıların yanı sıra kent parçasına ilişkin anlamı da yitirmektedir. Kentin bu alanındaki dizge, yapıların dili ile bir bütünlük ve doku imgesi oluşturmaktadır. Bağdat Caddesinde ise, planlamanın ölçeği ve baskın karakteri, alanın imgesini bu yönde güçlendirmektedir. Kimlik ve anlam ön plandadır. Somut yapı üretiminin üç boyutta yarattığı etki de bu anlamın bir parçasıdır, yapıların mimari dili ikincil öğelerdir. Rossi’nin tanımladığı kalıcı kent strüktürü aks, planlama ve doluluk boşluk ilişkisi bu alanda hâkimiyetini göstermektedir. 
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			Resim 7. Levent-Maslak aksının iki yüzü: Planlı, korunan yerleşim Levent.
		
		Geç modernizmin dinamiklerinin kentte yarattığı bir diğer desen ya da arazi kullanım biçimi gecekondu alanlarıdır. İstanbul özelinde yerlerini ya kendiliğinden büyüyen konut alanlarına ya da büyük ölçekli dönüşüm faaliyetlerine bırakmaktadır (Resim 6, 7). “Kısa vadeli bir barınma çözümü ve kültürü tanımlayan yapı ve onların oluşturduğu alanlar koruma kapsamında değerlendirildiğinde korunacak olan nedir?” sorusu bu üretim biçimi için oldukça ilginç açılımlara yönlendirebilir. 1960’lardan günümüze, kente dair üretilen ve Rossi ve Lynch örneğinde ele alınan eleştirel metinler, kentin deseni ve örüntülerinin, yapının kendisinin değil yapma biçiminin korunduğu ya da belgelendiği bir koruma yöntemini tartışmaya açmaktadır.11

		Bugün bu alanlar üzerinden yapılacak değerlendirmede kaybedilenlerin nitelikli mimari, kent silueti, dokusu, kentsel algı, kentsel peyzaj olduğu söylenebilir. Oysa kentin sürekliliği içinde her dönemin kendi mimari üretimini, üretim biçimini belgelemek ve kentte yarattığı dizgeyi, izleri tutmak amaçtır (Köksal, 2009). Kentin bu fragmanları, üstelik sahte olanlarla değiştirilmektedir. Yıkılanın yerine üretilen yapıların çoğu çağdaş bir dil ya da kentin içinde bulunduğu parçası ile uyum kaygısı taşımamaktadır. Söz sahibi aktör, tam da 1960-70’lerin yapsatçı üretiminde olduğu gibi yasal düzenlemeleri geçici çözümler için kullanan inşaat şirketleridir. Koruma uzmanı, şehir plancıları, yazı içinde bahsedilen İstanbul modernizminin ikonik yapılarının mimarları dışında, mimarlar, yenileme kararlarına karşı çıkan ancak azınlıkta kalan kullanıcılar bu dönüşümün aktörleri değildir. Geç modern dönemin sıradanlaşan üretimine ilişkin eleştirel süreç kendini tekrar etmekte, bugün, aynı dönemin nitelikli yapılarının tüketimi/yok edilişi, benzer bir biçimde, plansız, hızlı ve tek elden gerçekleşmektedir. 
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			Resim 8. 1940’lara ait özgün mimari nitelikleri okumayı olanaklı kılan bir restorasyon örneği, Cihangir.
		
		Modern mirası korumada alınan yolda belirlenen ölçüt ve öncelikler koruma bağlamında gelişen sürecin olumlu yönleridir (Resim 8). Bugün kentsel biçim, desen, arazi kullanımı gibi kentsel peyzajın fragmanlarını da konu edinmekte öncelikli bir tavır benimsenmelidir. Farklı ölçeklerde okuma, çözümleme ve belgeleme çalışmaları, mevcut olanın niteliğini ortaya koyacaktır. Korumanın yapısına da açılımlar getirecek bu çözümlemeler, korumanın sınırlayıcı olmakla eleştirilmediği, tasarımcı ve tasarımla ilişkiyi anlamaya yönelik açılımları üretecektir. 

		Ebru Omay Polat, Yard. Doç. Dr. 
YTÜ Mimarlık Fakültesi Restorasyon ABD
		
			(Tüm resimler yazara aittir.)

		

		
			Kaynaklar

			Ahıska, M. (2008), “Bağdat Caddesi II”, Becoming Istanbul: An Encyclopedia, eds. Pelin Derviş, Uğur Tanyeli, Bülent Tanju, Garanti Galeri, s. 31-32

			Akın, G. (2005), “Mongeri’nin Komşuları”, Afife Batur’a Armağan: Mimarlık ve Sanat Tarihi Yazıları, s. 263-286, Literatür, İstanbul

			Akın, N., A. Batur (2003), “Kentsel Korumada Cephe Sürekliliği”, Mimar.ist, S. 4, s. 68-74 

			Aygen, Z. (2012), “Modernizm, Tarihi Çevre ve Mehmet Konuralp”, Mehmet Konuralp, TMMOB Mimarlar Odası Yayını, s. 154-173

			Boysan, B. (1999), “Aron Angel ile İstanbul, Prost ve Planları Üzerine Söyleşi”, Mimarlık, 285, s. 30-39

			Bozdoğan, S. ve E. Akcan (2012), Turkey, Modern Architectures in History, Reaction Books Ltd., UK

			Eyice, S. (1994), “Bağdat Caddesi”, Dünden Bugüne İstanbul Ansiklopedisi, c. 1, s. 528-531, Tarih Vakfı Yayınları, İstanbul 

			Köksal, A. (2009), “Kentsel Koruma Bağlamının Tanım Sınırları”, Anlamın Sınırı, Arkeoloji ve Sanat Yayınları, s. 96-102 

			Lynch, K. (2010), Kent İmgesi, Türkiye İş Bankası Kültür Yayınları, İstanbul

			Rossi, A. (2006), Şehrin Mimarisi, Kanat Kitap, İstanbul

			Tanyeli, U. (2004), İstanbul 1900-2000 Konutu ve Modernleşmeyi Metropolden Okumak, Akın Nalça Yayınları, İstanbul

			Yeğenoğlu, H. (2012), “Modern Mimarlık Mirasının Kültürel Değeri”, Metropol ve Mimarlık III: Liman Kentleri, İstanbul Bilgi Üniversitesi Yayınları, s. 83-96

			Yöney, N. B. (2011), “Modern Mimarlığın Kültür Varlığı Olarak Kabulü, Tescil ve Koruma Sorunları, TOL, S. 9-10, s. 130-149

			Yücel, A. (2008), “Bağdat Caddesi I”, Becoming Istanbul an Encyclopedia, ed. Pelin Derviş, Uğur Tanyeli, Bülent Tanju, Garanti Galeri, s. 26-31

		

		
			The Future of Istanbul’s Recent Past

			Istanbul’s recent past evaluated as a part of the modern heritage today. Discussing the process, defines the achievement in protecting the iconic and anonymous examples of 1960-70’s or their loss due to different dynamics urban renewal laws and projects. The production of apartments by building contactors or gecekondu - squatter houses, by the owner itself defines a product which selection criteria for conservation needs analyses and readings in terms of conservation and design issues. This paper aims to define the conservation situation of the recent past with Istanbul’s characteristic examples. The main issue observed is to define the conservation issues in urban scale to understand the values especially for housing areas. To evaluate their construction and design history would lead to convenient conservation approaches and new design solutions.
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		8 3 no’lu KTVKBK 29.12.2004 tarih 209 no’lu karar.
		9 Bu konudaki eleştirel okumalar için bkz. Akın G., (2005), “Mongeri’nin Komşuları”, Afife Batur’a Armağan: Mimarlık ve Sanat Tarihi Yazıları, s. 263-286, Literatür, İstanbul. 
		10 Mimarlık eleştirmeni Tom Dyckhoff, 1970’lerin mimarisini korunması konusundaki kampanyayı bu sorularla tanıtmaktadır: “Sizce 1970’lerin Mimarisinden Geriye Neler Kalmalı?”, 20 Nisan 2009, Times online’dan aktaran: www.arkitera.com.
		11 Bu konuda ufuk açıcı bir tartışma, Maçka Sanat Galerisi’nde İz Öztat ve Orhan Esen moderatörlüğünde, 26 Mayıs 2012 tarihinde “Miras Demeye Dilimiz Vardı Varacak. 70’lerin Tortusu” başlığı ile düzenlenmiştir. 70’lerin mirası, galerinin kendisi, gecekondu ve diğer üretimler bağlamında ele alınmıştır.
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		Kent Histerisi ve Göçerlik Yerine,
Gelişmiş YerellikAnd Akman

		‘Kaos’ kelimesi ile nitelenmesi mümkün yapısal çevremizin ve yaşam alanlarımızın mevcut durumunun nedenleri üzerine başlayan tartışmalar, çoğunlukla tıkanarak sonuçlanmadan kapanıyor. Tek başına mimar gözlüğünün hiç kuşkusuz yetersiz, hatta çaresiz kalacağı bu çok boyutluluğun içinde kaybolmak işten bile değil. Peki, nereden başlamalı, diye düşündüğümüzde, başta felsefe ve sosyoloji gözlüklerinden görebileceğimiz derinliklere, mimari alt disiplinler olarak yapı ekolojisi ve yapı biyolojisi ile en çok cevap kazandırdığımızı görmekteyiz.

		Eğer yapı sektörünün odağını, teknolojik, fiziksel, ekonomik ve betonlaşan mimari ‘çıkarlar’ yerine, bedensel ve ruhsal sağlığıyla ‘insan’ alabilseydi, yapı ekolojisi ve biyolojisinin sektörün tüm alanlarında kabul görmesi kendiliğinden gerçekleşebilecek ve bu kavramlara gerek kalmayabilecekti. Bu ‘kendiliğinden sürdürülebilirliğin’ gerçekleşebilmesinin ilk koşulları arasında ise, göçerliğin yerini yerelliğin alması gereğinin bulunması, önemli sosyolojik bir veridir.

		Göçebe insanın o anda bulunduğu yer ile herhangi bir kalıcılık duygusu da oluşmamış olduğundan, sürdürülebilirlik duygularının ve çevreyi koruyan duyarlılıklarının da gelişmemiş olduğunu görüyoruz. İnsanın yaşadığı çevresi ile kuramadığı bu ilişki, günümüzde Anadolu topraklarında körüklenen popüler bir göçerlik şeklinde devam etmektedir.

		Göçer zihniyetin çevresini nasıl örgütlediğini, nasıl geçici ve yüzeysel yapısal çözümler ile yetindiğini görmek istiyorsak başımızı coğrafyamızın herhangi bir penceresinden uzatmak, ya da kapısından içeri bakmak yeterli. Hiç sıkılmadan şikâyet etmeye devam ettiğimiz yaşam alanlarımızı niçin böyle tasarımladığımızın kökeninde, kendimizi oraya ait görmemek gelmektedir.

		Yerine aitliğin beraberinde getireceği kültürel gelişme yerine, yerinden edilmenin beraberinde getirdiği empati yoksunluğu devam ettiği sürece, yapısal çevremizin kanser hücreleri gibi betonlaşması da devam edecek ve buna “çağdaşlaşma” demeye devam edeceğiz.

		Dolayısıyla sürdürülebilirlik arayışlarımızda “doğru olan köyden kente mi, yoksa kentten köye mi?” sorusu, cevabında “göç” içeriğini barındıracağından, daha başından doğru bir soru olmayacaktır.

		Sürdürülebilir Yaşam Alanı Nedir, Nasıldır?

		Bu soruna cevap bulmak için kendimize öncelikle şu soruları sormalıyız:

		
				Kendimizi gerçekten taşma sınırına dayanmış yoğunlaşım bölgelerine sıkıştırmak zorunda mıyız?

				Yaşadığımız çevrenin coğrafi yapısına ve nüfus artış hızına göre, üzerinde yaşadığımız topraklar bize ne zaman yetmemeye başlayacaktır? 

				Nüfus artışının, kırsal alandan göçün ve terörden kaçışın kalabalıklaştırdığı kentlerin sağlıksız gelişimi ne zaman bir dönüşüm yaşayacaktır?

				Bu dönüşüme (kentten köye göç) bağlı olarak gerekecek olan gelişmiş köy modellerine hazırlanıyor muyuz?

				Günümüzde yeni kentlerin, kasabaların, köylerin oluşmamalarının sebepleri nelerdir?

				Yapılaştığımız alanın yayılabileceğimiz alana oranı nedir?

				Kentlerde yığışmış bir şekilde iç içe olan mevcut dinlenme alanlarını, eğitim, çalışma ve oturma alanlarını, alışveriş alanlarını birbirinden ayırmak, doğal ve insancıl olguları ön planda tutarak düzenlemek artık mümkün değil midir?

		

		Yukarıdaki sorular bireyin varoluşu ile ilgili olup, burada insan haklarının ihlaline değinilmektedir.

		Nitekim eski çağlarda yükselmiş, çiçek açmış en az on beş şehir uygarlığının yok oluşunda, okul kitapları kaybedilen savaşları öne süredursun, aslında bu uygarlıkların bireyin yaşayabileceği bir alana olan gereksinimi göz ardı edildiğinden ve sıkışıklığın, insan yoğunluğunun doğurduğu dejenerasyonun, etik çöküşün dikkate alınmamasından dolayı tarihten silindiğini görüyoruz. Büyük kentler tarih boyu hep yok olmuşlardır, bugün de kentleşmiş-endüstrileşmiş olan köyler, yoğunluğun neden olduğu stres ortamında benliklerini kaybetmektedirler.

		Yapılaştığımız çevre konusunda yanlış yönlendirildiğimiz gibi, körü körüne ve kayıtsızca eskimiş tabuların hükmüne ve ilkel bir düşünce strüktürüne boyun eğmekteyiz. İnsanın yaşama ve yaşayabileceği bir çevre hakkı, yöneten kişi ve kuruluşların, belediyelerin, tarımsal kurumların, endüstrinin, ulaşım sektörünün, çevrecilik hareketlerinin, toplu konut şirketlerinin çıkar kavgaları arasında kaybolup gitmektedir.

		Yapılaştığımız çevreyi eleştirirken ve örgütlerken, bilginin bilgece kullanıldığı bir yaklaşım geliştirmeliyiz. Günümüzün yerleştirim kaosundan kurtulmak ve geleceğin yaşam alanlarına kavuşmak için, bütünsel yönelimli insancıl bir güdüm zorunlu olup, bu bağlamda birincil olarak konut alanları planlanırken ekolojik dengenin korunması, yapıların ekolojik döngüler içinde kalan malzemelerden inşa edilmeleri, kişinin fiziksel ve psikolojik sağlığı için gerekli yapı-biyolojik ortamın ve kentsel boşalmanın sağlanması gerekmektedir.

		Mekân Planlaması ve Yerleşim Kültürü

		Metropolleşmek bir yanılgıdır. İnsancıl bir yerleşim kültürüne ivedi olarak gereksinim vardır. Birçok ülkede yönetimlerin yıllardır önemli yerleşim sorunlarına kalıcı pozitif çözümlemeler getirmekten aciz olmaları yeterince utanç verici değilmiş gibi, bir de insan, endüstri ve trafik yoğunluğunu azaltmak yerine, tam tersine metropolleşerek çaresizlik ve kaos körüklenmiştir.

		Dar alana sıkışmanın neden olduğu ölçüsüz ekolojik, sosyolojik ve fiziksel zararlar göz önünde bulundurulduğunda, kültürel, duyumsal ve doğasal bir mekân planlaması için gerekli olan uygulamaların zorunluluğu daha kolay anlaşılır.

		Bu konuda da sorun gene insandır. Nedenselliğin özünde insanın hamlığı, bütünsel eğitim eksikliği ve anlayışsızlığı yatmaktadır. Akli-manevi anlayış olmadan, salt teknolojiler ile ulaşılmış, rasyonel-ekonomik bir yönelim ile var olan performans saplantısı gündemimizi belirlediği sürece, 20. yüzyılın özellikle ikinci yarısından itibaren hızlanan endüstrileşme ile seri üretilen yapılaşmanın aslında toplumsal bir yıkım olmasına şaşmamalıyız.

		Motorlu taşıtlar ve karayolları, endüstri, arazi spekülasyonu gözetilerek, ayrıcalıklı menfaat grupları çevremizi planladığı sürece, daha da kötüsü, çevrenin ancak ekonomik kalkınma çabalarına olumsuz etkisi olmadığı takdirde korunacağını açıkça belirten (md. 1, md. 3/c) 11 Ağustos 1983’te Resmî Gazete’de yayımlanan 2872 sayılı Çevre Yasası yürürlükte olduğu sürece, insana hizmet eden bir çevre reformu için ümitlenmememiz gerekir.

		Milyonlarca insan için daha sağlıklı, duyumlu ve düşünceli bir varoluş mümkün olacakken, çıkış yolu arayışı içerisinde olan sayıları giderek artan sağduyulu kişi ve kuruluşların gayretleri bile, çoğunlukla statükonun tıkanmışlığına yenik düşmektedir. Tıkanmışlığımıza bir çıkış yolu arayışı içerisinde olan söz konusu eleştiriler, aynı zamanda günümüzdeki mevcut yozlaşmayı aşmaya çalışırken ümitsizliğe kapılarak mücadeleden vazgeçen insanlar ile yapılan temaslar sonucunda da ortaya çıkmışlardır.

		Kurum ile kuruluşların dar görüşlülükle ve bencillikle “yeşillikler arasında, havası ve suyu temiz, süpermarketi içinde (dip dibe yükselen beton kutulardan oluşan!) mega kent” gibi ucuz parolalar ile yerleşim politikalarını uygulamaları, hayvan ticaretini anımsatmaktadır. Buna karşı aydın kişilerce değirmenlere karşı tek tük yürütülmeye çalışılan mücadelelerden de, yasal sınırlamalar, spekülasyonlar, kurumların nizamnameleri ve despotluklar nedeniyle, doyurucu bir sonuç alınamamaktadır.

		Adaletsiz Hukuk ve Toplum Düzeni

		İnsan, insanca yaşayabileceği bir yaşam ve yerleşim mekânına olan doğal hakkından yoksun bırakılmakta, aslında bir yuva niteliğinde olması gereken beton kutulara, üstelik haksız fiyat politikaları sonucunda yerleşmek zorunda bırakılmaktadır.

		Yeni yerleşim alanlarının uygar bir şekilde imara açılması altyapı çalışmalarının yapılması ile olanaklıdır. Bu ise gecekondular bir yana, kentlerin çevresinde mantar gibi türemeye başlayan planlı-projeli süper sitelerde bile (uydu kentler) ihmal edilen, ya da üstünkörü uygulanan bir çalışmadır. Devletin, endüstri ve yerleşim alanlarını desantralize eden bir politikası olmadığından metropolleşme ile boş alanlar arasında bir denge kurulamamaktadır.

		Öncelikle, aşağıdaki gerçekleri gözden kaybetmeyip düşünme şeklimizi sorgulamalıyız:

		
				Nüfus hızla artmaktadır.

				Endüstrileşme arttıkça sağlık sorunları da artmaktadır.

				Metropollerde ekolojik denge tamamen bozulmuştur.

		

		Desantralizasyon ile uzun vadede ekonomik krizleri ve işsizliği önlemek mümkündür.

		İnsanların kalabalık yerleşim birimlerine sıkışmaları toplum yaşamına zarar vererek, çözümü olmayan kişisel ve toplumsal sorunlar yaratmıştır. (New York kentinin Manhattan ilçesinde bugün her iki kişiden biri düzenli olarak diş doktoruna gider gibi psikologa gitmektedir.)

		Bugün boş alanlarda, işlenmemiş, yararlanılmayan arazilerde, çağlar boyu olduğu gibi yeni köyler ve kentler ya da dağınık yerleşim düzenleri neden oluşmamaktadır? Yeni köy oluşumlarına ve toplum yaşantısına çağlar boyu duyulan gereksinim hiçbir zaman bugünkü kadar büyük ve önemli olmamıştır.

		Bugün neden küçük birimler halinde, doğa ile bütünleşik oturma, çalışma, eğitim, temin-tedarik ve dinlenme eylemleri bir arada ya da birbirine yakın örgütlenmiyor?

		Bugün neden köylere ya da mezralara yerleşme olanağı bulunmuyor? Mevcut köylere ya da mezralara yerleşmek beraberinde ne görsel bir çevre kirliliği getirir, ne ekolojik döngüleri zorlar, ne de yeni ulaşım yollarının yapılmasını gerekli kılar.

		Bugün yeryüzünün birçok bölgesinde yaşanan ciddi yerleşim problemleri aslında basit bir insancıl çözümün eksikliğinden kaynaklanmıyor mu? Konu, memleketi, topraklarını yuvası ve bahçesi olarak kullanabilmeye doğal hakkı olması gereken insandır.

		Ülkemiz olağan rejim koşullarında da rastlanabilecek kırsal ve kentsel planlamanın olmadığı, devletin çevre hakkı dahil olmak üzere yurttaşlarına yeterli bir yaşam düzeyi ve yaşam koşullarında sürekli gelişmeyi sağlayamadığı, kırsal alanda yoksulluğa son veremediği, kentlere göçün kent yaşamını çekilmez hale getirdiği, gecekondu ve kaçak yapılaşmanın olağanüstü boyutlarda olduğu, sanayileşme politikalarında ve uygulamalarında insanın ve çevrenin düşünülmediği ve ayrı ayrı ele alındığı, insan yerleşimleri konusunda demokratik bir sürecin işlemediği tek ülke değildir.

		Bütün bu olgular şu veya bu şekilde başka coğrafyalarda da vardır. Örneğin özenilen, örnek alınan Batıda halkın önemli bir yüzdesi doğal ve anayasal bir hak olduğu halde, özellikle köy çevrelerine yerleşme özgürlüklerinden yoksun bırakılmaktadır. Örneğin Almanya’da 1967 yılında Anayasa Mahkemesinin aldığı kararda, kullanımında adil bir hukuk ve kamu nizamının ancak halkın çıkarları doğrultusunda gerçekleşebileceği belirtilen toprağın en önemli taşınmaz varlık olduğu hükmü getirilmiş, ayrıca “toprağın artmayan ve zaruri bir değer olması” gerçeği vurgulanarak, kullanımının, denetimi sağlanamayacak kişi ve güçlere terk edilmesi yasaklanmıştır.

		Söz konusu ilke, ekonomik çıkarlara, resmi ve özel çıkar gruplarına, arsa spekülasyonlarına yenik düşerek bugüne kadar uygulanmamış, hatta tamamen unutulması sağlanarak (üstelik altyapısı da hazır olan) köy çevrelerine yerleşim engellenmiştir. Sonuç olarak örnek aldığımız “uygar” Batıda, lineer düşünceden öteye gitmesi istenmeyen halk, bizdeki tatil sitelerine benzer geometrik bir monotonlukta inşa edilmekte olan yeni yerleşim alanlarında yaşamaya mahkûm edilmekte, aklın ürünü alternatif yaşam ve yapılaşma arayışları ise dar görüşlü çıkar guruplarınca engellenmekte ya da yokuşa sürülmektedir.

		Coğrafyamızda da köylüyü kente göç etmeye zorlayan bir politika yüzünden halk bireysel çözümler bulmak zorunda bırakılmış ve bir altyapı hizmeti olmadan gecekondulaşarak kaçınılmaz alternatifini uygulamıştır. Oysa yetkili devlet kuruluşlarının, tüm vatandaşlarının, özellikle de dar gelirlilerin refahından ve haklarından sorumlu olması gerekmeyecek midir?

		Coğrafyası sınırlı, çoğalamayan iktisadi bir taşınmaz değer olan inşaat alanlarının liberal arz-talep düzenine göre değerlendirilmesi nedeni ile ekonomi sistemimizin temelini oluşturan serbest piyasa aslında ihlal edilmektedir. Bu yolla arzın azalıp talebin arttığı, inşaat alanlarının sınırlı olduğu metropollerde arsalar fahiş fiyatlara tırmanmakta, ayrıcalıklı arsa sahipleri haksız yere zenginleşmektedirler. (Örneğin İstanbul’da Boğaz’a bakan bir dairenin metrekaresi 10 bin dolar, Münih’te bir metrekare inşaat alanı 6.500 dolardır.) Fatura yapı sahipleri ya da kiracılar tarafından ödense de, ikincil olarak çeşitli tüketim mallarına ve hizmetlere yansıdığından halka ödetilmektedir. Bu yolla en ağır darbeyi ise şehir dışına itilerek asgari geçinme sınırında yaşayanlar yemektedir. Batı kentlerinde sokakta yaşayan evsizlerin sayısı giderek artarken (özendiğimiz Avrupa topluluğunun en gelişmiş ülkesi olan Almanya’da yaklaşık olarak 1 milyon evsiz sokaklarda yaşıyor, ulaşmaya çalıştığımız 20. yüzyılın dünya başkenti New York’ta her gece metro istasyonları yerde uyuyan on binlerce evsiz ile dolup taşıyor), ülkemizde metropollerin çevresinde gecekondulardan oluşan yeni şehirler türemektedir. Büyükşehir boyutlarında olmasa da, kırsal alanlarda da görülen bu gelişme (veya çöküş) ancak köklü bir toprak ve ekonomi reformu ile önlenebilir. Yöneltilen arsa fiyatları yüzeysel olarak adilmiş gibi gözükse de, gerçekte hukuka aykırı, insanlığı aşağılayıcı, devlet tarafından tasdik ve kabul edilen bir durum değil midir? Benzer bir haksızlığa Latin Amerika ülkelerinde geniş arazi sahipleri (toprak ağaları) tarafından sömürülen, toprak edinmesi engellenen fakir köylüler uğramaktadır. Her iki durumda mülkün ve iktidarın suiistimali söz konusudur. Latin Amerika’da kabahatli, dünyanın gözü önünde alenen bilinmekte, “uygar” Batıda ise tanıtılmamakta, örtbas edilmekte ve yanlış yorumlanmaktadır.

		Toprak Dağılımı Reformu ve Desantralize, Ekolojik-Sosyal Yerleşim

		Birinci kuşak gecekondularda, göç edenler köylerindeki yaşamı kent kenarındaki yeni yuvalarında sürdürebilecek biçimde yapılaştılar. Basit ama yeterli bir ev, küçük bir bahçe, içerisinde sebze yetiştirilen bir alan, birkaç tavuk, bir iki de meyve ağacı. Yabancısı oldukları kent hayatına karşı bir tedbirmiş gibi, kendi kendine yetmeye çalışan, dışa olabildiğince az bağımlı bir düzen. Şimdi, “çağdaş” yalanı ile beğenilerimiz ve değer yargılarımız saptırıldıktan sonra bize dayatılan aynı tip beton kutuları (uyumlu olmanın çirkinliğini yaratan apartman daireleri ve siteler) bu beğenmediğimiz gecekondular ile karşılaştıralım. Hundertwasser 1958 yılında durumu şöyle açıklıyor: “Gecekonduların tensel oturulmazlığı, işlevsel-yararcı denilen günün geçerli mimarlığının tinsel oturulmazlığına yeğlenmelidir.”
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			Mimarlar Odası Arşivi.
		
		Dünya nüfus yoğunlukları ile karşılaştıracak olursak (örneğin Çin’in Makao özerk bölgesi: 24.423 kişi/km², Monako: 14.750 kişi/km², Hong Kong: 5.169 kişi/km², Endonezya: 722 kişi/km², Almanya: 217 kişi/km², Avusturya: 90 kişi/km², Türkiye: 76 kişi/km²) gündemdeki nüfus yoğunluğu ve dar alana yapılaşma sorunu –başta İstanbul olmak üzere yaşanılabilir boyutun ötesine geçmiş birkaç metropolümüz dışında– coğrafyamızda yoktur. Kent-kasaba kenarında olsun, köylerde olsun, yeni inşa edilecek her evin diyelim 300 m² bahçesi olsa, Bayındırlık ve İskân Bakanlığının belirttiği yılda 300.000 yeni konutu coğrafyamıza dağıtarak 300 m²’lik bahçeler ile değerlendirsek, 90 km² alan, yani ülke topraklarının %0,01’i kullanılmış, daha doğrusu bahçeye dönüştürülmüş olur. Nüfus artışını da hesaba katarak 10 yıl sonra %0,2, 30 yıl sonra yaklaşık %1!

		İktisadi, sosyal, ekolojik ve politik açıdan bugün yaşadığımız dayanılmaz cansızlığa karşın son derece akılcı bir yatırım. Yapılaşmaya elverişli toprağımız fazlasıyla mevcut olduğuna göre, bu bağlamda coğrafyamızdaki arsa fiyatlarında adaletsiz bir dağılım olduğunu kabul etmek gerekir.

		Yukarıda belirtilen makul hesaplama dahi ilke olarak bahçe içindeki yerleşim alanlarına duyulan gereksinimin kolaylıkla giderilebileceğini gösteriyor. Özellikle küçük çocuklu aileler ve kahvehaneleri dolduran işsizler açısından bahçesi olan bir evde yaşayabilmek, ödev ve sorumluluklar taşımaya, çalışma olanağı bulmaya, geçim koşullarını hafifletmeye, bağımsızlığa, sağlığa ve boşta kalmamaya, önemli bir kaynak oluşturur. Kırsal kesimden kente göç edenlerin doğayla ilişkilerini sürdürme alışkanlıkları, balkonda, çatıda hayvan beslemeleri ya da gecekondu bölgelerinde bahçe içinde sebze üretmeleri, genellikle hafife alınır. Oysa modern insanın doğayla doğrudan ilişkisinin sağlanması, ne bir kırsal kesim özlemi ne de kentsel bir fantezidir. İnsan doğanın ürünü ve bir parçasıdır. Temel ilke her evin doğrudan kullanabileceği, doğayla doğrudan ilişkili bir bahçe ile bağlantılı olmasıdır.

		Tarımsal Monokültür ve Çölleşen Kentler Yerine, Ekolojik Yerleşim ve Holistik Desantralizasyon

		Kırsal alanda yeni köyler oluşturmak ve terk edilmiş köylere veya köy evlerine yerleşerek buraları yeniden yaşama döndürmek bir tarafa, metropol merkezleri dışında nüfus yoğunluğunun sözde sık olduğu bölgelerde bile, doğanın uygarlıktan ayrılmadığı, endüstrinin, ulaşımın ve çevreye olan baskıların yoğunlaşmadığı, yeni ekolojik siteler, köyler, kasabalar oluşturacak yeteri kadar boş ve yeşil alan vardır.

		Bugün hâlâ kentten köye göçü sağlayacak çözümler üzerinde çalışarak daha fazla zaman kaybetmeden, başta İstanbul olmak üzere uygulamaya geçmek yerine, semptom tedavisini andıran köyden kente göçü durdurmaya ya da yavaşlatmaya çalışıyoruz. Metropollerin küçültülmelerine paralel olarak buradaki nüfus yoğunluğu yeşil alanlar, bahçeler ile seyrekleştirilmeli, kent halkının istekleri doğrultusunda aile yaşamına yönelik, paylaşımı kavranır boyutlarda yaşam birlikteliklerinin yeniden oluşabilmesi sağlanmalıdır. Fizyolojik ve psikolojik yüklemenin sınırında yaşayan metropoller ancak bu takdirde yeniden normal ve sağlıklı bir gelişim gösterebilirler.

		Ekolojik yerleşim birimleri (köy-site) insanın entegre edildiği birer biyotoptur. İklimin, su ekonomisinin, toprağın, floranın ve faunanın ekolojik değeri, bilimsel araştırmaların da gösterdiği gibi, tarım, hayvancılık ve orman alanlarındaki monokültürlere oranla iki-üç kat daha fazladır. Buna rağmen olumlu olan küçük düşürülüp hor görülmekte, olumsuz ise teşvik edilmektedir.

		Tek mantıklı çözüm olan desantralizasyon yerine, bugün insanların dörtte üçü (artan bir oranda) kentlerde yaşadığı halde, çareler hâlâ yerleşim ile ekonominin daha da yoğun konsantrasyonlarında aranmaktadır.

		Merkezileştirmenin (oturma ve çalışma alanları) devam etmesi yarının dünyasının dev bir getto olmasına neden olacaktır (UNESCO).

		Planlama, iyileştirme ve geliştirme çalışmalarında bilgi kuramı açısından ekolojinin, yapı biyolojisinin, mesken psikolojisinin ve sosyolojinin temeli oluşturan faktörler arasında bulunmaları gerekir.

		Yaşadığımız çevre ile ilişki içerisinde olan dünya genelindeki sorunların çözümlenmesinde pay sahibi olacak olan güncel yerleşim problematiğinin acil olarak yaratıcı özendirmelere gereksinimi vardır. Bu bağlamda özellikle ekoloji, sağlık, sosyal barış, enerji ve hammadde tüketimi, çöplerin etkisizleştirilmesi ve yeni iş alanlarının açılması konularında aklın üretkenliğine ve sağduyuya, geleceğimiz açısından hiçbir zaman bugünkü kadar yaşamsal bir gereksinim duyulmamıştı. 

		And Akman, aakman@eds-a.com
		
			Instead of Urban Hysteria and Nomadism, Local Development

			Discussions start over the present state of our living spaces and our built environment, which could be defined as ‘Chaotic’, but ends without having result. The architect eye per se is no doubt insufficient, in fact impuissant against this multi-dimensional state and have no way to be lost. Well when we wonder where to start we realize that it is possible to have in-depth view with philosophy and sociology lenses and to have answers at most with sub disciplines of architecture as building ecology and biology.

			As long as immigration and lack of empathy, the natural outcomes of displacement, continue instead of cultural development resulting from in situ living, our built environment will grow in concrete as cancer cells. And we will keep on calling this process ‘modernization’. Thus, in our search for sustainability, the question ‘which orientation is right from village to city or from city to village?’ having ‘immigration’ in its answer, will not be the right one to ask.

			While we organize and criticize our built environment, we need to develop an approach that will utilize the local knowhow wisely. In order to recover from today’s allocation chaos and to reach the future living spaces, a holistic and humanistic guidance is necessary. In this context, while housing zones are planned in priority ecological balance has to be protected through using construction materials resting in ecological cycles and providing a built-biologic environment where the individual needs for physical and psychological health are met.

		

	

	
		
			Dosya: kapital.ist
		
		Global Kentin Üzeri Örtülmek İstenen Dönüşüm Hikâyeleri: Hamburg St. Pauli Örneği ve Gezi Protestosuna Dair ÇıkarımlarEvin Eriş

		Geçtiğimiz günlerde Hamburg’un Altona, St. Pauli ve Sternsache semtlerinin tehlikeli bölge ilan edilmesinin ardından, bu alanlar için verilen kentsel dönüşüm kararlarının halkın ayaklanmasını beraberinde getirmesine ve bu ayaklanmanın bizlerin son zamanlarda pek de yabancısı olmadığı polis saldırısıyla sonuçlanmasına tüm dünya, basına yansıdığı kadarıyla, tanık oldu. Daha önceden sinema, kafe, dans merkezi ve alışveriş yeri olarak kullanılan, 1989 yılında ise belediyenin ‘yıkılarak yerine yeni bir gösteri merkezi yapma’ kararına karşı sol eğilimli grupların başlattığı bir hareketle, halkın işgal ettiği ve ‘işgal evi’ olarak günümüze kadar gelen Rote Flora, ayaklanmanın odağı haline geldi. Gezi Parkı protestosu deneyiminden sonra gözleri Almanya’nın Hamburg kentine çeviren ve polis saldırısıyla sonuçlanan ayaklanmalar, 20 yılı aşkın bir süredir ayaklanmayı başlatan sol grupların ve mültecilerin işgali altında bulunan Rote Flora’nın, Altona Belediyesinin imar planlarında yaptığı değişiklik ve mülk sahibinden yüksek bir meblağ karşılığı satın alınarak kültür merkezine çevrilmesine karar verilmesinin ardından sona erdi. Rote Flora’nın bu ayaklanmanın başını çekmesinde şüphesiz ki bu bölgenin soylulaştırma sürecinde tarihi ve siyasi bir rol oynamasının yeri büyük. Ancak diğer yandan Hamburg kentinin St. Pauli bölgesinin uzun vadeli planlanan dönüşümü üzerinde düşünüldüğünde, sosyal medyada ve dünya basınında Rote Flora’nın ‘çözümlenmiş’ bir kentsel dönüşüm problemi olarak gösterilmesinin, özünde birçok soru işaretini barındırdığı gözlerden kaçmamalıdır. Bir başka deyişle, devam eden süreçte sonucun halkın kazanımı olduğu söylemini de yüzeysel hatta indirgemeci bir yaklaşım olarak kabul etmek yanlış olmayacaktır. Bu görüşün altında ise, Hamburg St. Pauli bölgesinin kentsel dönüşümünün tarihi sürecine yakından bakıldığında, altı aşamalı olarak planlanan ve 1978’den günümüze uzanan geniş bir sürece yayılan dönüşüm gerçeğine rağmen, dünya basınında ve günümüz iletişim mecrası haline gelmiş sosyal medyada “Hamburg’da Protestocular kazandı: Rote Flora Kültür Merkezi olarak kalacak” (Başka Haber, 2014) ve buna benzer başlıklar ile dönüşümün çözümlenmiş bir olay olarak dile getirilmesinin, tüm bu sürecin tek bir bina ile çözümlenemeyeceği, yalnızca bir ‘sus payı’ olarak gösterildiği düşüncesi yatmaktadır.

		
			[image: gorsel-sayi]
			Rote Flora.
		
		
			[image: gorsel-sayi]
			Rote Flora önünde çatışma. Flora.
		
		Daha çok Hamburg’daki Türklerin, yabancı uyruklu nüfusun, liman kentine hizmet eden işçilerin, üniversite öğrencilerin yaşadığı bu bölgenin Hamburg’un kalbi olduğunu ve kentsel bağlamda kenti yaşatan en önemli bölge olduğunu, kente dışarıdan bakan turist bir mimar gözüyle söylemek olasıdır ki, zaten bu durum 1977’den itibaren devletin de dikkatini çekmeye başlamış ve bölgeyi kentin turizm merkezi haline getirme adı altında dönüşüm çalışmalarına başlanmıştır. Daha önce de değinildiği üzere değişik fazlar halinde uzun bir döneme yayılan bir dönüşüm süreci söz konusudur. Bu dönüşüm süreci öncelikle konut koşullarını iyileştime, modernleştirme süreci olarak başlamış ve 1977’de birtakım yeni kurallar konularak bölgenin ticaret ve iş merkezi haline dönüştürülmesine (Bremer, 1987), daha sonra turist potansiyeline dikkat çekilerek kültürel etkinliklerin artırılmasına karar verilmiş (Hamburger Abendblatt, 1985), hatta 1993 yılında bu bölge kararları ile ilgili referandum isteği bile dile gelmiştir (Hamburger Abendblatt, 1993). Belediyenin tüm bu dönüşüm süreci kararları bir yana, bu bölge içerisinde dolaşırken yakın zamanda tasarlanılıp inşa edilmiş Astro Tower, Tanzende Türme, Panoptikum, Spielbudenplatz Entertainment Stage vb iş merkezi, ticari merkez olarak kullanılan binalar, aynı zamanda semtin sokak aralarındaki yeni konut ve ek bina yapımları, bölgenin dönüşüm sürecine dair tarihi aşamalar incelenmeden dahi dönüşümün niteliği hakkında önemli ipuçları vermektedir. Kaldı ki tam da bu yapıların bulunduğu bölgede, dönüşüm sürecinden mülk sahibinin pay alabilmek adına bakımını ihmal ettiği, dolayısıyla terk edilmiş duruma düşen, yüksek katlı binaların arasına sıkışan, protestolarda dünya basınında Rote Flora kadar ön plana çıkmamış, fakat konum itibariyle de olayların başladığı ve kontrol edildiği bölgenin polis karakoluna yakınlığı ile de dikkat çeken, protestoya konu olmuş bir başka yapı kompleksi bulunmaktadır. Bugün güvenlik görevlilerinin kapısında beklediği de düşünülürse, bu bina kompleksinin ayaklanmanın başrolünde olmasa bile, bir tehdit unsuru olarak görüldüğü ve bu dönüşüm projesinden ayrı değerlendirmesinin mümkün olmadığı sonucuna varılabilir. Evet, Rote Flora kurtarılmıştır, ya terk edilmiş, yıkılmaya yüz tutmuş, etrafı günümüz çağdaş gökdelenleri ve binalarıyla çevrilmiş, kentsel dönüşüm alanının tam da merkezinde yer alan, Reeperbahn bölgesine yakınlığı itibariyle dikkat çeken bu yapı kompleksi ne olacaktır? Belki de soruyu tekil binalar ya da bina kompleksleri üzerinden sormak yerine, bölgenin ıslah edilmesi ve turizm merkezi haline dönüşmesi sürecinde orayı yaşatan halkın karşılaştığı şartlarla, kira artışları, göçe mecbur bırakılma vb gibi dönüşüm gerçeklikleriyle el alarak sormak daha doğru olacaktır. Rote Flora’nın kazanılması ya da kazanılmış olarak basında yer alması uzun bir süreç olarak ele alınan bu semtin dönüşümünü ne derece etkileyecek, değiştirecektir?

		Aslında bu konu global çağın kendi dinamikleri ve bu dinamiklerin kent üzerindeki etkileriyle beraber kentsel dönüşümün kaçınılmaz olduğu gerçeğini bir kenara attığımız anlamına da gelmiyor ki, Tekeli dönüşüm üzerine verdiği konferanslarda dönüşümün yeni bir olgu olmadığını sıklıkla dile getiriyor (Tekeli, 2013). Ancak görülen o ki dönüşüm süreçlerinde ‘usul’ konusuna yoğunlaşılma miktarı, ‘biçim’ konusundakine oranla yetersiz kalıyor. Dönüşümü uzun zamana yayılmış olan St. Pauli semtinde dahi kentsel dönüşüm üzerine ayaklanmalar çıkmakta ise, dönüşümü tetikleyen ve dönüşümün hizmet ettiği dinamikler üzerinde daha fazla durmak gerekliliği çok açık.

		St. Pauli semtinin özellikleri incelendiğinde, tıpkı İstanbul’un Taksim semti gibi gece hayatına ve şehrin kültürüne dair pek çok özelliği barındıran capcanlı bir bölge olduğu görülüyor. Özetle bu bölge de, Tarlabaşı bölgesindeki dönüşümün gerekliliği için ileri sürülen (kaba tabiri ile ‘uydurulan’) mazeretlere benzer bir şekilde, “suç oranı”, “yaşam standartları”, “yaşam şekilleri” eleştirilerek kentsel dönüşüme maruz kalmış, kapitalist sistemin kendine has canlılık yakaladığı semtin potansiyelinden yararlanmak üzere kullandığı araçlarından biri haline gelmiştir.

		2008 yılı itibariyle haritalandırılmış dönüşüm projesine yakından bakıldığında ise, koruma altına alınan bölgenin yalnızca semtin gece hayatına canlılık veren ana merkezi olduğu rahatlıkla görülebilir. O halde soru bu sefer, bütünü oluşturan parçalardan bir bölümü çıkarıldığında ya da değiştirildiğinde, kalan parça eskisi gibi çalışabilir mi şeklinde de sorulabilir.

		
			[image: gorsel-sayi]
			St. Pauli Bölgesi Kentsel Dönüşüm ve Koruma Alanını Gösteren Harita (Striedieck 2012).
		
		Görüldüğü üzere global kentin dönüşüm süreçleri kapitalist sistem ve onun güç gösterileri ile sancılı bir dönemi beraberinde getirmektedir. Nasıl ki Gezi Parkı olaylarının sadece üç-beş ağaçtan çıktığını söylemek yanlış olacaksa ve bu protestonun altında, Asmalı Mescit gece hayatına müdahale, Emek Sinemasının yıkımı, AKM binasını tarihten silme vb gibi daha saymakla bitmeyecek nedenler varsa şüphesiz ki Hamburg protestosunun altında da birçok neden olup, sadece Rote Flora müdahelesinin bardağı taşıran son damla olduğu yorumu getirilebilir. Dolayısıyla yalnızca bu binayı halkın bir kazanımı, dönüşüm probleminin çözümlenmiş bir hali olarak görmek de sağlıksızdır. Üstelik bu binanın nasıl bir kültür merkezine dönüştürüleceği ve beraberinde neler getireceğini de şimdiden kestirmek güçken... 

		Evin Eriş
Siegen University, Almanya / erisevin@gmail.com
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			Transformation Story of the Global City: Hamburg St. Pauli Case and Inferences of Gezi Protests

			It is not unfamiliar especially after Gezi Park Protest that the urban transformation of the global era results in local movements. Although the concept of urban change, which has not existed just for Global Era, is not a ‘new’ concept, it can clearly be claimed that the tendency on the concept of format is more dominant than the style, which can be interpreted as insufficient. Even in the example of Hamburg Urban Transformation, the protest occurs corresponding in relation to the style even though the city planning process has been diffused into a long time period.

			The aim of this paper is to reinterpret the local movement, which occurred against the urban transformation in Hamburg, through the light of Gezi Park Protest experience. To achieve this aim, the area that became the main focus of the movement is investigated on-site and comments on the news, which reflected the events as ‘an urban regeneration case that ended up with victory’ in the press for evaluating on and raising awareness about Hamburg case, are reinterpreted.

		

	

	
		
			EĞİTİM
		
		Ülkemiz Mimarlık Eğitiminde
“Yapı Fiziği”nin 45. YılıMüjgan Şerefhanoğlu Sözen

		13-14 Mart 2014 tarihlerinde Yapı Fiziği Derneği tarafından düzenlenen kongre, “yapı fiziği”nin ülkemizde geçmişten bugüne olan 45 yıllık sürecini anımsatarak beni bu bilgileri aktarmaya yöneltti. 

		“Yapı fiziği”nin ülkemizde ilk gündeme gelişi resmi olarak 1969 yılında İstanbul Yüksek Teknik Okulu’nun (İYTO) İstanbul Devlet Mühendislik ve Mimarlık Akademisi’ne (İDMMA) dönüş sürecinde, belli bilim alanlarında “kürsü”lerin kurulduğu, yeni eğitim-öğretim programlarının oluşturulduğu dönemdir. Bu dönemde yapı fiziği ile ilgili disiplinler ayrıntılı bir biçimde ortaya konulmuş ve bunların “yapı fiziği” adı altında bir kürsüde toplanması düşüncesi özellikle Şazi Hoca tarafından savunulmuştu.1 1970 yılında tüm bölüm elemanlarının katıldığı Mimarlık Bölümü Genel Kurulu’nda, bir kısmı zaten okutulmakta olan aydınlatma, akustik, yapı fiziği, yapıda bölge şartları gibi dersleri kapsayan Yapı Fiziği Kürsüsünün kurulma kararı alınmıştı. Ancak bu kavram gündeme yeni geldiği için özellikle kimi proje hocaları tarafından yadırganmış, kapsamındaki derslerin mühendislik alanları ile ilgisi öne sürülerek, mimarlığın sanatsal boyutunu zedeleyeceği düşüncesiyle itirazlar olmuştu. Çünkü o dönemde genelde alışılmış olan, mimarlığın salt sanatsal olduğu, teknik-bilimsel konuların tasarıma bir tür müdahale sayılacağı, yaratıcılığı etkileyeceği varsayımı baskın bir görüştü. Örneğin aydınlatma konusunun mimari tasarımdan soyutlanamayacağını, gün ışığı ve lamba ışığı konularının birlikte düşünülmesi gereğini, bu arada renk düzenlerinin ışıkla olan bağlantısını, aydınlatma aygıtlarının mimari ile olan çeşitli ilişkilerini bir mimarın bilmesi ve çözmesi düşüncesini bir türlü kabullenemeyen, bunları elektrik mühendisleri yapsın diyen kimi hocalar söz konusu idi. Bu arada bizi inançla destekleyen Maruf Önal, Radi Birol gibi hocalar da vardı.

		Belli bir süreçte dersler ve içerikleri, bunların tasarımla olan ilişkileri, gelişmiş ülkelerdeki yaklaşımlar tüm öğretim elemanlarının katıldığı genel kurullarda tartışıldıktan ve inandırıcılık sağlandıktan sonra, bir anlamda adeta savaşım verilerek bu dersler lisans eğitim programına konuldu. Karar alınmasına karşın kürsü kuruluşu çeşitli nedenlerden ötürü gecikti, ancak dersler düzenli bir biçimde yürütüldü, hatta geliştirilerek yeni dersler eklendi. 1976 yılında kürsünün resmen kurulması ve Şazi Hoca’nın kürsü başkanı olmasıyla adı geçen tüm dersler kürsü altında toplandı. O tarihte kürsüde bir profesör (Şazi Sirel), bir doçent (Müjgan Şerefhanoğlu ) olmak üzere iki öğretim üyesi, bir de uzman kadrosunda bir eleman (Ayşe Elagöz) bulunuyordu. O günkü koşullarda mimarlık eğitimine tamamen farklı bir bakış açısından yola çıkarak yeni dersler konulduğu için iki öğretim üyesi yapı fiziğinin tüm konuları ile ilgilenmek zorunda kaldı. Büyük bir özveriyle, yoğun emek ve çaba harcayarak ders içerikleri, programlar oluşturuldu. Daha sonraki süreçte kürsüye yeni katılan elemanlar belli uzmanlık alanlarında yoğunlaşmak üzere yönlendirildi. Bu arada yeni kurulan akademi ve özel yüksek okul mimarlık bölümü programlarına İDMMA örnek alınarak yapı fiziği dersleri konuldu. 1982 yılında İDMMA’nın Yıldız Üniversitesi’ne dönüşümünde genelde kürsüler bilim dallarına dönüştü. 1986 yılında Şazi Hoca YFU adı altında bir şirket kurarak yapı fiziği alanında çeşitli nitelikteki çalışmalarını üniversite dışında da etkin bir biçimde sürdürdü ve halen de sürdürmektedir. Şazi Hoca’nın üniversiteden ayrılmasından sonra yaklaşık 20 yıl ben Yapı Fiziği Bilim Dalı Başkanlığı ve Lisansüstü Yapı Fiziği Programı yürütücülüğünü yaptım.

		“Yapı fiziği”nin gündeme getirildiği yıllarda dış ülkelerde, “building physics”, “Bauphysik”, “physique du bâtiment” adları altında birbirine benzer nitelikte konulara yer veriliyordu. Türkiye’de İTÜ’de “fiziksel çevre kontrolü” adı altında bazı disiplinler yer alıyordu. İlk zamanlarda kimi öğrenciler de “yapı fiziği”ndeki “fizik” sözcüğüne takılıyordu. Burada anekdot gibi bir anımdan söz etmek istiyorum. Genelde ilk derslerde yapı fiziği konularıyla ve bunların mimari ile ilişkisine ait örnekler vererek konuları anlatmama karşın, derslerin ilerleyen bir haftasında gürültü denetimiyle ilgili duvar ve döşemelerde ses geçiş kayıpları konusunda bilgi aktarmıştım, her zaman olduğu gibi, ders bitiminde “Sormak ya da eklemek istediğiniz bir şey var mı?” diye sorduğumda, bir öğrenci, “Hocam, siz bunları nerede öğrendiniz? Ne güzel örnekler veriyorsunuz” dedi. Doğrusu bu soruya çok şaşırmış, pek de anlamamıştım. “Nasıl yani?” dedim. “Mimari ile ilgili örnekler” dedi. “Ben mimarım” deyince bu kez o şaşırdı. “Hocam özür dilerim, ben sizi fizikçi sanıyordum; o zaman bu formülleri, logaritmasal hesapları nerede öğrendiniz?” dedi. Mimarlık öğrencileri sürekli çizimle uğraştıkları için bu tür teknik ve bilimsel konular biraz yadırganıyor, ama aynı zamanda da ilgilerini çok çekiyor ve dersleri dikkatli izliyorlardı.

		Neden Yapı Fiziği?

		Yapı fiziği öğeleri yapılarda uygun fizik ortamın, bir başka deyişle, türlü yönlerden gerekli olan konfor koşullarının oluşturulmasında etkili olan ışık, renk, ses, ısı, nem, güneş ışınımı, hava devinimleri, koku vb gibi fizik etkenler olarak belirlenir. İnsanın dışında olan tüm bu fiziksel etkenler, mimari düzenlemelerde elde edilen açık, yarı açık, kapalı mekânlarda, insanların türlü yaşantıları, işlevleri, etkinlikleri ile ilgili ve insanın fizyolojik ve psikolojik özelliklerine ve gereksinmelerine uygun olan ortamların yaratılmasını zorunlu kılar.

		Mimari tasarımın ana bileşenlerinden biri de yapıda kullanıcı konforunun sağlanmasıdır. Kullanıcı konforunun sağlanması ise tasarımın fizik ortam koşullarına uygun olması ile gerçekleştirilebilir. Fizik ortam koşullarına uygun tasarım ilk aşamada işlevi belli mekânlar için problemin ortaya konulması, yani bu koşulların neler olduğunun saptanması, ikinci aşamada ise çözüm üretilmesi, bir başka deyişle saptanan bu koşulların rasyonel, ekonomik ve estetik değerler taşıyan bir biçimde çözüme kavuşturulmasıdır. Küreselleşme süreci yaşanan günümüzde bu çözümlerin sürdürülebilirlik bağlamında ele alınması ve etkin enerji kullanımlı olması gereğinin de göz ardı edilmeyeceği de açıktır.

		
			[image: gorsel-sayi]
			Kürsünün yeni kurulduğu dönem Şazi Sirel, Müjgan Şerefhanoğlu öteki öğretim elemanları ile beraber (Suha Toner, Aleaddin Yener, Altan Akı, Ahmet Şimşek, Tansu Tolon).
		
		İnsanların çeşitli eylem ve etkinlikleri için uygun fizik ortamın sağlanması, yaşantılarının verimli, başarılı, sağlıklı ve mutlu olmaları açısından daima ön planda tutulması gereken önemli bir konudur.

		Yapı Fiziği Konuları - Tasarım İlişkisi
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			İlk Yapı Fiziği Kongresi, 1999.
		
		Yapı fiziği konuları, adındaki “yapı” sözcüğünden olsa gerek lisans programlarında Yapı Bilgisi Anabilim Dalı altında yer almaktadır. Oysa kimi yönlerden yapı ile de ilişkisi olan konular yanında tüm konular uygun fizik ortam koşulları yaratmak açısından mimari tasarımla da doğrudan ilgilidir. (Örneğin bir aydınlatma tasarımı gerek günışığından yararlanma, gerekse yapma aydınlatma yönünden mimari tasarımla iç içe olan bir konu; renk konusu mimari tasarımın önemli bir bileşeni; hacim akustiğinin ağırlık taşıdığı konser, konferans salonu vb mekânlar akustiğin mimari tasarımdan soyutlanamadığı, hatta tasarıma yön veren konulardır.) Ayrıca yapıların biçimlenişleri, yönlenmeleri, yapı kabuğu tasarımı (cephe, kesit özellikleri) güneş ışınımı denetimi (korunma-yararlanma), ısı ve gürültü denetimleri tasarımdan soyutlanamayan konulardır. Aslında çeşitli nedenlerle ortaya konulan yapı/bina ayrımları, gerçekte birbirinden ayrılmaları söz konusu olmayan disiplinleri içermektedir. Çünkü mimari tasarım bir bütün ve sonuçta ortaya çıkan ürün temelde insanların çeşitli eylem ve etkinliklerini gerçekleştirdikleri uygun ortamların yaratılmasını zorunlu kılar.

		Yapı Fiziği Laboratuvarı

		Bilindiği gibi, teknik eğitimde özellikle bilimsel çalışma ve araştırmaların ağırlık taşıdığı lisansüstü aşamasında ölçme, deney, gözlemleme olanakları sağladığı için laboratuvarlar çok önemlidir. Bu bağlamda, mimarlık eğitiminde de aydınlatma-renk, akustik, ısı-nem, güneş denetimi gibi yapı fiziği konuları kapsamlı bir laboratuvar gereksinimi doğurmuştur.

		Bu bağlamda, uzun bir arayış ve çaba sonucu 1970 yılında laboratuvarın bugünkü yeri Mimarlık Fakültesi tarafından belirlenmişti. Çok harap ve eski bir demiryolu laboratuvarı olarak kullanılmış olan bu hacim tamamen yıkılarak temizlenmiş, hazırlanan proje doğrultusunda üniversitedeki marangoz, elektrikçi, demirci gibi çeşitli alanlarda görevli personelle yapımı gerçekleştirilmişti. Kimi titizlik ve ince iş gerektiren işlerde ise biz de kolları sıvayarak bu kadroya dahil olduk. Çeşitli alanlardaki ölçme aletleri özenle seçilerek yurtdışından getirtildi. 1977-78 öğretim yılında kullanıma açılan laboratuvar akademi içinde olduğu gibi dışında da özel ve kamuya ait çeşitli alanlarda çalışanlara tanıtıldı. O günkü koşullarda ülkemizdeki üniversitelerde bir benzeri olmayan bu laboratuvar takdir ve beğeni kazandı ve bu hizmet İDMMA Başkanı Sayın Profesör Süha Toner tarafından teşekkür belgesi ile ödüllendirildi. Bu güne gelinen süreçte birkaç kez yenilenen laboratuvar varlığını donanımlı bir biçimde sürdürmektedir.

		Lisansüstü Yapı Fiziği Bilim Dalı

		Akademi döneminde mimarlık eğitimi 4+2 biçiminde lisans ve lisansüstü olarak yürütülüyordu. Önceden “mimarlık” adı altında tek olan lisansüstü eğitimine zamanla yeni bilim dalları eklendi. Rölöve ve restorasyon, kent planlama, bölge planlama gibi.

		Uzun süren araştırmaların ve hazırlıkların ardından kürsüye bağlı Yapı Fiziği Lisansüstü Bilim Dalı’nın kurulması isteği gündeme getirildi. 1977 yılında bu programın açılması onaylandı. Prof. Şazi Sirel program yürütücülüğü görevini yüklendi. 1979-80 öğretim yılında ise toplam 50 kredi ve 4 yarıyıl süren, birkaç dersin dışarıdan desteklendiği, önemli kısmının ise iki hoca tarafından yüklenildiği eğitim başladı.

		1982 yılında akademiden üniversiteye dönüşüm sürecinin yaşanmasıyla YÖK’ün istekleri doğrultusunda kimi değişiklikler yapıldı. Burada önemli bir noktayı vurgulamak gerekir. Tüm lisansüstü programları anabilim dallarına bağlı olarak yürütülürken, yapı fiziği, akademi döneminde olduğu gibi üniversite döneminde de bilim dalına bağlı olarak bu alanda özgün ve tek program olarak varlığını sürdürdü, halen de sürdürmektedir. Yapı Fiziği Lisansüstü Programında tezli ve tezsiz yüksek lisans ve doktora eğitimi için çok sayıda ders/proje bulunmakta, bilim dalında ulusal ve uluslararası düzeyde ortak programlar, araştırma projeleri, çok sayıda makale, bildiri, tez çalışmaları yapılmaktadır.
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			Yapı Fiziği Kongresi (Yapı Fiziği Lisansüstü’nün 30. yıl kutlaması), 2010.
		
		Özellikle 21. yüzyılın önemli bir konusu hatta bir yaşam biçimi olan sürdürülebilirlik konusunun mimariye de yansıması büyük oranda yapı fiziği konularının tasarımla iç içe olmasından kaynaklanıyor. O nedenle mimarlar tasarımlarını, yapı fiziği konularıyla bütünleştirerek estetik değerler taşıyan özgün eserler ortaya koymalıdır.

		Yapı Fiziği Kongreleri

		Yapı Fiziği konusunu yaygınlaştırmak, bununla ilgili çeşitli alanlarda çalışanları (araştıran, tasarlayan, üreten, uygulayan vb) bir araya getirmek, deneyim ve birikimleri paylaşmak, tartışmak, değişik kuruluşlar arasında işbirlikleri sağlamak ve/ya da artırmak gibi düşüncelerden yola çıkılarak Türkiye’de bu alanda ilk kongre 6-7 Aralık 1999 tarihlerinde “Yapı Fiziği - Fiziksel Çevre Denetimi” adı altında Yapı Fiziği Lisansüstü’nün eğitimde 20. yılı etkinlikleri bağlamında yapılmıştı.

		Kongre kapsamında mimari tasarım ve yapı fiziği konularının ilişkisini gündeme getiren bir de panel düzenlenmiş, farklı üniversitelerden tasarım ve yapı fiziği hocalarının katılımıyla yapı fiziği konularının mimari tasarımla olan ilişkisi tartışılmıştı.

		İkinci kongre ise, 4-5 Mart 2010 tarihlerinde Yapı Fiziği Lisansüstü’nün eğitimde 30. yılı etkinlikleri kapsamında yine YTÜ’de düzenlendi. İki kongre arasındaki on yıllık zaman diliminde dünyadaki ve ülkemizdeki gelişmeler göz önünde tutularak Kongre “Yapı Fiziği ve Sürdürülebilir Tasarım” adı altında daha geniş kapsamlı tutularak tasarımla ilgilenen kişilerin de katılımı sağlandı. Kongrenin açılış konuşmasında, yapı fiziğinin dünden bugüne olan süreçteki tüm gelişmeleri ve aşamaları ayrıntılı bir biçimde ortaya konuldu.

		Türk Akustik Derneği (TAKDER) -
Aydınlatma Türk Milli Komitesi (ATMK)

		Uzun yıllar önce Türkiye’de yapı fiziği konularında, özellikle akustik ve aydınlatma ile ilgilenen bir avuç bilim insanı olarak İTÜ ve YTÜ öğretim elemanları bir araya gelerek dernek kurma çalışmaları başlatmıştı. Bunun temel amacı bu alanlarda çalışanları bir araya getirmek, ulusal ve uluslararası düzeyde çeşitli yönlerden iletişim sağlamak, bilgi alışverişinde bulunmak vb gibi sıralanabilir. Ayrıca uluslararası kuruluşlarla ilişkiyi bir anlamda bireysellikten ülke geneline taşımak için, ulusal kuruluşların olması gerekiyordu. Yıllarca bu dernek kurma çalışmaları sürdü. Ancak o yıllardaki politik ortamlar ve ülke koşulları nedeniyle bu girişimler sonuçlanmadı. Daha sonra koşullar değiştiğinde 1992 yılında Akustik Derneği, 1995 yılında ise Aydınlatma Komitesi kuruldu. Bu iki kuruluşla o tarihlerden bu yana ulusal ve uluslararası düzeyde, pek çok “ilk”lere ve etkinliklere imza atıldı. Halen de birlikte yönetilen bu kuruluşlar, çalışmalarına daha da ivme kazandırarak sürdürüyorlar. Kuşkusuz bu kuruluşların yapı fiziği konularıyla ilgilenenlerin artmasında, birçok uluslararası çalışmada, özellikle akustik ve aydınlatma alanlarında, yer almasında önemli etkisinin olduğu yadsınamaz.

		Sonuç

		Neredeyse yarım yüzyıla yakın bir süreden beri YTÜ’de mimarlık lisans programında yer alan yapı fiziği konuları mimarlık eğitiminin olmazsa olmaz disiplinlerini oluşturmaktadır. Bu alanda kurulmuş, yapı fiziği bilim dalına bağlı tek lisansüstü programı ise, yapı fiziği alanında uzmanlığa dönük eğitimini 35 yıldır başarı ile sürdürmektedir. Bu alanda yetişmiş değerli akademisyenler yanında çok sayıda lisansüstü öğrencisi eğitim görmüş, ilgi duydukları alanlarda tezlerini yapmış, özel ve kamusal çeşitli alanlarda yerlerini almışlardır.

		Bugün ülkemizde ve yurtdışında 35 devlet, 49 özel [Azerbaycan (2), Kıbrıs (4), Saraybosna (1)] olmak üzere 83 mimarlık bölümü bulunmaktadır.2 Bunların dışında benzer biçimde “iç mimarlık” bölümleri, ayrıca kimi disiplinler yönünden “şehir-bölge planlama”, “peyzaj mimarlığı” bölümlerinin de olduğu göz önünde tutulursa yapı fiziği konularının ne denli önem taşıdığı yadsınmaz bir gerçek olarak karşımıza çıkmaktadır. Bu nedenle bu alanda genç akademisyenlerin ivedilikle yetiştirilmeleri ve çoğu yeni kurulmuş olan bu eğitim kuruluşları içinde yer almaları kaçınılmaz olmalı ve üzerinde önemle durulmalıdır. Bu bağlamda özellikle mimarlık eğitimi veren köklü, gelişmiş, yapı fiziği alanında birikimleri olan üniversitelere daha çok görev düşmektedir.

		Bu arada, “derneklerin belirli ve ortak bir amacı gerçekleştirmek için ilgilileri bir araya getiren topluluklar olduğu” düşüncesinden yola çıkarak, Yapı Fiziği Derneği’nin kurulmuş olmasını özellikle uluslararası düzeyde ilişki sağlanması, kurumlar arası bilgi alışverişinde bulunulması, ortak çalışmaların yapılması, birbirlerinin olanaklarından yararlanılması, konuların yaygınlaştırılması gibi çeşitli yönlerden olumlu bir yaklaşım olduğunu ve buna çok sevindiğimi, kuruluş çalışmalarına emek ve çaba harcayanları kutlamak ve derneğin yaşamasını desteklemek gerektiğini özellikle belirtmek isterim. Ancak bilimsel ve etik açıdan konuya yaklaşıldığında, yapı fiziğine bunca emek veren duayenlerin, daha da önemlisi YTÜ Mimarlık Fakültesi’nde bu alanda çalışmalarını yoğun bir şekilde başarıyla sürdüren etkin ve yetkin akademik kadronun (şu anda bilim alanında kadrolu görev yapan beş profesör, iki doktor araştırma görevlisi ve doktora tezini yapmakta olan iki araştırma görevlisi bulunmaktadır) haberi olmadan, bir üniversite kulübü gibi kurulmasını yadırgadığımı da belirtmeliyim. 

		Müjgan Şerefhanoğlu Sözen, Prof. Y. Mimar, YTÜ
serefhan@yildiz.edu.tr / serefhanmujgan@gmail.com
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			Building Physics Education in Architecture in Turkey -45th Anniversary

			The manuscript deals with the foundation of the Building Physics Unit and its education activities at the Architecture Department of the Yıldız Technical University (YTU). The past of the Building Physics Unit is explained by considering significant steps from its foundation in 1969’s. The importance of the building physics education in Architecture is emphasized by considering elements of physical environment such as lighting, acoustics and thermal comfort and their relationship to the architectural design.

			Graduate and post graduate education constitute an essential part of the Building Physics education at the Architecture Department of YTU. Academic studies in lighting, acoustics and thermal comfort-solar control subjects, various research projects are important activities that are being carried out since the foundation of the Building Physics Unit. The Building Physics Laboratory, which was founded in 1977 is also an achievement of the Building Physics Unit. There are various experiments and interesting demonstrations related to lighting, acoustics and thermal comfort in the laboratory.

			Since there are numerous universities and architecture departments newly founded nationwide, to make the building physics topics known across these departments and make it a part of the architectural education widespread has become another mission of the Building Physics Unit at YTU.

		

	
	
		1 Şazi Sirel, 1965 yılında İYTO’ya öğretim görevlisi olarak katılmış, Müjgan Şerefhanoğlu 1966 yılında Mimarlık İhtisas Bölümü’nde öğrencisi olmuştur. Müjgan Şerefhanoğlu mezun olduktan sonra TEKFEN Aydınlatma Enstitüsü’nün kuruluşunda ve İYTO’da Şazi Hoca ile birlikte çalışmaya başlamıştır. 
		2 M. Ş. Küçükdoğu, E. F. Alioğlu, N. Dostoğlu, “Mimarlık Bölümü Açılması ve Sürdürülmesinde Aranacak Asgari Koşullar Üzerine Bir Araştırma”, Mimarlık, Kasım-Aralık 2013/374.
	

	
		
			EĞİTİM
		
		Mimarlıkta Çağdaş Söylenceler:
Sayısal Arenada Kusursuzluk Arayışı Beril Özmen Mayer

		Söylence, Yaratı ve Hayal Gücü

		Hayal gücünün tetiklemesi, çevre, kültür, gündemle biçimlenen ve ilk anda gerçek gibi görünerek kabul gören, buna rağmen bir tılsım içeren, gerçek dışı, abartılı ya da efsanevi bir pozisyon alan; her ne kadar kanıtlanmamış olsa da onlara inanmayı tercih ettiğimiz sıra dışı ‘mit’ ya da ‘söylence’ler birçok disiplini etkilemiştir. Tasarımcının hayallerini de çokça etkileyen söylenceler, kültürel öğelerle örülen, tarihsel bir gerçekten yola çıkan ya da yerel bir kahraman tarafından dile getirilen hikâyelerle beslenerek, sanat, mimarlık, edebiyat ve diğer kültürel üretim alanları için yaratıcı etki yapan önemli unsurlardır. 
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			Resim 1. ‘Estrategia Del Caracol’ filminin afişi.
		
		Mimarlık düşüncesinin normatif davranışlar aracılığıyla yeniden inşasında, kentsel motiflerden mekân tasarımına ve mobilyaya kadar söylencelerden etkilenme söz konusu olmaktadır. Yöresel mimarinin inanç, gelenek ve göreneklerle etkilenen çok-kültürlü yapısı nedeniyle söylenceler, enformel mimarlık pratiğini şekillendirir. Tarihsel önemi olan binalar ise yer bağlamında söylenceleri ile kentsel belleğin oluşmasında rol oynamaktadır. Konut, mahalle veya şehir ölçeklerinde tüketim ideolojisi ile insanları mutlu etme vaadiyle üretilen satış bazlı senaryolar ve şehir efsaneleri de çağdaş söylencelere iyi birer örnektirler. Yerel ve küresel şartların desteklediği kentsel dönüşüm oluşumları ile oluşan mitler de kentleri etkilerler. Hatta bazen, bir otorite çatışmasından etkilenerek, tüm kişisel eşyalarınızı veya kutsal olduğunu düşündüğünüz bir mimari elemanı kendinizle birlikte bir yerden diğerine taşıma gibi eylemleri de mit olarak deneyimlemek mümkün. Böyle bir örnek, Berlin Uluslararası Film Festivali ve Biarritz Film Sinema Festivali’nden çifte ödül olan Kolombiyalı komedi-drama filminde, Bogota’da düşük gelirli ailelerin toplu olarak yaşadıkları konutlarının yıkımı sırasında canlandırılır (“La Estrategia del Caracol” - “The Strategy of the Snail”, yön. Sergio Cabrera, 1993) (Resim 1). 

		Mekânsal geleneklerin oluşumunda mitlerin rolü iki farklı alanda kendilerini gösterirler: ‘Antik mitler’ kendi döneminin ruhuna uygun kurgulanırken, ‘yeni çağın mitleri’ de hem mevcut, hem de gelecek için bir çerçeve oluşturmaya başlamıştır. Zaman zaman eskiden taşınan toplumsal efsanelerle yeni çağın mitleri de kurgulanabilir. Özellikle fantastik roman ve sinema dünyasında ya da dijital oyun dünyasında bu türe ait örnekler çokça bulunmaktadır. Bazen de reklam dünyasında yapılan kampanyalarda olduğu gibi modern zaman hikâyelerine övgü bir Robin Hood esprisiyle ortaya çıkmaktadır (Resim 2).

		Modern mitler, ne herhangi bir inanç ve geleneksel kökenli ne de antik tarihe dayalıdır. Onlar çağdaş toplumların yeni nesillerinin yaratısı olarak ‘hikâyeler’ yerine daha çok ‘bilim ve teknoloji’ ile belirlenmektedir. Yeni mitlerin etkileri, mimarlıkta tasarlanan alanların fiziksel yapıları gibi belirli değil, ama görünmez ve akışkandır. Bu çağdaş yeni mitler postmodern yaşam tarzında gizlidir ve teknoloji kullanımında insanın aşırı hevesinde yatmaktadır. Günümüzde dijital gelişmeler nedeniyle, daha önceleri bilimkurgu edebiyatında karşımıza çıkan siber-mekân ve siber-insan, tasarım alanlarındaki yapılı çevre üzerinde hâkimiyetini ortaya sürmüştür.

		Tasarım ve mimarlık meslek alanının pratiğinde ve eğitsel ortamlarda, farklı dönemlerde o zamana göre yeni fikirler deneyimlenmiştir. Örneğin 1970’lerin modernizminin, pozitivist yaklaşım kuramının ve işlevsel pürizmin bir yankısı olan mitlerden biri olan ‘Form işlevi izler’ ve ‘Mekân bir makinedir’ metaforları mimarlık tarihinin ünlü sloganlarından olagelmiştir. Bunun gibi birçok farklı düşünce o zamanın ruhu (Zeitgeist) çerçevesinde kendi misyonunu bu mitik yapılanma ile sürdürmüş ve daha sonra gerçeklikler üzerinde ortaya çıkan şüpheler ve sorgulamalar üzerinde yeni kuramlar yapılandırılmıştır.

		Dijital Teknolojinin Yüceltilmesi

		Farklı gerçeklikler ve inançlarla oluşan yeni bir dünya miti olan ‘teknolojik mükemmeliyet’, etkinleştirilmesinde ortaya çıkan hızın ve yayılım etkisinin çok ani olması nedeniyle, çağımızın ‘tek-defaya-özgü’ olarak dünyayı dönüştüren bir unsuru varsayılmaktadır (Nye, 1990). Çağdaş gündemde ortaya atılan çarpıcı fikirlerden biri ise, evrenin çalışma mekanizmasını kurgulayan ‘en-kapsamlı / yüce-bilgisayar’ düşüncesidir. Teknolojistlerin savunduğu ‘sayısallaştırılan her şeyin açıklanabilir’ olması ve bu nedenle ‘her şeyin sayısallaştırılması’ ya da kompüterize edilebileceği dile getirilmektedir. Böylece, evrende her varlığın ‘1’ ya da ‘0’ ile değerlendirilmesi, ölçülebileceği belirtilmektedir. Bu fikirlere dayanarak, ‘ölümsüzlük fiziği’ kuramı ile Frank J. Tipler yeni bir kozmoloji anlayışı öne sürerek her şeyin sadece bu ‘ikili-ilişki’ ile, yani varlığın olması ve olmaması şeklinde formüle edilebileceğini savundu. Sonuç olarak, öne sürülen bu kurama göre, evrenin yalnızca bir ‘bilgisayar gibi’ değil, ama ‘bir bilgisayar’ olduğu bir önerme olarak ortaya atılmıştır (Kelly, 2002 ve Mosco, 2004). Bu düşünceler bu yeni sayısal medyaya ilişkin benzetmeler yoluyla erişilmeye çalışan yüceltme ve tutkuyu göstermektedir. 
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			Resim 2. Diesel ‘Be Stupid’ Reklam Konsepti, 2010 Milano (Fotoğraf: B. Özmen).
		
		Mosco’nun verdiği örneklerde ise, Amerikan deneyimi ‘elektriklileşme’/‘elektrifikasyon’ ile başlayan büyük beyaz yol, eğlence parkı, elektrikle donatılmış ev, üretim bandı, endüstrileşmiş çiftlik gibi çok yeni senaryolara yol açmıştır. Buradan şöyle bir çıkarım da yapabilmek mümkün: Yeni ihtişamlara tapınarak başlayan hikâyeler, teknik alanlar ve toplumdaki aktivasyon ile politikadan tüm üretim alanlarına sıçrayarak, çeşitli disiplinlere ve tüm sanat dallarına kadar yansımaktadır. Örneğin elimizdeki teknolojinin kaybını ‘küresel bir elektrik kesintisi’ üzerine kurgulayan ‘Revolution’ adlı TV dizisinde teknoloji bağımlılığının yücelişi ekrana provokatif olarak yansıtılmaktadır. Teknoloji tarihine göz atıldığında, bu müthiş bulguların her birine olan mucizevi tapınmanın zaman içerisinde şekil değiştirmesini de görmek mümkündür. Her biri geçmişin önemli buluşları olan telgraf, elektrik, telefon, televizyon ve sinemanın kolektif bir hafıza kaybına uğramış söylenceler olarak algılanabileceğini görürüz. Aynı alışılmış kısır döngü ‘ilham verici ve muhteşem’ olandan ‘banal ve sıradan’ olmaya doğru evrilerek devam etmektedir (Mosco, 2004). Sayısal alan ise, şu anda yüceliş ya da yükselme devrini yaşamaktadır. Böylece dijital mitlerin hem olumlu hem de olumsuz olarak zihinlerde canlandırılışlarının mümkün olduğu bir devirde yaşamakta olduğumuzu dile getirebiliriz.

		
			[image: gorsel-sayi]
			Resim 3. Kuşak farklılıkları, Muhsin Ersöz (www.muhsinersoz.com).
		
		‘Güç şeyleri mümkün kılar’, ‘Güç mitleri oluşturur’, ‘Mitler ve güç arasında karşılıklı bir bağlantı vardır’. Orta çağlarda toprak ağaları, şeyhler gibi maddiyatın gücüyle eğitime ve bilgiye erişilebilirken; Aydınlanma çağı ve Endüstri Devrimi sırasında ise ‘bilginin güç’ olduğu bir dönem yaşandı. Günümüzde ise Microsoft ve Apple gibi dev firmalar aracılığıyla bilgiyi oluşturan ve yöneten bir gücün de öne çıktığını görüyoruz (Mosco, 1999). Öncesinde saf bilgi gücü yönetirken, tersine bir bağlantıyla, günümüzde güç ile bilgi arasındaki alışveriş, bilgiyi de yönetmeye başladı. Bilgi ve güç arasında önceleri tek taraflı bir denklem olası iken, çağdaş zamanlarda karşılıklı etkileşmelerle bilginin güç ile başat gidişi ve üretimi, gücün yönetimi ve çağdaş medya aracılığıyla mitlerin yaratılışını gözlemleyebiliyoruz.

		Nesillerin Öğrenme Yetisi

		Dijital teknolojilerin eğitime yaptığı yenilikler ilk defa uzaktan ya da gezer-öğrenme konusu olarak öne çıkmış, İngiltere’de 1969’de kurulan ‘Kablosuz ya da Açık Üniversite’ ile çeşitli ses ve video kasetleri ile basılı materyal kombinasyonlarını kullanarak kurslar düzenlenmiştir. Günümüzde ise internet üzerinden Wiki, bloglar, sosyal medya gibi ağ teknolojileri kullanılarak kayıt olunan özel grup etkileşim platformları eğitimde daha fazla işbirliği oluşacak şekilde düzenlenmektedir (Ciussi vd, 2011).

		Bugünkü öğrenme ve düşünme biçimlerine ilişkin söylemler, önceki nesillere göre günümüz gençlerinin farklı düşünmesi ve bilgiyi bir süreç içerisinde sindirmesi olarak kabul edilmektedir. Kuşak araştırmalarına göre, her bir nesil farklı özellikleriyle anımsanmaktadır. İlk ‘sessiz kuşak’ (1927-1945) ‘uyumlu’; İkinci Dünya Savaşı sonrası doğum oranındaki patlamayla adlandırılan BB (baby boomers) kuşağı (1946-1964) ‘kuralcı’; X kuşağı (1965-1979) ‘rekabetçi’; Y kuşağı ‘Why/Y Jenerasyon’ (1980-1999) ‘yaratıcı’; Z ya da Millennium kuşağı (2000 yılı ve sonrasında doğanlar) ise ‘derin duygusallık’ özellikleri ile tanımlanmaktadır (Resim 3). Türkiye gündemine geçen yıl oturan, daha önceki nesillere göre ‘orantısız zekâ’ vurgusu da, aslında eğitimcileri çok uzun süredir meşgul etmekte olan bu farklılıkların başka bir şekilde dile getirilmesidir (Arman, 2013).

		İşte şimdilerde 35 yaş altında konumlanan son iki yeni kuşağın, ‘sayısal yerli’, ‘dijital doğan’; ‘N-gen’ (inter-Net geni taşıyan); ‘D-gen’ (dijital gene sahip) ya da ‘Y Kuşağı’ (sorgulayan kuşak) gibi nitelenmesi, farklı düşünme biçimlerinin bir göstergesidir (Jukes ve Dosaj, 2006). “Öğrencilerimiz artık bizim küçültülmüş bir türümüz değil” diyerek kendini ifade eden Prensky’ye göre ise ‘dijital doğanlar’, ‘doğuştan sayısal’ ya da ‘doğma-büyüme dijital’ olan bu yeni nesil, bilgisayar video oyunu, dijital müzik-çalar, video kamera, cep telefonu, dijital oyun aleti ve buna benzer aygıtları kullanmasını –anadili gibi– doğuştan itibaren deneyimlemekte ve daha sonra öğrenen kişilere göre üstünlük sağlamaktadır. ‘Dijital göçmen’ olarak nitelenen diğer grup olan önceki nesiller ise, bir dili sonradan öğrenenler gibi ister istemez bir ‘aksan’a sahip olmaktadır. Bu ‘çatlak ses’ler ise elektronik postaların basılarak kâğıttan okunması ya da telefonla ‘e-postamı aldın mı?’ diye sorulması gibi ‘dijitale doğanlar’ın espri konusu yapacağı şekilde kendini belli etmektedir (Prensky, 2001). Bu düşüncenin karşı tarafında duran diğer bir fikir de, yeni nesillerin, gelmiş geçmiş en cahil ve az gelişmiş nesil olduğunu iddia etmektedir. Dijital çağın genç Amerikalıları nasıl aptallaştırdığını ve geleceğin tehlikede olduğunu abartarak dile getiren Bauerlein (2008), “1980 sonrası doğan kişilere asla güvenmeyin” sloganıyla düşüncelerini belirtmiştir.
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			Resim 4. İçsel şemaların sayısal modelleme ile gerçekleşmesi, Himmelblau, çatı eki, Viyana. http://en.wikipedia.org/wiki/File:Rooftop_Remodeling_Falkestrasse.jpg http://photos1.blogger.com blogger/1864/470/1600/Falkestrasse-classic%20Portrait-Black.jpg - 3B sayısal canlandırma: Tim Danaher.

		

		MIT profesörü Edith Ackermann, kendi alanı olan gelişim psikolojisi konusunda konuya yaklaşarak, gençlerin ilgi alanları ve meşguliyetlerinin ortaya çıkardığı sorunsallara ilişkin belirtilerin, bugün hiç beklenmeyen bir kültürel atlamaya yol açtığını ve ‘bilgiye dair bir mutasyon’a tanık olduğumuzu vurgulamaktadır. Bu yeni paradigmanın, dijital öncesi kültürlerde okuryazar, bilgili, akıllı, yaratıcı olmanın yolları ile bugünün çocukları ve gençlerinin oyun oynama, öğrenme biçimi ve yaratı yöntemleri sorgulandığında, derin farklılaşmaların altı ayrı alanda ortaya çıktığı saptanmıştır. Bu önemli alanlar, paylaşım, kimlik dönüşmeleri, sınırların aşılması, yazılı ve basılmış edebiyat dışı okuryazarlık ya da okumalar, oyun ve simülasyon kültürü, etrafta olanlarla yapılagelen şeyler olarak özetlenmiştir. Birinci alan, dışa dönük bir şekilde her tür ilişki kurma ile paylaşımı yapabilmek: Bitmemiş fikirleri hiç çekinmeden birbirlerine açmak, böylece bir işi hızlı bir şekilde kotarmak ve bu anlamda her türlü yardıma açık olabilmek. İkinci alan, kimliklerde değişim, sıra dışı oluşumlarla bu dönüşümünü yapabilmek. Üçüncü alan, farklı âlemler arasında hareketlenen bir sınırları zorlama yetisi. Dördüncü alan, zaman-mekân ekseninde basılmış edebi kültür ötesi hiper-yazı, blog gibi okumaları yapabilme alanı. Beşinci alan, oyunlarla farklı ama daha güvenli ve maceralı deneyimler edinme kültürü. Sonuncu alan ise, bir şeyler yapmasını beceren, dijital dünyanın modern Robin Hood’u olan hacker’lar gibi izinsiz ama olağandışı beceriyle toplum ya da bir grup çıkarına iş kotaran, hobi üreten, etrafında bulduğu ilişkisiz şeyleri bir araya getirerek, tamamen spontane başka bir şeyler yapma, yaratma, edinme kültürü olarak açıklanmaktadır (Ackermann, 2011).

		Tasarım Alanındaki Saptamalar

		20. yüzyılın ikinci yarısına yaklaşırken bilgisayar ve yazılımların gelişmesiyle, büyük değişimlere hedef olan mimarlık eğitimi, 1940’larda ilk dijital hareketlenmeler, 1950’lerde deneylenen çalışmaların tetiklemesiyle gelişerek, 1990’larda ABD’de ilk sanal eğitim ortamının kurgulanmasıyla büyük bir atılıma girişmiştir. Kelbaugh’un (2004) deyimiyle erken modernistler için mühendislik, 1960’larda sosyal dayanışma, 1970’lerde enerji, 1980’lerde postmodern tarihçilik ve edebiyat kuramı dönemlerinin önemli faktörleriyken, 1990’larda bilgisayarlar çağın ruhuna tamamen dijital bir imza atmıştır.

		Yeni teknolojilerin getirisiyle, algının çok fazla değişmediği, fakat dijital tasarım düşüncesinin mimarlık eğitimi ve uygulama koşullarını değiştirdiğini görüyoruz. Medyadaki gelişimlerden dolayı, içsel zihinde oluşan konsepte ait şemaların (Resim 4, Mimar: Coop Himmelb(l)au, Falke Caddesi, Viyana - 1983-88), dışa vurma yoluyla görünebilir eserlere dönüşme olasılıklarının artması, tasarım alanında üretim ve iletişim kanallarını tümden farklılaştırmaktadır (Wang-Tsai, 2011). Mimarlığın çağdaş gündeminde, sayısal sisteminin gelişmesiyle, uygulamalar disiplinler-ötesi bir yönlenme ile ‘imaj ve semboller’le ifade edilmeye başlamıştır. Bilgisayar yardımlı tasarım aracılığı ile bu ‘görüntü ve işaretler’ âlemine yapılan can alıcı yolculuk ile, tasarım alanının ani değişimi, tasarım aygıt ve yazılımlarına erişim, kullanım ve uygulaması ile ortaya çıkan yetersizlikler, mimarlık medyasında zorlu bir mücadeleyi göz önüne sermektedir. Hâlâ ilk evrelerinde olduğumuz analog-dijital geçiş dönemi, bu yepyeni araçların aynı geleneksel algı ile bir tür çizim tahtası olarak kullanılmasına neden olmaktadır (Resim 5).
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			Resim 5. Kent merkezi - Media Fasad, Milano, 2010 (Fotoğraf: B. Özmen).
		
		Bu tutumdaki ikilem, yadsınmaz bağlamsal bir ilişki içerisinde olduğu yakın çevre ile bu yeni dijital görüntü dünyasının sunumunun arasındaki eksikliklerin tümden ortaya çıkmasına neden olmaktadır (Murray, 2011). Bilgisayarların sıradan bir aletten ‘medya’tik olana dönüşümü ve internet ile bilgi iletişim teknolojilerinin çok yoğun kullanımı ile ‘öğrenmenin sosyal boyutu’na işaret etmek gerekmektedir. Bununla birlikte, kişinin kendini tasarım bilgisi ile yeni teknolojilerle baş edebilme yetisi arasında konumlanan ‘kırılgan bir arayüz’ arasında bulması da yeni bir sınama alanına yol açmaktadır (Spicer-Huang, 2001).

		İçerisinde bulunduğumuz bu geçiş döneminde, yeni nesil eğitim metotlarına uygun donanım ve aletler geliştirilirken, diğer bir yandan da dijital sistemin mimarlık disiplin bünyesine alınabilmesi için, bir ucu geleneksel tasarım davranışlarına dayanan ama yenilikleri de kavrayan bir tutumla gelişmeler yaşanmaktadır. Bu anlamda çok ilginç çalışmalar olarak dile getireceğimiz örnekler, Gross & Do (1996) tarafından mimarların kâğıt peçete üzerine eskiz yapma alışkanlığını sürdürmek için üretilen elektronik kokteyl mendili tasarlanmış, Bailey (2005) ise doktora tezinde, öğrencilere ‘dijital eskiz’ yaptırarak sanal ortamda soru-cevap yoluyla destekleyen bir sanal koçluk yazılımı gibi kolaylaştırıcı bir sistem önermiştir. Yine buna benzer bir şekilde, Heylighen ve Neuckermans (2000) örneklemeye dayalı tasarımın bilişsel bakış mantığından esinlenerek ‘Dynamo’ adında web-tabanlı bir tasarım asistanı geliştirmiştir.

		Yukarıdaki söylemlere göre, 1980 ve sonrası yıllarda ‘dijitale doğan’ Y ve Z kuşağından öğrenenler ile ‘dijitale göç eden’ öğretenler (sessiz, BB ve X kuşaklarından gelen) arasındaki öğrenme ve yetişme farklılıklarının göz önüne alınması önerilmektedir. Bu anlamda mimarlık ve tasarım alanında da ilginç düşünceler geliştirilmiştir. Yeni nesillerin farklılığı nedeniyle onları eğitecek farklı tekniklerin ‘oyun-temelli eğitim’e dayanması gereği, bu nedenle eğiten-öğreten özellikli programların yazılması gerektiği ifade edilmektedir. Bu konuda güzel bir örnek ise, makine mühendisliği öğrencileri için hazırlanmış ‘The Monkey Wrench Conspiracy’ bilgisayar oyunu AutoCAD program komutlarını oyun sırasında aşama atlamak için bir bariyer oluşturacak şekilde tasarlanmasıdır (Prensky, 2001). ‘Cube-Explorer’ ise tamamen mimarlık eğitimine yönelik fiziksel kullanım ile sanal yazılım ortamlarının karılmasıyla bir iletişim platformuna dönüşen bir yazılım olarak tasarlanmıştır (Song vd, 2007).

		Sonuca İlişkin Spekülasyonlar

		Bununla birlikte, yapılan araştırmalarda, gezer ya da akışkan teknolojiler ve elde taşınan cihazlarla sürdürülen eğitim tipolojilerini kullanan genç nesillerin her birinin ‘dijital doğan’ özelliklerini göstermesinin aslında bir mit olarak kaldığı, gerçekte karma bir öğrenme eğiliminin ortaya çıktığı belirtilmektedir (Ciussi vd, 2011).

		Yüksek öğretimde farklı nesillerin bilgi ve iletişim teknolojilerinin kullanımını açıklamak ve rasyonalize etmek için yapılan çeşitli araştırmalarda kuşak farklılıklarına dair bulgular ortaya çıkmamıştır. Kanada’da ortaöğretim sonrası 5 farklı okulda 14 farklı programda okuyan 438 ikinci sınıf öğrencisine rasgele örnekleme yoluyla yapılan anket ve 69 öğrenci ile yapılan odaklı grup görüşmelerine dayanan bir çalışmada öğrencilerin BİT kullanım biçimleri ve algılanan davranışsal özellikleri araştırılmıştır. Bulgular, yüksek öğretimde yeni nesilin BİT kullanımını açıklamak için ortaya çıkan popülist düşünceyi anlayabilmek ve ardından daha detaylı diğer bir araştırmada kullanılabilecek gerçekçi araştırma sorularını bulabilmek için değerlendirilmiştir. Sonuç olarak, öğrencilerin BİT kullanımını etkileyen üç temel unsurun bu konuya olan aşinalıkları, servis maliyeti ve erişilebilirlik durumu olarak belirlendiği saptanmıştır (Bullen-Morgan-Qayyum, 2012).

		Herkesin çağdaş dijital olanaklara sahip ve en iyi şekilde kullanabildiği, yani ‘dijital ayrımın üstesinden gelindiği’ fikri çoğumuzun kolaylıkla inanacağı türden bir yaklaşımdır. 2004 yılında ABD’de yapılan EDUCAUSE temel veri araştırmasında çeşitli eğitim kurumlarının kampüslerinde öğrencilerine bilgisayar sağlama orantısı yüzde 35-91 arası değişmekte, genelde ise ortalama olarak %80 civarındadır. Bu konudaki ilk temel kriter bilgisayar sağlanması ve sahipliliği iken, ikinci düzeyde ‘dijital ayrım’ ise makinelerin yeniliği, hızı, yazılımı, bağlantı gücü olmasının yanı sıra, kullanıcının ‘online’ bilgisi / alışkanlık / aletle tanışıklık, sayısal okur-yazarlık, istenildiği zaman erişim özgürlüğü ve bağımsızlık, uzman yardımının bulunması gibi özellikler önem kazanmaktadır. Sonuç olarak, herkese eşit olanaklar sağlayan gerçek bir sayısal yetkinlik ve kullanımın henüz oluşamadığı ortaya çıkmıştır (Hawkins-Oblinger, 2006). 

		Tüm bu dile getirilenlerden dolayı, ‘yeni öğrenme’ biçimlerine göre her şeyin değiştirilmesi akıllıca olmayabilir. Öncelikle, iletişim teknolojileri ve World Wide Web ya da Dünya Kolektif Ağı’nın kullanımında öğrenme ve öğretme ile ilgili bir paradigma değişimi olup olmadığı tartışılmalıdır. Gerçekte, geleneksel ve yeni stillerin bir arada varoluşunu ve yüksek öğretim ve sonrası için bunların birbirini tamamlayıcı olduğunu kabul etmek gerekmektedir. Bu şekilde gelecekte mimarlık ve tasarım alanlarındaki mezunlarımız ve işgücü ordusu için olası en iyi hazırlığı ve eğitimi veren bir sistem geliştirilebilir (Frank, 2011).

		Günümüzde teknolojik gelişmelere göre, eğitimin belirli modellere dayalı olma gereğinin hâlâ bir söylence/mit olduğunu kabul etmeliyiz. Kâğıt üzerinde tasarım ile karşılaştırıldığında mimarlara daha iyi sunum sağlayabilen araç ve gereçlerin, dijital arenada ve siber-dünyada tasarım eğitimine katkısının ve daha iyi sonuca ulaşma hayallerinin henüz başlangıç aşamasında sayılmaktayız. Mimarların belli bir yetkinlik kazanmasıyla kontrol altına alacakları teknoloji ve yazılımların dünyanın en uç bölgelerine ulaşması ve programların sağladığı fırsatların tasarım odaklı hale getirilmesi hedeflenmelidir. Hiç kâğıt karalamadan mimar olunmadığını kabul etmek ve tasarım eylemi sırasında her türlü aygıt, ortam ve donanımı (el-beyin, kâğıt-kalem, bilgisayar-ekran vb) kullanmanın tasarım ve tasarımcının ruhu, işin türü-gereği, olanakların kısıtlamaları ve buna benzer unsurlara göre karar verilmesi daha akılcı olacaktır. Her türlü teknoloji ve dijital cihazın el altında olması durumunda bile, mimarlık kâğıt üzerinde, kâğıt kullanmada, ya da ekranda veya sayısal olarak cep telefonundan internet ortamına kadar her türlü sistem içerisinde var olmaya devam edecek gibi görünmektedir.

		Sonlarken, en son söylencelerden biri olan ‘sayısal okuryazar’ ve ‘sorgulayan kuşak’ların eğitiminde rol alan ve farklı yapılanmalardan gelmekte olan tüm aktörlerin çağdaş teknoloji ve sistemler üzerine kendilerini olabildiğince yetkinleştirmek ve çalışma programlarını gözden geçirerek farklı kombinasyonlarla yeniden düzenlemeleri ile ilerideki gelişmelerle bu konuların ne kadarının mit, ne kadarının olmayacağını da hep birlikte gözlemleyeceğiz. 

		Beril Özmen Mayer, Y. Doç. Dr.,
Toros Üniversitesi Güzel Sanatlar Tasarım ve Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
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			Up-to-date Myths in Architecture: Pursuit of Excellence in Digital Arena

			With the technological advancement, current myths of the digital arena are worthwhile to be discussed with its effects and of the various interpretations in the agenda of architectural education and professional practice. The role of the myth in architecture is a beneficiary factor that designer’s dreams can be fed by these conceptual stories originated from place and culture to make a great influence in arts, architecture, literature and other cultural productions. However, those ideas emerging as new myths from the belief of the digital excellence displays the addiction to the new media. Because, our contemporary world establish different realities and beliefs in assuming that our era is unique in the transforming the world. Due to the digital age is relatively new and cyber-space ineffable and infinite fluidity; impulses, actions, outcomes arising from this innovative way of architectural design -conception, production and presentation- indicate distinctive directions both in education and practice. Therefore, the article is aimed to view new discourses on myths in especially the educational field through generational differences and to perceive new discourse of architectural design and research in the age of the digital sublime.

		

	

	
		
			KENT
		
		Halmstad Kütüphanesi
(Halmstad, İsveç)

		Halmstad Kütüphanesi, İskandinavya’da sınırlı bir yarışma sonucunda uluslararası alanda çalışan Danimarkalı mimarlık ekibi “schmidt hammer lassen architects” tarafından tasarımlandırılarak 2006 yılında tamamlanmış bir yapı. Aradan geçen yıllar sonrasında, projenin başarısı, park ile giderek bütünleşmesiyle ve kentlilerin gündelik yaşamlarında sık kullanım alanlarından birine dönüşmüş olmasıyla bir kez daha kanıtlanmış oluyor. Kütüphane, kentin sakinlerine, turistlere olduğu kadar her yaştan araştırmacılara, öğrencilere ve akademisyenlere de önemli bir hizmet sunuyor. Bu nitelikleriyle, salt kütüphane işlevinin ötesinde bir kültürel-sosyal merkez olarak da hizmet sunarken, diğer taraftan içerisinde yer aldığı park ile bütünleşerek dinlenme, eğlence, rekreasyon işlevlerini de karşılayan önemli bir buluşma alanına, kentin özel bir merkezine dönüşüyor.

		
			[image: gorsel-sayi]
		
		Bugün birçok büyük kentte olduğu gibi, kentimiz İstanbul’da da park alanlarının düzenlenmesi, toplumun ve gençlerin yaşamlarına daha çok katılabilmeleri, dinlenme/eğlencenin yanı sıra kültür hizmetleriyle desteklenmeleri mimari ve kentsel tasarım konuları için son derece önemli bir yaklaşım. Özellikle son aylarda İstanbul’un merkezinde yer alan Taksim Gezi Parkına dair yaşanan önemli kentsel süreç, tartışmalar ve yaratılan kırılma noktası da göz önüne alındığında, böylesi bir yaklaşımın değeri bir kez daha vurgulanıyor. Kentin yeşil alanlarını gündelik yaşama katabilmesi, kent yönetiminin parklarını gençlere, kullanıcılarına gece gündüz açarak çok amaçlı buluşma, rekreasyon ve paylaşım alanları yaratabilmesi açısından izlemeye değer bir örnek Halmstad Kent Kütüphanesi. Uygulanmasının üzerinden 8 yıl geçmiş olmasına karşın, alan bugün kullanım açısından sağladığı başarıyla, ürettiği kentsel kalite değerleriyle ve kente kazandırdıklarıyla diğer kentlere örnek olmayı ve benzer uygulamalara ışık tutmayı başarıyor.
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		Kütüphane ÜzerineÇeviri: Fatma Öcal

		Halmstad Kütüphanesi, kentin Nissan nehrinin kıyısında, Halmstad tarihi kent merkezine bakan parkın içinde yer alıyor. Binanın odağını oluşturan ve dev bir kestane ağacını çevreleyen avlusuyla ve yüzer gibi görünen döşeme panelleri arasındaki iki katlı cam yüzeyden oluşan uzun, içbükey cephesiyle birlikte doğa, mevsimler ve kent adeta kütüphanenin parçalarına dönüşüyor.

		Kütüphanenin iç mekânı, esnek ve son derece net tek bir açık mekândan oluşuyor: Mekân, içerideki kolonlarla dışarıdaki ağaçlar arasındaki etkileşime izin veren açık bir strüktürle kurgulanmış. İki kat boyunca uzayan içbükey cam cephe tasarımı şeffaf ve sıcak bir karşılama havası yaratıyor. Avlu ise, kütüphanenin üç katı arasındaki düşey bağlantıyı kurarak yapının merkezini oluşturuyor. Avluyu çevreleyen mekânlar enformasyon merkezi işlevini karşılıyor. Karşılama alanı olarak çalışan dinamik mekân, bilgisayar terminalleri, sergiler, bir kafe, balkona ve bodrum kattaki hizmet alanlarına ulaşan merdivenleri içeren hareketli bir bölüm. Bu hareketli kısmın etrafında, cephe yönüne ve cepheden dışarıya doğru bakarak sunulan sakin, huzurlu atmosferle kullanıcılara dinlenme, düşünme, kendileriyle baş başa kalma fırsatı yaratılıyor.

		Yüzyıllardır Nissan nehriyle ikiye bölünmüş olan kentin tarihi kısmı ile yeni gelişen bölgesini bir köprü gibi birbirine bağlayan kütüphane, nehrin içine doğru uzanıyor. Kütüphanenin önünde yer alan meydan çeşitli kentsel aktivitelere ev sahipliği yapan yeni bir kamusal mekân yaratıyor.

		Kütüphane binası az sayıda ve basit malzemelerle inşa edilmiş: beton, cam ve dış çevreyle iyi uyum sağlayan İskandinav karaçamından döşeme kaplamaları. Bina, etrafındaki ağaçların etkisiyle bir kolon ormanı üzerinde yükselerek sokak kotunun üzerine çıkarılmış. UV girişini ve drenaj ihtiyacını azaltan, aynı zamanda fazladan izolasyon sağlayan yeşil çatısı ise sürdürülebilir bir çözüm olarak getirilmiş. 
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			Halmstad Library (Halmstad, Sweden)

			Designed by Danish “schmidt hammer lassen architects” Halmstad Library was completed in 2006 as a result of a restricted Nordic competition. As years past the success of the project is proven once more while it became integrated with the park and transformed into a public space utilized by the citizens in daily life. Although 8 years have past over the implementation of the building, the public space it created lights the way for similar projects and becomes an example for other cities by the urban quality values it generated.

		

	

	
		
			TASARIM / UYGULAMA
		
		Polonya Yahudileri Tarihi Müzesi
(Varşova, Polonya)
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		Polonya’da Varşova kentinin merkezinde bu yıl ziyaretçilerine kapılarını açan “Polonya Yahudileri Tarihi Müzesi” uluslararası bir mimarlık yarışması sonucunda elde edilmiş bir proje. Müze, çağdaş bir sergileme mekânı olmanın yanı sıra 21. yüzyılın toplumları için bellek değerlerinin canlandırılması, toplumsal tarihin izlenmesi, kültürlerin yaşatılması amaçlarıyla da kendi programıyla öne çıkıyor. Etkileyici kütle kompozisyonu, iç ve dış mekân kurgusu, sirkülasyon alanları ve çevresiyle kurduğu ilişkiler mimarlığın bugün topluma karşı duyduğu sorumlulukların, tarihe dair anlatacaklarının, öykülerinin dışavurumuna da fırsat veriyor. Bu açıdan bakıldığında Finlandiyalı mimarlar Lahdelma ve Mahlamäki’nin gerçekleştirdikleri proje ve uygulama, çağdaş mimarlığın uluslararası örnekleri arasında önemli yerini almaya hazır. Gerek mimari/kentsel etkisi, gerekse toplumsal belleğin belgesi olarak.
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			Mimar Rainer Mahlamäki Fotoğraf: Aleksi Poutanen
		
		Müze Üzerine Çeviri: Fatma Öcal

		

		2005 baharında Polonya Yahudileri Tarihi Müzesi için uluslararası bir mimarlık yarışması düzenlendi. Böyle bir müze yapma fikriyle ilgili ilk tartışmalar on yıl önce başlamıştı. Geçen yıllar boyunca Yahudi tarihine ve kültürüne ilgi arttıkça bu özel müzeye olan gereksinim daha da netleşti.

		Yarışma katılımcıları, niyet mektuplarına bakılarak seçildi ve buna göre, içlerinde Studio Daniel Libeskind, Kengo Kuma & Associates, Zvi Hecker Architects, Peter Eisenman ve David Chipperfield’ın da bulunduğu 11 mimarlık bürosu finale kaldı. 2005 yazında Lahdelma & Mahlamäki Mimarlık’ın önerisi olan “Yum Suf” (Yam Suph/Sea of Reeds)1 birinci olarak ilan edildi.

		Binanın tasarım süreci Temmuz 2008’e kadar devam etti ve tasarımın son belgeleri tamamlandı.2 Uygulama Temmuz 2009’da başladı, Mayıs 2013’te tamamlanması planlandı. Nisan 2014’te ise müze kapılarını ziyaretçilere açtı. Polonyalı Yahudilerin tarihine ait kalıcı sergi ve koleksiyonun ise 2014 sonbaharında tamamlanarak ziyaretçilere sunulması programlanmış.
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		Polonya Yahudileri Tarihi Müzesi, Yahudi mirası, eğitimi ve kültürü ile ilgili araştırma ve sergiler için çok işlevli bir merkez olarak tasarlandı.

		Ana salonun altında 5000 metrekarelik geniş bir sergi mekânında kalıcı ana sergi yer alacak. Burada, özel tasarlanmış mekânlar Polonya Yahudilerinin tarihini farklı açılardan sergileyecek. Serginin temel amacı, ortaçağ dönemlerinden bugüne kadar Yahudi kültürünün farklı aşamalarını ve biçimlerini göstermek. Soykırım, serginin ana temalarından sadece birisini oluşturuyor. 
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		Varşova, Yahudi tarihi açısından önemli kentlerden birisi olmuştur. İkinci Dünya Savaşı öncesinde kentte yaklaşık yarım milyon Yahudi yaşamaktaydı. Müze, savaştan sonra yeniden inşa edilen Varşova eski kent merkezine bir kilometre mesafedeki Willy Brandt Parkı içinde yer alıyor. Parkın savaş yıllarında Yahudi gettosunun bir parçası olması nedeniyle de özel ve trajik bir tarihi değeri var. Müzenin hemen yanında yer alan ve Yahudi gettosu ayaklanmasını sembolize eden anıt, müzenin tasarımında da önemli bir öğe olmuş. Binanın ana girişi bu anıta bakan cepheden veriliyor. Dikdörtgen planlı, cepheleri lamine cam ve bakır panellerle kaplı müze binası ile anıt ve önündeki meydanın oranları tasarımda özenle ele alınmıştır. Kompakt ve basit biçimiyle yapı, esas olarak çevresindeki parka zarar vermemeye hatta onu korumaya yönelmiştir. Jüri raporunda bu konu konseptin “gereksiz abartıdan uzak, basit ve zarifçe” ele alındığı şeklinde tanımlanmaktadır.

		Binanın karkası betonarme olarak tasarlanmış. Düzensiz duvarlar ve çatının bunlara bağlanan kavisleri, taşıyıcı sisteminin de parçalarını oluşturuyor. Çelik strüktürlü ve püskürtme betonlu duvarların toplam kalınlığı yaklaşık 60 cm. Taşıyıcı strüktürler olan kavisli duvarların tasarımları ise özellikle zorlayıcı. Bilindiği kadarıyla, bugüne kadar uygulanmış en büyük yekpare, geometrik çift kavisli yüzey bu yapıda bulunuyor, üstelik de iki adet. 
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		Tasarımın yarışmadaki ismi “Yum Suf” (Kızıldeniz) sembolik olarak ana salonun mimarisine bir gönderme yapıyor. Mekân, ilhamını Eski Ahit’ten alsa da, salonun biçiminde doğanın evrensel ve soyut fenomenlerine referanslar bulmak olanaklı. Ana salon, binanın mimarisindeki en önemli eleman; müzeyi ziyaretçilere sunan saf ve sessiz bir mekân. 

		
			Museum of the History of Polish Jews (Warsaw, Poland)

			The Museum of the History of Polish Jews opened in the Warsaw city center this year is a project achieved by an international architectural design competition. The design and implementation by Finn architects Lahdelma and Mahlamäki is ready to take its place among international examples of contemporary architecture. As well as being a modern exhibition venue the museum becomes prominent by its own program with the aims of reviving memorial values, tracing social history and keeping cultures alive.

		

	
	
		1 “Yum Suph” Yahudilerin kutsal kitabında sıkça geçmektedir ve Afrika ile Asya kıtaları arasındaki geçişe gönderme yapmaktadır.
		2 Tasarımın bir bölümü, özel olarak bu proje için Markus Wikar/ Lahdelma & Mahlamäki Mimarlık tarafından geliştirilen yazılımın desteğiyle gerçekleştirilmiş.
	

	
		
			FARKLI İNSANLIK DURUMLARI
		
		Herkes İçin/ile Tasarım: Evrensel Tasarıma Katılımcı Bir Yaklaşım DeneyimiEvrim Demir Mishchenko

		Dünya Sağlık Örgütü (DSÖ) ve Dünya Bankası işbirliğinde ilk kez oluşturulan “dünya engellilik raporu” verilerine göre dünyada bir milyardan fazla engelli birey bulunmaktadır (WHO, 2011). Bu sayı dünya nüfusunun %15’ine karşılık gelmektedir ve DSÖ’nün 1970’lerdeki %10’luk tahmininden daha yüksektir. Türkiye’de de benzer bir yaygınlık oranı ile nüfusun ortalama %12’sinin ortopedik, görme, işitme, duyma veya zihinsel engeli olduğu veya süreğen hastalıkları bulunduğu tahmin edilmektedir (ÖZİDA, 2002). Geleceğe yönelik tahminler, gelişen tıbbi olanaklar, yaşam kalitesinin artması ile uzayan ortalama yaşam beklentisi ve dolayısıyla yaşlanan dünya nüfusu ile bu oranların artacağı yönündedir.

		Artan yaygınlığın ötesinde, engellilik insan olma halinin bir parçasıdır (WHO, 2011). Herkes yaşamının belirli bir kısmında gündelik yaşam etkinliklerini yerine getirmede zorluk yaşayabilir. Bireyler, yaşlılık, çocukluk ya da gebelik dönemlerinde farklı yetiler/yeti kayıpları ve bunlara uygun olmayan çevre ve hizmetler sebebiyle gündelik yaşamlarında güçlüklerle karşılaşabilirler. Yaşam aktivitelerine katılımı sınırlandırabilen engellilik durumu, doğuştan olabildiği gibi, bireyin yaşamının herhangi bir diliminde ortaya çıkabilir. Kronik olabildiği gibi, geçici, kısa süreli de olabilir, ilerleyebilir ya da gerileyebilir. Diğer bir deyişle, engellilik, toplumun, yukarıda belirtilen yüzdelerden çok daha büyük bir kesimini etkileyen ya da etkileme olasılığı bulunan bir durumdur.

		Engelli denilince akla ilk gelen, en çok göz önünde olan engel grupları (tekerlekli sandalye kullananlar, görme ya da işitme güçlüğü çeken bireyler) olsa da, engellilik çeşitli bir durumdur (WHO, 2011). Yaygın olarak bilinen engel gruplarının dışında, bireylerin yeti çeşitliliklerine paralel olarak, gündelik yaşamda farklı fiziksel ve sosyal düzenlemelere ihtiyaç duyulan (otizm spektrumundaki çocuklar, Asperger sendromu olan ya da öğrenme güçlüğü çeken bireyler gibi) birçok farklı engellilik durumu vardır. Diğer yandan, benzer engel durumuna sahip bireylerin deneyimleri, karşılaştıkları zorluklar farklı olabilir. Engellilik karmaşık bir durumdur (WHO, 2011). Engelli olma durumu bireysel ve çevresel birçok faktörün çok boyutlu etkileşiminden doğmakta, bağlamsal olarak değişkenlik göstermektedir.

		Bu makalede, bu kadar çok yönlü ve yaşamın içinde bir insanlık durumu olan engellilikle ilgili temel yaklaşımlar, evrensel tasarım felsefesi ve herkes için tasarım kavramları tanıtılacak, farklı yönleriyle tartışılacak; herkes için fiziksel ve sosyal açılardan kapsayıcı bir üniversite kampusu oluşturmada izlenen katılımcı bir planlama ve tasarım deneyimi süreç, bulgular ve sonuçları ile aktarılıp yorumlanacaktır.

		Engellilik Modelleri:
Engelleyen Yapılı Çevre Yaklaşımı

		Engelliliğe yönelik yaklaşımlar, ülkelerin sosyal, kültürel ve politik yapılarına göre çeşitlilik gösterse de, literatürde, azınlık hareketleri gibi toplumsal dönüşümlerin ve yasal düzenlemelerin tarihsel gelişimine paralel olarak tıbbi (bireysel-tıbbi) ve sosyal (sosyopolitik) model olmak üzere iki temel model ile karşımıza çıkmaktadır.

		Bireysel ya da tıbbi model engelliliği bir sağlık sorunu, engelli bireyi ise tıbbi olarak iyileştirilmesi gereken birey olarak görür. Bu model, bozukluğundan ötürü çeşitli fonksiyonları yerine getiremeyen bireyi normal bireylere eşdeğer bir fonksiyon seviyesine getirebilmek için bozukluğun tamirini amaçlar. Bu görüşte, bozukluğun sonucu oluşan engel durumu birey kaynaklı sebeplerden ortaya çıkmaktadır. Birey ortopedik bozukluğu olduğu için yürüyememekte veya görme bozukluğu olduğu için görememektedir.

		Normal birey ve/veya normal düzeyde etkinlik nedir gibi soruları cevaplayacak “normallik” tanımının mevcut olmaması veya söz konusu tanımın bulunması durumunda bile sosyal çeşitliliği yok sayarak toplumda ayrışmaya ve ötekileştirmeye yol açabilme potansiyeli, bu modelin temel problemleri arasında sayılabilir (Doyle, 1996). Engelli birey için sürekli bir bağımlı yaşam (tıbbi olarak veya başkasına) kabulü, söz konusu bireylerin kendi başlarına birey olması ve bağımsız etkinlik hakkıyla çelişmektedir (Oliver, 1990).

		Sosyal model ise, tıbbi modelin aksine engelliliği fiziksel olarak bozukluğu bulunan bireylere dışlanma veya kısıtlanma durumunun toplumsal olarak zorla kabul ettirilmesi olarak tanımlamaktadır (Finkelstein ve French,1993). Burada vurgulanan nokta, çeşitli bozukluklar sonucu fonksiyonlarda çeşitlilik bulunabileceği, ancak engellilik durumunu sosyal ve çevresel faktörler tarafından kişiye dayatılan bir kısıtlama durumunun oluşturduğudur. Temel sorun bozukluğu olan bireyde değil, bu bireyi ve ihtiyaçlarını yok sayarak düzenlenmiş toplumsal yapı ve fiziksel çevrededir. Bu bakış açısıyla tekerlekli sandalye kullanan bir birey bina girişindeki merdivenlerden dolayı engellenmektedir.

		Tıbbi modelden sosyal modele geçiş, engellilerin toplum yaşamına katılımlarında, gündelik yaşam etkinliklerini bağımsız bir biçimde gerçekleştirmelerinde yaşadıkları sorunlarda fiziksel ve sosyal çevrenin rolünü vurgulamakta, yapılı çevrenin şekillenmesinde rol oynayan meslek alanlarına büyük bir sorumluluk yüklemektedir.

		Herkes İçin Tasarım:
Evrensel Tasarım Kavramı ve Prensipleri

		Evrensel tasarım, yapılı çevrenin, hizmetlerin ve ürünlerin yaş, statü, yeti farkı gözetmeksizin herkes için eşit kullanım sağlaması olarak tanımlanmıştır (Story, Mueller ve Mace, 1998). “Evrensel tasarım” kavramı, aralarında kuramsal farklılıklar olsa da, “kapsayıcı tasarım”, “herkes için tasarım”, “insan merkezli tasarım”, “çeşitlilik için tasarım”, “engelsiz tasarım”, “erişilebilir tasarım”, “ömürlük tasarım”, “nesiller arası tasarım”, “uyarlanabilir tasarım”, “yaşlı dostu tasarım” gibi kavramları kapsayan bir şemsiye kavram olarak düşünülebilir (Ostroff, 2010). Farklı ülkelerde, farklı kıtalarda farklı terimler kullanılmakta, “evrensel tasarım” ABD’de, “kapsayıcı tasarım” İngiltere’de, “herkes için tasarım” ise Avrupa’da tercih edilmektedir.

		Bu kavramların kuramsal farklılıklarını tartışan literatür, kavramlar arası bazı temel farklılıklara dikkat çekmektedir. Kapsayıcı tasarım, engeli olan bireylerin yapılı çevreyi kullanılabilmesi için yapılan özel ayarlamalar olarak görülmektedir. Yani yapılı çevredeki engellerin engeli ve hareket kısıtlaması olan bireyler için kaldırılması ve bu kullanıcılara uygun erişim sağlanması olarak düşünülebilir. Diğer yandan evrensel tasarım fikri ise engeli olan bireyler için ayrıştırıcı uyarlamalardan çok çevremizin herkesin kullanabileceği şekilde tasarlanması fikrini vurgular. Evrensel tasarım, özünde engelli bireyler için mevcut erişim sorunlarına bir eleştiri olarak çıksa da, önerdiği kuramsal çerçeve ile aslında “herkes” için eşit ve eşitlikçi tasarım fikri ile bağdaşmaktadır. Evrensel tasarım kavramını benzer diğer kavramlardan ayıran bir diğer düşünsel özellik ise sosyal kapsayıcılık vurgusudur (Mullick ve Steinfeld, 1997).

		Kuramsal farklılıklarını vurgulamaktansa, tüm bu fikirlerin temel amaçlarının herkesin rahatça kullanabildiği eşitlikçi çevreler oluşturma olduğunun altını çizmek, tasarım ve planlamaya ışık tutacak daha yapıcı bir yaklaşım olacaktır. Tüm bu kavramlar aslında “olanak veren” (enabler) çevre/ürün/hizmet fikrinde kesişmektedir (Iwarsson, 2005). Bu bakış açısının bir uzantısı olarak, Wijk (1996), erişilebilirlik kavramını, geleneksel kısıtlayıcı anlamının ötesine götürerek, yapılı çevrede insan işleyişini etkileyen tüm parametreleri kapsayan şemsiye kavram olarak tanımlamış, herkes için tasarımın temel özellikleri arasına koymuştur.

		Kuramsal olarak kolay bir tanıma sahip olmasına rağmen, evrensel tasarım kavramının uygulamaya nasıl dönüşeceği biraz karmaşıktır. North Carolina Eyalet Üniversitesi Evrensel Tasarım Merkezi tarafından 1997 yılında evrensel tasarıma rehberlik edecek temel prensipler, uygulamasının standartlaşması için belirli kurallar oluşturulmuştur. Evrensel tasarım prensipleri olarak da bilinen ve herkes için tasarım üretmede rehberlik edebilecek aşağıda detaylandırılan yedi temel tasarım prensip geliştirilmiştir (CUD, 1997). 

		1. Eşitlikçi kullanım: Tasarım farklı yetenekteki insanlar tarafından kullanılabilmelidir. Tüm kullanıcılara hitap eden bir tasarım olmalı, hiçbir kullanıcı grubunu ayırıp dışlamadan, mümkün olduğu durumlarda aynı, mümkün olmadığı durumlarda ise denk kullanım imkânı vermelidir.

		2. Kullanımda esneklik: Tasarım farklı bireysel tercihlere ve yetilere uyum gösterebilmelidir. Kullanım şekillerinde tercih yaratılmalı, kullanıcının hareket hızı, kullanım yönüne uyarlanabilmelidir.

		3. Basit ve anlaşılır kullanım: Tasarım, kullanıcının deneyim, bilgi, dil yetisi ya da konsantrasyon seviyesinden bağımsız olarak kolay anlaşılır olmalıdır. Gereksiz karmaşıklıktan arınmış, kullanıcı beklentileri ve iç sezileri ile tutarlı tasarımla farklı okuryazarlık ve dil becerilerine sahip kullanıcılar tarafından anlaşılabilmelidir. 
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			Katılımcı tasarım çalıştayında yürütülen grup çalışmalarından, 2014 (Fotoğraf: E. Demir Mishchenko).
		
		4. Algılanabilir bilgi: Tasarım gerekli bilgiyi dış koşullar ya da kullanıcının duyusal yetilerinden bağımsız olarak kullanıcıya etkin bir biçimde aktarmalıdır. Hitap ettiği kullanıcı grubunu genişletmek amacıyla, bilgi, resimli, sözel, sesli veya dokulu olarak aktarılabilir. Tasarım, duyu yetimi olan bireylerin kullandığı özel gereçlerle uyumlu olmalıdır.

		5. Hatalara karşı tolerans: Tasarım tehlikeleri, kazara veya istenmeden yapılan eylemlerden doğan sonuçları en aza indirmelidir.

		6. Düşük fiziksel güç: Tasarım kullanıcılar tarafından çok fazla güç harcanması gerekmeden etkin ve rahat bir biçimde kullanılabilmelidir. Kabul edilebilir sınırlar içinde çaba ve hareket gerektiren tasarımlar, tüm kullanıcılar tarafından daha rahat kullanılabilir.

		7. Yaklaşım ve kullanım için mekân gereksinimi: Tasarım kullanıcıya yaklaşım, erişim, yönlendirme ve kullanım için kullanıcının boyutları, duruş şekli veya hareket kapasitesinden bağımsız olarak gerekli büyüklükte mekân oluşturmalıdır.

		Evrensel tasarım prensiplerinin, belirli standartlar sunmanın ötesinde, tasarıma farklı ölçeklerde bakış açıları sunduğunun altı çizilmekte, bu bakış açısıyla tasarlanan mekânlardan ve ürünlerden toplumun tüm kesimlerinin fayda sağlayacağı vurgulanmaktadır. Herkes için tasarım, bu yönüyle, toplumsal çeşitliliği desteklemek ve toplumsal eşitlik sağlamak için bir gerekliliktir. Evrensel tasarım kavramı ve prensiplerinin, güçlü yönleri yanında eleştiriye açık yönleri de mevcuttur.1

		Evrensel tasarım bakış açısıyla ürün tasarımı ölçeğinde gösterilen başarının mekânsal tasarım ölçeğinde yakalanamaması, aslında yapılı çevre ölçeğinde herkes için tasarım fikrinin uygulamada çok da kolay bir eylem olmadığını göstermektedir. Ama “herkes”i oluşturan bireylerin çeşitliliğine cevap veren ve mekânın eşitlikçi erişilebilirliğini birleştiren başarılı uygulamalar bunun imkânsız olmadığını göstermektedir. 

		Kavramın savunucularından Steinfeld’in (2010) evrensel tasarımın, tasarıma eşitlik için tasarım, sosyal kapsayıcılık ve tasarım ile sosyal adaletten oluşan bir bakış açısı olarak görülmesi gerektiğini vurgulaması, herkes için tasarım konusunda mimarlar için belki de en kapsamlı perspektifi sunmaktadır. Ancak evrensel tasarım prensiplerinde tasarım süreci ve yürütülmesi ile ilişkili doğrudan bir ima yoktur. Sosyal kapsayıcılık vurgusu ile anlamdaşlarından farklılığını öne süren bir evrensel tasarım bakış açısı, tasarım sürecindeki sosyal kapsayıcılığı da sorgulamalıdır.

		Herkes ile Tasarım: Katılımcı Tasarım Yaklaşımı Sosyal Kapsayıcılık İçin Bir Yol Olabilir mi?

		Katılımcı planlama ve tasarım süreçleri, bireylerin pasif tüketiciler olma yerine, yaşadıkları sosyal ve fiziksel çevrelerin gelişim sürecine aktif olarak dahil olması fikrine odaklanır (Sanoff, 2000, 2006; İncedayı, 2002). Mimarlık ve planlama alanında katılımcı karar verme, plancının ya da tasarımcının, tasarım ve planlama kararlarından etkilenecek bireylerle etkileşim içinde çalışarak, onların karar alma süreçlerine yardımcı olarak, alınan kararları mesleki yetileri ile birleştirerek, tasarım ve planlama diline dönüştürmesi anlamına gelmektedir (Toker, 2012). 

		Bu alanda yapılan çalışmalar, katılımcı tasarım süreçlerinin gerek başarılı tasarım ve planlama sonuçları doğuracağını, gerekse bireylerde güçlenme, sosyal sermaye ve topluluk hissi oluşumuna katkıda bulunacağını savunmaktadır (Sanoff, 2010). Katılımcı bir süreç, tasarımcı ve plancıların katılım yoluyla kullanıcının temel ihtiyaç ve sorunlarını daha iyi anlayabileceği ve sonuç ürünün daha başarılı olacağını öngörmektedir. Kullanıcı bakış açısından ise, isteklerinin ne kadar karşılandığından bağımsız olarak, sürece dahil olma durumu, sonuç ürünün oluşum dinamiklerini anlamalarını ve dolayısıyla duyulan tatmini artırmaktadır (Sanoff, 2000). Özetle, katılımcı bir planlama ve tasarım yaklaşımı başarılı fiziksel mekân oluşumundaki katkıları yanında sosyal getirileri açısından da önemlidir ve dolayısıyla sürdürülebilir çevreler oluşturmadaki gerekliliği yadsınamaz.

		Katılımcı tasarım süreçlerinin sosyal getirileri, evrensel tasarımın eşitlik için tasarım, sosyal kapsayıcılık ve tasarım ile sosyal adalet vurgusu ile örtüşmektedir. Bu bağlamda, herkes için tasarım fikri ile oluşturulacak bir yapılı çevrenin, geleneksel tasarım süreçleri yerine, yine herkesin katılımıyla yürütülecek bir planlama ve tasarım süreci ile oluşturulması evrensel tasarımın sosyal kapsayıcılık amacına da uygun olacaktır. Bu yaklaşım, gerek sonuç ürünün gerekse sürecin sosyal kapsayıcılığı açısından önemli ve gereklidir. Evrensel tasarım felsefesi ile doğrudan bağdaşan bu yaklaşım evrensel tasarım ilkelerinde (CUD, 1997) yer almasa da, fikrin savunucularından Steinfeld’in (2010: 4) güncel bir makalesinde şöyle vurgulanmaktadır:

		Evrensel tasarım uygulamaları hem ürüne hem de sürece hitap etmelidir. Belki de, evrensel tasarımı benimserken ilk adım, engeli olan insanlar dahil, azınlık ve dezavantajlı grupları, öncelikleri dikkate alınacağını garanti etmek için, planlama ve tasarım aktivitelerinde kapsamaktır. Profesyoneller tarafından yönetilen tepeden inme yaklaşımlar, ne kadar iyi niyetli olurlarsa olsunlar, sosyal dışlamayı güçlendirmektedir.

		Mimarın ya da plancının “herkes”in ihtiyaçlarına cevap verebilecek bir çevre önerebilmesi için öncelikle “herkes”i oluşturan bireyleri tanıması, çeşitliliğini kavraması, mekânsal ihtiyaçlarını, yapılı çevre ile etkileşim biçimlerini, sorunlarını, beklentilerini anlaması gereklidir. Bu anlamda katılımcı bir süreç, ilk elden kullanıcı deneyimi ya da yapılı çevreden diğer durumlarda dışlanan bireylerin dışlanma sebeplerinin aktarılması için uygun bir ortam oluşturacaktır. Diğer yandan, herkes için tasarımda uygulanacak katılımcı bir süreç, “herkes”i oluşturan bireylerin yaşadıkları çevrenin oluşum sürecinde demokratik olarak temsil edilmesini de sağlayacaktır.

		Herkes İçin Tasarım, Herkes ile Tasarım: Katılımcı Çalıştaylar

		2005 yılında çıkan Özürlüler Kanunu ve beraberinde getirilen kanuni yükümlülükler ile ülkemizde engelsiz çevreler oluşturma çalışmaları başlamış ya da hız kazanmıştır. Bu yasa ile kamuya açık tüm binalar ve açık alanlar ile toplu taşım hizmetlerinin engellilerin erişimine uygun olarak tasarlanması gerekliliği getirilerek, mevcut yapılar ve açık alanlarda bu dönüşümlerin yapılması için 7 yıllık bir süre verilmiştir.2 Özürlüler Kanunu’nu takiben Yüksek Öğretim Kurumu da 2006 yılında çıkardığı (ve 2010 yılında güncellediği) Yüksek Öğretim Kurumları Özürlüler Danışma ve Koordinasyon Yönetmeliği ile çeşitli düzeylerde komisyon ve birimler oluşturulmasını ve her üniversitede bir özürlü öğrenci birimi kurulmasını düzenlemiştir. Bu birimin görevleri arasında eğitim-öğretimde engelli öğrencilerin akademik, fiziksel ve sosyal yaşamlarını engellemeyecek uyarlamalar yapmak ve üniversite kampuslarındaki binaları ve açık alanları erişilebilir hale getirmek de yer almaktadır. Türkiye’deki çoğu üniversite kampusunda bu yönetmelik ve yükümlülükleri sebebiyle erişilebilirlik çalışmaları yürütülmektedir.

		Mersin Üniversitesi’nde de benzer şekilde 2007 yılından itibaren engelsiz üniversite çalışmaları farklı ölçeklerde yürütülmektedir. Fiziksel çevreye ilişkin evrensel tasarım prensipleri göz önünde bulundurularak geliştirilmiş detaylı bir tespit formu yardımıyla, 2008 yılında kampustaki dış ve iç mekânlarda engel tespitleri yapılarak kapsamlı bir çalışma yürütülmüş, mevcut durum belgelenmiştir (ACTUS, 2010). Bu tespitlere dayanarak, kampusta erişilebilirlik iyileştirme uygulamaları yapılmaya başlanmıştır.

		Tespit formları, nesnel olmaları, teknik bilgisi olan kişiler tarafından yapıldıkları için detaylı bilgi içermeleri bakımından erişilebilirlik çalışmalarında yaygın kullanıma sahiptir. Bu tarz nesnel çalışmalar, uygulamaya yönelik bilgi aktarmaları açısından fayda sağlasalar da bir önceki bölümde tartışılan kullanıcıların aktif rol oynadıkları katılımcı yaklaşımın sosyal getirilerinden yoksundur. Bu amaçla, hem yapılan uygulamaların kullanıcı temelli değerlendirilmesi ve dolayısıyla gelecekteki uygulama çalışmalarına yön vermesi, hem de kampus kullanıcılarının deneyimlerini aktarabilecekleri ve tasarım sürecinde aktif rol oynayabilecekleri bir iyileştirme sürecinin gerekliliği düşünülerek kampustaki kapsayıcılık çalışmaları katılımcı bir yaklaşım ile devam ettirilmiştir.

		Üniversitede yürütülen engelsiz üniversite çalışmaları kapsamında düzenlenen toplantı programlarına eklemlenen, ilki 2012 yılında (Mishchenko, 2013), ikincisi 2014 yılında olmak üzere, iki katılımcı planlama ve tasarım çalıştayı düzenlenmiştir. Çalıştaylar, gönüllülük esasına dayanarak öncelikli olarak üniversitede eğitimlerini sürdüren engelli öğrenciler olmak üzere, üniversite öğrencilerinin ve öğretim elemanlarının katılımıyla gerçekleşmiştir. Aşağıdaki bölümde sorun tespitleri ve kullanıcı ihtiyaçlarını detaylı biçimde anlamımızı sağlayan ilk çalıştaydaki çalışmalar ve sonuçlar aktarılacaktır.

		Bu tasarım çalıştayında, sorun tespitleri için, beyin fırtınası ve küçük grup tartışmaları gibi grup etkileşim metotlarından sonra planlama ve tasarıma yönelik bir charrette düzenlenmiştir. Charrette, bireylerin küçük gruplar halinde, sınırlı bir süre içinde belirli bir tasarım problemine yönelik yaptığı yoğun ve işbirlikçi çalışmadır (Sanoff, 2000). Düzenlenen charrette ile üniversite kampusundaki mekânsal sorunların tespiti ve çözüm önerilerine yardımcı olacak bilgilerin üretimi amaçlanmıştır. 

		Farklı engel türüne sahip öğrenciler, gönüllü öğrenciler ve gönüllü öğretim elemanları karışık üç gruba ayrılarak, Mimarlık Bölü-mü’nden birer öğrencinin ve yazarın rehberliğinde üniversite kampusundaki fiziksel erişilebilirlik başta olmak üzere mekânsal ihtiyaçlarını ve üniversite yaşamında yaşadıkları sorunlara yönelik düşüncelerini tartışarak paylaştılar. Katılımcı çalıştayda her bir grup, kampus haritası üzerinde çalışarak, ilk aşamada engel teşkil eden ve en çok erişilebilir buldukları yerleri ve nedenlerini; ikinci aşamada kampus içinde gündelik yaşamlarında en çok kullandıkları ve kullanmaları gereken güzergâhları; üçüncü ve son aşamada ise üniversitedeki fiziksel ve sosyal çevreye yönelik isteklerini belirttiler. Sonuç olarak bu üç aşamada, hareket kısıtlaması olan kampus kullanıcılarının kampus fiziksel çevresi ile etkileşimleri sürecini anlamamıza yardımcı olacak, ihtiyaçlarına cevap veren ve vermeyen mekanlar ve sebeplerinin yanında, kullanım sıklığı olan veya olması gereken öncelikli güzergâhlar tespit edilmiş, kampusun sosyal ve fiziksel açıdan öznel değerlendirmeleri elde edilmiştir. Tasarım çalıştayı sonrasında üzerinde çalışılan kampus vaziyet planları incelenerek bulgular ve sonuçlar tasarım ve planlama kararlarına ışık tutacak şekilde yorumlanmıştır.

		Sosyal Alanlar ve Sosyal Yaşam

		Çalıştayın en temel bulgularından biri katılımcıların kampustaki sosyal kapsayıcılığa verdikleri önem ve mekân değerlendirmelerinde bu konudaki vurguydu. Bireylerin yapılı çevre ile etkileşimlerinde mekânın fiziksel özelliklerinin sosyal imalarını deneyimleri yoluyla aktarmaları beklenen bir eylemdi. Ancak bu sonuç, kullanıcı değerlendirmelerinde akademik birimlerin en öncelikli görüleceği öngörüsü ile çelişmiş ve üniversite yaşamında öğrencilerin planlı akademik zamanlar dışındaki deneyimlerinin ve dolayısıyla akademik birimler dışındaki mekânlarda gerçekleşen etkinliklerin önemini vurgulamıştır. Farklı engel türüne sahip öğrenciler kampus sosyal yaşamına katılımlarını sınırlayan gerçek ve algısal engeller bildirmişler, akranları ile sosyalleşme istekleri olmasına karşın kampustaki sosyal mekânların engeli olan kullanıcıların ihtiyaçlarına uygun tasarlanmadığını aktarmışlardır. 

		Akademik birimlerin kapsayıcılığı eğitim-öğretim faaliyetlerine katılım için gerekli olsa da ders dışı (extra-curricular) etkinliklere ve üniversite yaşamına katılım, kampustaki gündelik yaşamın aktif bir elemanı olmak için haklı bir biçimde gerekli görülmektedir. Derslikler, atölyeler, sınıflar gibi akademik birimlerin yanı sıra, kampus yaşamının geçtiği kamusal alanlar, sosyal ve kültürel yapılar ve spor alanları gibi ortak kullanım alanlarına herkes için erişim sağlanmalı ve bu alanlar tüm kullanıcı gruplarının ihtiyaçlarına uygun biçimde tasarlanmalıdır. Benzer şekilde rastlantısal sosyalleşme mekânları olan yürüme yolları, yaya alanları, binalar arası bağlantılar da herkes için tasarım prensiplerine uygun olarak tasarlanmalıdır. 

		Katılımcı tasarım çalıştayından elde edilen diğer bir tespit ise katılımcıların iç mekânlara kıyasla dış mekânlarda daha çok sayıda engel teşkil eden alan bildirilmesiydi. Katılımcılarda, Akdeniz iklimine sahip bir coğrafyada konumlanmanın etkisi ile açık alanlarda vakit geçirme isteğinin yanı sıra, kampus içindeki düzenlenmiş etkinliklerin (konferans, kültürel etkinlik vb) dışındaki sosyal etkinliklere ve kampus gündelik yaşamına katılma isteği görülmektedir. Kampuslar bağlamında herkes için tasarım düşünüldüğünde binaların ötesinde, binalar arasında kalan açık ya da yarı açık mekânlar ve kamusal açık alanlar, erişim ve kullanım açısından kapsayıcı olmalıdır.

		Oryantasyon ve Yön Bulma

		Katılımcı çalıştayın ikinci önemi bulgusu kampusta oryantasyon ve yön bulma ile ilgili sorunlar olduğu ve bunların sebepleriydi. İşitme ve görme güçlüğü çeken kullanıcıları da içeren, yapılı çevre ile etkileşimlerinde duyusal ipuçlarına ihtiyaç duyan kullanıcılar, kampus içinde algılayabilecekleri mekânsal bilgideki eksikliğe dikkat çekerek, dolaşımlarını engelleyen sorunları aktardılar. Belirli bir yönden algısal güçlük çeken kullanıcılar, mekân içinde kendi başlarına hareketlerinde, başka tür bir algıya ihtiyaç duymaktadırlar. Belirli mekânsal yönlendiriciler yardımıyla yön buldukları için bunların yokluğunda ya da yetersizliğinde mekâna yönelik zihin haritası oluşturamayarak kendi başlarına bağımsız hareket edemediklerini bu sebeple mekânda güvensizlik hissettiklerini bildirdiler.

		Tüm bu dinamikler bütünü, işitme ve görme engeli olan öğrencilerin kampus kullanımları sınırlamaktadır. Bu öğrencilerin kampusta hiç gitmedikleri ve bilmedikleri alanlar olduğu tespit edilmiştir. Duyusal ve görme engelli öğrencilerin kampus kullanım alanı yaygınlıklarının engeli olmayan öğrencilere kıyasla daha dar olduğu görülmüştür. Mekânın fiziksel özellikleri dışında algısal özelliklerinin de önemini ortaya çıkartan bu bulgular, tabelalandırma gibi ilk akla gelen çözümlerin yanı sıra, alınan tasarım kararlarının algısal yönleri ile düşünülmesinin herkes için tasarımdaki öneminin altını çizmektedir.3

		Örneğin, işitme ve görme gibi duyusal güçlüğü olan öğrenciler, taşıt ve yaya trafiğinin beraber olduğu alanları “stresli” bulduklarını, buna karşın, kampus içindeki akademik birimleri bağlayan yayalara ayrılmış “alle”yi taşıt trafiğinden arınmış bir alan yarattığı için kapsayıcı bulduklarını belirttiler. Görme engelli öğrenciler temiz geometriye sahip yaya yollarında zihinsel yol haritası oluşturmalarının daha kolay olduğunu ve bundan dolayı bu noktaları içerici bulduklarını bildirdiler. Buna karşın, kampustaki meydanlar ve plazalardaki yön değiştiren merdivenlerin navigasyon zorluğu yarattığı aktarılmıştır.

		Mekânsal İstekler

		Yerleşke içinde kendi başlarına dolaşabilme ve erişilebilir gölgelikli alanlar ve kent mobilyaları sağlanmasının yanı sıra kampusun baştan herkesin erişimine uygun olarak planlanıp tasarlanmış olması, kampus içinde herkesin rahat erişiminin olması gibi genel, ancak doğrudan kampus tasarımı ve tasarım süreci ile ilgili istekler dile getirilmiştir. Yön bulmayı kolaylaştıracak şekilde kampustaki belirli noktalara haritalar konulması ve erişilebilir bilgi organlarının artırılması gibi donanıma yönelik istekler de bildirilmiştir.

		Çalıştayın temel sonuçlarından birisi, katılımcıların gündelik yaşam deneyimlerinde yaşadıkları doğrudan tasarım ile ilgili sosyal ve algısal sorunların dile getirilmesiydi. Kampusta devam eden fiziksel erişilebilirlik çalışmalarında, çalıştaydan elde edilen bilgiler ışığında güncellemeler yapılmıştır. Öncelikle düzeltilmesi gereken alanlar ve kullanım örüntülerine ve ihtiyaçlara göre öncelikli güzergâhlar saptanarak, iyileştirme çalışmalarının bilgiye dayalı etaplanması sağlanmış, kısıtlı maddi olanakların daha etkin kullanılması amaçlanmıştır. Diğer bir önemli sonuç ise bu çalışmalarda engeli olan kullanıcıların aktif rol almaları ile ilişkili güçlenme ve aidiyet duygusu gibi sosyal getirilerdir.

		Değerlendirme

		Herkes için tasarım yaklaşımı, engelli ve hareket kısıtlaması olan bireyler de dahil olmak üzere, tüm kullanıcı gruplarının mekânsal, sosyal ve bireysel ihtiyaçlarına cevap verecek “olanak veren” mekânlar oluşturmayı hedeflemektedir. Herkesin toplum yaşamına rahatlıkla ve bağımsız olarak dahil olabildiği kamusal alanlar yaratmada mimarlar, plancılar ve yapılı çevrenin oluşumundaki diğer tüm karar vericilere büyük sorumluluk düşmektedir.

		Fiziksel kapsayıcılık, toplum çeşitliliği, eşitlik, sosyal adalet ve dolayısıyla sosyal kapsayıcılık için bir önkoşuldur. Engellilik durumunun bireylerin çevre ile etkileşimi sonucu oluşan bir olgu olduğu düşünüldüğünde, bireylerin deneyimlerini anlamaya yardımcı olacak ve tasarım süreci içinde aktif rol almalarını sağlayacak katılımcı yaklaşımlar, evrensel tasarım felsefesinin sosyal kapsayıcılık fikrinin gerekliliklerindendir. 

		Herkes için tasarım prensiplerinin bilgiye dayalı ve katılımcı planlama ve tasarım süreçleri ile birleştirilmesi yapılan girişimlerin işleyişi ve sürdürülebilirliği açısından önemlidir. Toplumdaki farklılıkları ve çeşitlilikleri gözeterek ve toplum için ve toplum ile birlikte planlamak ve tasarlamak toplumumuzun yaşam kalitesini yükseltecektir. 

		Evrim Demir Mishchenko, Doç. Dr.
Mersin Üni. Mimarlık Fak. Mimarlık Bölümü, evrimdemish@gmail.com
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			Design for All, Design with All: Experiences from a Participatory Approach to Universal Design

			Contemporary approaches to disability posit that disablement/enablement processes result from a complex interaction between individual, social, and environmental factors. This approach gives professions that shape the built environment, including architecture, the responsibility and role for planning and designing enabling environments. Universal design concept and design for all approach advocate that, rather than offering specialized solutions for people with disabilities, the built environment should be planned and designed for all with diversity in mind and directly links with concepts of social equality and social inclusion. This research article presents different approaches to disability, introduces universal design philosophy and design for all concept and discusses these concepts with their different aspects, and then shares experience from and discusses the dynamics of a participatory planning and design process for an accessible university campus where users with different disabilities participated in the process. Combining participatory planning and design approach with design for all approach is crucial to achieve social inclusion of users both in the design process and in the end product.
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Degerli Okurlarimiz,

Frankfurt sehrinde dolanirken, bir bozuk
sokak lambasi m1 gordiiniiz?

Veya uygun olmayan yerlerde ¢6p y1gin mi1
terkedilmig? Bu veya buna benzer durumlar:
bize, artik en seri bigimde ve kolaylikla ihbar
edebilirsiniz. 15 Nisan’dan itibaren hizmete
giren “FRANKFURT FRAGT MICH” adli bir
proje, vatandaglarin kent yagamina aktif

katilimina imkan sunuyor.

Bu da internet {izerinde miimkiin oluyor.
Adres: www.ffm.de. Kentte gordiigiiniiz
eksiklikleri bize bildirirseniz, en kisa siirede bu
eksikligi veya hatayi giderecegimizi
sdyleyebilirim. [hbar ettiginiz eksikligin
giderilmesinin agamalari ve neticesini internet
ortamindan izleyebilirsiniz.

Benim en biiyiik arzum, bu kentte yasayan

ROMER MEKTUBU

FRANKFURT YURTTASA SORUYOR

tiim yurttaglarm, sehrimizin daha yaganabilir
olmasi yoniinde fikir tiretmesi ve 6neri
getirmesidir. Bunlar ortak aklin olugmasina ve
sorunlarm ¢oziilmesine 6nemli bir kaynak
saglayacaktir. Internet ortamu ise, bu yénde
onemli bir kolaylik saghyor. Burada yiirtiyen
tiim projeleri grmek miimkiindiir.
Bu projelerin gelismesinde ise,
sizlerden gelecek diistinceler
biiyiik 6nem tagir. FRANKFURT FRAGT
MICH projesine paralel, bir de dogrudan
bilgilendirme servisi de (Servicecenter 115)
vatandaglarin daha fazla katiimina olanak
sunuyor. Bu hat iizerinde yerel yonetimin tiim
birimlerinden uzmanlar, online sistemi ile her
tiirlii soruya yanit veriyor.

Bugiine dek sormay diigtindiigiiniiz ancak
sorma imkani bulamadi@imz her tiirlii soruyu,

kafamzi1 kurcalayan meseleyi
veya kent yagamina renk
katacak onerilerinizi iletin ve
aminda da yanitini aliniz.
Ornegin ben de bu soru
yanitlar béliimiinde zaman
zaman karginizda olacagim.
Ornegin 8 Mayis'ta
sorularimz bilgisayar sohbet
ortaminda yamtlamaya
¢alisacagim. Bu konudaki
ayrintih tim bilgileri
www.ffm.de adresinden
alabilirsiniz. Vatandaglarm kent
yasamina aktif ve dogrudan
katilma kiiltiirii, yagayan
demokrasinin bir ifadesidir.
Bunu Frankfurt bence iyi
bagariyor. Bunu ileriye
gotiirmek igin, yeni online platformunu ziyaret
etmenizi oneriyorum. Esen kaliniz, diyorum.

Feldmann

Frankfurt Anakent
Belediye Baskani
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