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			Geleceğin Sağlam ve Sağlıklı İnşası İçin Yeni Bir Başlangıç

			1. Ulusal Yapı Malzemesi Kongresi ve Sergisi / 9-13 Ekim 2002, İstanbul
		

		Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Yapı Malzemeleri Komitesinin koordinatörlüğünde, 9-13 Ekim 2002 tarihleri arasında yapılacak olan 1. Ulusal Yapı Malzemesi Kongresi ve Sergisi hazırlıkları tüm hızıyla sürüyor. Ülkemizde ilk defa gerçekleştirilecek olan organizasyonun en büyük özelliği, yapı malzemesi kongresi ile birlikte kapsamlı bir serginin de yapılacak olması.

		Etkinlik takvimine göre, bir yıl önceden yapılan duyuruya 99 bildiriyle katılım talep edilmiş, Bilimsel Kurul tarafından değerlendirilen bildiri özetlerinden 78’i bildiri sunumu, 19’u ise poster sunumu olarak seçilmiştir.

		

		9-11 Ekim 2002 tarihleri arasında, İstanbul Hilton Convention & Exhibition Center konferans salonlarında paralel oturumlar şeklinde yapılacak olan kongrede işlenecek temalar ve bildirilerin dağılımı şöyle:

		
				 Yapı Malzemesi ve Mimari Tasarım ve / 12 bildiri ve 8 poster sunum

				 Malzeme Yapı-Çevre ilişkileri ve Performans Ölçütleri / 27 bildiri ve 6 poster sunum

				 Yapı Malzemesi Niteliği-Üretici ve Tüketicinin Korunması / 16 bildiri ve 3 poster sunum

				 Tarihsel Gelişim Süreci-Mimari Miras Bağlamında Yapı Teknolojileri ve Malzeme / 23 bildiri ve 2 poster sunum

		

		Bir yapının gerçekleşmesinde yapı malzemesi payının büyüklüğü, malzemenin uygun ve ekonomik seçiminin önemini artırmaktadır. Bu bağlamda, daima gelişmelere açık bu sektörde, doğru, yeterli ve zamanında bilgi edinilmesinin çok önemli olduğu belirtilerek hedefin/amacın, “doğru yerde, doğru malzeme, doğru kullanım” olduğu düzenleme komitesince sık sık vurgulanıyor.

		Yapı Malzemeleri Sergisi

		Yapı Malzemesi Kongresi’ne paralel olarak İstanbul Hilton Convention & Exhibition Center’ın 2000 m2’lik uluslararası nitelikteki kapalı sergi alanında düzenlenecek olan Yapı Malzemeleri Sergisi ise 10-13 Ekim 2002 tarihleri arasında gerçekleştirilecek. Sergileme konuları başlıca şöyle sıralanıyor:

		
				Hizmet Sağlayıcılar

				Zemin, Altyapı

				Kaba Yapı-iskelet

				ince Yapı

				Bitirmeler

				Borulu Kanallı Tesisat

				Elektrik, Elektronik Tesisatı

				Donanımlar / Sabit-Taşınır

				Bina Dışı işler, Çevre

		

		Kongre ve sergi alanının çağdaş sergileme olanakları, katılımcılara ve ziyaretçilere üst düzeyde hizmet sunabilecek tüm altyapıya sahip.

		Ayrıntılı bilgi için:

		Tel: 0212. 227 69 10 Nermin Eser, e-posta:

		mimarist@mimarist.org http://www.mimarist.org

	

	
		
			HABER ETKİNLİK
		
		Frank Gehry 10 Yıl Aradan Sonra Tekrar İstanbul’daydı

		Frank Gehry 1992’den sonra ikinci kez konferans vermek üzere İstanbul’a geldi. İTÜ-Maçka, G Anfisinde düzenlenen konferansa esprileriyle başlayan Frank Gehry, sunumunda şimdiye kadar yayınlanmamış projelerine değindi. Projelerini anlatırken, aynı zamanda çalışma yönteminden, ofisinin teknolojiyi ne şekilde kullandığından söz etti. Zaman içinde şirket olarak bu konuda kendilerini ne kadar geliştirdiklerini aktaran Gehry, ayrıca, kendisinin bilgisayarlar ile hiç ilgisi olmadığını belirtti.

		Projelerini anlatabilmek ve geliştirebilmek için çok sayıda maketle çalıştıklarını ve bu şekilde maketlerini projelerinin uygulanabilirliğini ispatlamak için araç olarak kullandığını aktardı. Sunumunda da en çok maket fotoğraflarına yer verdi.
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			Guggenheim Müzesi, Bilbao.
Fotoğraf: Lusi Morhayim
		
		Gehry, New York’taki Sıfır Noktası için projeler üreten öğrencilerinin Ayasofya’daki tek mekân anlayışını referans almalarını istediğini ve bu yüzden birkaç ay önce öğrencileriyle İstanbul’a geldiklerini aktardı. Projelerinde çok ilgilendiği sanat dallarından biri olan resimle kurduğu bağlantıdan söz etti ve bu açıdan çok beğendiği projelerinin üzerinde özellikle durdu. Son olarak da hayran olduğu Ayasofya’dan, camilerdeki herkese açık olduğu hissini veren mimariden ve Mimar Sinan’dan söz etti. Kudüs’te uygulayacağı benzer mekânsal anlayışa sahip projesini ayrıntılı olarak tanıttı. Konferansın sonunda, kendisi ile tanışmak isteyen öğrencilerle ve mimarlarla görüştü ve kitaplarını imzaladı.

		Frank Gehry’nin son tasarımlarında yakaladığı çizgiyi yeni projelerinde de sıkça tekrar ettirdiğini görüyoruz. Kendisinin de konuşmasının başında yaptığı Bilbao’dan önce ve sonra şeklindeki ayırımdan yola çıkarak belirtmek isteriz ki Bilbao Guggenheim Müzesi’nden önce gösterdiği farklı tasarım anlayışlarını yeni projelerinde de görmek isterdik.

		Lusi Morhayim, Serkan Ennaç
	

	
		
			KÜTÜPHANE
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		Çocuk Mekânları

		
			Şengül Öymen Gür, Tülay Zorlu
Yapı-Endüstri Merkezi Yayınları, İstanbul, Ocak 2002, 304 sayfa, 24x22 cm.

		

		“Çocuk kendini seslendiremeyen dünya nüfusunun en önemli bölümüdür. (...) Gerek evrensel düzeyde, gerekse ulusal düzeydeki yasal düzenlemelerle hakları koruma altına alınmış gibi görünen çocuk, (...) gelişmiş ülkelerde bile çevresel kararlarda ve oluşumlarda yeterince temsil edilememektedir.

		...Çocuğun çevresinin, bu hakların öngördüğü güvenli, huzurlu, eğitici ve iyi bir birey olmayı destekleyici özelliklerle donatılmış olması bir toplum için hem zevk, hem bir zorunluluktur. Dolayısıyla, toplumumuzda da çocuk mekânlarıyla ilgili araştırmaların hızlandırılarak sürdürülmesi, çocuğa hizmet götüren bina türlerinin hayata geçirilmesinde hiç değilse Batı standartlarının yakalanması insanlık gereğidir.”

		Karadeniz Teknik Üniversitesi öğretim üyesi Prof. Dr. Şengül Öymen Gür, 1997 yılında “Mekân Örgütlenmesi” yüksek lisans dersinde, çözümlemesi yapılacak mekânların, çocukların ağırlıklı olarak temsil edildiği mekânlardan seçildiği bir çalışma sonucu düşüncesi filizlenen “Çocuk Mekânları” kitabını, o çalışmaya katılan öğrencisi Tülay Zorlu ile birlikte hazırlamış.

		“Çocukla ilgili Sorumluluklar” başlıklı giriş metninden alıntılarla oluşturulan ilk paragraf bağlamında öngörüldüğü gibi kitap “çocuk mekânlarına duyarlılığın artırılması” amacını güdüyor. Giriş metninden aktarmayı sürdürürsek:

		“Kitabın birinci bölümünde çocukluk dönemi fiziksel, bilişsel ve toplumsal gelişme evreleriyle tanımlanmakta; ikinci bölümde bu evrelere bağlı olarak çocuğun artan çevre gereksinmeleri betimlenmekte; çocuğun çevresi ile etkileşimlerinin türleri ve bunlara bağlı olarak beklentileri, ulusal ve uluslararası araştırmalara dayalı olarak irdelenmektedir. Üçüncü bölümde, çocuğun değişik evrelerde katıldığı özel, yarı-özel, yarı-kamusal ve kamusal mekânlar sınıflanmakta; çocuğun değişik beklentilerine yanıt vermesi gereken bu mekânların tasarım ilkeleri üzerinde durulmakta; belli bir evrimsel anlayış içinde, çeşitli tasarım ve projeler üzerinden çocuk mekânları çeşitli çözümleme yöntemleri ile irdelenerek değerlendirilmekte; bu araştırmalar sonucunda çeşitli bina türleri için ideal erişim grafikleri önerilmektedir.”

		... “Hayata geçirilmiş örneklerin incelenmesine dayalı belgesel tekniğinin izlendiği çalışmanın bu bölümünde, (...) çocuklar için tasarlanan bütün mekânlar işlevsel örgütlenme ağırlıklı olarak ele alınmakta, (...) irdelenen örnekler ayrıntılı biçimde tanıtılarak her örneğe özgü olumlu ve olumsuz tasarım bulguları sergilenmektedir.”

		Bu bölümde ele alınan çocuk mekânlarının türlerine gelince, benimsenen sınıflandırma doğrultusunda:

		“Kamusal Mekânlar” başlığı altında, “çocuk oyun alanları”, “komşuluk birimi ve sokaklar” ve “kent parkları” incelenmekte; kitabın ağırlıklı kapsamını oluşturan “Yarı-Kamusal Mekânlar” başlıklı bölümde, işlevsel ayrım temelinde “eğitim”, “bakım”, “sağlık”, “kültür” ve “eğlence-dinlence/spor” yapılarına yer verilmektedir. Geleneksel çocuk mekânları olarak bilinen yapı türlerinden, ülkemizde örneği pek az olan ya da olmayan çocuk müzeleri, çocuk tiyatroları, sanat evleri, gençlik merkezleri, çocuk köyleri, serüven parkları, çocuk cennetlerine kadar çeşitli yapı türlerini/düzenlemeleri içeren bir kapsam...

		Bu kapsam, “Sonuç” bölümünde belirtildiği üzere, “sayısı pek de az olmayan çocuğun temsil edildiği mekânların hiçbirinin göz ardı edilmek istenmemesine” bağlı olarak oylumlu bir yapıt çıkarmış. Yazarların “çalışmanın en içten amacını, çocuğa yönelik projelendirmelerde araştırma süresini kısaltma yoluyla geleceğin tasarımcısının, sağlıklı, yaratıcı ve ilginç kompozisyonlar ortaya koymaya ayıracağı süreyi artırmak ve daha sağlıklı yaratma esasları sunmak” olarak belirledikleri kitaptan, bu hedef doğrultusunda değerli bir başvuru kaynağı olarak yararlanılacağı düşünülmektedir. Ayrıca, bu tür kitaplar için çok önemli olan projelerin/grafiklerin çizimi ve fotoğrafların kalitesi ile kitabın bütünündeki özenli sunumu belirtmek gerekiyor...

	

	
		
			GÖRÜŞ
		

		Yabancı Mimarlar ve MimarlarımızOrhan Şahinler

		Anımsıyorum, savaş sonrası Demokrat Parti iktidarının ilk yıllarıydı. CHP döneminde titizlikle biriktirilip korunan hazinenin maddi varlıkları, para ve altın stoku, “göz kamaştırıcı yatırımlar...” propagandası ve yanıltmasıyla savurganca kullanılıyordu. O güne kadar adeta yeniden inşa edilen Ankara kenti, saygı duyulan, bağlı kalınan imar planına göre oluşmuştu. Nazım plan Başkentin, kentleşmenin kaderinin etkin belirleyicisiydi. Henüz kirlenmemiş, devrim geleneklerine sadık elit bürokrasinin denetim ve desteğiyle yapı faaliyetleri Türk mimarlar, az sayıda ünlü/deneyimli yabancı mimarlar tarafından yürütülüyordu. Doğal olarak mimarlara yoğun mesleki uygulama fırsatları yaratılmıştı. Bu dönemde inşa edilen resmi ve özel binalar, bugün dahi mimari/inşai niteliklerini, zindeliğini koruyan, beğenilen, topluma hizmet sunmaya devam eden binalardı. Modern park/şehir örneği Yenişehir, bozkırda bataklık/kıraç zeminde yaratılan uygar kent/çevre örneğiydi.

		Ne yazık ki, 1950 sonrası ilkel liberal kapitalist sisteminin, sistemden öte çıkarların topluma dayattığı imar politikalarının somut sonuçlarından biri, Yenişehir’in adeta tümüyle yıkılışıydı. Bahçeli konutlar yok ediliyor; spekülatif uygulamalarla, modernist mimari/kentsel tasarım kültürünün zevkli, uygar ürünü/örneği, dokusu kısa zamanda yitiriliyordu. Yaşananlar, yoğun kagirleşme, olumsuz çevre ve görsel kirliliğe dönüşümdü. Ayrıca Ankara halkının sağlığını tehdit eden ağır hava kirliliğinin nedeni ve hazırlığıydı. Ankara sakinleri hatanın bedelini yıllarca pahalı ödeyeceklerdi.

		Gecekonduyu özendiren ilkel liberal kapitalist politikalarla hazine arazileri talanı, planı ret, çarpık kentleşme oldubittisi Ankara ve bütün kentlere egemen kılınıyordu.

		Devlet bütçesinin % 25-30’unu kullanan Nafıa Vekâleti/Bayındırlık Bakanlığı, Demokrat Parti iktidarının gözde kurumlarındandı. Siyasetçiler siyasi tabanlarına devlet ihaleleri kanalıyla maddi olanaklar sağlamak için Bayındırlık Bakanlığı’nı en verimli araç olarak gördüler. Kamu kaynakları, birikimleri, büyük/küçük yapı, altyapı (baraj, karayolları, limanlar, santrallar vb.) ihaleleriyle ailelere, şirketlere, siyasi birimlere, kişilere bilerek aktarıldı.

		Devletin (programsız) yapı yatırımları, konut kredileri sonucu yoğunlaşan inşaat faaliyetleriyle kaçınılmaz olarak ciddi teknik personel açığı yaratıldı. Mimar ve mühendislerin sayısı Güzel Sanatlar Akademisi ve İstanbul Teknik Üniversitesi mezunlarıyla sınırlıydı. Yatırım harcamaları için gerekli proje üretiminin aksayacağından endişe edildi. Bu nedenle kısa sürede Bayındırlık Bakanlığı bürolarında yüksek ücretlerle çok sayıda Batı Avrupalı teknik eleman, mimarlar görevlendirildi. Kararın alınışında mimarlarımızın deneyim ve becerilerine duyulan güvensizlik de etkiliydi. Yabancı teknik elemanların görevlendirilmesine özellikle mimarlar direndi. Mimarlar Birliği’nin öncülüğünde başlatılan bu onurlu direniş, kararlı bir mücadeleydi. Bilindiği gibi sonuç başarılı olmuştu.

		
			Gerçek anlamda nitelikli mimarlık tasarımı pahalıdır. Tasarım süreci uzun ve maliyeti yüksektir. Araştırma, etüt, ağır zihinsel çaba/emek gerektirir ve bunlar ciddi külfetlerdir. Türkiye henüz tasarımın, yapı sürecinin ne kadar önemli ve belirleyici bir boyutu olduğunu yeteri kadar kavramış gözükmemektedir.

		

		Son yıllarda küreselleşme histerisi paralelinde “tarih tekerrür ediyor”. Yabancı hayranı kesim, özel sermaye grupları ve bazı kamu kuruluşları, “beceri, bilgi, deneyimleriyle” daha yetkin gördükleri “yabancı mimarlara” büyük bedeller ödeyerek işlerini emanet etmek istiyorlar! Karşılığında özel/eksiksiz/kusursuz profesyonel hizmet satın aldıklarına, alacaklarına inanıyorlar. Aslında bu bir sanı. Sanılarında ve aşırı güvenlerinde yanılıyorlar. Sonuçlara göre yanıldıklarında da hiç kuşku yok.

		Gerçek anlamda nitelikli mimarlık tasarımı pahalıdır. Tasarım süreci uzun ve maliyeti yüksektir. Araştırma, etüt, ağır zihinsel çaba/emek gerektirir ve bunlar ciddi külfetlerdir. Öyle de olmak zorundadır. Türkiye henüz tasarımın, yapı sürecinin ne kadar önemli ve belirleyici bir boyutu olduğunu yeteri kadar kavramış gözükmemektedir. Bu nedenle olmalı, resmi ve özel kesimler profesyonel düzeyde hizmetin karşılığını ödemeye henüz hazır değillerdir. Proje bedellerinde tutucu ve aşırı tutumludurlar. Bu koşullarda hiç bir tasarımcı mimar, eğer başka yan faaliyetleri yoksa, sadece ve sadece tasarımla maddi refaha erişemez. Erişememiştir de... “Tasarımcıyı” sıradan bir müteahhit gibi değerlendiren bu anlayışın sürdürülmesi durumunda da erişilemez. Bedeli yüksek nitelikli mimari tasarım hizmetinin maddi karşılığını ödemeyen, gerekli araştırma, geliştirme süresini mimarlara tanımayan ülkemiz özel ve resmi kuramları gerçek yerli profesyonel hizmete ulaşamazlar.

		Oysa bu hizmetin maddi karşılığı ve zaman boyutu yabancılardan esirgenmiyor. İşverenlerimizin yabancılara karşı değişik değer yargıları, özel ruh hali söz konusudur. Yabancılara güven duyulmakta, inanılmaz ölçüde cömert davranılmaktadır.

		Küreselleşen dünyada, “mal ve hizmetlerin serbest, koşulsuz, sınırsız dolaşımında, sert/serbest rekabet ortamında herkes hizmet seçiminde ve satın almada özgürdür” mantığı yanıltıcıdır. Sadece ve sadece gelişmiş pazarlamacı Batının yararınadır, aldatmacadır. Yabancı mimarlara mimari tasarımların yaptırılması ulusal kaynakların Batıya haksız aktarılmasının bir başka alanıdır. Ve asla ödenen yüksek bedellerin karşılığında istenen, beklenen, özlenen o harika özgün sonuçlar da satın alınamamıştır, alınamayacaktır. Levent İş Bankası binaları somut bir örnektir. Sözkonusu binalar kütle, kütleler arası oranlar, denge, kütle geçişleri konularında; anlamsız kıpırtılar, genel plastisitedeki özgünlük fukaralığı, cephe dokusu ve malzemeden medet ummayla sonuçlanan ciddi bir mimari başarısızlıktır. Belki de işverenler, ödenen büyük bedellere karşın düşülen mimari alt kotun farkında da değiller... Bu talihsiz sonucu hazırlayan Türk mimarlarına gösterilen güvensizlik, hiç kuşkusuz Batıya duyulan aşırı hayranlıktır.

		Batının elindeki ekonomik/politik olanakları kullanarak dayattığı bu haksız rekabeti durduracak örgütlü direnişin zamanı geldi. Savaşım gecikmeden başlatılmalı. Türk mimarları için onur kırıcı olan “Batı mimarlığına kolay teslimiyete karşı direniş, inandırıcı söylemler eşliğinde yürütülmeli. Hiç kuşkusuz bu mücadelenin örgütleyici öncüsü Mimarlar Odası, diğer odalarla güçlü dayanışma içinde olan saygın sivil toplum örgütü TMMOB olmalı. Yaşamsal, geciktirilemez, öncelikli savaşım hemen başlamalı.

		Mimarlar bu fırsatla yeni bir “efsane” yaratmalı... 

		Orhan Şahinler, Prof., Mimarlar Odası ÇED Danışma Kurulu Üyesi
		
			Notlar

			Şu sorular sorulabilir:

			
					Bir zamanlar Devlet Kapitalizmine sadık bürokrasinin denetlediği müteahhitlik kurumu dirençli, nitelikli yapılar inşa ederken, şekli demokrasinin siyasi partilerinden güç alan 1950 sonrası müteahhitlik hizmetleri neden pejmürde binalar inşa ettiler?

					Kentlerimizin kirletilişine, yap/sat/kaççılara, soygun temelinde kurumlaşmış resmi işleri yapan müteahhitler de katıldılar. Neden?

					Nitelikli/dirençli yapının sağlanması denetim demekti. Denetlemeyi kurumlaştırıp, benimsemekti. Yüklenici kesiminin buna tahammülü yoktu. Sonuçtan sorumlu görülenler teknik kadro ve de özellikle mimarlar, inşaat mühendisleri oldu. Bu doğru mu?

					Türk mimarlarının tasarım deneyimleri, birikimleri 1980’lere kadar yeterliydi. Özellikle eğitim kurumlarının YÖK öncesinde yetiştirdiği mimarların uluslararası düzeyde niteliklere sahip oldukları unutulamaz. Şimdi bu olanaksız. Neden?

			

		

	

	
		
			GÖRÜŞ
		

		Mimarın Yeni RolüErhan Balkan

		Toplumlar günümüzde iyi bir çevreye gereksinim duymakta ve gereksinimlerinin yerine getirilmesini beklemektedir. İşveren/mal sahibi ise daha iyi ve etkin bir mimarlık hizmeti istemekte ve bunun da en iyi biçimde sağlanmasını ummaktadır. Tüm bunlar mimarlara yeni ve önemli roller getirmektedir. Dahası günümüzde giderek artan bir tartışma ortamı olarak “mimarlık” kavram, meslek, uğraş alanları ve eğitim bakımlarından sorgulanmaktadır. Bunun altındaki nedenleri sosyal, kültürel, teknolojik ve ekonomik alanlardaki değişim ve gelişimde aramak gerekir. Nüfus artışı, yaşam biçimlerindeki değişim, değerler sisteminin farklılaşması, parasal yapı, dünya kontrolü, uluslararası ilişkiler ve denge arayışları, kültür oluşturma ve değiştirme çabaları, tanım ve kavramlardaki sürekli değişim, bilgi-iletişim alanındaki hızlı gelişme ve artış, kullanıcıda giderek artan bilinç ve istek, çevreyi oluşturma ve tasarlamada katılım karmaşası, toplumsal baskı ve daha pek çok faktör mimarlık üzerinde etkili olmaktadır.

		Çağımızda mimarlık olgusu

		Günümüzde mimarların tarih boyunca hiç karşılaşılmadığı kadar uygulamaya yönelmiş olduğu görülmektedir. Bunun nedenlerinin başında teknolojideki devrim niteliğindeki ilerlemeler, dünya nüfusunun patlaması ve bugüne kadar hiç karşılaşılmamış güçlükler ve karmaşa gelmektedir. İnsanlık, her alanda görülen büyük hız, bilgideki büyük sıçramalar ve know-how,ın yaygınlaşması, sosyal sorunların büyümesi ile bunlara bulunacak çarelerin yetersizliği ve dengesizliği, çok çeşitli uzmanlık alanları yaratılarak ayrıntılara girilmesi, toplumsal açıdan sanatçılar çevrelerine yabancılaşırken bilim alanındaki uzmanlara itibar edilmesi, düzene ve birleşmeye gereksinim olmasına karşın büyük oranda parçalanmalar görülmesi gibi özellikleri olan bir “Dünya” ile karşı karşıyadır...

		Görünüşteki tüm bu karışıklığa rağmen, olumlu yönde umut ve işaretler de vardır. Bunlardan en önemlisi gittikçe büyüyen isteklere uygun çevreler yaratılmasına, güzel ortamlar oluşturulmasına, daha iyi işlevsel çözümlerin bulunmasına, toplum yaşantısının gelişmesi ve mutlu/yaşanabilir çevreler önerilmesine sıcak bakan, katılımcı, bilinçli birey yapısının gelişmiş ve gelişmekte olmasıdır. Böyle bir rol için en uygun aday “mimar”dır. Bu açıdan bakıldığında “tüm çevre” ile ilgilenen tek mesleğin mimarlık olduğu görülmektedir. Ayrıca bu uğraş alanlarıyla toplumun pek çok isteğine, sorularına ve hatta yaşam biçimine yanıt vermek, yönlendirmek ve geliştirmekle yükümlü görünmektedir. Bu role en uygun meslek olan mimarlıktaki bu yükümlülüğün gereğince yerine getirilmesindeki en büyük engel ise mimarın kendini yetiştirmeye vereceği önem ve ağırlıktır.

		Aslında toplum bu alandaki isteklerini, düşündüklerini ve tavrını bir şekilde ortaya koyar. Bunun üstesinden gelmek hemen herkese açık görülmektedir; yani çevre ve çevrelerin tasarlanmasının yükümlülüğünü taşıyacak birisi ya da birileri gereklidir. İşveren bina ve fiziki çevreler tasarlanması konusunda çeşitli istekler ve tam bir hizmet bütünü talep eder. Görülüyor ki hizmet verme olanağının önü açıktır ve bu fırsat genellikle mimarlara ve mimarlık topluluğunun yetenekli ve yaratıcı uzmanlarına yöneltilir. Eğer görünen ve görünmeyen tüm sorumluluklarıyla kabul ederse, evet, bu fırsat mimarlarındır. Yok eğer bunu kabullenemiyorsa, o zaman, işveren ve hatta toplum, isteklerine karşılık bulabilmek için başka yerlere yönelecek, başka alternatifleri devreye sokacaktır. Eğer mimar kendini yalnızca belirli aşamalarda hizmet veren bir kişi olarak görürse, işte o zaman başkaları diğer işleri-aktiviteleri yapacaklardır.

		Artık mimar, eskiz kalemiyle ortaya tasarımlar koyan yaratıcı bir sanatçı, ya da her detayı çözen bir yapı üstadı veya kendi beğenisi ile yaptığı binaları kullanıcıya sunan bir sanatçı olmaktan uzaklaşmaktadır. Romantik bir anlayışı sergileyen bu görüş giderek başka boyutlara doğru uzanmaktadır.

		Mimarlıkta uygulamada, bir binanın ve çevresinin tasarlanıp inşa edilmesi için gerekli olan tüm aşamaların profesyonel bir anlayışla ele alınması gerekir. Bu aşamaların içinde ilk akla gelenler, bina ve çevresinin oluşturulması için ge reken analiz, danışma ve tasarım çalışmaları; tasarımın uygulanabilmesi için gereken tüm çizim ve yazılı belgelerin hazırlanması; yapının tasarım ve teknolojik koşullara uygun biçimde inşa edilmesi için gerekli organizasyon ve yönetim gibi alanlardır. Öte yandan mimar, sistemlerin, araçgereç-malzeme seçiminden de sorumlu olacaktır. Mimarlık hizmetleri içinde bu çalışmalar yapılırken, bu süreçle ilişkili diğer katılımcıların koordinasyonu ve yönetimi de yine mimara aittir. Ayrıca bu çalışmaların sağlıklı, emniyetli, mutlu ve başarılı, düzenli ve dengeli bir ortam içinde gerçekleştirilmesi de gerekmektedir.

		Kendi başına çalışan mimarlar, oranları ne olursa olsun, yukarıda kısaca özetlenen aktiviteleri yapmak zorundadırlar. Ancak, onbeş-yirmi yıl öncesine göre bir bina ve çevresinin ele alınması, bugün, çok daha karmaşık bir nitelik kazanmıştır. Artık yalnızca bir projeyi tasarlamak, uygulama ve detay projelerini üretmek, uygulama süresince de inşaat alanına giderek binanın gelişimini izlemek yeterli olmamaktadır. Artık cebinde parası, elinde arsası ve aklında yaptırmayı düşündüğü binayla mimarın bürosuna gelen işveren neredeyse kalmamıştır. Günümüzde işveren sorunlarıyla vardır; arsası yoktur, parası yetersizdir; veya arsası vardır ve onun değerlendirilmesini istemektedir; ya da bir yatırımcı veya spekülatördür. İşveren ile mimar arasındaki ilişkide mimarın rolü genel olarak şöyledir: İşverenin sorununu araştırmak, analizler sonucu binanın yapılıp yapılmaması gerektiğini, ya da yapım için hangi koşulların gerektiğini ortaya koymak; binanın yapımına karar verilirse, arsa ve yatırım sorunlarını çözümlemeye yardımcı olmaktır.

		Eğer mimar, mimari problem ve çalışmalardan önce işverenin sorunlarına yönelir, ya da işverenin arsa ve finans sorunlarıyla ilgilenirse bu gerçek bir iş olacaktır. Bunun ardından da mimar, programlama ve planlama aşamalarıyla kendini tasarım sürecinin içinde bulacaktır. Mimar, yukarıda sözünü ettiğimiz hizmetlerden kaçınırsa, şansını denemeye hazır başkaları olacaktır. Bunların başında diğer mimarlar, inşaat mühendisleri, endüstri tasarımcıları, dekoratörler ve müteahhitler gelecektir. Mimarın, ilke olarak, diğer meslek alanlarındaki kişilere göre daha değerli ve gerekli bilgi birikimine sahip olduğunu kabul etsek bile bu, tüm işin yalnızca bir bölümünü oluşturur.

		Mimarlığın tarihsel geçmişine baktığımızda mimar, sorunları gören ve ortaya koyan, parçaları biraraya getirerek bütünü oluşturan, bina ve çevresini istenenler ve koşullar çerçevesinde yaratarak topluma katkıda bulunan ve tüm bunları işveren adına yapan bir kimliğe sahiptir. Günümüzde gelişmiş çalışma anlayışı ve uzmanlık alanlarının artmasıyla, mimarlık mesleğinin ilgi alanları geniş bir perspektife yayılmaktadır. Bunlar arasında fizibilite analizleri, arazi çalışmaları, hukuksal sorunlar, yatırım maliyeti vb. konulardan söz edilebilir. Pek çok proje toplumla ilişkili ve spekülatif konularla bağlantılı olduğu için, mimar kendini bir anda tanıtım ve satış kampanyalarının içinde bulabilir. İşletme programlaması ve planlaması, inşaat endüstrisinde danışmanlık gibi hizmetler mimarın etkin olduğu diğer hizmet alanlarıdır. Yalnızca bir iki tanesinden bahsedilen hizmet alanlarına aşağıda daha ayrıntılı bir açılım içinde değinilecektir. Kuşkusuz bu çalışmaların tümünü mimarın tek başına yapması beklenemez. Ancak bu alanlarda ayrı ayrı da olsa mimarların çalışması, tüm organizasyon içindeki parçaları bütünleştirip toplayan, biraraya getiren düşünce yapısının mutlaka mimarlık formasyonuna sahip veya mimarlık formasyonundan geçmiş olması gerekir.

		Mimarlık hizmetleri

		Mimarlık hizmetlerini aşağıda belirtildiği gibi özetleyebiliriz:

		1. Proje Analiz Hizmetleri: Bu hizmetlerin bir kısmı işletme ve işletmecilikle ilgilidir; büyük bir kısmı ise işveren adına mimar tarafından yapılacak görüşmelerle belirlenir. İşveren adına hareket edildiğinde, işverenin istek ve çıkarları yakından korunmalıdır. Bu konularda mimarın emlak, yatırım, iş yönetimi, hukuk ve vergiler açısından oldukça geniş bir bilgi birikimi olması, araştıran, organize eden, koordinasyonu elinde tutan bir anlayışla çalışması zorunludur.

		A. Fizibilite Çalışmaları (Yapılacak bina için gereklilik nedenleri, çalışmanın yürütülme yöntemi, ekonomik gereksinmeler, arsa ve bölge gereksinmeleri, personel gereksinmeleri, hukuksal sorunlar vb.)

		B. Finans Analizleri (İşletme yatırımı analizi, proje yatırım maliyeti analizi, arazi değer ve değerlendirme analizi, vergi ve sigorta araştırması, kısa-orta-uzun vadede yatırım analizi vb.)

		C. Bölge ve Arazi Analizi (Bölge ve arazinin harita ve krokilerinin analizi, arazi kullanım ve işlevleri, çevre ilişkileri, iş gücü koşulları, malzeme koşulları, ulaşım koşulları ve iklimsel koşullar, alım-satım koşulları, hukuksal kısıtlamalar vb.)

		D. İşletme Programlaması (İşlevsel gereksinmeler, mekansal gereksinmeler, araç-gereç ve mobilya gereksinmeleri, işçi ve işçilik koşulları, finansal gereksinmeler, organizasyona ilişkin gereksinmeler, bakıma ilişkin gereksinmeler vb.)

		E.Bina Programlaması (Programlamanın temel felsefesi, iklim ve arazi koşulları, mekan gereksinmeleri ve mekanlar arası ilişkiler, kullanıcı gereksinmeleri, ödeme planı, yatırım maliyeti programı, tasarım ve uygulama programı vb.)

		2. Geliştirme ve Tanıtım Hizmetleri: Birçok örnekte projenin ilerlemesi için tanıtım, finans kaynağı yaratılması, arazi sağlanması gibi aktivitelere gereksinim vardır. Mimarlar kendi ekipleriyle bu sorunların üstesinden gelebilirler; ancak bazı alanlarda gerekli olan uzmanlık ve deneyim, danışmanlarla çalışmayı gerektirebilir. Bu durumda da mimar, işveren adına onun haklarını en iyi biçimde gözeterek koordinasyon ve organizasyonu yürüten kişidir. Bu hizmetleri de şöyle sıralayabiliriz:

		A. Emlak ve Arazi İşleri Sorunları

		B. Tüm Projenin Finans Planlaması

		C. Tanıtım Planlaması

		D. Halkla İlişkiler Planlaması

		E. Gerekli İletişim ve Bağlantı Planlaması

		3. Tasarım ve Planlama Hizmetleri: Binanın genel kullanım amaç ya da amaçlarıdır; bunlar endüstriyel binalarda üretim, alış-veriş binalarında ticaret veya okullarda eğitim gibi tasarım ve planlama sürecindeki önemli çıkış noktalarıdır. Tasarım sürecinin tüm aşamalarında kontrol ve koordinasyonu sağlayabilmek için, mimar bina tasarım ve planlamasında olduğu kadar, kullanım/işletme planlamasında da hazırlıklı ve donanımlı olmalıdır.

		A.İşletme/Kullanım Tasarımı ve Planlanması (İşletme/kullanma şekil ve usulleri, kullanılan sistemler ve yöntemler, işlevsel gereksinmelerin planlanması, araç-gereç-mobilya gereksinmelerinin planlanması vb.)

		B.Bina Tasarımı ve Planlaması (Hazırlık ve etüt, ön proje, avan ve kesin proje, uygulama projesi ve detay, teknik şartname, metraj ve keşif, maliyet tahmin çalışmaları vb.)

		4. Bina İnşaat Hizmetleri: Binanın inşa edilmesi aşamasında mimar işveren adına ihale, şartname ve sözleşmelerin hazırlanması, inşaatın proje ve eklerine uygun olarak yapılması, süre ve programın kontrolü gibi hizmetleri üstlenir. Bu hizmetleri aşağıdaki gibi sıralayabiliriz:

		A. İhale ve Eklerinin Hazırlanması Hizmetleri

		B. Kontrol ve Yönetim Hizmetleri

		C. İş Maliyeti Kontrol Hizmetleri

		D. İnşaat Yönetimi Hizmetleri

		E. İnşaat Sonrası (Bakım) Hizmetleri

		5. Destek Hizmetleri: Destek hizmetleri veren kişi ve kuruluşlarla çalışırken mimarın görevi, tasarım sürecinin bu aşamalarında koordinasyonu ve bütünlüğü sağlayarak kararların verilmesinde bir “yönetmen” olarak yer almaktır. Bu hizmetlerin bir kısmına işveren sıfatıyla kendi bünyesinde yer verebilen mimar, öte yandan gerekli gördüklerinden danışman olarak hizmet alabilir. Her iki durumda da kuşkusuz, uzmanlar kendi mesleklerinin gereklerini en uygun biçimde yapacaklardır.

		A.Destekleyici Tasarım Hizmetleri: (Mühendislik hizmetleri, kent ve bölge planlama hizmetleri, peyzaj mimarlığı hizmetleri, güzel sanatlara ilişkin hizmetler, iç mimarlık hizmetleri; ulaşım ve trafik düzenleme hizmetleri, sağlık ve çevre koruma hizmetleri, özel uzmanlık hizmetleri vb.)

		B.Özel Danışmanlık Hizmetleri: (Çok özel bina tiplerinde genel bilgi, genel ekonomi, pazar araştırma ve analiz, ticaret araştırma ve analiz, hukuk işleri danışmanlık hizmetleri vb.)

		6. Mimarlıkla İlişkili Diğer Hizmetler: Bina, çevre tasarımı ve uygulanması dışında, mimarlara hizmet veren ve yine mimarların uğraş alanlarına giren başka konular da vardır. Mimarlar bu alanlarda doğrudan hizmet verebilir, yönetebilir veya koordinasyonu üstlenebilirler.

		A. Mimarlık Eğitimi Hizmetleri

		B. Endüstri ve Üretim Planlaması Danışmanlık Hizmetleri

		C. Üretim Tasarımı Hizmetleri

		D. Araştırma ve Deneme Çalışmaları Hizmetleri

		E. Mimari Grafik ve Basım İşleri Hizmetleri

		F.Prefabrikasyon ve Ünite Üretimi Çalışmaları Hizmetleri

		Sonuç

		Gelişmiş ülkelerde toplum yapı ve organizasyonu, mimarlık eğitim ve formasyonu, hukuksal kuralların kristalize hale gelmiş olması, işverenin bilinç yapısındaki gelişmişliği, mesleki kuruluş ve sivil toplum örgütlerinin etkinliği bakımlarından kaydedilen ilerlemeler ve yazılı olmayan geleneklerin kurulmuş olması nedeniyle yukarıda kısaca özetlenen konular tamamen “Mimarın Yeni Rolü” yararına işlemektedir. Ülkemizde ise bu konular daha emekleme aşamasındadır. Toplumsal yapı ve organizasyon verimli çalışamamaktadır; mimarlık eğitim ve formasyonu istenen düzeyde değildir; hukuksal kuralların reformlara ihtiyacı vardır; işverenin bilinç yapısının gelişmesi için zamana gereksinim vardır; mesleki kuruluş ve sivil toplum örgütlerinin etkinliğinden söz etmek için daha çok erkendir. Kısacası bu konuların bir şekilde aşılması gerekmektedir; aşıldığı takdirde istenen noktaya gelinebilecektir. Bunu da zaman gösterecektir... 

		Erhan Balkan, Prof.,
Yıldız Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Öğretim Üyesi
	

	
		
			GÖRÜŞ
		

		KonuşmamakMurat Çağıl

		Gündelik konuşma; sonu nereye varacağı bilinmeden ve herhangi bir konu bütünlüğü içerisinde olmadan, konuşmacıların kendi dünya görüşleri çerçevesinde karşılıklı konuşmasıdır. Bu tür bir konuşma sırasında, belki de konudan konuya atlanır ama uygun geçişler yakalanarak konuşma sürdürülür. Konuşmuş olmak için konuşulur, iletişim sağlamak için konuşulur, peki ama neden? Konuşmaya neden ihtiyaç duyulur? Konuşma, kendi kendimizeyken düşüncelerimizin benliğimizde oluşturduğu ve yoğunlaşarak dönüp duran bir bulutun dilimizden bir yağmur gibi dökülmesine benzetilebilir. Sonuçta elde edilen şey, bulutun boşalmasıyla benliğin rahatlamasıdır. Tek başına konuşmak, sadece sesli düşünmek olduğu için bir boşalma ve rahatlama söz konusu değildir. Karşılıklı konuşma sırasında bir paylaşım ve ortak bir üretim söz konusudur. Benlik, bu ortak üretim sonucu somut dünyada varolduğunun ayırdına varır. İnsan konuşmak için diğer insanlara ihtiyaç duyar ve sırf bu sebepten dolayı da insan sosyal bir varlıktır denebilir.

		Yukarıda belirtilen düşünce akışı sonucunda; toplumu meydana getiren unsurlardan biri olarak insandaki konuşma isteği veya ihtiyacı da gösterilebilir. Bununla birlikte toplumun oluşması ile sınırlılıklar da ortaya çıkmaktadır. Saygıdan, kibarlıktan ya da söylenecek şeyin gereksizliğinden, çirkinliğinden, kabalığından, mantıksızlığından dolayı düşünülen her şey ötekine söylenmemektedir. İnsan özgürce her şeyi düşünebilmekte ve yalnızken bunları söyleyebilmekteyken ötekinin varlığı ile bu özgürlüğünü kısıtlamaktadır. Böylece özgür varoloşumuz ötekinin varlığı sonucu bedenimize hapis olunmakta ve bunun sonucu da varoluşumuz beden olarak varlık bulmaktadır. Şimdi görülüyor ki ötekinin varlığı sonucu varlık bulmaktayız. Aksi durumda örneğin internette dolaşan duyusal algıdan yoksun olan sınırsız özgür varoluşlar da insan değildir. Bununla birlikte ötekinin varlığı ile sınırlanmanın uç noktasında görülen, konuşmayan insanların birlikteliği sonucunda da bir toplum olamayan zorunlu bir beraberlik söz konusudur. Belki de bu, konuşmak kadar insansal ve kolay bir üretim ortaklığını paylaşamadıkları için insan yığını olmaktan ileri gidemeyen bir topluluk görüntüsüdür.

		Şimdi şöyle bir matematik sorusu akla geliyor: Hacimleri eşit iki kap içerisinde, eşit sürede, eşit hızlardaki 5 tane atomun mu yoksa 10 tane atomun mu birbirlerine dokunma ihtimalleri daha yüksektir?

		soru 1: x atomunun y atomu ile çarpışma ihtimali hangi kapta daha yüksektir?

		
			[image: mimarist 5]
		
		a) A

		b) B

		c) Her ikisinde de aynıdır

		d) Peki neden x, y’yi arıyor? Başkası ile çarpışsa olmaz mı?

		Çünkü her çarpışma bir iletişim değildir. İletişim için varoluşsal paylaşıma ihtiyaç vardır. Öyleyse konuşmayı hazırlayan ilk şart; varoluşsal paylaşım kurabilme ortak yanlarının varlığıdır. Herhangi bir paylaşım yaşayamayacağımız y ile karşılaşmamızın hiçbir değeri yoktur. İşte bu noktadaki birliktelik, görünüş olarak sadece atomların aynı kap içerisindeki birlikteliği gibi görünürken, varoluşsal olarak bakıldığında da daha önce belirtilen toplum modeline uygun olarak, varoluşsal tutsaklığa sebep olan bir toplum modelidir. Bedenlerimiz aynı kap içerisindeki atomlar gibi rastlantısal olarak çarpışıp uzaklaşırlarken, benliklerimiz de birbirlerine akamama sonucunda bedenlerimize hapsolmaktadır.

		Bireylerinin sayısı artmış ve giderek de artan modern toplum içerisinde, karşısındakini tanıyabilme yeterli zamanına sahip bulunulmayan temaslarla, varoluşsal paylaşım kurabilme ortaklıkları bulunamadığı için “konuşma” giderek azalmaktadır. Böyle bir bakış açısından mimar gözüyle bakıldığı zaman, bu durumun yaşanılan çevreye olan etkileri de görülebilmektedir. Herhangi bir mimari mekânı yaşanmışlık ve deneyim, insanlar için bir yer haline getirmektedir. Ortak yaşanmışlıkların ve deneyimlerin yok edilmesi bu yerleri de var edememektedir. Bu sebepten dolayı insani yaşamın geçtiği mahalle yok olmuştur.

		Sayısal çokluk yüzünden zorunlu olarak apartmanlarda fiziksel birliktelik yaşanırken, insanlar birbirlerini tanımaya yeter zaman ayırmadıklarından ya da bu sayısal çokluk içerisinde, paylaşım kurabilme şansına sahip kişileri yitirdiklerinden dolayı, bu kadar kalabalığa rağmen bu kadar yalnızlık, bu kadar kalabalık içerisinde bu kadar kaybolmuşluk yaşanmaktadır. 

		Murat Çağıl, Y. Mimar, Erciyes Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Öğretim Üyesi.
	

	
		
			PROJE / PROFİL
		

		
			Mimarlar Proje Bürosu:

			“Mimarlıkta paylaşım ve katılım kaçımlmazdır”
			Söyleşi:  Hakan Dölgen, Ayşen Ciravoğlu
		

		
			Bu sayımızda Proje/Profil sayfalarında uzun yıllardır ortaklıklarını başarıyla yürüten Mimarlar Proje Bürosu’na yer veriyoruz. Tapı ölçeğinden kentsel tasarıma, değişen boyutlarda projeler tasarlayan Nadir Hasbora ve Ziya Soyer; yirmi yılı aşkın ortaklık deneyimlerini, çalışma anlayışlarını ve mimarlık ortamına ilişkin düşüncelerini bizlerle paylaştı. Sayfalarımızda kendileriyle, bürolarında gerçekleştirdiğimiz sohbetin bir özetini ve çalışmalarından bir seçkiyi bulabilirsiniz.
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			Nadir Hasbora, 1952 yılında Balıkesir’de doğdu. 1976 yılında Orta Doğu Teknik Üniversitesi, Mimarlık Fakültesi, Mimarlık Bölümü’nden lisans diplomasını, 1980 yılında aynı bölümden lisansüstü diplomasını aldı. 1977-1978 yılları arasında Ankara’da Cengiz Bektaş ile “Bektaş- Hasbora Mimarlık işliğini”nde ortak mesleki çalışmalarına devam etti. 1979-1980 yıllarında ODTÜ Mimarlık Fakültesi, Mimarlık Bölümünde “Kentsel Tasarım” ve “Peyzaj” derslerinde asistan olarak ve yine aynı bölümün döner sermayesinde gerçekleştirilen “Antalya Kaleiçi Koruma ve Geliştirme Projesi”nde çalıştı. Mimar olan eşi Hatice Hasbora ile Ankara’da “Hasbora Mimarlık işliği”ni kurdu. 1982-1985 yılları arasında İstanbul’da “Bektaş Özyönetim Mimarlık işliği Ltd.Şti.”nin bir ortağı olarak mimarlık çalışmalarını sürdürdü.
Ziya Soyer, 1947 yılında İstanbul’da doğdu. 1973 yılında İstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi Mimarlık Bölümü’nden diplomasını aldı. Öğrenciliğinin ilk yıllarından itibaren Günay Çilingiroğlu, Metin Hepgüler, Tamay Sütmen gibi ustaların bürolarında, çeşitli projeler ve yarışmalarda çalıştı. 1973-1977 yılları arasında Ersen Gürsel’in İstanbul ve Muğla’daki E.P.A. Mimarlık Bürolarında turizm ağırlıklı konularda yardımcı mimar olarak çalıştı. 19781979 yılları arasında Antalya’da Mimar Hakkı Verendağ ile birlikte kurdukları büroda çalışmalarını sürdürdü. 1980 yılında İstanbul’a dönerek Bektaş Mimarlık işliği’ne katıldı. 1982 yılında kurulan “Bektaş Özyönetim Mimarlık işliği Ltd. fiti.” nin ortağı olarak 1984 yılı sonuna kadar çalıştı.
Nadir Hasbora ve Ziya Soyer, 1985 yılı başında Bektaş Özyönetim’den ayrılarak Cahit Engin ile birlikte “Mimarlar Proje Bürosu Ltd. Şti.”ni kurdular. 1987 yılında Cahit Engin’in ortaklıktan ayrılmasından bu yana Çiftehavuzlar’daki bürolarında birlikte çalışıyorlar.

		

		Bir tasarım ortaklığı olarak yürüttüğünüz yirmi yılı aşkın beraberliğinizin sürdürülebilmesindeki etkenlerden söz edebilir misiniz?

		Nadir Hasbora: Bizler mimarlığı, paylaşımın ve katılımın yoğun ve kaçınılmaz olduğu bir meslek olarak görmekteyiz. Yirmi yılı aşan bir ortaklığı sürdürmenin çok sık görülmediği ülkemizde, kendimizi bunu başarmış olarak değerlendirebiliriz. Tasarımda paylaşım ve ortaklık konusunda Ziya’nın da, benim de çok özel çabalarımız olduğu söylenemez. İlk kez bir araya gelişimiz daha geniş bir ortaklık içinde oldu ve bundan sonraki birlikteliğimize de buradan hareketle devam etmeye karar verdik. Yıllar, kendi içinde kurallarını da oluşturdu. Yazılı olmayan bu kurallarla da yirmi yıldır tasarım çalışmalarımızı sürdürmekteyiz. Bu çalışmaların en önemli ortak özelliklerinden biri, yeni bir tasarıma başlarken her ikimizin de kendisini özgür hissedebilmesidir. Bizce bu, tasarım ortaklığının sürdürülebilmesini sağlayan en önemli etkenlerden biridir. Ziya’nın da, benim de birbirine benzeyen ve benzemeyen özelliklerimiz var elbette. Aslında bu durum ortaklığımız için kendiliğinden bir zenginliği de beraberinde getiriyor. Benzer özelliklerimizin başında mesleki heyecanımızın hep diri ve ayakta olması geliyor. Kimi zaman kendi aramızda bu amatörce davranış için “öğrenci heyecanımız depreşti” diyerek birbirimize takıldığımız olur.
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				Turistik Tesis Projeleri Metem Tatil Köyü, Bodrum-Muğla, 1985.
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				Eş eğimli kum üzerinde kitle araştırmaları.
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				Turistik Tesis Projeleri Metem Tatil Köyü, Bodrum-Muğla, 1985.
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		Ziya Soyer: 1982 yılından beri bu birlikteliği sürdürüyor olmamız, hele bizimki gibi kurumlaşmayı zor beceren bir toplumda, başarı sayılır. Özellikle mimarlık alanında örnekleri bildiğim kadarıyla çok az. Gerçekte bu tür ortaklıklarda paylaşılan salt maddi değerler değildir. Mesleki hazların ve heyecanların paylaşımı daha ön plandadır. Dolayısıyla ilişkiler daha hassas ve kırıcı biçimde olabiliyor. Bence bu uzun süreli beraberliğin sırrı, benzer sosyal ve kültürel çevrelerde yetişmiş olmamız, dünyaya bakış açılarımızın benzer olması, zaman içinde iyice pekişen karşılıklı güven duygusu ve her ikimizin de paylaşmaya yatkın yapılarda olmamızdır. Yani “dengi dengine” bir durum söz konusu. Diğer yandan farklılıklarımız da var. Örneğin Nadir’in bana göre daha rasyonel tutumu vardır; benimse gözlemsel birikime dayalı sezgisel tavrım ön plandadır. Bu farklılığın ortaklığımıza renk kattığını düşünüyorum. Doğal olarak, tasarım yaparken ortaya çıkan tartışmalarda genellikle birbirimizi ikna yolunu kullanırız; kimi zaman da, birimiz bir adım geride durma özverisini gösterir. Bu tür ortaklıklar bence iki kişinin birbiriyle sürekli çatıştığı bir arena değil; aksine birbirini tamamladığı bir ortam olmalıdır. Sonuç olarak ortaya çıkan ürün Mimarlar Proje Bürosu’nun ürünüdür.

		
			“Mimarlar Proje Bürosu”nun mimari yaklaşımı ve tasarım anlayışıyla ilgili neler söyleyebilirsiniz?

		

		N.H.: Mimarlık mesleği, bir yandan yaratıcılık ve dolayısıyla kişisel olma özelliği taşırken, diğer yandan da insan ve topluma hizmet etmesi nedeniyle tasarım ve uygulama aşamasında birçok konuyu paylaşmak durumunda olduğunuz ve katılımcılarının da olduğu bir uğraş. Yaratıcılık ve ortaya konacak olan ürünler, insanların ve toplumların yaşamları ile doğrudan ilişkili, onların yaşamlarını kolaylaştıracak ve onları mutlu edecek ürünler olmalıdır. Bu çıkış noktasından başlayarak mimar-kullanıcı-uygulayıcı üçgeni, tasarım ve uygulama aşamalarında birbirleriyle sürekli alışveriş durumundadır. Burada biz mimarlar ise konunun analizini ve sentezini yapan, ürüne biçim veren son derece önemli ve sorumluluk taşıyan bir konumdayız.

		Z.S.: Bu biçimlendirmede işlev ön plandadır. Biçim ise bu işlevin dışa yansıdığı bir kabuk görevi yapar. Ancak bir çırpıda formüle edilmiş gibi görünen bu yaklaşım bu denli basit değildir elbette. İşlevsel bir yapı tasarlayabilmenin ön koşulu, tasarıma başlamadan önce işi doğru tanımlamak ve işverenle birlikte doğru yapı programını oluşturabilmektir. Bu, zaman ve çaba gerektirir; ama tasarımcı olarak bizim de konu ile ilgili sınırlarımızı ve yönümüzü netleştirir. Hiçbir zaman işlevi ön plana alıp biçime önem vermeyen kolaycı bir tavrı da benimsemedik. Bu iki kavramın kesiştiği noktada birikimlerimizdeki mekan, ışık, renk, kitlesel denge ve çevre unsurları, kısaca estetik kaygılarımız sürekli devrededir. Bu kaygılarla birlikte çağdaş malzemeler ve teknolojilerin sağladığı olanakları kullanarak çözüme gitmeye çalışırız. Tasarımımızda ön planda tutmaya çalıştığımız bir başka nokta ise yapısal (strüktürel) yalınlık ve netliktir. Mekânsal kurguyu oluştururken yapısal kurguyu da zorlamamaya özen gösteririz. Özet olarak, yalın, kolay anlaşılabilir ve biçimsel özentilerden arınmış, insan ölçeğini kaybetmeden işleve dayalı bir tasarım çizgisinde kalmaya çalışıyoruz.
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			Kentsel Tasarım Projeleri Yeşil Külliyesi Çevre Düzenlemesi ve Koruma Amaçlı imar Planı Çalışması, Bursa, 1986. (Ersen Gürsel ile birlikte)
Bursa imar Planı gereğince, Fen işleri tarafından açılan yol, Yeşil Türbe’nin hemen dibinde 6-8 m’lik derin bir yarık oluşturmuş, çevre yapıları ve özellikle Yeşil Türbe’yi büyük bir risk altına soktuğu gibi, çok yoğun olan yaya dolaşımını da engellemişti.
Bu noktada Ersen Gürsel ile birlikte büromuzdan proje desteği istendi. Tasarımın temel ilkesi, çevre için tehlike yaratan yolu yaklaşık 85 m’lik bir tüp içine alarak hem yarığın iki yakasının kayarak çevreye zarar vermesini önlemek, hem de Türbe’nin yakın çevresini araç trafiğinden arındırarak, tüpün üst kotunda yaya alanı oluşturmaktı.
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			Çevre Düzenleme Projeleri
Ataşehir Uydu Kenti “Community Road” Projesi, İstanbul, 1994.
Ataşehir toplu konut proesi kapsamında, konut ve ticaret kullanımlarının yanında kent parçasının aynı zamanda ziyaret edilecek bir bölge kimliği kazandırılmas amaçlanan projede, yaya dolaşımı ve insan faktörünü ön plana çıkaran ve yavaşlatılmış -denetimli- taşıt dolaşımını da içinde barındıran bir kompozit kentsel dolaşım alanı tasarlanmıştır.
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			Haydarpaşa-Bostancı Sahil Bandı Düzenleme Projesi, İstanbul, 1985. (Ersen Gürsel ile birlikte)
Kadıköy Belediyesi’nin Dalyan-Bostancı arasındaki kıyı dolgu alanlarında yaptırmak istediği düzenlemeler kapsamında, büromuz, Mim. Ersen Gürsel ile birlikte öncelikle arazi kullanım planlarını hazırlamış, daha sonra nokta detaylarına kadar inen uygulama projelerini yapmıştır. Ancak Anakent-ilçe Belediyeleri arasındaki politik sürtüşme(i) nedeniyle gerçekleştirilememiştir.
		
		
			Mimari çalışmalarınız, gerçekleştirdiğiniz tasarımların seçimi ve içeriklerinden söz eder misiniz?

		

		N.H.: Bugüne dek 1/5000 ile 1/1 ölçekleri arasında, oldukça farklı ölçeklerde tasarımlar gerçekleştirdik. Bundan büyük bir haz aldığımızı belirtmek isterim. Söyleşimizin başında dile getirdiğimiz “tasarıma katılım” konusuna burada bir boyut daha eklemek gerekiyor. O da tasarladığımız yapıların ve çevrenin, bir kentin bütünü içinde yer alması, onun bir öğesini oluşturması ve o kentte yaşayan insanları da bir yönüyle ilgilendirmesidir. Bunun çok önemli olduğunu düşünüyorum. Yapılar (veya yapı grupları) kitleleri, gölgeleri, malzemeleri, renkleri ve bir araya gelişleriyle tanımladıkları dış mekânlarla yaşadığımız çevreyi oluştururlar. Tek yapı, yapı grupları, yerleşmeler, ortak dış mekanlar, parklar ve giderek kentsel tasarım konularıyla zenginleştirdiğimiz mesleki çalışmalarımızda bu bakış açısını hiçbir zaman kaçırmamaya özen gösterdik.

		Z.S.: Kentsel tasarım ve çevre düzenleme projelerinde yoğunlaşmamızın tek nedeni sadece toplumcu tavrımız ve bu konudaki seçiciliğimiz değil elbette. Rastlantıların da öneminin olduğunu belirtmeliyim. 1985 yılında büromuzun içinde bulunduğu ortam ve ilişkiler böyle bir kapıyı aralamıştır. Nadir’in bu konudaki yüksek lisans çalışması ve ODTÜ’de kentsel tasarım ve peyzaj konularında asistanlık yapmış olmasının da bu tür konulara yakınlık duymamıza yardımı olduğunu söyleyebilirim. Yıllar içinde ikinci bir uzmanlık elde ettik denilebilir. Ancak bu konunun kapsamında ve bizim uzmanlık alanımızda olmayan şehircilik ve peyzaj konularında işin uzmanlarıyla işbirliği yapıyoruz. Bu bağlamda, Kadıköy, Şişli, Avcılar, Bursa ve Gaziantep Belediyelerine; Emlak Bankası Bahçeşehir ve Ataşehir yerleşimlerine; Ataköy Turizm Merkezine; Alarko’nun Alkent ve Alsit yerleşimlerine “çevre düzenleme” ve “kentsel tasarım” projeleri ürettik. Bunun yanı sıra kimi özel konutlara bahçe ölçeğinde proje ve uygulama işleri yaptık. Farklı ölçeklerde çalışmayı gerektiren bu dal, kendimizi daha özgür hissettiğimiz tasarım aşamasında bize büyük bir haz verdiği gibi, iş yaratma alanında ikinci bir seçenek oluşturarak büromuzun yaşamını sürdürebilmesinde önemli olmuştur ve olmaktadır.
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			Alışveriş Merkezleri ve Çarşılar
Şişli Sokak Çarşısı ve Çevre Düzenleme Projesi, İstanbul, 1990.
Tasarımın yapılacağı yer, yaklaşık 7.5 m eninde ve 205 m boyunda, ince uzun bir alandır. Tasarım bu alanın iki yanında 4 m ve 3 m’lik dar sokaklar oluşturulmasını içermektedir.
Bütünü bir “Sokak Çarşısı” olarak ele alınan dükkanlar dizisinde, sokağa 45°’lik açı yapacak biçimde oturan bir yapı aksı düzeni seçilmiştir. Böylece hem dükkan derinlikleri artırılmış, hem de sokağın her iki yönünden yaklaşan insanlara cephelerini dönmüş vitrin yüzeyleri elde edilmiştir. Oldukça sıkı bir düzende, ancak tekdüze olmayan bu dokuda, beşer çift dükkan biriminden oluşan gruplaşmalara gidilmiş olup, bu gruplar arasında farklı mimari öğelerle (tuğla kemerler) ara sokaklar oluşturulmuştur. Bu bölgelerde bodrum kat kotunda WC grupları ile ısıtma istasyonları bulunmaktadır. Aynı bölgedeki dükkanların çatılarında ise teras kahve kullanımları getirilerek, sokak boyunca uzanan mezarlığın zengin yeşil dokusunu seyredebilme olanağı elde edilmiştir.
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			Konut projeleri
Arıoglu Evi, Altunizade-İstanbul, 1986.
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			Konut projeleri
Maliki Evi, Bayramoglu-İstanbul, 1987.
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			Genel Müdürlük ve Büro Yapıları
Ağrı Merkezi, İstanbul, 1998.
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			Genel Müdürlük ve Büro Yapıları
Bahçeşehir Büro Yapısı, Hadımköy-İstanbul, 1996.

			

		

		
			Bugüne değin gerçekleştirdiğiniz mimari çalışmalarınızın özellikle de son yıllarda yoğunlaşan bazı “Uygulama Çalışmalarına” rastlıyoruz. Bunu biraz açar mısınız?

		

		N.H.: Mesleki çalışmalarımızın son on yılında uygulama çalışmaları, daha doğrusu “Uygulama (ya da inşaat) Organizasyonu” yaptık. Başlangıçta bazı çevre düzenleme tasarımlarının gerçekleşme aşamasında, biraz da iş sahiplerinin zorlamalarıyla, müellif olarak uygulamayı denetledik ve piyasa araştırmaları, malzeme ve taşeronların seçimleri derken inşaat organizasyonu gibi farklı bir hizmet türünü de vermeye başladık. Bu daha sonra yapı içi uygulamalarında da tekrarlandı ve halen büromuzun verdiği hizmetler arasında yer alıyor. Bu aşamaya gelişimiz biraz isteksizce, hatta çekinerek oldu diyebilirim. Ziya ve benim için bu tutumumuzun bir takım geçerli nedenleri var kuşkusuz. Aslında bugünden geçmişe doğru baktığımızda bunun bir yanılgı olduğunu da söyleyebilirim. Hatta biraz da genelleyerek, bunun bizim kuşağın bir yanılgısı (ya da sorunu) olduğnu söylemek de olası... Mimarlık eğitimimiz sırasında başlayan, daha sonra da profesyonel tasarım çalışmalarımız sırasında devam eden ve bizlerin de kolaylıkla benimsediği bu anlayış, “mimar ile uygulayıcının hiç bir zaman masanın aynı tarafında olamayacakları” düşüncesidir. Oysa uygulamanın içinde ve denetiminde mimarinin bulunmadığı bir tasarımın doğru gerçekleşebilmesi, yani inşa edilebilmesi olasılığının çok da yüksek olmadığını yıllar içinde yaşayarak gördük. Bu konuda zorlayıcı hiçbir yasa da yoktu. Bütünüyle mimar ile iş sahibi arasında kurulacak ilişkinin seyrine terkedilen “Mesleki Kontrollük Hizmeti”nin bile her zaman devreye sokulması pek de olası değildi. En azından bizim çalışmalarımızda bunu bütünüyle elde ettiğimiz söylenemez. Bu nedenle büyük bir özenle hazırladığımız kimi tasarımlarımız, uygulama tamamlandıktan sonra, belli oranlarda, bizim olmaktan çıkıyordu.

		Z.S.: Nadir’in “bizim kuşağın yanılgısı” genellemesine ben de katılıyorum. Gerçekten de o yıllarda aldığımız eğitimin sonucunda, dış dünyanın sert piyasa koşullarını yeteri kadar tanımadan adeta biraz steril ve romantik olarak yetiştik diye düşünüyorum. O yüzden tasarım asıl görevimiz, uygulama ise başkalarının işi gibi düşünerek, uygulama konularına hep uzak durduk. Uygulamada sadece “mesleki kontrollük” olarak var olmaya çalıştık. Çoğu kez bu ülkede nasıl olup da sadece tasarım yaparak bunca yıldır yaşamımızı sürdürebildiğimize şaşarım! Söz mesleki kontrollüğe gelmişken bu konuyu biraz açalım istiyorum. Çünkü iş yaptığımız çevreler çoğu kere mesleki kontrollüğü TUS (Teknik Uygulama Sorumluluğu) ile karıştırıyor. Hele yasal olarak zorunlu olan TUS’u üzerine alacak bir imza bulununca, mesleki kontrollük aranmıyor. Oysa bunlar farklı hizmetler. Mesleki kontrollük, proje müellifinin inşaat aşamasında tartışmasız yerine getirmesi ve bir karşılığı olması gereken bir görev. Her ne kadar ücret tarifelerinde bir karşılığı var gibi görünse de uygulamada bunun pek de çalıştığı söylenemez. TUS için bir bedel ödeyen işveren hesabını kapatıyor. Bu durumda da inşaat sırasında ilişkileriniz kesiliyor. TUS’un yasal olarak zorunlu hale getirilmesinin nedenleri ise farklı. Herhangi bir olumsuzluk halinde sorumlu tutulacak bir yetkili gerekiyor. Bir müellif olarak mesleki kontrollüğünüzü yapabilmek için TUS görevini de yüklenmek ise, karşılığını alamadığınız çok ağır bir yük olmaya başlıyor. Sonuç olarak “Mesleki Kontrollük Hizmeti” çözülmesi gereken bir sorun olarak ortada duruyor.
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			Konut Projeleri Tuzlahan Villaları, Tuzla, 1993.
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			Restorasyon Projeleri
Rejans Lokantası, Beyoğlu-istanbul, 2000. (Tarihi kimliği korunarak yenileme)

			

		

		
			Proje çalışmalarınıza bakıldığında “tek konut projeler” ile ilgili bir yoğunluk sezilmekte. Bu konu ile ilgili neler söyleyebilirsiniz? Konut tasarımındaki yaklaşımlarınız nelerdir?

		

		N.H.: Böyle bir yoğunlaşmadan söz edilebilir. Ancak bunun özel bir nedeni olduğu söylenemez. Biraz rastlantısal, biraz da ortaya çıkan yapıların örnek oluşturarak bu tür başkaca talepleri beraberinde getirmesi de denilebilir. Konut tasarımındaki yaklaşımlarımızı şöyle özetleyebilirim: Belli bir aile için tasarlanan bir konut yapısı kendine özgü özellikler taşıyacaktır. Bu konuda zaman zaman şu benzetmeyi yaparım: “bir özel konut tasarlamak, provalı terzinin özel bir giysi dikmesi gibidir.” Ancak her iki uğraşın sonunda ortaya çıkacak ürünler, kullanıcılarının özelliklerine ve isteklerine yanıt verecek biçimde olduğunda onları mutlu edecektir. Özellikle konut tasarımlarında tüm aile bireylerini, daha doğrusu o yapıda yaşayacak olan kişileri tek tek tanımak, onların özelliklerini, gereksinimlerini iyi ve doğru saptamak, kullanıcı olarak onların da tasarıma katılmalarını sağlamak gerekiyor. Henüz kağıdı kalemi ele almadan gerçekleşecek bir sözlü irdeleme aşaması. Bana göre bu, tasarımın en önemli aşamasıdır. Konut tasarımı için geçerli olan bu yöntem, diğer tasarım konuları için de geçerlidir elbette. Ancak kimi zaman konut örneğinde olduğu gibi bu daha çok kişisel verilerin ağır bastığı, kimi zaman da ortak kullanımlar, teknik veriler, gereksinimler, iş akışı gibi başka özelliklerin ve verilerin ön plana çıktığı ölçütler olacaktır. 

	

	
		
			İNCELEME
		

		Demokratikleşme Arayışında Kent ve KullanıcısıDeniz İncedayı

		Bilindiği gibi, 1970’li yıllarda dünyada yaşanan ekonomik bunalımdan çıkış arayışları, gelişmiş ülke ekonomilerini yeni yapılanmalara ve iletişim-bilişim teknolojilerindeki gelişmelere yönlendirerek küreselleşme sürecindeki dinamiklerin nedenlerini oluşturmuştur.

		Bu süreç, ticaret alanında genel bir tanımla “ulusal piyasaların bütünleşmesi” şeklinde algılanmakla birlikte, üretim ve iletişimdeki gelişmeler, yaşamın tüm alanlarına kaçınılmaz olarak yayılmakta, mekân kavramını da değişime uğratarak, geçmişten farklı bir içerik kazanmasına neden olmaktadır (Eraydın, 2001).

		Limits of Capital adlı yapıtında Harvey (1982), kentsel değişimlere, sermaye birikim süreçleri açısından bakarak, metropollerde gelişmekte olan üç eğiliminden söz etmekte ve bunları;

		• sembolik sermayenin kentlerde giderek önem kazanması,

		• çarpıcı ve görsel olarak etkileyici olanın ön plana geçmesi,

		• toplumsal eşitsizliklerin ve yoksullaşmanın istikrarlı biçimde artması olarak sıralamaktadır (Kaygalak, 2001).

		Böylelikle kentler, kendilerini ayırt eden bir “imaj” oluşturma, hem sermayeye hem de ziyaretçilerine cazip gelecek bir yer (mahal) olma yönünde maliyetli bir yarışa girmişlerdir (Harvey, 2001). “Kent” ve “imge”sini bir “ihraç malı”na dönüştüren (Esser, Hirsch 2001; Kaygalak, 2001) bu gelişmeler, mimari ve kentsel tasarım alanlarında, olumlu özellikler taşıyan bir mahal imajının yaratılması, teatralliğin örgütlenmesi, tarihsel alıntılamanın, süslemenin ve yüzeylerin çeşitlendirilmesi (Harvey, 1997) yönündeki çabaları gündeme getirmişlerdir.

		Bu eğilimler, kent merkezlerinde gökdelenler, beton bloklar, dev fuar alanları, alış-veriş merkezleri gibi büyük ve gösterişli yapılarda ve giderek bir ticaret konusu haline gelen “tarihsel miras sanayi”ne dayanan “seyirlik” bir mimari anlayışın ortaya çıkmasına neden olmuştur (Kaygalak, 2001).

		Sınır kavramı ve sınırlamaların giderek önemini yitirdiği ve tüm sistemin, alanlar ve gruplarla değil, birimlerle tanımlandığı bu yeni oluşumla birlikte, “bireysel kimliği ve çeşitliliği” savunan yeni bir toplumsal yapı ve ilişkilerin gündeme geldiği gözlenmektedir. “Yerel ve küresel” kavramları da bu çerçevede çok boyutlu olarak ele alınmakta ve birbirlerini tamamlayıcılıkları tartışılmaktadır. Bu kavramların birbirlerine karşıt olmadıkları, tersine, birbirlerini tanımlayan iki eğilim oldukları (Amin, Malmberg, 1992) dolayısıyla da bir “diyalektik birliktelikleri olduğu görüşü, bu tartışmaların özünü oluşturmaktadır (Eraydın, 2001).
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		Kuşkusuz bu dönüşüm ve değişimler, bireyin toplum içindeki rolüne de farklı açınımlar getirmekte, yeni bir birey-toplum modelinin kurgulanmasını gerektirmektedir.

		Ulus-devletin öneminin azalması, üretim ve birikim süreçlerine farklı yaklaşımların getirilmesi ve bu kuralların uygulanabilmesi, yeni yönetim yapılarının ortaya çıkmasını ve “karar verme süreçleri”nde farklı aktörlerin devreye girmesini zorunlu kılmaktadır. Başka bir ifadeyle, bu yenilikler, bireysel hakların, toplumsal süreçlerde nasıl yaşama geçirileceği sorusunu gündeme getirmekte, hatta “birey”in “hak ve özgürlük”lerinin yeniden tanımlanmasını gerektirmektedir.

		İşte bu noktada, yeni kent örgütlenmesinde, “demokratikleşme süreci”ne “birey”in katılma biçiminin sorgulanması, “tasarım süreci”nin bir boyutu olarak karşımıza çıkmaktadır. Özellikle yerel birimlerin (kent veya bölge) kendi başlarına dünyaya eklemlenebilecek birer kimlik olarak algılanmaları, yerel yönetimleri geleneksel rollerinin ötesine taşımaktadır. Oluşturulacak yeni yapılanmalarda, birey; kendi hak ve özgürlüklerinin, dolayısıyla da kimliğinin farklı bir biçimde ele alındığı veya yorumlandığı bir üretim modelinin savunucusu olmak durumundadır. “Yeni kentlin yaratılması sürecinde “kentta/’ın nasıl ve ne şekilde katkı sağlayabileceği tartışmaları bu gelişmelere bağlı olarak güncellik kazanmaktadır.

		Temel değişim, “karar üreten-yöneten ile yönetilen” gibi iki farklı kesime dayalı yönetim sisteminin yerine, karar verme sürecinde “ortak” olan grupların (yönetişimin) oluşturulması ilkesine dayalıdır. Kent, kendi başına özgürleşen birim olurken, bu birimin geleceğinin düzenlenmesi sorumluluğu, yerel yönetimleri aşmakta ve yeni bir ortaklık kurulması gereği ortaya çıkmaktadır.

		Bu makalede, böyle bir bakış açısıyla, “mimar”ın, yeni üretim sürecinde toplum ile bütünleşecek davranış biçimlerini oluşturulabilmesi için yaşamsal olan bazı altyapısal koşullar vurgulanarak, meslek eğitimi ve faaliyetlerinde, çevre oluşum sürecinde “demokratikleşmece katkı amacını da içeren “bütüncü” bir bakış açısının gereği irdelenmektedir.

		Ülkemizde ve İstanbul kenti özelinde 1980 sonrası mekânsal değişim sureci ve bu sureci oluşturan etmenler

		Girişte de değinildiği gibi, ülkemiz, “küreselleşme ideolojisi”ne uyumlu olarak gelişen politikaların ışığında, 1980 sonrası dönemde, yeniden yapılanma ve sermaye birikimlerine yeni bir ivme kazandırma sürecine girmiştir. Küreselleşmenin sebep olduğu kültürel akışın ülkeye taşınmasının piyasa düzeyinde ve mekânsal boyutta yarattığı değişimler, aynı yıl alınan 24 Ocak Kararları, 1980’in ülkenin kentsel gelişimi açısından tarihsel bir paradigma olarak algılanmasını gerektirmektedir.

		24 Ocak kararlarının temelinde, “kamu yararı kavramı”nın ekonomik politikalar üzerindeki etkisinin kaldırılması, rant gelirlerinin önündeki ülke ve toplum çıkarını gözeten kısıtlama ve engellerin yok edilmesi, ulusal değerlerin korunmasını öngören anayasal ilkelerin aşılması kısaca “yağmaya dayalı spekülatif’ süreçlerden beslenecek birikimlerin, tüketim ekonomisiyle piyasaya kazandırılarak finans kaynaklarının üretim dışı kazançlarla artırılması gibi hedefler yatmaktadır (Ekinci, 1998). Yalın bir ifadeyle, 1980’lerin “neo-liberalist” anlayışının, bu kararlar ile “kent”e ve “mekân”a yansıdığı söylenebilir.
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		Bu dönemde izlenen politikaların sonucu, tarım kesiminde baş gösteren keskin gelir dengesizliği ve toprak rantının getirisinin olmaması, can güvenliği sorunuyla da birleşince, kırsal alandan büyük kentlere akın hızla artmıştır. Dengesiz büyüme ve kamu yatırımlarının azalması, geri kalmış yöre insanlarının, ekonomik ve ticari olanakların yoğunlaştığı büyük kentlere taşınmasına neden olmaktadır. Bu göç 1945-65 yılları arasında yaşanan (daha çok tarımın neden oluşturduğu) göçten farklı bir karakter taşımaktadır. Sağlıklı bir kalkınma ve bölge planlama politikasının geliştirilmemesi nedeniyle oluşan göçün ilk çekim merkezi ise İstanbul olmaktadır. Çünkü merkezi yönetim 1983 sonrasında, oy potansiyelini koruma kaygısıyla İstanbul’a ağırlık vermiş ve devlet bütçesinden büyük kaynak aktarımı yapmıştır. Elde edilen finansman kaynağı dönemin Belediyesince, “bir dünya kenti” yaratma özlemleri doğrultusunda kullanıldığından1 kent süratle “kültürel tüketime göre biçimlenmiş” (Keyder, 2000) bir mekâna  dönüşmüştür. Bu sürecin hukuksal altyapısının  hazırlanması ise, çıkartılan af yasaları, imar yasası değişiklikleri, nazım plan bürolarının kapatılması veya Koruma Kurulları’nın özerkliklerine getirilen kısıtlamalar vb. ile sağlanmıştır (Ekinci, 1998).

		Bu gelişmeler, kent mekânlarına ve yerleşme sistemlerine hızla yansımıştır. Son yirmi yılda, yerleşme sistemlerinde aşağıda sıralanan süreçler iç içe gelişmiştir:

		Bunlardan birincisi evrimine “baraka” olarak başlayan “gecekondu”nun 50 yıllık sürede, “enformel ilişki ağlarıyla” örgütlenme biçimini geliştirerek ve siyasetle eklemlenerek, bir “rant aracı”na dönüşmesidir. Bu sonuç tüm hükümetlerin gecekondulaşmaya hoşgörüyle bakmaları, oy kaygısıyla seçim arifesinde af yasaları çıkarmaları, tapu dağıtmaları ve siyasi stratejilerini “kentsel popülizm” üzerine kurmaları sonucunda gerçekleşmiştir.

		Yönetimlerin büyük kentlere yönelik siyasi stratejisi, gecekondularda rant ekonomisini beslemekle sınırlı kalmamıştır. Konut sunumunda farklı bir seçenek oluşturmak amacıyla kurulan Toplu Konut Fonu aracılığıyla, orta ve orta-alt gelir gruplarına çok düşük faizli, uzun vadeli konut kredisi olanakları sunulmuştur. Hızla gelişen toplu konut inşaatları büyük kentlerde “orta direk” olarak tanımlanan kesimin yükselme ve buna ek olarak 1950 “gecekondu” sakininin ikinci ve üçüncü kuşağının sınıf atlama özlemlerinin simgesi olarak görülmüş, arsa sahipleri ve müteahhitlerden inşaat işçisine kadar uzanan bir kesime yeni fırsat kapıları açılmıştır. Eşzamanlı olarak, merkezi hükümetin AnakentBelediyelerine sağladığı olanaklar ve idari özerklik, büyük kentlerde mega-projeler dönemini başlatmıştır. Devlet, büyük arazileri “parça planlar” düzenleyerek imara açmış ve pazarlamıştır.

		Diğer bir gelişme ise, “küreselleşme”nin etkisi altında gelişen yeni “yaşam biçimi”ne ait mekânların oluşmasıdır. Nitel olarak farklı standartlara sahip olan bu yeni konut talebinin ortaya çıkması, büyük şirketleri bu alanda yatırımlar gerçekleştirmeye yönlendirmiştir. Sunulan yeni yaşam şeklinin yaygınlaşmasında reklamlar önemli bir katkı yapmaktadır (Öncü 1997; Aksoy, Robbins, 1995; Keyder, 2000). En cazip reklam ise, bu “yaşam şekli”nin, toplumun geri kalanından “yalıtılmış” olarak tasarlanması olmaktadır. Kendi içinde yeterli, donanımlı ve kapısı güvenlikli sitelerin kentten sosyal ve “psikolojik anlamda uzak ve yalıtılmış” olmaları bir üstünlük olarak sunulmaktadır.

		Konut üretim sistemleri ve sunumuna ilişkin bu süreçler birbirlerinden farklı görünmekle birlikte, çevre bilinci açısından incelendiklerinde, bir bütünün parçaları oldukları gözden kaçmamaktadır.

		Gecekondu affını çıkararak, ıslah imar planı uygulamalarını gerçekleştirerek kaçak kentleşmeye yol gösteren anlayış, aynı şekilde kamu yararı ilkesini göz ardı ederek ve rant gelirlerini ülke ve toplum yararının önüne geçirerek yaptığı yasa değişiklikleriyle, gerek tarım alanlarında, gerekse orman alanlarında kaçak kentleşmeyi farklı bir boyutta, farklı kullanıcılar için oluşturmuştur.

		Koruma Kurulları’nın özerkliğine karşı getirilen kısıtlamalar, Nazım Plan Büroları’nın kapatılması ve spekülatif amaçlı parça planların oluşturulması, kentsel planlama anlayışını tümüyle değiştirerek sürecin toplum çıkarları aleyhindeki gelişmesini hızlandırmıştır.

		Kentlerin “küresel sisteme eklemlenme biçimi” olarak sunulan oluşumlar, sadece mekânın değil, “kentin kullanıcısı” olarak “birey”in de değişmesini beraberinde getirmektedir.

		Böyle bir bakış açısıyla değerlendirildiğinde, 1980 sonrası gelişmelerin, Cumhuriyet’in “bütüncü kentsel gelişme projesi”ni, dolayısıyla da “demokratikleşme” ve “aydınlanma” süreçlerini olumsuz yönde etkilediği açıktır. Çünkü, sözkonusu uygulamalar temelde, bireyin, ülke ve toplum yararı ve ulusal değerlerin korunması anlayışını terk ederek, yerine rant ekonomisinin önceliğini koymasını, “toplumculuk” yerine “bireycilik” anlayışını geliştirmesini, sağlıklı bir “çevre bilinci” oluşturamamasım ve Cumhuriyet’in ilk yıllarında var olan “yurttaşlık sorumluluğumu yitirmesine neden olmuştur.

		Bu kayıp, önemli bir kültür değer kaybı olarak algılanmalıdır.

		Toplumsallık bilincinin yaratılması nasıl sağlanabilir?

		Bu saptamalar, hedeflenen gelişmelerin yaşama geçirilmesi konusunun sorgulanması ve bazı temel süreçlerin (birbirleriyle ilişki ve etkileşim içinde olarak) öneminin vurgulanması gereğini ortaya koymaktadır. Önemi vurgulanmak istenen süreçler aşağıda açıklanmaktadır:

		Eğitimin Temel Politikası Olarak “Aydın Kişi”nin Yaratılması

		Eğitim, en genel anlamıyla, insanın içinde yaşadığı toplumda, uygulama değeri olan yetenek, yöneliş, duygu, düşünce ve davranışları yine kendi yaşantısı yoluyla oluşturma, geliştirme ve değiştirme süreci olarak tanımlanabilir (Duman, 2001).

		Bu bağlamda “eğitim” toplumda var olan dengelerin sürdürülmesi ya da yeniden üretilebilmesi için o toplumdaki, genel anlamda egemen ideoloji tarafından kullanılan araçlardan belki de en önemlisidir. Eğitimin asal işlevlerinin başında, “eleştirel düşünme ve sorgulama” yeteneğini geliştirebilmesi gelmektedir. Eğitim, “toplumsal katılımı” geliştiren bir olgu olarak görülmeli, aksine insanı sessizleştiren bir süreç olarak asla görülmemelidir (Freire, 1991). “Problem tanımlayıcı” eğitime göre; kişi “çevrecini eleştirel bir gözle algılamak üzere kendisini geliştirir. Buna bağlı olarak da, dünyayı “değişim süreci içinde bir gerçeklik” olarak görür. Bu süreçte “bilinçliliğin” oluşturulması ise, en temel öğelerdendir (Duman, 2001).

		Örgün (formal) ve yaygın (nonformal) eğitim, demokratik ve eşitlikçi toplumun yaratılmasına yönlendiğinde; yaratıcı, özgür ve eleştirel düşünebilen “aydın” bireylerin, başka bir deyişle “duyuş ve davranış” kültürleri gelişmiş bireylerin yetiştirilmesi amaç olmaktadır. Aydın kişi, işi ya da eğilimleri gereği düşünce konularıyla, buna bağlı olarak da toplum sorunlarıyla ilgilenen insandır. O nedenle de, “aydın” kavramını, “kültürlü” kavramından ayırmak olanaklı değildir (Timuçin, 2000). Eğitim ile amaçlanan, kuşkusuz “insanların yaşam koşullarının iyileştirilmesi” ve bireyin bu koşullar bütününde “mutlu” kılınmasıdır.

		“Toplumcu” bakış açısını ve “toplum yararı bilinci”ni geliştirmeyi hedefleyen bir eğitim dizgesinin öncelikli endişesinin eğitimi bu çerçevede ele alarak, “aydın kişi”nin yaratılmasına yönlenmesi kaçınılmaz olmaktadır. Bu hedef ise, eğitimin, “sorgulamayı ve eleştiriyi” ön plana çıkaran, “diyaloga dayalı” yapılanmasını vazgeçilmez bir nitelik olarak gündeme getirmektedir. Bugünün meslek insanlarının, ya da adaylarının “aydın kişi”ler olarak yetişmeleri, öncelikle felsefi düzeyde bir aydınlanma hareketidir ve ülkenin “sağlıklı bilinçlenmesinde” önemli bir adım olarak algılanmalıdır.

		Mimarlık eğitiminin de bu sürecin bir parçası olması gereğinin savunularak, “toplum ile bütünleşen mimarlık” söyleminin geliştirildiği günümüzde, mimarların ve mimar adaylarının; farklı katılım, etkileşim ve paylaşım platformlarında üretken olabilmeleri ve yapıcı diyaloglar geliştirebilmeleri için öncelikle “aydın kişiler/mimarlar” olmaları ülkenin kalkınması açısından kuşkusuz büyük yararlar sağlanacaktır.
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		Bütüncü çevre bilincinin oluşturulması ve çevre ahlakı kavramı

		Çevre, genel bir tanımla, canlı ve cansız tüm varlıklar üzerinde, zaman-mekân koordinatları içinde, iç ve dış etkileri olan “koşullar bütünü”dür (Gürel, 1978). Bu tanımdan yola çıkarak çevrenin bir “kültür birikimi”, birçok boyutun birarada varoluşu ile ortaya çıkan “toplumsal gerçekliğin bir izdüşümü” olduğunu söyleyebiliriz.

		Tasarım ise, çok yalın biçimde, “insanoğlunun tarih sahnesine çıkışından itibaren ‘çevre’sine müdahalesi; onu kendi istem ve gereksinimleri doğrultusunda değiştirmesi” olarak tanımlanabilir. Bu süreç, insanın gelişimine koşut biçimde, günümüze dek tüm evrimsel olay ve olgularla gelişerek bugünkü “karmaşık ve çok-boyutlu” içeriğine erişmiştir (Gürel, 2001). Başka bir anlatımla, insanların üretim ve tüketim biçimlerini, yaşama kültürlerini değiştiren ve dönüştüren süreçler, mimarlık mesleğinin edimlerine, dolayısıyla da çevre biçimlenmesine yansımaktadır.

		Toplum ile tasarımcılar arasında bütünleşme arayışlarının tartışıldığı günümüzde ise, “sürdürülebilirlik, yaşanabilirlik, kültürel tutarlılık” gibi kavramlar ön plana çıkmakta ve “kullanıcının gerçek yararları konusunda bilgilendirilmesi üzerinde sıklıkla durulmaktadır (Sey, 2001). Kendi yararlarını sorgulamaya ve çözümlemeye başlayan bireyin geliştireceği tavrında en önemli altyapısını “sağlıklı bilinci” oluşturmaktadır. Bu bilincin gelişimi ise çevre ahlakı ile doğrudan ilişkilidir.

		“Bir çevre ahlakından söz edilmesi gereğinin doğması ve bunun olanaklı olması, insanın diğer canlılardan farklılığı dolayısıyladır. İnsan diğer canlılardan farklı niteliklere sahip olmasaydı, karşılıklı bağımlılık ilişkisi içindeki canlıların ortak yaşamlarını sürdürdükleri bir “bozulmamış (pristine)” eko sistem gelişmiş olacaktı. Başka bir deyişle, insanın kendisini diğer biyolojik canlılardan farklılaştıran nedenleri olmasa, sistemin içinden doğan bir sürdürülebilirlik sorunu da olmayacaktı.” (Tekeli, 2001)

		Ancak, modernitenin “insan merkezli” kültürel birikimi (bu bakış, doğal din/inançtan, tek tanrılı göksel/semavi dinler aşamasına geçişle birlikte, Aristo ile başlayıp tüm evrenin, “insanın yararı için” var olduğu öğretisini olgunlaştırmış, Hıristiyanlık düşüncesiyle bütünleşerek, insan-merkezciliğin giderek hiyerarşik bir kademelenme şeklinde -tanrı, melekler, erkekler, kadınlar, çocuklar, hayvanlar, bitkiler gibiortaya konulmasına neden olmuştur [Sessions, 1995]) sonrasında üretim ile tüketim hızla artmış ve bu dönemin çevre ahlakı çerçevesinde ekolojik sistemin insan dışındaki öğelerine salt araçsal olarak yaklaşılmıştır. Modernitenin bu “insan merkezli” ahlak anlayışının ekolojik sistem açısından tahrip edici sonuçları anlaşıldığında ise, “çevre ahlakı” tartışmaları yoğun biçimde gündeme gelmiştir.

		Çevre ahlakı sorgulaması sadece eğitim çevrelerinin değil, tüm toplumsal kurumların, siyasetçilerin ve yöneticilerin sorumluluğundadır; giderek de yeni bir “insan/toplum” modelinin oluşturulmasını, “demokratikleşme süreci”nin tüm ekosistemi ele alan biçimde yeniden tanımlanmasını ve “tutarlılık, sürdürülebilirlik, yaşanabilirlik” gibi yukarıda da sıralanan kavramların çevre oluşum sürecinin doğal nitelikleri olarak geliştirilmesini hedeflemektedir.

		Sanat ağırlıklı meslek eğitimlerinde -giderek tüm eğitim sistemlerindeçok boyutlu ve bütüncü yaklaşım modeli içinde “etik sorunsalı”nın araştırılmasına yer verilmesi, özellikle gelişmekte olan ülkelerin gerek kentsel gelişme süreçlerinde gerekse “birey”lerinin dış dünyayı algılamalarında yaşamsal bir önem taşımaktadır.

		Çevreye karşı geliştirilecek duyarlılık, bireyin bu konudaki etik sorunsalını irdeleyerek ve kişiliği ile bütünleştirerek yeni bir “bakış biçimi” geliştirmesini sağlayacaktır. Bu bakış biçimini geliştiren birey kendi yaşamını, ürettiklerini ya da meslek pratiğini, bir dünya görüşü çerçevesine oturtmaya, o nedenle de bu konularda daha fazla sorumluluk duygusu geliştirmeye başlayacaktır.

		Çevre oluşum süreci-demokrasi kültürü ilişkilerinin kurulması

		Çevre gelişim kararlarına tüm bireylerin (kenttaşların) katılımının sağlanmasının, her ülkede “demokratikleşme” sürecinin bir parçası olduğu bilinmektedir. Bugün mimarlık gündeminde olan önemli bir konu, mesleğin, insan ve toplum ile bütünleşerek, bu bağlamda yeni bir “kültür” yaratmasının örgütlenme biçimidir.

		Avrupa Mimarlar Konseyi’nin, “Avrupa’nın Yapılı Çevresi İçin Öneriler” başlıklı raporu, siyasetçi ve yöneticileri, kamu politikalarının yapılı çevre üzerindeki etkilerini yeniden düşünmeye, bunları toplumun acil sosyal ve kültürel gereksinimlerini daha iyi karşılayacak şekilde biçimlendirmeye çağırmaktadır:

		“Ekonomik gücün varlığına, kolay değişmeyen fikirlere ve insanın var olan sınırlarına karşın, geleceğin alacağı şekli seçebiliriz. Amaç bu konuda kamusal bir görüş birliğini hedeflemektir. Bu noktaya varana kadar, Avrupa’nın yapılı çevresinde elde edilecek tutarlı bir kaliteye erişme yönündeki ortak arayışımızda, uygun yol ve yöntemlerin neler olacağını tartışmalıyız.” (Anonim, 2001)

		Çözüm arayışlarında toplum ile mimarlık (ya da yapılı çevre üretim süreci) arasında bir yakınlığın oluşturulması, ortak bir davranış stratejisinin benimsenmesi, giderek de tutarlı bir “mimarlık kültürü”nün yaratılması bir zorunluluk olarak ortaya konulmaktadır (Ekinci, 2001).

		Oluşturulacak ve geliştirilecek bu “yeni kültür”, bireyler için “tasarım ya da yapılı çevre oluşum süreci”ne katılım (fikirsel ve/veya eylemsel) olmanın ötesinde bir “demokrasi kültürüdür”. Özellikle gelişmekte olan ülkeler açısından bu süreç ve yaklaşım büyük önem taşımaktadır; çünkü, “çevre oluşum süreci”ne katılmayı ve onun bir yaratıcısı olmayı göze alan birey, yeni bir “kimlik” üreterek toplumsal gelişmede bir rol üstlenecektir.

		Ülkemizde “sürdürülebilir gelişme” kavramının güncellik kazanması sürecinde bir eylem planı olarak yaşama geçirilen Yerel Gündem 21 platformu, ana hedefler olarak, yaşam kalitesinin yükseltilmesini, eko-sistemlerin korunmasını ve daha güvenli bir geleceğin tasarlanmasını belirlemektedir.

		Bu gelişme, alışık olduğumuz hiyerarşik “yönetim” anlayışının yerini, “çok aktörlü yönetim” olarak tanımlanan yeni bir yönetim anlayışının almaya başlamasıdır. Birleşmiş Milletler belgelerinde yer aldığı şekliyle, “ulusal hükümetler, yerel yönetimler, sivil toplum kuruluşlun ve uluslararası topluluklar arasındaki işbirliğinin geliştirilmesine ve halkın etkin katılımının sağlanmasına” dayalı bu yaklaşım, “yönetişim” (governance) anlayışını geliştirmektedir. Gündem 21 platformu, katılımcı mekanizmalar kanalıyla, kentin “sürdürülebilir gelişme kimliğini” belirleyecek ortak bir vizyon üzerinde toplumsal uzlaşmaların sağlanmasını, kentin öncelikli sorunları konusunda görüş birliği oluşturulmasını ve bu doğrultuda belirlenecek hedeflere yönelik eylem planlarının hazırlanmasını, sorumlulukların yerel ortaklar arasında dengeli biçimde paylaştırılmasını önermektedir (Anonim, 2000)

		Bireyin çevre oluşum sürecinde yer alabileceğinin ve “yönlendirebilme yetisi”nin kendisinde olduğunun “farkında olması (bilinçlenmesi)” kültürel bir değişimdir. Başka bir ifadeyle, bireyin içinde yaşadığı çevre ile bütünleşmesi, kendisini ona yabancı değil, onun bir parçası olarak görmesi, geliştirilecek kentsel politikalar ve yaklaşımlar ile doğrudan ilişkilidir. Toplumda gelişen “demokrasi kültürü” bu sürecin yaşama geçirilmesi açısından temel koşul olmaktadır. Daha önce de belirtildiği gibi, bu örgütlenmenin, aynı düşünceyi benimseyen siyasetçiler ve yöneticilerle işbirliği içinde sağlanabileceği bir gerçektir.

		Sonuç

		Bugüne kadar “yapılı çevre kalitesi”nin yükseltilmesi ve sürdürülebilirliğin sağlanması açılarından birçok tezler ortaya atılmış, farklı yaklaşımlar savunulmuştur.

		Bunları özetle anımsatmak gerekirse (Tekeli, 2001);

		• “taşıma kapasitesi” ya da “çevresel eşik” kavramlarının odak alındığı yaklaşımdan,

		• “teknoloji”nin, çevre etkileri açısından iyileştirilmesi yaklaşımından,

		• toplumun başarısına ilişkin ölçütlerin, salt ekonomik değişkenlerle sınırlı kalmaktan çıkarılarak genişletilmesi yaklaşımından,

		• “yaşam, üretim ve tüketim alışkanlıklarının değiştirilerek, yeni bir yaşama kültürü oluşturma” yaklaşımından söz edilebilir.

		Yaşam alışkanlıklarının değiştirilmesi, kısa zamanda sonuçları alınacak bir süreç değildir. Ancak, unutulmaması gereken, bu sürecin bir “araç” değil, bir “amaç” olduğudur. Başka bir ifadeyle, yaratılacak bu farklı “yaşama kültürünün sonuçları değil, kendisi bir doyum nedeni olarak algılanmalıdır. Bu yaklaşım, diğer önerilere göre daha soyut ve uzun erimli gözükmektedir. Ancak, çevre kalitesinin yükseltilmesini amaçlayan diğer düzenleme ve reform önerileriyle kıyaslandığında, daha “bütüncü ve köktenci” olduğu gözden kaçmayacaktır. Çünkü, yaratılması hedeflenen yeni “kültür”, insancı (hümanist) değerlerin ön plana çıkartılmasına yönelik bir “yaşam felsefesi” olmaktadır. Bu felsefenin çıkış noktasında, gelecek için daha “insanca” ve daha “onurlu” bir yaşamı hazırlama düşüncesi vardır. Temeli ise, insanların “yazgı birliği ve kardeşliğine” dayanmaktadır.

		“İnsan yaşamı”mn (maddi ve manevi) kalitesinin yükseltilmesine yönelik olan bu hedef, bireyin, bakış noktasının ve biçiminin değiştirilmesi olmaktadır. Manevi kültürün zenginleştirilmesi ve “manevi değerler”in (toplumculuk, paylaşma, eşitlik, demokrasi, özgürlük vb.) yüceltilmesi; bir toplumda bireylerin bu değerleri talep etmeleri sonucunda gerçekleşecektir. O nedenle de, bu sürecin başlangıcı, bireyin “istemlerinin ve “düş”lerinin değişmesi olmaktadır. Bu değişim sürecinde, mimarlık; çevre oluşumunu, insanın “aklı ve duyguları”yla yaratacağı “duyarlılık”la toplum yararına dönüştürmek gibi bir misyonu üstlenmelidir. Kuşkusuz bu sorumluluk sadece mesleki girişimler ile sınırlı olarak düşünülemez, devletin ve yerel yönetimlerin bu konuda geliştirecekleri tutum ve kararlılık, gelişmeyi yönlendirmek açısından en önemli öğe olmaktadır.

		Özellikle 1980 sonrası dönemde, uygulanan çarpık kentleşme politikalarının, neo-liberal ve bireyselci yaklaşıma paralel “görme biçimi”nin geliştirdiği “çevre ahlakı” anlayışı ve öncelik verdiği yararlar tüm kenttaşlar için bir “sorgulama ve çözümleme” konusu olarak gündeme getirilmelidir.

		Bu nedenle de, yukarıda değinilen “eğitim, aydınlanma ve bilinçlenme” süreçleri ve bu süreçlerde vurgulanması gereken “bütüncü bakış”, ülkemiz açısından, “bireyin yeniden doğuşu” ve “bütünsel kalkınma anlayışımn/modelinin önemli bir adımı” olarak algılanmalıdır.

		Bu kabulden yola çıkarak; “başta eğitim kurumlan olmak üzere”, toplumun kültürü yaymada etkili tüm birimlerinde bu çerçevede örgütlenme ve yeniden yapılanma çalışmaları için öneriler geliştirilmesi, bunların iletişim araçlarıyla paylaşılması, kültürleşme süreçlerinin bu amaçla işletilmesi bir strateji olarak birliktelik içinde tasarlanmalıdır. Amaç, bireyi evrenselci ve bütüncü bakış açısına yöneltebilmek, böylelikle ona; kendisi, toplum ve evren ile “barışık” bir yaşam şekli sunabilmektir. 

		Deniz incedayı, Yrd. Doç. Dr., Mimar Sinan Üniversitesi, Mimarlık Fakültesi Öğretim Üyesi.
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			1 Bu projelere örnek olarak, tarihi mahallelerde girişilen geniş çaplı yıkımlar, Haliç ve Boğaz kıyılarındaki yollar, beş yıldızlı oteller, çok katlı bürolar, alış-veriş merkezleri vb., giderek de kentin olumsuz biçimde “değişen silüeti” gösterilebilir.
		
	

	
		
			DOSYA: TAŞIYICI SİSTEM TASARIMI
		

		Bambu CümbüşüCatherine Slessor
İngilizce’den Çeviren: Ayşen Ciravoğlu

		Architectural Review Dergisinin Ocak 2001 sayısından kısaltarak aktardığımız bu makalede, Hong Kong’lu Rocco Tasarım grubu tarafından tasarlanan ve tamamen bambudan yapılan bir geçici pavyonun geleneksel malzemeyi çağdaş bir biçimde yorumlayışına tanıklık ediyoruz.

		
			[image: mimarist 5]
			Strüktürden bir detay.
		
		Bambu Çin’de her zaman büyük bir saygıyla anılır. Dürüstlük, alçakgönüllülük ve esneklik gibi asil insan nitelikleriyle eşanlamlı sayılır. Yapı malzemesi olarak hâlâ kullanılan bambu, bugün Hong Kong’da çoğunlukla iki ana şekilde, küçük geçici strüktürlerin yapımında ve inşaatlarda iskele olarak kullanılır. Bunlardan ilki en iyi, geleneksel festivalleri kutlamak için inşa edilen açık bambu tiyatrolarda görülebilir. Bunlar çok çabuk, birkaç gün içinde inşa edilir ve sökülür.

		Hong Kong’lu bir mimar olan Rocco Yim’den, geçtiğimiz yaz Berlin’de yapılan Hong Kong sanat festivali için simgesel bir odak noktası olacak ve açıkhava gösteri mekânı olarak hizmet edecek geçici bir pavyon tasarlaması istenmişti. Geleneksel kültürel çağrışımları ve uygulama özellikleri nedeniyle Yim, bambu ile çalışmaya karar verdi.
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				Bambu kafes, geceleri büyük ve heykelsi bir niteliğe bürünüyor.
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				Bambu elemanları, yapısal verimliliği en iyi şekilde kullanabilmek için dikkatlice düzenlenmiş narin, kafes benzeri strüktürü oluşturuyor.
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				Küçük bir göle bakan geçici bambu pavyon, Kültür Evi’nin yanında yer alıyor.
			
			

		

		Ancak gelenek, sadece bambu ve eski birleşme tekniklerinin kullanımındaydı. Berlin pavyonunun düzenlenişi ve strüktürü tamamen çağdaştı. Zor kartezyen bir ızgara kullanarak ve gereğinden çok kişi çalıştırarak inşa edilen geleneksel bambu strüktürlerin aksine Yim’in pavyonu çok titizlikle ortaya kondu ve hassaslıkla düzenlendi.

		Hafif, kısa ömürlü pavyon, rijit ve daha çok dinamik bir biçim sağlamak için üçgenleme ve eğrisel çizgilemenin temel yapısal ilkelerini kullanarak küçük bir havuzun üzerine sakince oturur. Proje için toplam olarak 400 civarında bambu parçasına gereksinim oldu. Bunlar, yanal düzenlemenin makul bir hassaslıkta elde edilebilmesi için kalınlıkta (yaklaşık 120 mm) ve boyuna bindirmeli derzlerin yalnızca tepe açıklığı parçalarında (18 metrelik serbest açıklık boyunca) olması için uzunlukta (yaklaşık 8 metre) katı gerekleri olan Guangxi’nin Çin’in yetki alanındaki güney bölgesinden alındı. Bambular Çin’de ısı ve basınç altında düzlendi ve böcek ilacı ve yangın geciktirici işlemlerinden geçirildi. Tüm malzeme şartnameleri ve yapısal hesaplar katı Alman kodlarını izlemeliydi.
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				Boyuna kesit.
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				Enine kesit.
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				Zemin kat planı.
1.Kumanda merkezi, 2.Üçlü oturma birimleri, 3.ikili oturma birimleri, 4. Sahne, 5. Geçiş mekânı
			
			

		

		Pavyonun biçiminin geleneksel bambu yapılardan fazlasıyla ayrılıyor olmasından ötürü (örneğin elemanlardan hiçbiri düşey ya da yatay değil) işçilerin yapının inşai karmaşıklığı hakkında bilgi edinebilmeleri için ilk önce Hong Kong’da bir prototip yapıldı. Daha sonra aynı ekip projeyi uygulamak için Berlin’e gitti. Sembolik işlevinin ötesinde pavyon, festival boyunca açıkhava drama, müzik ve sanat etkinlikleri için bir buluşma yeri oldu. Aslında yapı, geçtiğimiz Eylül’de1 yıkılacaktı ancak Berlin Kültür Evi bu yaza2 kadar yerinde saklamak istiyor. 

		
			1 Eylül 2000 (Ç.N.)
			2 2001 yazı (Ç.N.)
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				The New Role of the Architect
				by Erhan Balkan
			

			The role of the architect through the centuries had been to plan or design buildings including the production of many drawings required. Generally he has been involved to some extend in the construction either actually building or engaged in the supervision or inspection of the work. His detailed role varied from period to period, and his skills included those of artist, mathematician and engineers. Today, the concept of architect being responsible of everything is changed into a shared responsibility.

			
				City and its User
in the Quest of Democracy
				by Deniz incedayi
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			The process of globalization, effectual in the entire world; brings different dimensions to the role of the individual in society, and the need to put together a new individual-society model. In this article, the position of the architect is tried to be examined in terms of his/her professional education and activities, by underlining certain infra-structural conditions

			that enable the formation of behavioral codes; and at the same time lead to social integration in the new production process. And this involves the necessity to adopt a holistic viewpoint in the architect’s relation in contributing to the process of forming an ‘ethically’ developed environment.

			

			
				Metaphors in Architecture with Regard to their Categories and Roles
				by Nezih Ayiran
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			It’s known that architecture has had recourse to metaphors for a long time as a method of evolution and creating meaning. It can be easily anticipated that an architectural environment which is based on metaphors and developed in terms of meaning will have positive functions such as strengthening the ties between the individuals and nature, universe, other people, living things and substantial culture as well as enriching the emotional and mental universe of man and nourishing the feelings of continuity and belonging.

			In this section of time during which we are experiencing a transition to post-industrial period, the gradually increasing demands of individuals and institutes for individualizing and personalizing is the basic factor that reinforces the tendency to employ metaphors in architecture.

			Today, in understandings of technological production, as a result of radical amendments that are supposed to meet individual demands, a great variety and personalizing are being observed in products of this field. Therefore, it cannot be expected that architecture stay behind this development since its objective to sustain individual demands and

			the need for individualization has been set far more strongly than in technology. An important point about post-industrial societies is that technology has gradually been gaining an intellectual characteristic. However, architecture, in a sense, is the state of using technology intellectually. For the intellectual interpretations of technology in architecture, which is gradually becoming intellectual, going towards metaphors is seen as a state enforced by the existing conditions. As a consequence of this tendency, it is pleasurably observed that sophisticated applications of architecture enriching the universe of architectural significance with a high intellectual level, some examples of which have also been examined in this article, are on a gradual increase.

			

			
				[image: mimarist 5]
			
			This article is a result of the interest in this developing tendency, and its objective could be defined as an attempt to examine the role of metaphors with regard to systematization of metaphors in architecture in terms of their origins, the process of design and the interaction between men - men made environment.

			Metaphors in architecture can be divided mainly into two groups with regard to their basic attitude and approach: 1) The ones that are characterized as not being based on abstraction, directly analogous, descriptive and decorative; 2) The ones that are characterized as being based on abstraction, productive and having a principle for method of evolution and creating meaning. The purposeful

			and conscious applications of architectural metaphors in the first group, which are directly analogous and not based on abstraction, usually look artificial. They do not have a further meaning and value apart from being a symbolic means of communication deprived of profundity. Within the framework of this article, metaphors in regard to their origins are divided into three categories, which are open to discussion: 1) The ones originating with natural environment and existences; 2) The ones based on men made environment and the artifacts of substantial culture; 3) The ones related with abstract concepts and mental states. These categories have been explained via examples.
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			Metaphors in architecture play role in two different fields such as design process and men made environment men interaction. The most important base of the ideational basis required in design process is the metaphor. “ Metaphor is the force that makes language essentially relational, intellectual, forever showing up new abstractable forms in reality .. .Metaphor is a law of growth of every semantic. It is not development, but a principle.” Being a means of thinking, it is natural that language affect architecture too, as well as every other field. Forming a parallel between language and architecture in terms of the roles of metaphors makes us achieve a result that there can also be a principle for revealing meaning, creation and the method of evolution in design processes.

			The interaction between men men made environment is another aspect of the role of metaphors. Metaphors undertake an important role such as going beyond the vapidity and forming the shapes symbolizing human feelings in men made environment. As well as serving to meet the requirement for change and diversity, metaphors gain the quality of being the fundamental means of reference, in regard to reflecting the continuity of time and culture to our buildings and cities and becoming conscious of our identity.

			

			
				Dossier:

				Static Design
			

			In this dossier, aiming to discuss the dimensions of architect’s position in “static design”, initially, in order to bring a perspective to the subject, we invited Mr. Dogan Tekeli, Mr. Murat Tabanlioğlu and Mr. Ersen Gursel for a conversation. During discussions we analyzed the development of static design throughout the history, the evolution process of esthetic design of static and examined the relative dimensions such as aesthetics, education and material.

			Subsequently, we requested Mr. ihsan Munganan architect and engineer at the same timewho would bring an integral viewpoint to the matter. Following his commentary, there is the extraordinary structuredesigning story of Wright’s Waterfall House, which indicates a critical point in the Architectural History, followed by Robert Silman’s article, which summarizes the recent static problems of the building.

			In order to bring up the matter into education scene, we selected some final projects in the context of structure, which are developed at the Faculty of Architecture of Yildiz Technical University since 1998. After that, there is a translation reflecting the visual richness and achievements of bamboo. As a very important concern, finally, an academic and educational interpretation on the “Seismic Design of Steel Construction” by Gorun Arun takes place in this issue.

			
				Plan to Save Fallingwater
				by Robert Silman
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			Fallingwater, the stunning creation of architect Frank Lloyd Wright has been an American icon since its construction in 1937. Yet this incomparable structure has a critical flaw. Wright’s design did not provide enough support for the portion of the house that hangs over the stream. In 1995 the Western Pennsylvania Conservancy, which owns the Fallingwater, was concerned enough to hire an engineering firm. Robert Silman, tells the construction of the building, the structural problems his firm detected and the repairing project. The article also reveals the thinking of Wright and people who helped him forming out this masterpiece.

			

			
				Kastamonu Toprakçilar Mansion
				by Kutgun Eyüpgiller Tugba Barlik, Berna Bagarir, Ahmet Ersen (material adviser)
			

			
				[image: mimarist 5]
			
			Kastamonu is one of many Anatolian cities whose traditional houses have been neglected within the scope of our cultural heritage. Toprakgilar Mansion built at the end of the 19th century has recently being restored by the initiative of the Kastamonu Governorship. The mansion consists of two separate buildings called “harem” and “selamlik” sharing the same garden. The aim of the restoration is to convert the mansion into hotel and restaurant complex.
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