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			Mimarlık Anıları 1962-2012, Erdoğan Elmas, Mimarlık Vakfı İktisadi İşletmesi, İstanbul, 2012, 234 sayfa, 16 x 24 cm.
		
		Erdoğan Elmas - Mimarlık Anıları 1962-2012

		Meslektaşım Erdoğan Elmas’ın anılarını kapsayan kitabını, okutarak dinledim. Sıkılmadım, ilgi duydum. Açık, anlaşılır, içtenlikli ve dürüst buldum. Kısa cümle yapısını, arı dilini koruyuşunu başarı olarak değer-lendirdim.

		Özet olarak, meslektaşımın öyküsü; kazanılan yarışmalar, elli yıllık özgün bir yaşamı yansıtan sınırsız gezilerdi. Gözlemler, yorumlamalardı. Arka-daşlıklar, kurulan dostluklar, verimli ortaklıklar, bazı önemli ancak neden-leri belirsiz, açıklanamayan kırgın-lıklardı.

		Acaba arkadaşımdan yukarıda belirtilenlerin dışında da başka gözlemler, yorumlamalar, özgün düşünceler duymak mümkün müydü? Bu soru kaçınılmaz bir soruydu.

		Bir mimarın elli yıllık yaşamındaki sorumluluklar, özel dünyasıyla, mesleki faaliyetleri ve yaratıcılığıyla sınırlı kalabilir miydi? Galiba kala-mazdı...

		Mimarlık camiasının, öncelikli olarak değerli ülkesine ve sonrasında dünya denen eşsiz mekâna karşı olan sorumlulukları daha yoğun ifade edilmeliydi kanımca. Dostumuz Erdoğan Elmas, büyük oranda özel yaşamına ve mesleki yarışmalar kurumuna öncelik tanıyordu. Oysa, ülkesi sancılı, dünya ise soğuk savaş nedeniyle tehlikeli, nükleer tehdit altında, genel ortam endişe vericiydi; insanlar karamsar, umutsuz, sancılar ve ağrılarla iç içeydiler. Bu ortamda Erdoğan Elmas’ın mimarlık anılarını, ülke ve dünya sorunlarından soyut-laması galiba bir eksiklikti.

		Ancak, buna karşın soğukkanlı yazışı, tekniği, içtenlikli içeriği ve üslubu dolayısıyla kendisini kutluyorum.

		Prof. Orhan Şahinler
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			Orta İtalya’nın Ortaçağ Kentleri, Orhan Şahinler, Çeviriler: Deniz Engin, Yay Yayınları, Temmuz 2012, Türkçe-İtalyanca, 120 sayfa, 21 x 25 cm.
		
		Orta İtalya’nın Ortaçağ Kentleri

		Prof. Orhan Şahinler’in Orta İtalya’nın Ortaçağ Kentleri adlı kitabı, Yay Yayınları tarafından Temmuz 2012 içinde, Türkçe ve İtalyanca olarak yayımlandı. 120 sayfadan oluşan kitabın yayın danışmanlığı Yücel Uzmen, İtalyanca metin çevirileri Deniz Engin, tasarımı ise Perihan Usta tarafından yapılmış. 

		Orta İtalya’nın Ortaçağ Kentleri, kitap tasarımı, kâğıt ve baskı kalitesi ile titiz ve özenli bir çalışmanın ürünü olarak dikkat çekiyor. Kitapta yer alan çizim ve fotoğraflar, metinle etkili bir bütün oluşturarak konunun sezgisel boyutuna uygun, derinlikli ve farklı okumalara olanak sağlıyor ve kitabı değişik okur grupları için çekici kılıyor. 

		Orhan Şahinler’in Orta İtalya’nın Ortaçağ Kentleri altı bölümden oluşuyor: Giriş, Orta İtalya’nın Ortaçağ Kentleri, Orta İtalya, Ortaçağ Kentleri, Meydanları ve Mahalleleri, Çevre Mahalleleri, Eski Kentlerde Korumacılık Bakım ve Onarım.

		Giriş Bölümünün öncesinde, Yay Yayıncılık’ın kısa sunuşu ve Prof. Dr. Deniz İncedayı’nın “Mimarlığın bir Şairi” başlıklı yazısı, Orhan Şahinler’i bir mimar, bir kültür insanı, bir aydın ve düşünür olarak tanımlıyor ve yazar kimliğinin ipuçlarını veriyor.

		Kitabın ortaya çıkış sürecinin anlatıldığı Giriş bölümü, 1954 yılının son gününde, Venedik’te San Marco Meydanı’nda başlıyor. Yazarının anlatımıyla, yeni bir yıla girişi çan sesleri ile karşılayan efsane kent Venedik’te yoğun kar yağışı ardındaki San Marco Meydanı’nın masalımsı görüntüsü kitabın yazılmasında etkili olmuştur diyebiliriz... 1955 yılbaşı gecesinin yazarda yarattığı duyarlılıkların, zaman içinde İtalya’nın bütününe, tarihî kentlerine, kültür ve sanatına karşı yaşam boyu süren bir ilgi ve saygıya dönüştüğünü anlıyoruz.

		Orhan Şahinler, 1955 yılındaki Roma ve Orta İtalya gezisinden yıllar sonra, 1962 yılında tekrar İtalya’dadır. Bu defa İstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi Mimarlık Bölümü asistanı olarak devlet bursu ile gittiği Perugia kentinde bir süre yaşar ve 1963 yılında yine Orta İtalya kentlerini içeren bir gezi yapar. Orhan Şahinler’in İtalya’nın kentleri üzerine yaptığı çalışma İstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi tarafından 1964 yılında yayımlanır. Elimizdeki kitap esas olarak bu çalışmanın güncellenmiş halidir.

		Yazarın dileğine uygun olarak, ilk kurgusuna büyük ölçüde sadık kalınarak ve özü saklı tutularak gerçekleştirilen “yeni kitap”, yaklaşık yarım yüzyıl önce “ilk baskısını” yapmış olması açısından da ayrı bir önem taşımaktadır.

		Orta İtalya’nın Ortaçağ Kentleri’nde Orhan Şahinler, çok sade ve özentisiz bir dil kullanarak, yüzyıllardır yoğun bir çeşitlilikle, zenginlikle oluşan kentsel dokuları, mimarileri, ortaçağa özgü gizemli mistik ve benzersiz mekânları yorumluyor, gerçek anlamda özgün, kültürel, tarihî ve mimari okumalar yapıyor.

		İtalya’nın uygarlık ve sanat tarihi içindeki çok özel konumu, Ege, Etrüsk, Roma, Bizans, Antik Akdeniz Uygarlıkları, farklı dönemlerdeki Hıristiyan kültürleri, İtalyan Aristokrasisi, kentsoylu sınıfın yükselişi, kilisenin yeniden yapılanması, farklı mimari, kültürel ve sanatsal değerlerin ve üslupların devreye girmesi, gelenekler, politik, toplumsal, ekonomik sorunlar ve değişimler, feodal düzen, siyasi erk, toplumsal bilinç, kuşaklar arası ilişki, mülkiyet, kültürel süreklilik ve kamusal bilinçaltı gibi farklı kavram ve olgular üzerinden yapılan çözümlemeler ve yorumlar kitabın güçlü, çok boyutlu, çoğulcu ve derinlikli yaklaşımlarını oluşturuyor.

		Orta İtalya’nın Ortaçağ Kentleri, büyük bir duyarlılıkla kotarılmış, geçerliliğini ve güncelliğini yitirmemiş özgün değerlendirmeleri, ağır bir tempoda okunması gereken, yüklü, şiirsel metni, kuramsal boyutu, iyi seçilmiş eski tarihli ve güncel fotoğrafları, konuya çok uygun dengelenmiş analitik, bilimsel ve sezgisel yaklaşımları ile mimarlığı ve sanatı anlamak isteyen herkesin edinmesi gereken bir eser, bir başucu kitabı, bir referans kitap... 

		Ülkemizde hâkim olan kaotik mimarlık ortamındaki güncel tartışmaların tozu dumanı arasında çok uzak bir zamandan ve uzamdan gelmiş güzel ve erişilmez bir imgelem gibi dursa da Orta İtalya’nın Ortaçağ Kentleri, güncel konularla ilgili koşutluklar ve izler barındıran, her okumada farklı anlamlar keşfedeceğiniz, yeni nüanslar ve duyarlılıkları hissedeceğiniz çok önemli bir çalışma...

		Orta İtalya’nın Ortaçağ Kentleri’ni, sanat ve mimarlıkla ilgilenen herkese, özellikle genç mimarlar, sanatçılar ve öğrencilere, çok faydalanacaklarını düşünerek, öneriyorum. İyi okumalar...

		Ahmet Tercan
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		Bir Korumama Sorunu:
İzzet Baysal ApartmanıAfife Batur

		Meslek yaşamına, GSA’den 1931 yılında mezun olarak başlayan Mimar İzzet Baysal, Türkiye kamuoyunda daha çok sanayici kimliği ile ve kurucusu olduğu İzzet Baysal Üniversitesi’nin başarılı varoluşu ile tanınır.

		Oysa mesleki yaşamının başlangıcından sonraki on beş yıl boyunca tasarımcı ve uygulamacı olarak çeşitli projelere imza atmıştı. Sanayi-i Nefise’den Güzel Sanatlar Akademisi’ne dönüşüm yıllarının öğrencisi olarak bu dönüşümü bir ortam algısının ötesinde birebir yaşamış olmalıdır. Bir öğrenci olarak, Vedad Bey’in Osmanlı Historisizminin ve Giulio Mongeri’nin Klasik Seçmeciliğinin ilkeleri ile başlayan bir modelden E. Egli Modernizmine geçişin zor bir süreç olduğu açıktır. Ancak dönem öğrencileri bu süreci bir şansa dönüştürmeyi de başarmışlardır. Erken Cumhuriyet Mimarlığının başarılı mimarlarından çoğu, bu dönüşüm yıllarının içinde yetişmiştir. Bunda olasılıkla değişimin zorunlu kıldığı karşılaştırma ve irdeleme eğilimlerinin olgunlaştırıcı rolü olmalıdır.

		İzzet Baysal’ın 1931’de başlayan meslek yaşamı bu karşılaştırma ve irdeleme sürecinin sonunda ulaştığı bir kararlılıkla modernizm düşüncesinin seçimi olmuştur. Bu seçim, yalnız tasarımlarında değil, yaşamının tüm süreci boyunca yaptığı çalışmalarda, girişim ve yatırımlarda da etkin oldu. İzzet Baysal’ın özelliği modernizmi yalnız eğitim veya tasarımlarında değil, bir yaşam projesi olarak Cumhuriyet’le bütünleşen bir kavrama modeline dönüştürmesi idi. Tüm yaşamında bunu sergiledi, tasarımlarından yatırımlarına ve üniversitesine kadar.
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			Bolu’da konut; görünüş, alt ve üst kat planları (1933). Yıkıldığı için günümüze ulaşamamıştır.

			

		

		Mimar olarak İzzet Baysal yapıları büyük ve iddialı yapımlardan çok, Anadolu kalkınmasını temsil eden özel ve kamusal tasarımlardı. Birçoğu da mütevazı boyutları veya çizgileri ile bir anlamda Anadolu’nun kentsel dokusunu biçimlendiren ve bu nedenle çok önemli çalışmalardı. Kanımca bir “model” değeri taşıyordu. 

		Yüzyıllar boyunca çokuluslu bir imparatorluk düzeni olarak yaşanmış olan Osmanlı İmparatorluğu’ndan ulusal devlete ve cumhuriyete geçiş radikal bir değişimdi. Bu evrenin mimarlığı da kendi içsel dinamiklerinin yanı sıra dönüşümün paradigması tarafından belirlendi. Dönem mimarlığının altyapısal bağımlılıklarının yanı sıra çağdaş düşünce ve kavramlaştırma modelleriyle şaşırtıcı denkdüşümleri vardı. Bu kuruluş ve kurumlaşma sürecinde Ankara’nın başkent olarak imarı, kaçınılmaz bir öncelik almıştı. İzmir ve İstanbul’da kentsel yenilemeler yapılsa da H. Jansen ve Prof. C. Holzmeister’ín adlarını öne çıkaran başkentin yapılandırılması başat bir Cumhuriyet projesi idi.

		Aydınlanmacı ve pozitivist düşünce kaynaklarından etkilenmeler taşıyan Devrim ilkeleri yeni Türk toplumuna yenilik, akılcılık, işlev, yarar, nesnellik, bilime ve ilerlemenin determinizmine inanç gibi düşünce normları ve kavramları öneriyordu. Bu norm ve kavramların, Batı dünyasındaki mimarlık çevrelerinin mücadele ve tartışma konusu olan, Akademizm ve tarihî seçmeciliğe karşı çıkarak rasyonalist/fonksiyonalist kavramlar sistematiğine oturan Modern Mimarlık’ın öncülerinin düşünceleriyle yakınlığı ilginç ve tarihî bir denkdüşümdür. Bu denkdüşüm, modernist tasarımın Türkiye mimarlığına girişine zihinsel bir zemin oluşturur.

		30’lu yıllar, bu mimarlık düşüncesinin eğitim, kurumlaşma ve uygulamada devreye girdiği bir evredir. Mimarlık eğitimi yeniden yapılandırılır; ilk periyodik (Mimar/Arkitekt) yayına başlar; ilk örgütlenme girişimi gerçekleşir. Özgül çizgiler içeren yeni bir mimarlığın ve Cumhuriyet için bir mimarlık söyleminin geliştiği yıllardır.

		Ancak, mimarlık tarihi çalışmalarında “Erken Cumhuriyet Dönemi” olarak anılan bu yılların Ankara –ve kısmen de İzmir ve İstanbul– dışındaki genelde iddiasız yapımların birçoğunun kaybedilmesi, Erken Cumhuriyeti’n kentsel dokusunun da yitirilmesini getirdi. Ayrıca dönemin yeterince belgelenmemiş ve dolayısıyla yapısal tarihinin bir ölçüde belirsiz oluşu bu kaybın boyutunu artırdı. Mimarlık ve kent tarihi açısından Anadolu’nun Cumhuriyet öncesi ve hemen sonrasındaki kentsel ve mimari modelleriyle birlikte Cumhuriyet’in dönüşüm tanıklıklarını da kaybettik. 
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			Eskişehir Halkevleri binası (1936). Yıkıldığı için günümüze ulaşamamıştır.

			

		

		Altı çizilmesi gereken bu kayıp listesi içinde İzzet Baysal yapılarının sayısı çok azalmış örnekleriyle Anadolu tasarım ekolünü temsil ettiği savunulabilir. İddiasız görünen ama önemli tasarım kaliteleriyle dönemin yıldız mimarlarının gerisindeki bir arka planı, yeni bir kentsel örüntüyü çizdiği belirtilmelidir.

		Bu nedenle Cumhuriyet döneminin gerçekçi bir mimarlık portföyü, İzzet Baysal’ın –ve kuşkusuz yeterince incelenip belgelenmemiş diğer meslektaşların da– pek çoğu yıkılmış olan yapılarının araştırılıp incelenerek belgelenmesi ile oluşturulabilir.

		Bu, ülkenin yapısal tarihi açısından zorunlu bir misyondur. 

		İzzet Baysal üzerine yapılmış çalışmalardan ikisi üzerinde durulmalıdır:

		- Dr. H. Tahsin Selçuk’un “100 Yılda İki Mimar” Sempozyumu’nda sunduğu bildiri, doğrusu mimarlık kamuoyunun bile pek bilmediği bir kimliği tanıtırken asıl onun Cumhuriyet ideolojisi bağlamındaki yapıt ve eylem modelini sergiledi.

		- Dr. Leyla Alpagut’un incelemesi ise yapılarının daha ayrıntılı bir etüdünü dönem bağlamında irdelemekteydi. Her iki araştırma da İzzet Baysal’ı dönemi bağlamında irdeleme girişimleri nedeniyle Cumhuriyet mimarlığının tarih yazımına önemli katkılar oldu. 

		İzzet Baysal, yaklaşık 15 yıl süren aktif bir mimarlık döneminin ardından yapı imalat sektörüne yöneldi ve sektörde çok önemli bir üreticilik misyonu gerçekleştirdi. Sıhhi tesisat ticareti ile başlayan girişimciliği ardından ilk mekanize döküm fabrikası olan İZSAL Döküm’ü kurdu. “70’li yıllarda ürettiği ürünlerin Türkiye’de tek üreticisi ve ihracatçısı olmuştu. Birikimleriyle 1986 yılında kendi adını taşıyan vakfı kurdu.” 1993 yılında açılan İzzet Baysal Üniversitesi ve ardından gelen diğer eğitim ve sağlık kurumları, onun çağdaşlaşma tutkusunun ve servetini ülke için değerlendirme misyonunun örnekleri oldu. Cumhurbaşkanlığınca verilen Devlet Üstün Hizmet Madalyası’nın ilk tevcih edildiği kişiydi.
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			Ankara’da bir konut (1938). Yıkıldığı için günümüze ulaşamamıştır.

			

		

		Sanayi ve kültür yatırımlarının gerisinde kalmış görünse de mimari tasarım ve yapımlarının altını çizmeye çalıştığımız tarihî misyonu göz ardı edilemez.

		Yapılarının çoğu kaybedilmiştir. Oysa İzzet Baysal’ın yapı listesi oldukça kabarıktır. Bir kısmı Arkitekt dergisinde yayımlanan tasarımları, başta konutlar olmak üzere hastane, halkevi, okul ve yönetim binaları içindir. Yeterince belgelenememiş tasarımlarından özellikle konutlarının çoğu yıkılmıştır.

		Ancak konut tasarımları için elimizde mimarlık tarihi açısından önemli bir örnek bulunmaktadır. İzzet Baysal’ın kendisi ve ailesi için tasarladığı ve içinde yaşamını geçirdiği konut, İstanbul Sarıyer’de büyük ölçüde özgünlüğünü koruyan bir yapı olarak ayaktadır:

		
			
				
						YAPI
						YAPIM YILI
						YERİ
						BUGÜNKÜ DURUMU
				

				
						Bolu’da konut
						1933
						Bolu
						Yıkılmış.
				

				
						Eskişehir’de iki konut 
						1935
						Eskişehir
						Yıkılmış.
				

				
						Bay Salahattin Evi
						1935
						Eskişehir
						Yıkılmış.
				

				
						Bayan Feride Evi 
						1935
						Eskişehir
						Yıkılmış.
				

				
						Hava Mektebi 
						1935
						Eskişehir
						Yıkılmış.
				

				
						Eskişehir Halkevi 
						1936
						Eskişehir
						Yıkılmış.
				

				
						Ankara Karanfil Sokak’taki konut 
						1938
						Ankara
						Yıkılmış.
				

				
						Azerbaycan Maslahatgüzarı Sadri Maksudi Evi
						1939
						Ankara
						
				

				
						Medine Muhafızı Fahrettin Paşa Köşkü
						1939
						Ankara
						
				

				
						Etlik Veteriner Laboratuarı
						
						Ankara
						
				

				
						Bolu Devlet Hastanesi
						1943
						Bolu
						Günümüzde İzzet Baysal Kadın Doğum ve Çocuk Hastanesi olarak faaliyet göstermektedir.
				

				
						Bolu Lisesi
						
						Bolu
						
				

				
						Ziraat Bankası Evleri
						
						Bolu
						
				

				
						Kız Enstitüsü
						
						Bolu
						
				

				
						Kapalı Cezaevi
						
						Bolu
						
				

				
						Melen Köprüsü
						
						Bolu-Adapazarı yolu
						
				

				
						Abant Apartmanı
						1940’lı yıllar
						Taksim, İstanbul
						
				

				
						İzsal Han
						1940’lı yıllar
						Karaköy, İstanbul
						İzzet Baysal Vakfı Merkez Ofisi olarak kullanılmaktadır. Adres: Tersane Cad. İZSAL Han Karaköy
				

				
						İzsal Pasajı ve Apartmanı
						1940’lı yıllar
						Şişli, İstanbul
						
				

				
						İzzet Baysal Apartmanı
						1962-63
						Sarıyer, İstanbul
						Arşimet Yayınları Dershanesi tarafından kullanılmaktadır. Adres: Piyasa Cad. Sarıyer
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			T.C. Kültür ve Turizm Bakanlığı

			İstanbul 3 Numaralı Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Kurulu Müdürlüğü’ne;

			Konu: İzzet Baysal Apartmanı’nın “kültür varlığı” olarak tescili hakkında görüş ve talep.

			Aynı adlı uluslararası koruma örgütünün Türkiye dalını oluşturan DOCOMOMO_Türkiye Çalışma grubu, Modern Mimarlık ürünleri ve bu ürünlerin korunması konusunda karşılaşılan sorunları tanımlamak ve gündemde tutmak için hem bilimsel, hem de popüler kamuoyu oluşturmak üzere, bu konuda çalışmalar yapan diğer kuruluşlarla işbirliği içinde kapsamlı envanter çalışmalarına başlayarak, bir bilgi-belge merkezi oluşturmayı amaç edinmiştir. Bu bağlamda öne çıkan sorunlar, dönem yapılarına kültür varlığı olarak yasal statü kazandırılması ve özellikle yok olma tehlikesiyle karşı karşıya kalan yapıların sürekliliğinin sağlanarak korunması ve değerlendirilmesidir.

			DOCOMOMO_Türkiye, ilgi alanını oluşturan ve yaklaşık olarak 1920-1970 yılları arasına tarihlenen Türkiye Modern Mimarlık Mirasının belgelenmesi ve korunması için ulusal ve uluslararası düzeyde 2002 yılından bu yana çalışmalarını sürdürmektedir. Uluslararası düzeyde yapılan bilimsel çalışmalarda, tek yapılar ya da yapı toplulukları yanında, kentsel peyzajı oluşturan açık alanlar da Modern Mimarlık Mirası kavramı içinde yer almaktadır.

			Bu dilekçeye konu olan “İzzet Baysal Apartmanı”, mimari nitelikleri açısından inşa edildiği dönemin özelliklerini barındıran bir yapıdır. Yapı, bugün ayaktadır ve özgün niteliklerini büyük ölçüde korumaktadır.

			Yapının mimarı İzzet Baysal, 1931 yılında DGSA’den mezun olmuştur. Mezuniyetinin ardından Ankara, Bolu, Eskişehir ve İstanbul’da başta konut yapıları olmak üzere halkevi, okul ve hastane gibi farklı işlevlerde modern mimarlık ürünleri tasarlamıştır. Mimari çizgisi, dönemin modern mimarlık ortamına nitelikli katkılar sağlamıştır. 1962-1963 yıllarında tasarladığı İstanbul Sarıyer’de yer alan İzzet Baysal Apartmanı, mimarın aynı zamanda kendi konutudur.

			Konut yapısının ekteki anıt fişinde tanımlanan nitelikleri ve bu niteliklerin büyük ölçüde korunabilmiş oluşu, yapılacak müdahale ve işlevlendirme projeleri açısından belirleyici niteliktedir. Yapının yeniden işlevlendirilerek mimari ve kentsel çevreye katkısının sürdürülmesi önemlidir. Bu bağlamda yapılacak müdahalelerde ana yaklaşım, yapının iç ve dış mekân bütünlüğünün ve özgün detaylarının korunması olmalıdır. Önerilecek yeni işlevin niteliği ve yoğunluğu, bu niteliklerin korunabilirliğini temel almalıdır. Benzer biçimde, yapılacak strüktürel takviye projesi, mekânsal bütünlüğün ve detayların korunması gerekliliği göz ardı edilmeden üretilmeldir.

			DOCOMOMO_Türkiye Çalışma Grubu olarak, İzzet Baysal Apartmanı’nın Türkiye Modern Mimarlık tarihi ve mirası kapsamında önemini vurgulayarak, bir kültür varlığı olarak tescili konusunda gereğini arz ederiz. 
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		“Sarıyer Piyasa Caddesi 104/695 Ada, 98 Parsel”

		1962-1963 yıllarında inşa edilen İzzet Baysal Apartmanı, mütevazı bir merdiveni olan, orta koridorlu bir şema üzerine planlanmış, işlevselliği belirgin, nerdeyse iddiasız bir aile konutudur. Yapının abartısız bir modernitesi, gösterilerden uzak ve yalın ama olgun bir çizgisi vardır. Belki daha da önemlisi, döneminin tasarım kalitesini temsil edebilen bir düzeyi tutturmuş olmasıdır. İddiasız gibi görünen ama dönemini temsil bağlamında göz ardı edilmemesi gereken bir örnektir. 
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			İstanbul Sarıyer’de bulunan İzzet Baysal Apartmanı (1962 - 1963), bugün Arşimet Yayınları Dershaneleri tarafından kullanılmaktadır.

			

		

		Örnek oluşunun bir diğer yanı, son derece aktif bir sanayici olan yapı sahibinin kendisi ve ailesi için düşündüğü yaşam modelini temsil etmesidir; bir Cumhuriyet aydını olarak yaşamış olan İzzet Baysal’ın, görkem yerine yalınlığı seçmesidir. Bu özelliği ona beklenmedik bir rol misyonu yüklemiştir.

		Sıralamaya çalıştığım özellik ve niteliklerine bağlı olarak, tasarımcının kimliğinin ötesinde tarihî ve sosyal bir temsiliyeti olan bu yapının “Korunması Gerekli Kültür Varlığı” olarak tescil edilmesi gerektiğini düşündüm. 

		Geçtiğimiz yıl, T.C. Kültür ve Turizm Bakanlığı İstanbul 3 No.lu Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Kurulu Müdürlüğü’ne 09 Mayıs 2012 tarihli dilekçe ve hazırladığım gerekçeli rapor ile başvurarak yapıtın “Korunması Gereken Kültür Varlığı” olarak tescilini önerdim. Benzer gerekçelerle hazırlanmış olan bir DOCOMOMO Raporu da başvuruma ekli idi.

		Ancak, İstanbul 3 No.lu Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Kurulu, başvuruyu, yapıtın “korunmaya değer olmadığını” belirterek geri çevirdi. Yanıt, ülkemizde mimari yapıt kavramının ‘biçimleme’, ‘estetik’ ve ‘tanınmışlık’ kriterlerine indirgenmesinin resmî bir belgesi olarak kayıtlara geçti. 

		Afife Batur, Prof. Dr., İTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
		
			An Issue of Non-Preservation: İzzet Baysal Apartment Block

			İzzet Baysal, known especially in Turkish public by his industrialist identity and by the ‘İzzet Baysal University’ that he founded, has signed various projects as a designer and constructer in his professional life for 15 years starting from 1931. He transformed the thought of modernism that he internalized in his life of education and design into a conception model integrated with Turkish Republic as a life project.

			The buildings of İzzet Baysal are special and public designs representing the Anatolian development, rather than huge and artsy ones. However many of the unpretending buildings in Anatolia of the Early Republican Period in which the İzzet Baysal buildings are also included were lost. As many of these buildings were not able to be documented sufficiently, they should be researched, analyzed and certified in order to create a realistic architecture portfolio of the Republican period.

		

	

	
		
			TASARIM
		

		Teoriden Uygulamaya:
Çantadan Tasarım ÇıkarsaNihan Canbakal Ataoğlu
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		Bu çalışmada Karadeniz Teknik Üniversitesi Trabzon Meslek Yüksekokulu Tekstil Bölümü’nde işlenen Temel Sanat Eğitimi dersinin teoriden uygulamaya ve “Çantadan Tasarım Çıktı” sloganıyla bir sokak defilesine dönüşme süreci ele alınmıştır. 

		Kısaca değinmek gerekirse, Temel Sanat Eğitimi veya Temel Tasarım Dersleri ilk olarak Walter Gropius’un 1919’da sanat, endüstri ve zanaatı bir araya getiren Bauhaus’u kurmasıyla başlamıştır. Bauhaus, sanat, endüstri, estetik ve toplumsal ilişkiler gibi konularda renk, biçim ve malzemeyle çıraklık merkezli denemeler yapmayı, eğitimde eşit düzeyde sanat ve zanaat eğitimi vermeyi hedeflemiştir. Bauhaus’un modernlik ve işlevselliğin merkezi olması ve koyduğu prensipler bugün bile hâlâ endüstri tasarımını etkilemektedir (Bayazıt, 2008).
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				a. Sıcak renkler, kumaş üzeri keçe
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				b. Sıcak renkler, kumaş üzeri keçe
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				c. Sıcak renkler, kumaş üzeri keçe
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				d. Doku, kumaş üzeri tığ işi ve ponpon
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				e. Doku, saten kumaş
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				f. Doku, kurdele işi
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				g. Doku, kumaş üzeri keçe
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				h. Doku, kumaş üzeri suni deri
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				i-j. Soğuk renkler, kumaş üzeri keçe
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				i-j. Soğuk renkler, kumaş üzeri keçe
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				k. Bütünleyici renk çiftleri, kumaş üzeri keçe
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				l. Bütünleyici renk çiftleri, kumaş
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				m. Çizgi, kumaş üzeri keçe
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				n. Çizgi, kumaş üzeri kırık boncuk işleme
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				o. Çizgi ve nokta, kumaş üzeri keçe ve kırık boncuk işleme
			
			
				[image: mimarist 47]
				p. Bütünleyici renk çiftleri ve doku, kumaş üzeri keçe.
			
			

		

		Temel Tasarım Eğitimi, başlangıçta sadece sanat eğitimi veren kurumlarda ana dersken, bilim ve teknolojideki gelişmelere paralel olarak büyük evrim geçirmiş ve sanattan başka, her disiplindeki eğitime aynı derecede hitap ederek bugünkü konuma gelmiştir (Gürer ve Güler, 2004). Bu anlamda öğrencilerin mesleki yaratıcılıklarının gelişimi, kendilerini ve çalışmalarını ifade etme yeteneklerinin gelişimi için bu dersin Tekstil Bölümü programına alınması son derece isabetli olmuştur.

		Temel Sanat Eğitimi dersi 2011-2012 Güz Döneminde 2. sınıf öğrencileriyle birlikte haftalık programda iki saat olarak işlenmektedir. Dönem başlangıcında teknik çizim bilgisi olmayan öğrencilere T cetveli, gönye ile basit çizim bilgisi öğretilmiştir. Öğrencilere yaratıcı düşünme yolları ve bu bilinci kazandırmak amacıyla ders, öncelikle kuramsal bilgi olarak sunulmuş, ardından her ders kuramsal bilgiyi pekiştirmek amaçlı uygulamalar yapılmıştır. 

		Bu sınırlı sürede öğrencilerin farkındalığını artırmak amacıyla yardımcı ödevler verilmiştir. Örnek olarak:

		- Doğadan ve çevreden eskiz kâğıdına karakalemle kopyalayarak doku aktarmaları

		- Ekose desenli kumaş parçalarıyla yaptıkları kolajlarla çizgi düzenlerini fark etmeleri

		- Kazimir Malevich, Gustave Klimt, Kandinsky, Fernand Leger, Paul Klee, Picasso, George Braque, Piet Mondrian, El Lissitzky, August Macke, Mark Rothko, Joan Miro, Henri Matisse, Theo van Doesburg vb. ressamların eserlerinden örnekler sergileyerek biçim, renk, doku, kompozisyon kullanımı açısından incelemeleri istenmiştir.

		Bireysel olarak verilen ödevler, dönem boyunca panolarda sergilenmiş, bu ödevlerin dönem sonunda öğrencilerle yapılan görüşmelerde yararlı olduğu, bir farkındalık ve bilinç oluşturduğu saptanmıştır. 

		Dönem boyunca, nokta, çizgi, yön, ölçü, biçim, değer, doku, renk olarak açımlanan tasarım elemanları, tekrar, harmoni düzen-kontrast, kuram, egemenlik, denge ve birlik olan tasarım ilkeleri açıklanmış, yakınlık, benzerlik, iyi şekil özelliği (iyi devamlılık-kapalılık) gibi görsel algı teorilerine değinilmiştir (Gürer, 2004). 

		Nokta, çizgi, doku (sert doku, yumuşak doku), sıcak renkler, soğuk renkler, bütünleyici renk çiftleri, şekil-zemin ilişkileri, uygulama konuları olmuştur. Öğretilen ilkeler doğrultusunda resim kâğıdına 30x30 cm.lik alana çeşitli malzemeleri kullanarak öğrenciler, her bir konuyu verilen problemler doğrultusunda ders içi etkinliği olarak hazırlamışlardır. Yarıyıl sonu çalışma için ise her bir öğrencinin bütün çalışmaları değerlendirilip içlerinden bir tanesi seçilip öğrencinin elindeki çeşitli malzemelerle, amerikan bezi olarak bilinen kumaştan dikilen çantalara uygulanmıştır. Kâğıt üzerindeki uygulamalar, çanta üzerine uygulanırken öğrencilerin beceri ve yetenekleri doğrultusunda değerlendirmeler yapılmıştır. Örneğin tel kırma, boncuk işleme, tığ işi, nakış işleme, kurdeleden ve kumaştan güller yapma gibi farklı süslemelere ve uygulamalara yer verilmiştir. Dantel, çeşitli kumaşlar, çuval bezleri, kurdeleler, iplikler, pullar-payetler, boncuklar, keçeler, düğmeler, deri, tül, gibi her türlü malzeme çantalarda kullanılmıştır. Farklı tasarımlar, farklı malzemelerle uygulanınca birbirinden çok farklı ve çeşitli çantalar ortaya çıkmıştır. Bazı çantaların kombini olarak keseler, saç bantları da tasarlanmıştır. Bu uygulama, öğrencileri hem şaşırtmış, hem de kâğıt üzerindeki çalışmalarının, kendi becerilerini ve yeteneklerini kullanarak bir çantaya dönüştüğünü görmek heyecan verici olmuştur. Bahar döneminde, çantalarla okulun bahçesinde sokak defilesi yapma fikri ise öğrenciler için bir diğer heyecan verici etkinlik olmuştur.
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			Çanta tasarımları ve sokak defilesinden görüntüler.

			

		

		Sonuç Yerine

		Dönem başında derse yardımcı olması için aldığım Paul Klee’nin 1921-1922 yıllarında verdiği derslerden oluşan Bauhaus Ders Notları ve Yazılar isimli kitabını tekrar elime alıp göz atarken, yazdığım bu satırların ardında iki farklı müzik sesi olabileceğini duyumsadım.

		Birincisi Klee’nin kitabının arka fonuna eşlik eden klasik bir müzik. Temel ilkeleriyle hâlâ geçerliliğini koruyan, zamana direnen bir klasik. Notaların tükenmeyen, bitmeyen, eksilmeyen klasik bir uyuma dönüştüğü yer yer dinginleşen, yer yer heyecan veren, bittiğinde ayağa kalkıp alkışlama isteği uyandıran bir senfoni.

		İkincisi ise sokak defilemizin arka planında çalan, dinamik, yüksek sesli, tempolu, heyecan veren, enerjinin, yeni keşiflerin, yeni başlangıçların, yeni heyecanların, gençliğin müziği.

		En nihayetinde, bu satırların arkasında duyumsadığım müzik eşliğinde, iki şeyi alkışlamak istediğimi söylemek isterim: Birincisi bize bu ışıklı güzel yolu açan Walter Gropius ve arkadaşlarını, ikincisi kendi çalışmalarıyla podyumda başarıyla yürüyen genç arkadaşlarımı... 

		Nihan Canbakal Ataoğlu, Öğr. Gör. Dr.,
Karadeniz Teknik Üniversitesi TMYO Mimarlık ve Şehir Planlama Bölümü
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			From Theory to Practice:
What If Design Comes Out of the Bag?

			The study deals with the process in which Course of Basic Art Teaching is transformed into a street fashion show with the slogan “from theory to practice: the design comes out of the bag” at the Textile Department of Trabzon Vocational Higher School of Karadeniz Technical University.

			Course of Basic Design Teaching was at first a basic course at the educational institutions that taught art but having evolved with the advancement in science and technology it has now been equally connected with the education of every discipline as well as art and has taken the current form (Gürer, 2004).

			During the academic term; point, drawing, pattern bright colors, dull colors, integrating color pairs, figure-ground relationship were the course contents. In line with the principles taught, students prepared each topic as an intra-course activity in accordance with the problem given using various materials on a drawing paper of 30x30 cm. For the semester work, all of the works of the each student were evaluated and one of them was selected and placed upon the bag made by nettle cloth using different materials. Designs on the drawing papers were drawn on the bags and assessments were made in accordance with the abilities and skills of the students. When different designs, laces, various clothes, sackcloth, ribbons, threads, spangles-paillettes, beads, pads, buttons were used on different materials such as leather and curtain; different and various bags were produced.

		

	

	
		
			TASARIM
		

		Yüz Yüze: Suretin SiretiHande Tulum

		
			“Keşke tersi olabilseydi! Keşke her zaman genç kalacak olan ben olsaydım da portrem yaşlansaydı! Bunun için... bunun için her şeyi verirdim!”
(Wilde, 2012)

		

		Geçmişten günümüze yüz, insan iletişimi ve etkileşimi için son derece önemli kabul edilir (Lewis, 2012). Hatta kimi zaman en önemli unsur olduğu varsayılmıştır. Zamanla, tarih sahnesinde yerini alan yüz olgusu, insanlar için bir takıntı haline gelmiştir. Bu durum pek çok veriyle nedenselleştirilebilir.

		Öncelikle, yüz her yerde bulunabilen evrensel bir olgudur. Çünkü yüz ifade ve mimiklerinin kültürel kökenden bağımsız, evrensel olduğu anlaşılmıştır (Ekman, 2012). Ayrıca, sosyal etkileşimleri etkileyen yüz, beyin ve akıl tarafından da kolayca algılanabilir. Örneğin, Lacan’ın “ayna evresi” adını verdiği deneyim, yüz algısının içselleştirilmiş bir karşılığıdır. Bebek, şempanzenin gerisinde kaldığı yaştayken bile –başka nesneleri ya da canlıları tanıyabilmesinden önce– aynadaki imgesini kendisi olarak tanır ve sevinçli bir çaba ile bedeninin durumunu az çok sarkmaya benzer bir tavırla eğerek, imgenin bir anlık parçasını tekrar yakalamaya çalışır. Özetle, bebek –insan– hem kendisini kolayca algılar hem de kendisini tekrar tekrar görmek ister (Tiken, 2009). Bebek yetişkin olduğunda ise yüzünü koruma dürtüsü iyice güçlü bir hal alacaktır. Hatta insan, yüzünü korumak için ikinci bir yüz, maske kullanacaktır. Maske, kişinin dışarıdan gelebilecek her tür baskı, şiddet, taciz karşısında kendi iç gerçeğini korumak, örtbas etmek, gizlemek amacıyla başvurduğu ve kullandığı bir araçtır (Balamir, 2010).

		İnsanın yüz algısıyla ilgili takıntısının başka bir nedeni de beceridir. Çünkü bir insan, kalabalık bir alanda, bir bilgisayar sisteminden çok daha fazlasını algılayabilir (Dövencioğlu, 2008).

		Bunların yanı sıra, yüz algısı kavramı, insanın narsistik karakterinden çok daha fazlasına seslenir. Yüzsel teşhise meraklı olan insan, “yüz” algısına ve şeyler üzerine “yüz” iliştirmeye eğilimlidir (Lubbock, 2011). Tüm bu eğilimleri, insanı, fizyonomisi olmayan nesnelerle karşı karşıya getirir. Ve insan, fizyonomisi olmayan nesnelere de bir yüz verir ve paraları, saatleri, binaları façade sahibi yaparak, şey olma onuruna yükseltir (Zizek, 2012). Bu araştırma kapsamında, bu nesnelerden, façade sahibi olan yapılar ele alınacaktır.

		Tarihsel süreçte, sanat bağlamında “yüz”ün ele alınışına bakılırsa, insanların sanatın başlangıcından beri “yüz”ü kendilerine konu edindikleri görülür. Ancak bu durum, her kültür için geçerli değildir. Örneğin paleotik dönemden günümüze kadar varlığını sürdüren, Fransa ve İtalya’daki duvar resimlerinde insanın görselleştirilmesine rastlanmaz. Bu durumun iki nedeni olduğu öne sürülür; bazı kültürler, sanatın sunulamayacak olduğuna işaret ederken bazı kültürler de insanın görselleştirilmesini yasaklar. Ancak Afrika ve Hindistan’da, yaklaşık aynı dönemden günümüze gelen, insanı konu alan duvar resimlerine rastlanır. Gerçekçi insan resimlerinin yapılması ise ancak Antik Mısır medeniyetinde mümkün olur. Mısır’da bazı aileler oldukça realistik portrelerini yaptırır. Özetle, portreler, klasik medeniyetlerden çok daha öncesine dayanır. Antik Mısır resim alanında ilerledikçe, idealize edilmiş, stilize, hissiz bir yüze sahip insan figürü ortaya çıkar; öyle ki Yunanistan ve Roma’ya özgü ideal, simetrik insan figürüne –Antik Mısır’dakine oranla– doğada rastlamak daha mümkün olacaktır. Dönemde yaygın olan başka bir tür de, Roma döneminde, Mısır’da görülen, mumyalara uygulanan, ahşap yüzey üzerine portrelerdir. Roma imparatorluğu’nun yıkımıyla birlikte ise resim alanında bir değişim olur. Portreler dinî simgeler hale gelir, yoğunlukla İsa, Meryem gibi figürler ele alınır. Bu dönemde, Afrika’da stilize edilmiş, sıradan insan portreleri yaşamını sürdürmeye devam eder. Yeni Dünya’da ise portrede farklı malzeme ve teknikler denenir, örneğin İnkalar, resim yapımında altın ve değerli elementler kullanır. Portre konusunda farklılık yaratan başka bir unsur da “ifade”dir. Japon resminde olabildiğince ifadesiz insan yaratılırken, Batı uygarlıklarında –artık– mümkün olduğunca gerçekçi, “ifadeli” insan resmedilir. Ortaçağda ve Rönesans’ta ise, yeni teknikler ortaya çıkar. Bu dönemde, insan formunun ideal oranı vurgulanır, hatta Leonardo da Vinci ideal bir yüz oranı geliştirir, diğer Rönesans ressamları da yüzü beş eşit göz genişliğine bölen bu formülü kullanmaya devam eder (Lubbock, 2011).

		18. yüzyıl ise “yüz”ün konumlanışında bir dönüm noktası oluşturur. 18. yüzyılda sıradan insanlar da portreye –özellikle minyatür alanında– ilgi duymaya başlar. Bunu takiben fotoğrafın keşfedilmesi ise, orta sınıf için evrimsel bir süreç oluşturur. Portre fotoğrafları, portre resimlerin yerini alır ve tipik bir orta sınıf ailenin evine girer (Lubbock, 2011). Bu, insanın fotoğraflar aracılığıyla zamana bakma alışkanlığının da başlangıcı olur. İnsan, fotoğraflarda uzak geçmişe, yakın geçmişe hatta, yakınlarının geçmişine bakar ve bunu hep yüzler üzerinden yapar. Kendi yüzünden geçmişe bakan orta sınıf aile, kendi yabancısını da seçer ve onu dışlamanın yolunu bulur: “yalnız kendisine ve ‘kendisi’ olarak gördüğü kişisel dairesindekilere bakmak”.

		Modern dünyada herkes bir maske takmak zorundadır ve modern maske bir koruma biçimidir (Colomina, 2011). Dolayısıyla kamusal alanda maskesini takıp herkes gibi olan insan, yüze dair bir problematiği ortaya çıkarır: “Yüz’ün üzerindekini mi, içerisindeki mi ya da ardındakini mi resmetmeliyiz?” (Lubbock, 2011)

		Picasso’nun resim sanatı için yaptığı bu sorgulamanın yüzü olan bir yapı için denendiğini varsaymak olası.
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			3. “Kule Ev”, Azuma.
		
		Mekânların, kullanıcıyla birlikte anlamlandığı modern dünyada, insan yüzlü yapıların (facehouse) ortaya çıkması da olağan kabul edilebilir. Bu yapıların pek çok ortaya çıkış sebebi olabilir. İnsanların her yerde yüz görme isteği ve bunu kolaylıkla yapabilmesi, insanların narsistik karakterleri, kendilerine yakın olanı görme isteği ve böylece güven duygusu hissedilmesi...

		Freud’a göre yüz, “komşu-şey”in saçtığı dehşeti saklayan nihai maskedir. Yani yüz, asıl korkutucu olanı örter. Hatta Zizek, Fransa’da yasaklanan burkanın korkutuculuğunu, “komşu-şey”in saçtığı dehşeti saklayan nihai maskeyi örttüğü gerekçesiyle açıklar (Zizek, 2011).

		Sebeplerden biri de ilgi çekici bir cephe yaratmak için “yüz” olgusunun kullanımı (örneğin bir çocuk yuvasında) veya mimari bir “şaka” yapma gereksinimi olabilir. Mimari şaka uygulamasına gelince, akımın “şaka mimarisi” adı altında Japonya’da ortaya çıktığı görülmektedir.

		Japonya’da yüksek yapı inşa etme gereksinimi, arazi fiyatlarının yüksekliği ve kültürün Amerikanlaşması birbirine bağlıdır. Yüksek yapıların yarattığı ekonomik problemler, şehir içi yapılaşmanın pahalılığı mimarları farklı arayışlara iter. Modern mimarlık ve kent planlama ideallerinin çözülmeye başladığı kriz ortamında ortaya çıkan mimar grubu, bireysel ifadeyi ve hayal gücünü öne çıkaran, absürdite ile fantezi arasında salınan mimarlık deneylerine yönelerek “postmodernizm” çokluğun Japon mimarlık ortamında belirmesine etki ederler. Bu perspektifteki en dikkat çekici işlerden biri Azuma’nın 1966 yılında inşa ettiği Kule Ev’dir. 

		Yirmi metrekare gibi elverişsiz ve küçük bir kent parçasını satın alan Azuma, aynı anda kenti olumlayan ve sonuçlarına meydan okuyan sıradanlık ve sıradışılık arasındaki özgül salınımıyla kent ve modernlik tartışmaları çerçevesinde önemli bir yer edinir. Ve böylece klasik estetik değerleri alt üst etmeye yönelik bir dizi yapı bu aralıkta ortaya çıkar (Altınışık, 2012). Araştırma kapsamında ele alınacak yapı ise Kazumasa Yamashita’nın “Surat Evi”dir. (1974)

		Bir grafik tasarımcı için tasarlanan ev, yapı sahibi için bir reklam panosu rolü oynar. Sonraları bu mimari akımın bir “şaka” olduğu ve 1990’larda bu akıma katılan mimarların pop sanatının olumsuzluğunu en az zararla atlatmak için bu yola başvurdukları anlaşılabilir (Yamamoto, 1994).

		Yüzlerin şaka mimari içerisinde kendisine köklü bir yer edinmeyişi ya da Japonya dışındaki ülkelerde, genellikle “bilinçli bir şekilde” yüzü olan yapı tasarımına rastlanmayışı oldukça tuhaftır. Bu ülkelerde yapılar ya sokak sanatı aracılığıyla “yüz” sahibi olur ya da yapılar inşa edildikten sonra insanlar onlara bir yüz yakıştırır. Bu durum, akıllara bir soru getirir: Japonya dışındaki ülkelerde, neden –modern mimarlıkta– “espri” anlayışı yoktur?

		Bir şeyin ciddiye alınabilmesinin birçok yolu vardır, bunlardan biri de o şey hakkında espri üretmektir. Bu kabule göre, Japonya, mimarlığı ciddiye almak için hakkında espri üretme yolunu seçmiştir. Çoğu diğer ülkede ise bir yapının, yüzü olan bir şakaya dönüşebildiği görülür. İnsanlar, mimarlığı, hakkında konuşmaya değer bulduğu için mimarlık hakkında şaka yapma hakkını da kendisinde bulur. Modernizmin her şey hakkında konuşabilme meselesinin bu araştırmadaki sıfır noktası olduğu kabul edilirse, yüzü olan/şaka yapıların ilgi çekmesinin olağanlığı ortaya çıkar. Nitekim yüzü olan yapılar mizah bağlantısı kurup kendisini çizgi filmlerde bile belli eder. Kibirli Squidward’un narsistik yansıması olan evinin yüz şeklinde bir cephesinin oluşu ya da He-man’in korkunç düşmanı İskeletor’un şatosunun kafatasını andırarak “yüz örtüsünün altındaki korkunç şey” motifine gönderme yapması bu duruma örnek teşkil eder.
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			Surat Ev, Yamashita.

			

		

		Peki ya Türkiye?

		Mimarlığın problemli meslekleşme sorununun tam anlamıyla ne zaman sona erdiği belirsiz olan ülke... Türkiye’de mimarlığın bir türlü ciddiye alınmayışı, her alanda bir “yaşam mimarının” oluşu gibi sorunlar, mimarları ve mimar olmayan insanları, mimarlık hakkında şaka yapılmasını engeller. Bu travmatik durum modernliğe bir darbe vurur. Modernliğin konuşma, tartışma eylemlerini hedef alan yüzü, Türkiye’de karşılığı olmayan bir alanla örtüşür (Okur, 2012). Türkiye’de mimarlık hakkında yapılan şakalar çoğunlukla sokak sanatı aracılığıyla yapılabilirken, üzerinde bir yüz barındıran yapılar da çocuk yuvası, merkezi vs. şeklinde işlevlendirilir. Mimarlık hakkında –sonunda– espri yapılabilmesi ve bunun çocuk amaçlı düşünülerek yapılması, çocukların ciddiye alınmamasından kaynaklanır. “Çocuk olma, senin bu yaptığını çocuklar bile yapmaz” gibi cümleler barındıran ülke, aslında mimarlığı o kadar ciddiye almaz ki onun hakkında espri üretmeyi, ciddiye almadığı başka bir figür aracılığıyla, çocuk ile yapar.

		Bunun yanı sıra, Türkiye dışındaki ülkelerde, (belli ki Türkiye henüz yüzü olan yapılarla ilgilenmiyor) mimarlık literatüründe kendisine yer edinmiş “yüz sahibi” yapıların ilgi çekici görülmesinin nedenine gelince, varsayımlarda bulunmak oldukça mümkün görünmektedir. Öncelikle, yapı ve kişi arasında özel bir bağ kurulabilir. Çünkü mekân, kişiyi –kişi de mekânı– temsil ederken, ikisi de yeniden icat edilir. İcat edilmiş insan ve mekân adeta birbirinin içine geçmiştir (Tulum, 2012).

		“20. yüzyılda (...) konforlu veya konforsuz (...) ev, (burada yapı anlamıyla kullanıyorum) yaşamın zorluklarında kendini korumak isteyen modern insanın kıvrılıp içine girdiği bir kozaya dönüşür.” (Fontanel, 2007) 

		Kozada yaşayan, hatta bu kozayı kendisi yaratan, insan için yapı bir portreye dönüşür. Suretin sireti adeta belirlenmiştir. Jefferson’ın kendisi için kurguladığı, Zihni Sinir icatları mekânını anımsatan “Monticello”su, bu konuda örnek gösterilebilir. Hatta mimarına adanmış bir tapınak olma niteliğini taşıyan yapı, Robert Stern tarafından şöyle tanımlanacaktır: “Mimarının tuğla ve harçla yapılmış kendi portresi!” (Tanyeli, 2007)

		Ayrıca yüzü olan yapının ya da yüzü olduğu iddia edilen yapının modernist bir eser olduğu varsayımıyla hareket edildiğinde, modernist eserin öz bilinçliliği ortaya çıkacaktır. Buna göre, yüzü olan yapı, kendi gerçekliğini bir yorum ya da oyun alanı olarak dışa vurur (Sargın, 2012).

		
			
				[image: mimarist 47]
				He-man çizgi dizisindeki İskeletor karakterinin evi.
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				Sünger Bob çizgi dizisindeki Squidward karakterinin evi.
			
			

		

		“Bana evini anlat, sana kim olduğunu söyleyeyim.” (Musil, 2012) 

		Musil’in ele aldığı bu önerme, Alain de Botton’ın teziyle adeta birebir örtüşür. Botton, vakit geçirdiğimiz insanların yüzlerindeki anlamı önemsememiz kadar çevremizdeki nesnelerin taşıdığı anlamları önemsememizin de doğal olduğunu belirtir ve bir yapıyı çirkin ya da güzel bulmamızı, yapının zihnimizde çağrıştırdığı insan (ya da hayvan) ile ilgili olduğunu iddia eder. Buna göre, hoşa giden yapının canlı olduğu varsayıldığında, yapının sevilen ya da güzel bir kişi olarak görselleştiği düşünülebilir. Botton, buradan mimari yapılarda aradığımız özelliklerin bir kişide aradığımız özelliklerle örtüştüğü sonucuna varır. Botton perspektifinin doğru olma olasılığı mevcuttur. Örneğin evrimsel açıdan bakıldığında, kadınların ve erkeklerin bulmak üzere programlandığı belli fiziksel özellikler vardır. Buna göre, programlanan insanlar, yapılarda da belli özellikler arıyor olabilir. Ya da önceleri Antik Mısır’da başlayıp ve Roma’da, Yunanistan’da devam eden baskın olan simetri algısı bu doğrultuda bir tez oluşturabilir. Özellikle yüz algısı üzerine yapılan birçok çalışmada simetri önemli bir nokta olmuştur. Literatürde yüzün simetrisi ve yüzlerle ilgili öznel yargıların ilişkisi halen tartışmaya açıktır. Bütünsel yüz algılama kuramlarına dayanarak yüz asimetrisini ölçen bir metod olan entropi ise ortaya “umulan” sonucu çıkarır. Algılanan simetrinin açıklanması henüz mümkün olmasa da, sağlığın, güzelliğin alameti olarak kabul edilen simetri ve çekicilik kavramının birbiriyle ilişkili olduğu anlaşılmıştır. Ayrıca yapılan araştırmalar, insan gözünün –herhangi bir yapıdakine oranla– bir yüzdeki asimetriye oldukça duyarlı olduğu gerçeğini ortaya çıkarmıştır (Dövencioğlu, 2008). Bu durum, insanın belki de en çok insan yüzüne önem vermesinin nedeni olarak gösterilebilir. Böylece, “yüz”ün, “simetri olgusu”nun ortaya çıkışında payı olduğu anlaşılır. Hatta simetri olgusunun, yüz unsurundan doğduğu bile iddia edilebilir.
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				Sokak sanatı da evi kişileştirebilir.
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				İstanbul’da çocuk yuvası.
			
			

		

		
			[image: mimarist 47]
			Ankara’da çocuk yuvası.
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			Yapının kişilik kazanıp kişiyle bütün oluşu; Hitler örneği.
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				Modernizm eleştirileriyle tanınan yönetmen Tati’nin “Amcam” filminden bir sahne.
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				İnsanın robotlaşmasının izdüşümü, evin makineleşmesi olabilir.
			
			

		

		Ayrıca öznenin sonsuzla karşılaştığı yer “yüz”dür. Etik ilişkiyi yüz yüze ilişki olarak konumlandıran Levinas, bu doğrultuda yüzü bir metafor olarak kullanır ve yüzyüze ilişkiyi totalite içermeyen bir ilişki olarak betimler. Kişiler arası ilişkide de, benle başkasını bir arada değil, yüz yüze düşünmek söz konusudur. Gerçek birleşme veya gerçek birliktelik bir sentez birlikteliği değil, yüz yüze birlikteliğidir. Buna göre, kişi, yüz yüze olma ihtiyacı yüzünden yüzü olan yapıları ilgi çekici bulur ve kabullenir. Ancak düşünülmesi gereken başka bir husus daha vardır; suret, özgün olana (insana) yapılan bir övgüdür belki, ancak aynı zamanda da tekilliğin, tek ve biricik olmanın da ölümüdür. Sureti olmak, özgün olanın ölümsüzlüğü demek değildir, onun gölge haline gelmesi, hayaletleşmesi ve yok oluşu demektir (Öndül, 2010).

		İnsan, yapılarda (bile) kendi yüzünü görmek isteyerek kendi hayaletlerini yaratmıştır. Şüphesiz, bu hayaletler de başka hayaletler yaratacaktır. Freudyen bir bakış açısıyla bakılırsa, hayaletler üreten ve artık onlarla işgal edilen insanın bizzat kendisinin tekinsiz olduğu iddia edilebilir. Gölge ve ayna görüntüsü, kopya olma durumu nasıl tekinsizse, yapılarda insan yüzünü görmek de öyle tekinsizdir. Korku filmlerinde sıklıkla işlenen cansız suretlerin “canlanması” (oyuncaklar, bebekler, robotlar vs.) durumunda olduğu gibi yüzü olan yapılarda da şu soru ortaya çıkar: 

		Peki hangisi gerçektir veya suret de gerçek olabilir mi? 

		Hande Tulum, Mimar
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			Face to Face: Path of Replica

			Face is a fact that can be found everywhere. People who are curious about facial recognization want to attach faces on things. Among those things, buildings are extremely important in this research.

			This article focuses on faces and its relation with architecture. Because human’s desire ‘to see faces’ causes facehouses. Mostly, these are the results of postmodernist –joke– architecture. In this case, in modern world where the space is meaningful with the inhabitant facehouses are quite normal beings.

			Turkey has a different role in the ‘face’ world. Architecture doesn’t have a serious effect in Turkey. So, architectural jokes are hard to be applied here. That’s why facehouses are only for kids or street artists. As a result, Turkey seems not to care faces.

			On the contrary, it is claimed that a thing’s face is important as much as person’s face. A person finds a building beautiful or ugly because he/she relates it with a person/animal that he/she likes or hates. Consequently, people who desire to see themselves –I mean faces– everywhere create new ghosts: copies-replicas...

		

	

	
		
			İNCELEME
		

		Osmanlı İstanbul’unda Bekâr OdalarıIşıl Çokuğraş

		İstanbul’un alışılageldik historiyografik kent anlatıları genelde saray çevresi, üst sınıflar ve toplumun belirli birkaç grubunun çevresinde örgütlenmiştir. Halbuki kent tarihi anlatısında toplumun farklı kesimlerinin farklı ve çoğul kültürel deneyimlerinin dikkate alınmasının önemi büyüktür. İstanbul’un çok yönlü bir okumasına olanak tanıyacak bu çalışmada karmaşık bir sosyal strüktüre sahip bu kentin göz ardı edilmiş bir kesimi olan bekârların kültürel varlıklarını ortaya çıkarmaya çalışmak amaçlanmaktadır. Bu metin kapsamında erken modern İstanbul’da bu mekânların kentsel topografyadaki konumları ve kentsel dinamikleri nasıl besledikleri irdelenecektir. 

		Çalışmanın ele aldığı 18. yüzyıl, İstanbul’da kamusal alanın inşası açısından kritik bir dönemdir. Bu inşa süreci Osmanlı bağlamında İstanbul gibi büyük bir metropolde bile sorunlu olarak gelişmiştir. Kamusal mekân yalnızca farklı toplumsal grupların karşılaştığı bir yer değil, meşruiyetin sınırlarıyla da oynanan bir yerdir. Bu nedenle de Osmanlı toplumunda ve özellikle İstanbul’da büyük bir çatışma alanına dönüşür. Söz konusu çatışmanın etkileri, yalnızca toplumsal dinamiklerle sınırlı değildir. Kent mekânı bu çatışmaların da bir uzantısı olarak tanımlanmaktadır. 

		Bu bağlamda, kentsel mekânda ayrı mekânlara sahip, hatta yalıtılmış bir grup olarak beliren bekârların barınma koşulları ve sürekli maruz kaldıkları denetim ilgi çekici gözükmektedir. Geleneksel mahalle düzeni içinde kendine yer bulamayan bu kitleler, bekâr odaları, dükkânlar ve hanlarda topluca yaşamaktadırlar. Kendi içinde örgütlenmiş bekârların kent içindeki varlığı zaman zaman kentin düzenine en büyük tehdit olarak görülmüştür. Bu kişiler sık sık içki, fuhuş ve kumar gibi suçlarla ilişkilendirilirken, bunların yaşadığı yerler de kentin suç odakları olarak algılanmıştır. Toplumun bu kitleye ve mekânlarına yönelik tedirginliğinin yanı sıra, yöneticilerin de bunları sürekli bir denetim altında tutmaya çalıştığı arşiv belgelerinde açıkça görülmektedir. Denetim çoğu zaman bu kişilerin barındıkları yerlerin kayıt altına alınması ve her bekâra kefil istenmesi ve zaman zaman da şehir dışına gönderileceklerin listelenmesi şeklinde olmuştur. 
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			Süleymaniye bekâr odaları sırası.
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			Bir birimin cephesi ve iç mekânı.

			

		

		İstanbul’un kontrol dışı kalabalığı her zaman yöneticiler için bir sorun olarak görülmüş ve kente göç engellenmeye çalışılırken istenmeyen unsurların da gerekirse güç kullanılarak uzaklaştırılması için çaba gösterilmiştir. 1560’a ait erken bir belgede bile bu sorunu engellemek üzere Haslar Kadısı’na Rum İli ve Anadolu’dan İstanbul’a gelenler konusunda uyarıda bulunulmuştur (Altınay, 1987). Fakat bu çabaların pek de işe yaramadığı daha sonraki dönemlere ait belgelerde görülmektedir. İstanbul’un 16-18. yüzyıllardaki nüfusu konusunda birkaç Avrupalı gezginin muhtemelen gerçek dışı tahminleri dışında pek bir bilgi olmasa da, 19. yüzyılın ilk yarısındaki tahminler yarım milyonun altına işaret etmektedir. 1885’teki ilk nüfus sayımında ise daha önceki yarım milyon tahmininin aşıldığı görülmektedir. 1885’teki nüfus sayımından yüzde beşlik bir alan incelendiğinde, İstanbul’un merkezî mahallelerinin Müslüman sakinlerinin yüzde 52’sinin İstanbul dışından olduğu görülmektedir (Behar, 2003). Belli ki, İstanbul hemen her zaman göç alan bir kentti ve bekârlar bu nüfusu besleyen dinamiklerden birinin özneleriydiler.

		İstanbul’da Bekâr Odaları

		Bekârların barındığı mekânlar, bu kişilerin kentte bulunma nedenlerine ve yaptıkları işe göre çeşitlenmektedir. Ancak sanıldığının aksine, İstanbul’daki bekâr sınıfı yalnızca işçi ve zanaatkârlardan oluşmamaktadır. Medrese öğrencileri de bu gruba mensuptur ve medrese ve tekkelerde barınmaktadırlar. Fakat bu mekânlar özelleşmiş oluşları ve kendi iç kurumsal denetim mekanizmaları nedeniyle bu çalışma kapsamında ele alınmayacaktır. 

		İstanbul tarihi boyunca önemli bir ekonomik merkez olma özelliğini korumuş, dolayısıyla çeşitli köken ve niteliğe sahip göçmenlere de ev sahipliği yapmıştır. İstanbul gibi büyük bir ekonomiyi ayakta tutan, kent içinde işleyişi sağlayan, bekârlar adı verilen bir gruptur. İstanbul’un kayıkçı, hamal ve benzer esnaf gruplarını oluşturan, büyük bir kısmı bekâr veya ailesini geride bırakmış erkekler olan bu göçmenler; bekâr odalarında, hanlarda ve dükkân üstlerinde barınmaktaydılar. 19. yüzyılın sonunda bile bekâr hamalların bir kısmının kahvehane bahçelerindeki barakalarda yaşadığı bilinmektedir (Ertuğ, 2008).

		Her ne kadar geleneksel Osmanlı mahallesini tanımlayan ayrım daha çok etno-dinsel nitelikte olsa ve farklı sosyal sınıfların bir arada yaşamaları sık sık görülse de (Ortaylı, 1986) bekâr odalarının bu geleneksel mahalle dokusu içinde bulunmaları çoğu zaman ciddi problemler teşkil etmiştir. Bunun en büyük nedeni İstanbul’da barınma bağlamında iki grup kentli olmasıdır: Geleneksel mahalle dokusunun bir parçası olanlar ve “ötekiler” (Tanyeli, 1996). 

		“‘Reaya’, kırda ve kentte bir üretim, denetim ve vergilendirme birimi olan aile bazlı ‘hane’ kavramı esas alınarak örgütlenmiş ve tanımlanmıştır. Kentte ‘mahalle’ örgütlenmesi ona üst aşamada ikinci bir tanım ve denetim getirir. Bu örgütlenme içinde kendilerine yer bulamayanlarsa marjinal grupları oluştururlar. Bürokratik yönetici sınıf dışında kalıyorsa, ailesiz ve mahallesiz insan, yani tüm bekâr erkekler Osmanlı sistemi için bir anlamda marjinaldir.” (Tanyeli, 1996)

		Osmanlı toplumunda bireyin tanımı, geniş bir ailenin, din veya mahalli bir topluluğun veya loncanın üyesi oluşuyla ilgilidir. İşsiz bekârlar ve bu tür bağlara sahip olmayanlar toplum dışı olarak görülmektedirler. Devlet bu bireylerin maddi ve ahlaki açıdan kefilleri olması gerektiğini buyurmaktaydı. Kefil sistemine zanaatkârlar arasında ve mahkemelerde sıkça başvurulurdu. Kefiller genelde topluluğun, loncanın ya da ailenin saygın bireyleriydiler (Zarinebaf, 2010). Kefiller, kefil oldukları kişinin, çağırıldığı zaman mahkemeye gelmesini (kefil binnefs) veya borcunu ödemesini (kefil bilmal) garanti etmekteydiler (Faroqhi, 2011). Kefil sistemi aynı zamanda, toplumdışı sayılan bu kitle için bir denetim mekanizması da oluşturmaktaydı.

		Büyük bir ihtimalle İstanbul’da Bizans döneminde de var olmuş olan bekâr odaları, bugün bile farklı formlarda varlığını sürdürmektedir. Osmanlı dönemine ait bekâr odalarının düzen ve işleyişine dair en eski kaynak olan Evliya Çelebi’nin Seyahatnamesi’nde her bekâr odasının bir odabaşısı ve bir zabiti bulunduğu bildirilmektedir. Yine aynı metinde, 17. yüzyıl İstanbul’undaki belli başlı bekâr odaları ve bunlarda bulunan oda ve kişi sayıları şöyledir: Yolgeçen Odaları’nda 400 oda ve bin kadar bekâr uşağı, Mercan1 Odaları’nda ise 8 oda bulunmaktadır. Ayrıca Mahmudpaşa’da Cebehane2 Odaları ve Pertev Paşa Odaları, Süleymaniye’de Hilâlci Odaları, Atpazarı ve Büyük Karaman’da kırkar bekârhane, Unkapanı yakınında yedi büyük bekârhane ve Gedikpaşa Bekârhanesi3 Evliya Çelebi’nin yer verdiği bekâr odalarıdır. Yedikule’nin evli mahallesinin azlığından bahseden Evliya Çelebi, burada beş bine yakın bekâr olduğunu iddia etmektedir. Ayrıca Yeniköy’de de peksimetçi işliklerine hizmet eden bekâr odaları ve Kavak kasabasında da bekâr evleri bulunduğu bildirmektedir (Evliya Çelebi, 2003).

		Bekârların barınma koşullarının fiziksel özelliklerine dair ne yazık ki pek fazla bilgi bulunmamaktadır. Yapılan sayımlardan elde edilen bilgilere göre dükkân üstlerinde 1 ile 5 kişinin yattığı, bazı han odalarında ise bu sayının arttığı görülmektedir. Bazı kayıkhanelerin üstlerinde ise kalabalık grupların birlikte kaldığı anlaşılmaktadır. 

		Bekâr odalarının fiziksel biçimlenişleri hakkında ipucu veren bir belgeye göre Tersane-i Âmire’de sürekli kalafatçılık hizmetinde istihdam olunan 150 Arap kalafatçının barınması için evli olanlar ve bekârlar için ayrı mekânların tahsis edilmesi istenmiştir. Tersane-i Âmire zindanı arkasındaki mirî arazide inşaat yapmak için Mimar Ağa ve Tersane-i Âmire ricali keşifte bulunmuş ve 25 adet oda ve birbiri üzerine iki kapı koğuş yapılmasına karar verilmiştir. Binaların Hâcegân-ı Divan-ı Hümayun’dan Çarşı Bina Emini Seyyid Mehmed Efendi marifetiyle inşasına başlanmak üzere ferman verilmiştir. Fakat mevcut arazinin yeterli olmayacağı görülmüş ve bitişikteki bazı arsaların ve hanelerin satın alınması için Kaptan Paşa ve Bina Emini’ne istek gönderilmiştir (BOA Cevdet Bahriye 173/8162, 1208/1794). Daha geç tarihli bir belgeye göre ise daha sonra kışlaya dönüştürülen Tüfenkhane-i Âmire’de çalışan bekâr işçilerin yerleştirilmeleri ve gecelettirilmeleri için Gümüşsuyu’nda4 yapılmış olan bekâr odalarının bahçesine koğuş yapılacak kadar geniş bir alan olduğu görülmektedir (BOA HAT 590/29010, 1255/1840). Bu belgeler, geniş alanlara yayılmış olan bekâr odalarının küçük birimlerden oluştuğu fikrini vermektedir.

		Genellikle yan yana dizilmiş hücrelerden oluşan bu mekânlarda ortak bir tuvalet ve bazen de mutfak söz konusudur. Mahalle yaşantısından soyutlanmış olan bekârlar ortak bir yaşam sürdürürken içlerinden biri yaşamsal ihtiyaçlar için sorumlu olmakta, gündelik işleyişi organize etmektedir. Bu tip bir barınma biçiminin özellikle Osmanlı İstanbul’unda aileler için de var olduğu bilinmekte ve barınma standartları açısından bu tip bir kolektif barınma durumu en alt kademede yer almaktadır (Tanyeli, 1996). Çevrede bekâr odalarına hizmet veren çamaşırhaneler de bulunmakta ve çeşitli belgelerde çamaşırhanede çalışan kadınların da bu marjinal grubun bir uzantısı olarak görüldüğü tespit edilebilmektedir. 
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			Tuvaletlerin bulunduğu nişler.
		
		Süleymaniye Külliyesi’nin Bimarhane altında bulunan dokuz adet bekâr odası dizisi5 bugün halen görülebilmekte ve bekâr esnafın ve yardımcılarının yaşam koşulları ile ilgili bir fikir vermektedir. Yaklaşık olarak 4,80 metreye 10,30 metre boyutlarında ve 7,15 metre yüksekliğindeki tonozlu mekânlar ahşap bir döşeme ile birbirinden ayrılan iki kattan oluşmaktadır. Alt katlarının yüksekliği 2,5 metredir ve burada ışık ve hava girişini sağlayan bir yarık bulunmaktadır. Sokak kotundan tek bir kapı ile girilen bu odaların üst katlarında iki pencere ve bir ocak bulunmaktadır. Burada birçok kişinin birlikte barındığı açıktır. Mekânın iki katında da birer niş içinde bulunan tuvaletler de bu saptamayı destekler niteliktedir.

		Klasik dönemde neredeyse tüm bekâr odalarının vakıf yapısı oluşu, bu marjinal kitlenin barınma sorununu doğrudan devletin ele aldığının bir kanıtıdır. Bu durum, bekârların memnuniyetini hedeflemenin ötesinde, bir kontrol çabasına işaret etmektedir. Bekâr odalarına ve bekârların ikamet ettiği benzer mekânlara dair belgelerin çoğunluğu buralarda barınan mülksüz, ailesiz ve işsiz kişilerin şehirden tasfiyesi için hazırlanmıştır. Birkaç belgede salgın hastalıklar nedeniyle bu mekânların hijyenik koşullarının değerlendirilmesine ilişkin isteklere de rastlanmaktadır. Bazı belgelerde ise bu mekânların içinde bulunduğu mahallede ikamet eden kişilerin şikâyetleri bulunmaktadır. Çoğu zaman bu şikâyetler, bu mekânlarda içki içildiği ve fuhuş yapıldığı yönündedir. Toplumdışı sayılan bu kitle her zaman yasadışı olanla ilişkili görülmüş, onların barındığı mekânlar ise ahlaki açıdan problemli olarak ele alınmıştır.

		18 ve 19. yüzyılda bu bekâr kitle Osmanlı başkentinin düzenine büyük bir tehdit olarak algılanmış, zaman zaman politik ayaklanmalarla da ilişkilendirilmiştir. Bu kişilerin sayılarını sınırlandırmak için çeşitli sayımlar yapılmış, bazıları kentin dışına gönderilmiş, 19. yüzyılın ortalarında ise kente giriş çıkışlar mürur tezkeresi ile kontrol edilmeye çalışılmıştır (Behar, 2003). Hanların, hamamların, bekâr odalarının ve kahvehanelerin periyodik teftişlerinde işsiz olduğu belirlenenler ise kentten sürülmüştür.

		Bekârların barınma alanlarının kısıtlanmaya çalışılması sürekli bir çabadır. Bu açıdan bir tırmanış dönemi olduğu anlaşılan II. Mahmud döneminde, 1827 tarihli bir belgede İstanbul’da (sur içi) ve Bilâd-ı Selâse’de (Eyüp, Galata, Üsküdar) bekâr odaları için han ve oda inşa ve ihdası yasak iken bir müddetten beri mülki kanunlara bakılmadığı için her tarafta bekâr odaları, hanlar, üstü odalı kahvehaneler ve dükkânların çoğaldığından yakınılmaktadır. Bundan sonra İstanbul’da ve Bilâd-ı Selâse’de mevcut olan kâgir ve ahşap hanlardan başka han ve bekâr odaları ihdasının tamamen yasaklandığı belirtilmiştir. Mevcut olan hanlardan tamire muhtaç olanların sahiplerinin Bâb-ı Âli’ye müracaat edip bildirmeleri gerekmektedir. Eğer tamir olunacak han, bekârlara tahsis kılınan hanlardan ise eski yapısı üzere tamir keşfi yapılarak ruhsat verilecektir. Hanın genişletilmesinden veya büyütülmesinden sakınılması belgede özellikle belirtilmiştir. Lüzumu olmayan hanlar görülür ise, tamirine izin verilmeyeceği, sahibinin dilerse boş bırakabileceği isterse kahvehane olmamak şartıyla esnaf dükkânı olmak üzere İstanbul ahalisinden yerli ve kefilli kimselere satabileceği veyahut kendisi yerine hane inşa edebileceği ifade edilmiştir. Mevcut dükkân üzerinde bulunan odalarda o dükkânın sahibinden başka gece gündüz hiç kimsenin kalmaması gerektiğine de dikkat çekilmiştir. Şehir dışından akrabası veya hemşerisi gelse dahi İhtisab Ağası haber aldığı anda derhal bu kişiyi dışarı çıkarıp dükkân sahibini cezalandıracaktır. İstanbul ve Bilâd-ı Selâse’de dükkân üzerinde olmayıp bekârlara mahsus olarak kiraya verilmiş müstakil bekâr odalarının başka dükkânlara dönüştürmeleri sahiplerine tembih edilmiş ve han ve bekâr odaları hususuna dikkat olunması istenmiştir (BOA HAT 491/24051, 1242/1827).

		II. Mahmud döneminde bekârların takibinin sıkı tutulduğu ve kentin düzeninin sağlanmasına çok önem verildiği, bahsedilen Hatt-ı Hümayun gibi pek çok emrin varlığı sayesinde açıkça görülmektedir. 1827 tarihli başka bir Hatt-ı Hümayun’da İstanbul’a kaçak yollarla girip sağda solda serserilik yapan, ahaliyi rahatsız ve huzursuz eden kişilerin cezalandırılması ve memleketlerine gönderilmesinde de İhtisab Ağası yetkili kılınmıştır. Ayrıca İstanbul’a çalışmak için gelecek amelenin de fazla olmaması ihtiyaç nispetinde bir amelenin İstanbul’da kalmasına dikkat etmesi, fazlasının ise şehirde bulunmaması kendisinden istenilmektedir. Hatt-ı Hümayun’da, bundan sonra İstanbul’a gelecek ve bugün İstanbul’da bulunan bekâr kimseler için semtlerine uydurularak Müslüman ve gayrimüslim karışık bir şekilde sakin olmak üzere İstanbul’da 3 ve 4; Üsküdar, Galata ve Eyüp’te birer ikişer han tahsis olunduğu belirtilmektedir. Bundan başka şehre gelen bekârlar bir sanata girinceye kadar İhtisab Ağası marifetiyle doğrudan bu hanlara gönderilecektir. Bekârların başlangıçta hemşerilerinden, öncesinde de kefili alınmış takımından kendisine kefil bulması, daha sonra bulduğu kefillerle İhtisab Ağası’nın huzuruna gelmesi, gösterdiği kefilin de güçlü kefiller olması gerekmektedir. Bundan sonra hangi dükkânda, iskelede veya hamamda çalışacak ise o mahallin kayıt defterine kayıt olanların altına ismi yazılacaktır (BOA HAT 491/24051, 1242/1827). Böylece İstanbul’daki bekârlara dair her türlü durum denetim altına alınmış olacaktır. Ayrıca hamal, kayıkçı ve sair bekârların başka yerlerde bekâr odası tutmayıp akşam işleri bittiğinde tahsis olunacak hanlarına gitmeleri gerektiği de buyrulmuştur. Tüm bu kuralların yanı sıra, İstanbul’a gelen bekâr şahıs İhtisab Ağası tarafından incelendikten sonra şehre kabul edilecektir (BOA HAT 491/24051, 1242/1827). Bu belgelerde görüldüğü gibi zamanla İstanbul’a gelen bekârların tâbi olduğu işlemler giderek zorlaşmış, üzerilerindeki denetim de artmıştır.

		İstanbul’da II. Mahmud döneminde bekâr odalarının yıktırılmasından sonra bu grubun barınması için alternatifler ortaya çıkmıştır. Pek çok kişi kendi evlerinin odalarını işçi sınıfına kiralamaya başlamıştır. Dâhiliye’den Şehremaneti’ne yazılmış olan bir şikâyette Gedikpaşa’da Divan Ali Mahallesi’nde Kayserili Dilsizoğlu Artin’in hanesinin bir tarafında ailesiyle ikamet eyleyen Agob Gülbenkyan’ın bu haneyi apartman şekline koyduğundan bahsedilmektedir. Kumkapı komiseri tarafından bu şahsın odalarında bekâr bulundurmakta, hanenin diğer tarafında ise üç aile halkının ikamet etmekte olduğu ve zikrolunan hanenin karşısında İslam hanesi bulunduğu bildirilmektedir. İstanbul’daki kapalı hanelerin apartman şeklinde kullanılmasının örf ve belde adetlerine aykırı olduğuna dikkat çekilirken bu durumun başka hanelere de yayılmasından çekinilmektedir (BOA DH.MKT 2133/54, 1314/1897). Bu çekincenin temel nedeni geleneksel Osmanlı kent düzeninde mahalle içinde yerleşmesi yasak olan, potansiyel düzen bozucular olarak görülen bekâr grubunun bir anda mahalle içinde yaşamaya başlamasıdır. Dâhiliye’den Zabtiye Nezaretine yazılmış bir belgede ise Kasımpaşa’da Barutçu Sokağı’nda Tersane-i Âmire Kazancıbaşısı Osman Paşa tarafından inşa ettirilen hane içinde seksenden fazla bekâr işçinin ikamet ettiği ve bundan rahatsız olan mahalle sakinlerinin Sadârete bu konuda arzuhal gönderdiği ifade edilmiştir (BOA DH.MKT 2397/86, 1316/1899).

		18. yüzyıl sonunda ve 19. yüzyıl başında İstanbul’un bekâr kitlesinin barındığı mekânların denetimi modern bir merkezî yönetim otoritesinin inşasının bir parçası olarak görülebilir. Bu kitlenin ve mekânlarının iktidar tarafından ele alınışındaki değişim, kente ve kent mekânlarına bakışın da değiştiğini göstermektedir. Toplumsal açıdan her zaman bir sınıra işaret eden bu mekânlar, suç odakları ve marjinalitenin üretildiği yerler olarak görülmektedir.

		
			
				[image: mimarist 47]
			
			
				[image: mimarist 47]
			
			
				[image: mimarist 47]
			
			

			Birimin planları ve kesitleri.

			

		

		Bekârların Kentte Konumları ve Etkileri

		Bekârların kayıt altına alındığı defterlerden elde edilen sayısal verilere dayanılarak, 18. yüzyıl sonunda İstanbul’da bekâr nüfusunun belli bölgelerde yoğunlaştığı görülmektedir. Bu bağlamda İstanbul’u dört bölge içinde değerlendirmek mümkündür: Sur içi, sur dışı6, Galata bölgesi ve Üsküdar bölgesi. Bu defterlere7 göre tüm İstanbul’un bekâr nüfusunun bu dönemde yaklaşık 17 bin kişi olduğu tahmin edilmektedir. Kentin genel nüfusu hakkında güvenilir bir veri olmadığından, bunun kent bütünü bağlamında nasıl bir orana işaret ettiği belirlenememektedir. Ancak, geç 18. yüzyılda 18 binin orta boy bir kent nüfusundan fazla olduğu düşünülmelidir. Bu bekâr nüfusun büyük çoğunluğu sur içinde ikamet etmekte ve bu sayının 8 binin üstünde olduğu görülmektedir. İstanbul’da sur içinde kalan bekârların 2000 kadarı Mahmudpaşa’da, 1500 kadarı Tahtakale’de, 1500 kadarı Fatih’te ve 1000 kadarı ise Vezneciler’de ikamet etmektedir. Bunu, 4 bine yakın bir yoğunlukla Galata bölgesi ve 3600’ün üzerinde bir sayıyla sur dışı izlemektedir. Daha geç tarihli bir deftere göre ise Üsküdar bölgesinde binin üzerinde bekâr bulunmaktadır. 1806 tarihli bir belgeye göre ise tüm İstanbul’da 13.551 bekâr bulunmaktadır ve bunların 871’i memleketlerine geri gönderilmişlerdir (BOA A.DVN.852, 1220/1806). Bu defterlerin kapsamına girmese de İstanbul’un Boğaz köylerinde de bekârların bulunduğu bilinmektedir.

		Bekârların kent içinde barınmalarının ortaya koyduğu tablo Osmanlı İstanbul’unun kentsel yapısına dair bazı görüşlerin değişmesine neden olabilecek niteliktedir. Sayıca azımsanamayacak bu kitlenin genelde ticaret bölgelerinde kalabalık gruplar halinde ikamet ediyor oluşu İstanbul’da ticaret bölgelerinin de aslında barınma yerleri olduğunu ortaya koymaktadır. Özellikle Mahmudpaşa ve Tahtakale gibi semtlerin gündüz ve gece işlev değiştirdiğini söylemek mümkündür. Buraları günümüz ticaret bölgelerinde olduğu gibi geceleri ıssız yerler değil, aksine İstanbul’un o dönemdeki pek çok semtinden daha kalabalık yerlerdir.

		Öte yandan, İstanbul’daki nüfus dağılımının kompartmanter yapısı bekârlar için geçerli değildir. Tüm kentte Müslüman ve gayrimüslimler mahalle düzeyinde ayrışmışken, bu durum bekârların barınma biçimlerinde gözlemlenememektedir. Farklı din ve millet mensuplarının aynı odalarda ve hanlarda kalması tüm kentin yapısıyla çelişen bir birlikteliğe işaret etmektedir. Bu barınma biçimde öncelik din ve millet birliğinden çok mesleki ve toplumsal konum bağlamında bir ortaklıktır.

		Toplumsal düzenin pek çok unsuru ile ters düşen bu grup kent içerisinde yine en çok olumsuz tepkiyi alan grup olmuştur. Bazı bekâr odalarının sahipleri ve işletmecilerinin Yeniçeriler olduğu ve bunların bu mekânlarda kaçakçılık ve fuhuş organize etmekle suçlandıkları bilinmektedir. Üsküdar’daki Balaban iskelesindeki bekâr odalarının çevre halkının burada fuhuş yapıldığına dair şikâyetleri yüzünden kapatılması buna örnektir. Melekgirmez Mahallesi’ndeki kayıkhanelerin üzerindeki bekâr odaları ile Galata ve Kasımpaşa’daki bekâr odaları da benzer bir biçimde yıkılmış, kâgir bekâr hanları ise kapatılmıştır (Câbî Ömer Efendi, 2003). Koçu, suç yuvası oluşları ile ünlü bu semtleri şöyle anlatmaktadır:

		“Son Yeniçeriler devrinde Üsküdar’da Büyük İskele ve Balaban İskelesi, Galata’da Çeşme Meydanı, Karaköy, Tophane, Salıpazarı tarafları, İstanbul’da Unkapanı, Tahtakale, Yemiş İskelesi, Behçekapusu Yeniçeri erâzil ve eşkiyasının sarıca arı yuvaları gibi kaynaştığı yerlerdi. Buralarda gün ortasında dahi ırz ehli kadın, kız ve erkek çocuk, hattâ eli yüzü düzgün ve peçeli, bâzulu delikanlılar gezip dolaşamazdı. Buralardaki bekâr hanları ve bekâr odaları hakiki mânada birer fuhuş ve cinayet yuvası idi. Hele Bahçekapusu’nda sur dışında bir sokak vardı ki, iki yanı boydan boya ahşap salaş dükkânlar, kahvehaneler ve kayıkhaneler, bunların hepsinin üst katları da bekâr odası idi. Halk buraya ‘Melek Girmez Sokağı’ adını vermişdi.” (Koçu, 1964)

		1812’deki büyük veba salgınında kaynağın burası olduğu tespit edilmiş, II. Mahmud bunu fırsat bilip İstanbul, Galata, Tophane ve Üsküdar’daki bütün bekâr odalarını yıktırmıştır. Melekgirmez’deki salaşların ve odaların yıkımının hatırası olarak ise Hidayet Camii inşa edilmiştir (Koçu, 1964).

		Tüm bu çatışma ve sürekli gerilim hali modernleşme sürecindeki metropol anlatılarının büyük çoğunluğunda görülmektedir. Yasallıkla yasadışılığın sınırında yaşadıklarına inanılan, hatta zaman zaman kendilerine toplumdışlık atfedilen bir grup olarak bekârların kent içindeki varlıkları ve özellikle erken modern dönemde maruz kaldıkları denetim çabası Paris ve Londra gibi Avrupa metropollerinin bu dönemde yaşadığı kentleşme sorunları ile benzeşmektedir. Bekâr odaları, kentsel izdihamın ve kent suçlarının (belki de sadece değişimin) üst toplumsal gruplarda yarattığı tedirginlik halinin ve merkezileşen, modern disiplin araçları inşa eden yönetimin kent mekânını kontrol altına alma çabalarının tartışılması için çok aydınlatıcı bir araçtır. Varlıkları ve onları merkeze alan girişimler erken modern Osmanlı payitahtının değişiminde göz ardı edilmiş çok önemli bir tarihsel unsura işaret etmektedir. 

		Işıl Çokuğraş, Araş. Gör., YTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
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			Bachelor Rooms in Ottoman İstanbul

			The paper aims to reveal the cultural presence of the ‘bachelors’ which is an ignored group in the historiography of Istanbul. The research focusing on locating spaces of this group in the urban context and discussing their role in the urban dynamics in the early modern period is important for a multiple reading of Istanbul’s urban history. The sheltering conditions and the limited spatial information on the subject are introduced. This group of labourers and artisans live in bachelor rooms, shops and khans collectively, as they are not allowed to reside in mahalles. Their existence in the city was always conceived as a threat to the urban order and continuous auditing of the bachelors is remarkable especially in the 18th century. As they were considered to be in close relation to alcohol consumption, prostitution and gambling, the spaces they reside in were perceived as main centres of urban crime. This attitude brought frequent attempts of discipline to both this group and the urban space. This neglected constituent of the urban history points out to the early modern Ottoman authorities’ changing relation with the urban environment.

		

		
			1 Mercan, Tahtakale, Kapalıçarşı ve Mahmudpaşa arasında kalan önemli bir ticaret merkezidir. Burada da tüm Eminönü bölgesinde olduğu gibi çok çeşitli esnaf ve zanaatkâr grupları bulunmaktadır.
			2 Cebehane; çeşitli savaş mühimmatı üretilen atölye, imalathane ve depoları kapsamaktadır. Burada Cebeci Ocağı’na bağlı cebeciler ile dışarıdan gelen ve aylık ücret karşılığında çalışan ustalar çalışmaktaydı.
			3 1811’de yıktırılana kadar bekâr odası olarak hizmet vermiştir.
			4 Gümüşsuyu’nun, bugünkü konumunda değil, Tophane’ye yakın bir yer olduğu anlaşılmaktadır.
			5 Süleymaniye Külliyesi ile ilgili yapılmış çalışmalarda bu odaların dükkân dizisi oldukları belirtilmiştir. (bkz. Eyüpgiller, K. ve Özaltın M., 2007, “Restitüsyon ve Restorasyon”, Bir Şaheser: Süleymaniye Külliyesi, ed. S. Mülayim, TC Kültür ve Turizm Bakanlığı Yayınları, Ankara, s.193-232.) Fakat bu mekânlar dönemin dükkân tipolojisine uymamaktadır. Dışa kapalı bu mekânların Süleymaniye vakfiyesinde belirtilen odalar olduğu ve bekâr odaları olarak inşa edildikleri görülmektedir.
			6 Belgelerde sur dışı olarak adı geçen yerler, Tarihî Yarımada’nın deniz surlarının dışında kalan bölgelerdir.
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			PROJE / PROFİL
		

		Ayşe Orbay: “Koruma Tasarım İlişkisinde Tasarımcı Kimliği Çok Önemli”Söyleşi: T. Gül Köksal - Selcen Yalçın Coşkun

		İlk bağımsız işi olan Ercümend Kalmık Müzesi koruma projesi ve yeni ek tasarımıyla övgü alan Ayşe Orbay, koruma alanında etkinlik gösteren bir mimar. Orbay, koruma uygulamalarında mimarın tasarımcı kimliğinin ön planda olması gerektiğini düşünen, böylelikle her uygulamasına da çağdaş bir değer katabilen mimarlardan. Topkapı Sarayı Hazine Koğuşu, Süleymaniye Rabi Medresesi gibi simgesel değeri tartışılmaz yapılardan sivil mimarlık örneklerine farklı ölçekte proje ve koruma uygulamalarını üstlenmiş olan Orbay’la koruma ve tasarım ilişkisi, koruma müdahalelerinde mimarın tasarımcı olarak etkin rolü ve gerçekleştirmekte olduğu güncel projeler üzerine bir söyleşi gerçekleştirdik.

		
			[image: mimarist 47]
			Ayşe Orbay, 1983 yılında İTÜ Mimarlık Fakültesi’nden mezun oldu. Aynı yıl, İTÜ Mimarlık Fakültesi Restorasyon Bölümü’nde yüksek lisans eğitimine başladı. 1986-1988 yılları arasında İtalya’da Pisa şehri belediyesinin proje bürosunda çalışan Orbay, 1986-1989 yılları arasında da Pisa’da Campo Santo’nun rölöve çalışmasında bulundu. 1990 yılında Mimar Turgut Cansever’in bürosunda çalışmaya başladı. 1991-1997 yılları arasında Mimar Atilla Yücel’in bürosunda çalıştıktan sonra mimarlık mesleğini, kurucusu olduğu Ayşe Orbay Mimarlık Ltd. Şirketi’nde sürdürmektedir.
		
		
			Merhaba, öncelikle söyleşi teklifimizi kabul ettiğiniz için teşekkür ederiz. İlk sorumuz şöyle olacak; kendi çalışma ortamınızı oluşturana dek birlikte çalıştığınız kişileri belirlerken nasıl bir yol izlediniz?

		

		Etkisi altında kaldığım ilk kişiyi ben belirlemedim. Turgut Cansever teyzemin eşi, dolayısıyla çok yakınımda olan bir insandı, çocukluğumdan itibaren yaz ve kışları yakın oturduk. Bütün çocukluğum, lise ve üniversite yıllarında hep önemli bir figürdü, beni çok etkilemiş ve yönlendirmiştir. Ahşap evlerin aslında bir strüktür olduğu, bütün biçimlerin o strüktürün bir sonucu olduğu hep söylerdi. Çürüksulu Yalısı’nı ve Ertegün Evi’ni bitirdiği zaman ben henüz mimarlık öğrencisi değildim. Her ikisini de gezdirmişti. Her iki mekân da çok etkileyiciydi. Ertegün Evi’nde mevcut yapıyla arkadaki mandalina bahçesi arasına yerleştirdiği direkli yapının içindeki mekân algısı çok etkileyiciydi. Dolayısıyla strüktür-biçim ilişkisini doğru kurmak, ahşap-sivil mimari mirası doğru okumak açısından Cansever’in rolü çok belirleyici olmuştur. Ablam da, Cansever’in tüm çocukları da mimarlık okudu. Üniversitede Cansever’in etkisiyle doğru Nezih Eldem’e gittik. Nezih Bey de bana bağlamın ne kadar önemli olduğunu öğreten kişi oldu. Tasarıma kendimi çok yakın hissediyordum, ama tarihi mirasla da bir şeyler yapmak istiyordum. İtalya’nın bunun en iyi örneği olduğunu düşünerek İTÜ restorasyonda yüksek lisansı bitirdikten sonra İtalya’ya gittim. İtalya’da Pisa Şehri’ndeki belediyenin proje bürosunda iki yıl kaldım. Döndükten sonra bir süre daha Turgut Bey ile çalıştım, ardından Atilla Yücel ile çalıştım. Ondan sonra da bağımsız çalışmaya başladım.

		
			Turgut Cansever, Nezih Eldem, sözettiğiniz kişiler mesleki bakış açılarıyla son derece değerli insanlar, onlarla çalışmak çok yol gösterici olmuştur.

		

		Her ikisi de hem mimari mirasa doğru bakan, onu doğru okuyabilen, hem de tasarımcı tarafları ağır basan insanlardı. O dönem için de sayılı kişilerdi. Şimdi koruma çok daha gündemde, bütçe ayrılıyor, ama koruma ve restorasyon o yıllarda çok ihmal edilen bir alandı. 

		
			Yeni bir kültürel değer yaratırken, geçmişten gelen bir kültürel değerin hayatın içerisinde sürdürülmesini sağlamak, buna yönelik bir kaygı taşımak çok önemli. Bu dönemde mimarlık dâhil her şeyin parçalanmışlığı sözkonusu iken, koruma ayrı, tasarım ayrı bir konu gibi ele alınıyor, mimarlar da o şekilde hareket ediyorlar. Belki burada koruma ve tasarım ilişkisini nasıl değerlendirdiğinizden söz edebiliriz. Özellikle ilk uygulamanız olan Ercümend Kalmık ile başlayan ve sonra da yaptığınız bütün çalışmalarda hissedilen bu ilişkide nasıl yol aldınız?

		

		Kalmık Müzesi benim ilk bağımsız işim. Mal sahibi Ercümend Bey’in eşi rahmetli Ayşe Kalmık’ın elinde ufak bir resim koleksiyonu vardı ve bir vakıf kurup, o vakfın bir bölümünü de müze olarak düzenleyerek o eserleri orada muhafaza etmek ve sergilemek istiyordu. O sırada Gümüşsuyu’nda oturuyordu ve bir sokak üstte bu binayı beğenerek satın aldı; hatta almadan önce bana da göstermişti, daha sonra da işi benim yapmamı istedi. O zamanki imar durumu 5 katlı bir yapıya izin veriyordu, Şişli’deki, 3 katlı eski cephenin 2 m gerisinden 6-7 kat yükselen apartmanların yapıldığı yıllar. Bu ahşap ev için de öyle yapılabilirdi, çünkü yapı ikinci derece tescilliydi ve cephesini muhafaza edip, arkasına 5 katiı bir apartman inşa edilebilirdi. Ama biz “yapabilir miyiz?” diye kurula hiç sormadık. Ayşe Kalmık çok hoş ve duyarlı bir insandı. Kendisine ahşap yapıyı ezmeyecek şekilde, doğru ölçek ilişkisini kurarak yapılacak bir küçük ekle, bu binanın hayatta kalmasını sağlayacağımızı söyledim ve o da evet dedi. Dolayısıyla proje böyle gelişti. Ahşap evin dış mekân bağlantısı yok olmuştu, muhtemelen boğaz manzarası vardı yapıldığı zaman. Arkaya çok geçirgen bir ek ekleyip onun vasıtasıyla nitelikli bir dış mekân algısı yaratmak, o şeffaf ek üzerinden arka bahçeyi görmek projenin ilk kararlarıydı. Yapılacak ek yapının, ahşap ev yüksekliğinde olması çok önemliydi. İki yana yapılan o taş duvarlar yatay derinliğin algılanmasını sağladı ve apartmanlarla ilişkiyi inanılmaz bir şekilde kesti, öyle olacağını pek tahmin etmiyordum. Hep düşünürüm 5 katlı iki apartman arasındaki 2 katlı bir binayı korumanın anlamı ne? Ama o arkadaki derinlik ona nitelikli bir dış mekân ilişkisi sağladı ve yapı hayatta kaldı. Bence o müdahalenin en önemli kısmı, 2 katlı bir yapı nasıl nitelikli bir şekilde hayatta kalabilir sorusuydu? Bu açıdan iyi bir örnektir. Tabii ek yapı, ahşap evde olmayan bir takım unsurları içerdiği için, mevcut olana artı bir değer katmak açısından da önemlidir. Var olana bir ek yaparken hem katmanlaşmayı arttırıyorsunuz, hem de bir artı değeri ekliyor ve zenginleştiriyorsunuz. En keyifli kısmı da bu olsa gerek. Kalmık Müzesi öyle bir deneyimdi. Zaman telaşı yoktu. Uygulamayı başından sonuna ben kontrol ettim. Burada öğrendiğim başka bir şey, proje ve uygulamanın ayrılmaz bir ikili, bir bütün olduğuydu; yani başından sonuna kadar bu süreçte sizin olmanız gerektiği. Restorasyon konuları böyle. Siz ne kadar analiz, tespit ve proje yaparsanız yapın, binayı açınca bir sürü öngörülemez durumla karşılaşıyorsunuz ve her şeyi yeniden kurgulamak istiyorsunuz. Çünkü kararların alınmasına neden olan mevcut durum değişiyor, okuma farklılaşıyor. Koruma tasarım ilişkisinde tasarımcı kimliği bence önemli. Çünkü sonuçta karşınızda bir mimari uygulama var ve onu doğru okumanız lazım. Onu okurken de, ona müdahale ederken de tasarımcı kimliği önemli. 

		
			Katılıyorum, ancak bugün çoğu proje uygulamasının künyesine baktığımızda koruma projelerinin belirli kişiler tarafından yapıldığını, ancak müdahale ve yeni kullanım kararlarının ilk aşamadan bağımsız başka mimarlarca ve hatta ayrı bakış açılarıyla ele alındığını görüyoruz. Tabii projeyle de iş bitmiyor, ihale süreçleri ve uygulama aşamaları ile bu sefer başka aktörler devreye giriyor. Bu durumda ayrışma daha da keskinleşiyor. Bu bağlamda sizin önemli uygulamalarınızdan biri olan Rabi Medrese’ye değinebiliriz.

		

		Tabii. Sizin deminki sorunuzu dinlerken şunu düşündüm. Uzun süre ikinci derece eser adı altında çok sayıda ahşap bina yıkıldı, betonarme olarak yapılıp cepheleri kaplandı. Burada da bugün de aynı yanlış yaklaşım var. Korunmaya çalışılan cephe yani biçim, aslında korunmasına gerek görülmeyen strüktürün bir sonucu, sonuç olarak koruma çabaları bir korumamaya dönüştü. Şimdi betonarme olup kötü bir şekilde cephesi kaplanan yapılar aslında çoktan yok oldular, bir daha restore edilemeyecekler. 
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			Rabi Medrese, orta avlu (üstte) ve avlu-saçak (Aykut Köksal).

			

		

		
			Bir yandan da o yapılar halen tescilli olduğu için koruma altındalar.

		

		Evet, onların cephe kaplamaları çürüdüğünde ne yapılacak? Böyle bir gerçekle hâlâ yüzleşemiyoruz. Bugün de durum pek farklı değil, giderek muhafazakârlaşan koruma kararları yeterli düşünsel arka plandan yoksun bence. Sonuçta sivil mimari ek alabilir, gerektiğinde müdahale edilebilir; öyle dokunulmaz bir şey değil, yaşaması gereken bir şeydir. Bir anıt yapı ile ahşap evin restorasyonunu karıştırmamak lazım.

		Rabi Medrese’de Vakıflar binanın kullanımını Türkiye Bilimler Akademisi’ne tahsis etti. Ben projeyi ve uygulama boyunca kontrolörlüğünü yaptım. Birinci aşamada -ki müteahhit firma işe gerçekten sadece ve sadece kâr amaçlı yaklaşan bir firmaydı, iki düşman haline geldik. Benim amacım yapıya doğru müdahale edilmesi, onunki de para kazanmaktı. Neyse ki yapının sadece bir bölümünü ihale edilmişti. İkinci aşamada yönetim buradan ders çıkararak daha nitelikli bir firma arayışına girdi ve Türkiye’deki sayılı firmalardan biri, hakikatten olağanüstü duyarlı, başındaki kişinin mimar-restoratör olduğu bir firma olan Sayka ihaleyi aldı. İlki ne kadar şansız bir deneyim olduysa, ikincisi de o kadar olumlu bir işbirliğine dönüştü. Benim gibi mimar ve restorasyon eğitimi almış olan bir şantiye şefi görev yaptı ve son derece nitelikli bir iş çıktı. 

		İlk iş yapıdaki 20. yüzyılın yanlış müdahalelerini ayıklamaktı. Bütün çatının üzeri çelik hasırlı bir beton tabakası ile kaplıydı, bu söküldü ve yükler alındı. Kubbelerdeki delikler tuğla ve özgün harcın yakını bir harçla örüldü. Kubbelerin arasındaki eğimli bölümler çok dolmuş, kubbeler betonun içine gömülmüştü. Onlar özgün seviyelerine indirilince, kubbeler ortaya çıktı. Ama yapılamayan şeyler de oldu. Yapının içindeki ocak davlumbazları ‘önceki restorasyonlarda sökülmüş, yerlerine kalıp içine betonarme olarak dökülenler konulmuş; iş kalemi artsın ve müteahhit para kazansın diye yapılmış ve tam bir katliam. Çünkü 20 küsur odanın 20’sinde de davlumbazın harap olması mümkün değil. Aynı şekilde küfeki taşı bacaların hepsi sökülmüş, beyaz çimentoyla yapılanlar konulmuş, hiçbir özgün baca kalmamış. Onlara dokunamadık. Bu çalışma sırasında derz ve taş tamirlerinin oldukça zor bir konu olduğunu fark ettim ama bizi mutlu eden sonuçlar elde edildi. Kumun ve içindeki küçük pudimaların rengi, harcın karışımı, harcın taşın yüzeyine göre hafif geride bırakılması, fırçalanarak ya da süngerlenerek bitirilmesi güzel oldu. O açıdan iyi ve düzeyli bir iştir. Bu uygulamada bir çağdaş ek tasarımı oldukça sınırlıdır. Kalmık Müzesi’nde tasarım ne kadar ön planda ise, Rabi’de de o kadar geri plandadır. Rabi’de sadece pencerelere yapılan doğramalar bugünün izini taşıyor. Pencerelerin özgün kapakları, duvarın iç yüzündeki ahşap kündekari kapaklar, dışta ise ise lokmalı demir parmaklıklar bulunuyor, o dönemde büyük levha halinde cam üretimi henüz yok. Sonradan lokmalı demir parmaklıkların gerisine eklenmiş ahşap doğramalar son derece kötüydüler. Onları kaldırıp kayıtsız düşey menteşeli camlar yerleştirdik. Bu şekilde demir parmaklık ve taş söve ilişkisi yeniden içeriden de görülebilir hale geldi ve aynı zamanda kündekari kapaklarla hiçbir şekilde yarışmayan, bugünün izini taşıyan bir detay eklenmiş oldu. Detayı, camı üretecek firmanın yetkili kişisiyle birlikte oluşturduk. Bir diğer önemli husus da nitelikli, deneyimli ustaların çalışmak şart olduğu. Usta iyi değilse zaten sonuç kötü oluyor, yapacak bir şey yok.

		
			[image: mimarist 47]
		
		
			[image: mimarist 47]
			Rabi Medrese, ara avlu cephesi ve ön avlu.
		
		
			Müteahhit firmanın bir ekibi var mıydı?

		

		Tabii sürekli bir ekibi vardı. Onun dışında da kurşun ustasını buldular, kündekarileri bir marangoza verdiler. Hepsi için örnek yapıldı. Yüklenici firmanın da önceliği yapıyı korumaktı ve yaklaşımı doğruydu.

		
			Süreler yeterli miydi?

		

		Gerekli süre uzatımları yapıldı. Yönetim bu işin doğru yapılması için gerekli sürelerin hepsine saygı gösterdi ve kullandırttı. Öngörülemeyen işler için %50 oranında bütçe artırımları yapıldı. Bu tür işlerde, işverenin, işin niteliğini kavraması çok önemli. En sıkıntılı olduğunu düşündüğünüz süreç nedir diye sormuştunuz, bence en sıkıntılısı işverenin zaman ve bütçe açısından durumu doğru kavrayamaması. Örneğin Topkapı Sarayı’nda kısa bir zaman vardı. Öyle bir yapı o kadar kısa zamanda ele alınmamalı tabii ki, onun tedirginliğiyle iş yapılıyor, doğru bir şey değil. Süreler çok önemli, iş kendi süresini dayatıyor.

		
			Anıtsal yapı uygulamalarınız arasında Topkapı Sarayı’na değinirken süre sıkıntısından sözettiniz. Böylesi durumlarda sanırım bir mimar olarak tavır almak gerekiyor. Belki de karşılaşılan bu tür sıkışmışlıkları aşmak için herkesin tavır alması lazım. Yaptığınız uygulamalarda süre baskısı karşısında nasıl tavır alıyorsunuz?

		

		Elimden geldiğince karşımdakine anlatmaya çalışıyorum. Zaten size gelen o insan sizin bir uygulamanızı görüp gelmiş oluyor. Ben de işin niteliği nedir, onu anlatmaya çalışıyorum. Tabii o kadar sürelerde yapılamayacağına ikna olmayanlar da gidiyor, öyle de olmuştur birkaç tane işi acele olup, başkalarına giden.

		
			Anıtsal ve sivil yapılara müdahale ederken ne tür yollar izliyorsunuz?

		

		Sivil yapılar tabii çok farklı, birkaç tane 19. yüzyıl ahşap binası açtıktan sonra artık yapım tekniğine hâkim oluyorsunuz, ama Rabi Medrese, başlangıçta çekindiğim zor bir konuydu. Çünkü bakıyorsunuz yapım tekniklerine, daha önceki çalışmalar hiçbir şekilde belgelenmemiş, yayınlanmamış, kaynak yok. Gülsün Tanyeli’nin tezi dışında başvurabileceğim bir kaynak yoktu. Öte yandan bütün anıtsal yapılar 20. yüzyılda defalarca açılmış, restore edilmiş, ama hiçbir şekilde belgelenmemiş, yapım tekniği, strüktür bilgileri hiçbir potada toplanmamış, hâlâ da öyle.

		
			Fotoğrafla belgeleme yapılmış olmalı?

		

		Fotoğraflara da ulaşamıyorsunuz. 1950’lerde Salis ve Rabi Medrese birlikte, 1980’lerde de sadece Rabi restore edilmiş. Vakıfların kapısını defalarca aşındırdım; ama arşivimiz taşınıyor, yerleşmedi vb. denildi ve hiçbir belgeye ulaşamadım. Yapıyı restore ederken hep şunu düşündüm, bir merkez olsa, bütün yapıların belgeleri ortak bir havuzda burada toplansa, açık bir arşive dönüşse. Bilginin paylaşılması çok önemli.

		
			Siz bu uygulamayı yayınlayacak mısınız?

		

		Evet, yayın yapmayı arzu ediyorum, ama henüz zaman olmadı.
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				Rabi Medrese, dershane cephesi.
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				Rabi Medrese, ön avlu-sacak.
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				Taş tamirleri.
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				Mazgal pencere.
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				Taş tamirleri.
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				Derzler.
			
			

		

		
			Dediğiniz gibi bir merkez olsa, belgeleri toplar ve yayın için bir ekip de oluşturur. Mimar da süreçte destek olur. Çünkü yayın da ayrı bir alan, ayrı bir uğraş.

		

		Doğru, tabii ki.

		
			Türkiye’de çok sayıda restorasyon uygulaması var, bir kısmında da önemli uzmanlar, hocalar görev alıyor, danışmanlık yapıyor, ama maalesef kapsamlı yayınlar çok yetersiz.

		

		Evet, neredeyse yok. Beylerbeyi’ndeki iki katlı bir ahşap köşkün basit onarımını, geçtiğimiz Ağustos ayında başlayıp, bir ay önce bitirdik. Esra Balcı ile birlikte çalıştık. Şimdi bu çalışmayı bir makaleye dönüştüreceğiz. Yapıyı ele aldığımızda iki cephesi sıvalıydı, diğer iki cephesinde ise ahşap kaplamalar duruyordu ve cephe elemanlarından yapının 19. yüzyılın ikinci yarısına ait olduğu anlaşılıyordu. Daha sonra arka cephedeki sıvanın altından çıkan 2- 3 sıra kaplamadan yapının daha eski olduğunu anlaşıldı, kaplama detayı, Çengelköy Sadullah Paşa Yalısı’ndakinin eşi. Yapı muhtemelen 19. yüzyıl başı, yani 1800’ler. 60- 70 sene sonra bir tamir geçiriyor ve üç cephesi dönemin geçerli üslubuna göre yeniden düzenleniyor. Yapının 19. yüzyılın başından itibaren geçirdiği evrime ilişkin bir sürü ilginç detay bulduk, bunları belgeledik. Şimdi onları bir makaleye dönüştüreceğiz. Bu çalışmada yapılan çağdaş ek, özgün mermer lavabolara eklenen çağdaş sifon ve bataryalardan ibaret. Yani eski tarz pirinç musluklar kullanmadık.
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			Topkapı Sarayı uygulamasından da söz eder misiniz?

		

		Topkapı Sarayı kompleks ve katmanlı bir yapı ve aslında içindeki objelerin sergilendiği bir yer yerine, kendi mimarisinin sergilendiği bir müze olmalı, ama öyle değil, objelerin sergilendiği bölümlere girdiğinizde mimari ikinci planda hatta bazen okunamaz derecede ve geri plandadır. 2000 yılındaki sergi için müdahale edilen koğuşlardan biri Has Odalar Koğu-şu’ydu. Orada fazla bir şey yoktu ve kullanılmıyordu. Duvarlarda birtakım delikler açarak üzerine tutturulmuş sergi amaçlı bir ahşap karkas vardı. Yapılan iş onların ayıklanması ve açılan yerlerin tamiriydi. Hazine koğuşundaysa ciddi bir betonarme ek vardı. Bunu yönetim istemiyordu. Çünkü kör noktalar oluştuğu içi kameralar tarafından kontrol edilemiyordu. Sökülmesi şu açılardan doğru oldu; pencerelerin içine briket duvar örülmüştü. Dolayısıyla o mekânın olağanüstü güzel bir avluya bakan bir mekân olma özelliği yok edilmişti, oldukça hoyrat bir müdahaleydi. Onu kaldırıp mimarinin dış mekân bağlantısını kurup sergilemeyi de ona göre yapmak gerekiyordu. Ayrıca betonarme katın döşemesi zemin katındaki basık kemerlerin hizasından geçiyordu ve kemerleri tahrip etmişti. Bunlar düzeltilmiş oldu.

		Bu arada şu da önemli. Topkapı Sarayı’nda mevcut ihale mevzuatıyla rölöve, restitüsyon, restorasyon projesi ihaleye ediliyor. Topkapı Sarayı gibi çok kompleks ve çok katmanlı bir yapı için, Topkapı’ya özel bir analiz, tespit ve projelendirme süreci lazım. Ayrıca saraydaki objelerin sarayın dışındaki mekânlarda sergilenerek binanın hafifletilmesi lazım.

		
			Koruma kurulları ile karşı karşıya geldiğinizde yaşadığınız önemli süreçler oldu mu?

		

		Koruma kurullarının işi zor, çünkü o kadar çok yapıya bakmak zorundalar ki, bence şu andaki model sorgulanması gereken bir model. Örneğin Moda’daki Ferit Tek Evi’nde projede yapının depremdeki yatay yüklere direnci zayıf bulunduğu için, içine rijit bir taşıyıcı çekirdek önerilmişti. Kurul önerdiğimiz statik müdahaleye uzun bir süre direndi ama kurulda da bunu değerlendirebilecek mühendis yoktu. İnşaat mühendisi giderek kurula anlattı, sonunda önerdiğimiz müdahale kabul edildi. Ama tabii uzun süreçler bunlar.

		
			Mühendislik hizmeti de çok önemli.

		

		Tabii, onların da bir koruma duyarlılığının oluşmuş olması gerekiyor.

		
			Sizin düzenli olarak çalışmayı tercih ettiğiniz bir mühendis ekip var mı, yoksa onlar da proje veya uygulamaya bağlı olarak değişkenlik gösteriyor?

		

		Üst üste birden fazla projeyi birlikte yaptığım ekipler oldu, sadece o projeye yönelik araya giren mühendislik büroları da oldu. Siz konuya, strüktüre hâkimseniz yönlendiriyorsunuz zaten.

		
			Şu anda hangi yapılarla ilgili çalışmalarınız sürüyor?

		

		Beylerbeyi’nden daha önce Moda’da Tek Esin Vakfı’na ait bir Ferit Tek Evi var, Kalmık’tan hemen sonra onun projesini yapmıştım. Vakfın bütçesi yoktu, bina çok uzun zaman bekledi. Uygulama Sayka’ya verildi ve ben de kontrolörlüğünü yaptım. Bugünlerde kesin kabulü yapılıyor. Bir de Üsküdar İcadiye’de üç katlı, 19. yüzyıl sonuna ait evinin restorasyonu sürmekte. Ahşap kafesi ciddi hasarlı çıktı, strüktürel müdahale yapılıyor, neredeyse bütün ahşaplar elden geçmek zorunda kaldı, yapıldığı dönemde ucuz malzeme kullanılmış.

		
			Proje hazırlarken ya da uygulama süreçlerinde danışmayı tercih ettiğiniz, tereddütte kaldığınız noktalarda birlikte hareket ettiğiniz kişiler oluyor mu?

		

		Oluyor. Turgut Cansever’e çok danışırdım. O her zaman güvenli bir limandı diyebilirim. Örneğin Kalmık Müzesi’nde yol ayrımlarında kendisine danışmıştım. Ahşap binanın arkasında eski bir mutfak eki vardı, koruyayım mı, korumayayım mı açmazında Turgut Bey burada arkeoloji yapma, mimarlık yap, demişti. Yine müzenin bahçesinde Scarpa etkisiyle beton yüzeyler yapmak için uğraşıyorum, bahçeyle çok uğraşma, bahçe ikinci planda olsun demişti. 

		Benzer konuları Aykut Köksal ile de paylaşıyorum. Açıkçası görüşlerine itibar ediyorsam, güveniyorsam danışmayı severim. Birlikte düşünmek, eleştiri almak güzel ve keyifli.

		
			Siz yeni yapılarla da uğraşıyorsunuz aynı zamanda değil mi, herhangi bir ayrımınız yok?

		

		Ayrımım yok, ama ne iş yaparsanız yeni işler onun üzerinden geliyor. Bana genellikle restorasyon işleri geliyor. Ama ben isterim, yeni yapı yapmak, ayrım yapmıyorum.
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				Moda, Ferit Tek evi restorasyonu.
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				Rumeli Hisarı, Ahmet Vefik Paşa Kütüphanesi.
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				Rumeli Hisarı, Ahmet Vefik Paşa Kütüphanesi.
			
			

		

		
			İster eski bir yapıyla ilişki olsun, ister yeni bir yapı, aslında herşey bir bağlamın parçası. Nezih Bey’le ilgili sözünüzde de demiştiniz bağlamla ilişki kurmayı. Sonuçta bu bir değer yaratımı meselesi, koruma da değerli bulup onun o değerini sürdürmek, ona artı bir değer katmak. Konu bir eski eser olduğu zaman daha fazla hassas olmak, daha incelikli düşünmek gerektiği durumlar olabiliyor, ama o da nihayetinde bir tasarım, birinde büyük ölçekte bir tasarım, birinde detay, yani ölçek değişiyor. O nedenle çok da farklı değil birbirinden.

		

		Evet değil, bir de şöyle bir şey var, siz eğer bağlamdan yola çıkarsanız yaptığınız müdahale tek defalık oluyor. Özgün bir şey, şimdiye kadar yapılmamış bir şey yapmak gibi bir niyetiniz varsa bunun için çaba göstermenize gerek yok. Zaten bağlamı esas alırsanız o bir defaya mahsus, tekrar edilemez bir şey oluyor.

		
			Evet bir yandan da niteliğin hiç önemli olmadığı bir ortamda bu kadar da hassas çalışmanın getirdiği sıkıntılar oluyor.

		

		Tabii ki, bunlar öyle büyük bütçeli işler olamıyor. Zaten restorasyon işleri bir kere pahalı uygulamalar oluyor, iyi ustalarla çalışmak zorundasınız. Onlara da emeklerinin karşılıklarını vermek zorundasınız ki, iş yapılabilsinler. Dolayısıyla maddi getirileri çok fazla işler değil. Tabii seçici olup iş yapmak ve bir yandan da bir ofisi döndürebilmek hiç kolay değil.

		
			Ofis koşullarınızdan da söz edebilir miyiz? Proje üretme, uygulama kontrol süreçlerinde sözgelimi İstanbul dışında işleriniz olursa süreçleri nasıl denetleyebiliyorsunuz?

		

		İstanbul dışında işim olmadı diyebilirim. İstanbul içinde olanlarda da işin büyüklüğüne, bütçesine, o işe özgü bir düzenleme oluşturuyorum. Bir kontrolörlüğü ya da şantiye yönetimini bir iki kişilik küçük bir ekiple yapmak mümkün. 

		
			Teşekkür ederiz bize ayırdığınız zaman için.

		

		Ben de teşekkür ederim. 
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			Ayşe Orbay: “Designer Identity is Important in the Relation between Conservation and Design”
Interview by Gül Köksal - Selcen Yalçın Coşkun

			Ayşe Orbay, well-known and praised with her first independent work; Ercümend Kalmık Museum conservation project and its extention is an architect whose activities mostly focus on the field of conservation. Orbay who believes that architect’s identity as a designer should go along with her responsibilty as a conservation architect have given contemporary contributions in all her projects with new designs besides conservation decisions. She has undertaken a variety of projects of different scales, such as symbolic monumental buildings like Topkapı Palace Treasury Wards, Suleymaniye Complex Rabi Medrese and traditional wooden houses in Bosphorus villages in İstanbul. We realized an interview with Ayşe Orbay on issues like the close relationship of conservation and design, the active role of the conservation architect as a designer on practice and her contemporary works.

		

	

	
		
			DOSYA: KENT VE KONUT POLİTİKALARI
		

		‘O Rüyayı (Satın) Alacağım’
Var Olan Yapıların Konut Olarak Yeniden İşlevlendirilmesiZeynep Aygen

		
			“Pek çok genç işçi ve onların aileleri banliyölere taşınmak için kent merkezini terk etti. Gençler eski kentlerdeki etnik karakterli mahallelerdeki anne babalarını ve akrabalarını geride bırakıp ‘O Rüyayı (Satın) Alacağım’ adlı moda şarkıyı mırıldanarak yeni otomobilleriyle yeni sıra evlerde yaşamaya koştular.”

		

		Dolores Hayden (1984:36) yukarıdaki satırlarla II. Dünya Savaşını izleyen 1950’lerde Amerikan kentlerinin nasıl boşaldığını, otomotiv endüstrisinin de desteğiyle, Amerika’da 1940’larda 34,9 milyon olan banliyö evi sayısının 1980’de 80,4 milyona çıkışının öyküsünü anlatır. Dick Haymes ve Helen Forrest’in seslendirdiği 1945 tarihli “O Rüyayı (Satın) Alacağım” (I’ll Buy That Dream), bu gelişmenin, Amerikan rüyasının hit şarkısıdır. Şarkıda evlenmek üzere olan bir çift, “Kahire’de balayından sonra Dallas yakınlarında kendi küçük plastik saraylarına” yerleşmenin hayalini kurar. Öte yandan bu rüyanın faturası kentlere çıkar; artık sadece ofis bloklarına ayrılan ve geceleri boşalan merkezî kent alanları çöküntü bölgelerine dönüşür. Üstelik Hayden’in de belirttiği gibi bu banliyö evleri enerji harcamak için birebirdir; otomobil ile kat edilen uzun mesafeler ve geniş pencereli, ısıtması masraflı evleri ile banliyö konsepti Amerika Birleşik Devletleri’ne enerji faturası yüklü bir hesap çıkartmıştır. Amerika Birleşik Devletleri’nin Rio ve Kyoto Anlaşmaları’na karşı çıkmasında da ülkede hâlâ geçerli olan bu yaşama biçiminin de önemli bir rol oynadığı açıktır.

		Atlantik Okyanusu’nun karşı kıyısında, İngiltere’de de durum çok farklı değildir. Savaşta çoğu kentlerden köylere sığınmış olan pek çok insan savaş sonrasında da köylerde yaşamayı sürdürmüşlerdir. Maddi kaynakları savaş nedeniyle hayli tükenmiş olduğundan da banliyöde yeni yapılan evlerde de tıpkı geleneksel evler gibi pencereler küçük tutulmuş ve toplu taşımaya önem verilmiştir. Ayrıca İngiltere bir ada ülkesi olduğu için Amerika’nın aksine arazi son derece kısıtlıdır. Buna rağmen Ebenezer Howard’ın iki yüzyılı aşkın bir süre önce başlatmış olduğu “bahçe kent” fikri hâlâ geçerlidir ve araştırmacı Tony Champion’un da (2001) vurguladığı bir diğer gerçek de İngilizlerin günümüzde de köy ile kent arasında sürekli hareket halinde olması, akışkanlık göstermesidir. Buna kırsal kesimdeki işsizlik ve çiftliklerin kapanması da eklenince yer sıkıntısı çeken yapı sektörü dahiyane bir çözüm geliştirir: samanlıkların ve diğer çiftlik yapılarının konuta dönüştürülmesi. Bu çözüm gerçekten dahiyanedir; çünkü İngiltere’de kırsal alana yapı yapabilmek hem orman ve yeşil alan koruma yasaları nedeniyle, hem de köylerde oturanların yakınlarında yeni yerleşmeleri istememeleri ve bunları durdurmak amacıyla belediye meclislerine baskı uygulamaları nedeniyle gerçekten çok zordur. Oysa terk edilmiş tarımsal yapılar, hele tarihî değerleri olup da tescil edilmişse kırsal kesimde var olan yapı stokunun yeniden değerlendirilmesine olanak verir. Margaret Wise Brown’un (1910-1952) ünlü çocuk kitabı Büyük Kırmızı Samanlık (Big Red Barn) İngilizlerin bu tarımsal yapı türüne verdikleri değerin bir kanıtıdır ve bu yapıların çoğunun koruma altında olması da yitirilen bir tarımsal geçmişe duyulan özlemin bir uzantısıdır.

		İngiltere’de bir tarımsal yapıyı konuta dönüştürüp doğrudan konut olarak satan yatırımcılar olduğu gibi, bu tür yapılarda yaşamak isteyenlere onları “ham” halde alıp kendileri dönüştürmek isterlerse nelere dikkat etmeleri konusunda öğüt veren bloglara çokça rastlanır. Örneğin “Dönüştürmek İçin Samanlık Bulmak” (Finding Barns to Convert) adlı bir blog, eğer böyle “eşsiz bir ev” sahibi olmak istiyorsanız, bunun dönüştürme ruhsatının size satan kişi tarafından  belediyeden alınmış olmasının sizin yararınıza olacağını belirtmektedir. Ama bu ruhsat yoksa yine de avantajlı olabilirsiniz; çünkü fiyatı % 10-20 oranında düşecektir. Emlakçiler tarafından oluşturulmuş olabilecek bu blog, ruhsatı alınmamış, imar izni olmayan bir samanlığı 79.950, yani yaklaşık seksen bin sterline alabileceğinizi açıklamakta, bir de II. dereceden tescilli bir yapı olan bu samanlığın adresi ve fotoğrafıyla birlikte imar izninin alınmış olduğunu da belirtmektedir. Öte yandan bu blog size tescilli bir yapıyı restorasyon yönetmeliklerine uygun olarak dönüştürmenin ne kadar pahalıya mal olacağından ya da olası altyapı sorunlarından hiç söz etmemektedir. Bu tür yapıların konuta dönüştürülmesinde en büyük sorunlardan biri bunların genellikle su, doğal gaz ve elektrik bağlantılarının olmamasıdır. Bu bağlantıların kurulması hem uzun sürer, hem de hayli masraflıdır. Derby bölgesinden Yapı Ustaları Birliği’nin (Derbyshire Builders Organisation) uyardığı gibi eğer yapı tescilliyse, baca ekleyemeyebilirsiniz, televizyon ya da uydu anteni takamazsınız ve yeni kapı ve pencere açamazsınız. Ancak İngiltere’de kırsal bölgede yapılacak yeni yapılara çok zor ruhsat alınabildiği için samanlık kentten uzak yaşamak isteyen kentlilere yine de seyran olabilmektedir. 
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				Konuta dönüştürülmüş bir samanlık, İngiltere (www.primelocation.com).
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				Londra’da konuta dönüştürülmesi planlanan bir kilise, St. Alban’s Church, Ealing. Fotoğraflar: Chris Chauncy, St Alban’s (W4) Residents’ Association.
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				Londra’da konuta dönüştürülmesi planlanan bir kilise, St. Alban’s Church, Ealing. Fotoğraflar: Chris Chauncy, St Alban’s (W4) Residents’ Association.
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				Kilisenin önündeki, kapalı olmasına karşın ibadete açık olduğunu belirten yazı. Fotoğraf: Chris Chauncy, St Alban’s (W4) Residents’ Association.
			
			

		

		Kırsal alana yerleşmiş kentli İngilizler, yakınlarına yeni yerleşmeler yapılıp da kırsal alanın kimliğinin bozulması tehlikesine karşı son derece duyarlıdırlar. Eski ve yeni köylüler bu konuda birlik olup yeni yerleşmeleri protesto ederler. Halen iktidarda olan hükümetin kırsal yeşil alanların yapılaşmasına yol açan bir yönetmeliği çıkartmasının ardından bu protestolar daha da yoğunlaşmıştır. Örneğin Kırsal İngiltere’yi Koruma Kampanyası (The Campaign to Protect Rural England) adlı sivil toplum birliği geçtiğimiz mart ayında hükümeti, İngiltere’nin yeni ulusal planlama politikası yönetmeliğinin bazı maddelerini yerel protestolara karşın yeşil alanlara yapılaşma izni verecek şekilde çarpıtmış olmakla suçlamıştır (Jill Sherman, 2013). Yine geçtiğimiz mart ayında Lancashire Eyaleti’nin Blackburn ve Darwen Belediyesi’nin yeşil alanı lüks evlerin yapılmasına tahsis etmesiyle belediye ile bölge sakinleri arasında başlayan mücadele halen bütün şiddeti ile sürmektedir (Kate Jackson, 2013). Böyle bir ortamda yalnız samanlıklar değil, konuta dönüştürülebilecek her tür kırsal yapı yeniden işlevlendirilmektedir. “Bir İngiliz’in evi onun kalesidir” sözünü doğrularcasına apartman dairelerinde yaşamaktan hoşlanmayan ve kırda bir ev sahibi olmayı isteyen İngilizler, terk edilmiş değirmenlerden deniz fenerlerine, köy kiliselerinden eski gözetleme kulelerine kadar her türlü yapıyı konut olarak yeniden kullanabilme konusunda çok başarılıdırlar.

		İngiltere’de yeniden işlevlendirilip konuta dönüştürülen yapılar arasında en sıra dışı olan grup terk edilmiş kiliselerdir. “Terk edilmiş” sözü burada cemaati kalmamış bir kilisenin “kutsal kimliğinin” Kiliseler Komisyonu tarafından iptali, yani yapının artık dinî bir işlevi olmadığının resmen ilan edilmiş olması anlamına gelir. İngiltere’de pek çok yerde kiliseye gidenlerin sayısı azalmış ve özellikle pek çok küçük kırsal yerleşmede kiliseler kapatılmıştır. Bu konumda bir yapı Kiliseler Konseyi’nin kararıyla artık yeniden işlevlendirilebilinir. Değişik kategorilerdeki yapıların konuta dönüştürülmesi konusunda potansiyel alıcılara yardımcı olmak amacını güden web sitesi www.homebuilding.co.uk, kiliseleri konuta dönüştürmek isteyenleri bu işin zorlukları konusunda uyarmaktadır. Büyük olasılıkla yapıda, özellikle dış cephede fazla değişikliğe izin verilmeyecektir. Ancak gün ışığı yetersizse çatıda ek çatı fenerleri yapılabilir. Diğer bir güçlük de eğer kilisenin yanında bir mezarlık varsa ve dönüştürmeden etkilenecekse, yeni alıcının buradaki mezarların başka bir yere taşınmasından sorumlu olmasıdır.

		Bir sonraki sayfada resmi görülen Londra, Ealing’de bulunan Acton Green bölgesindeki 1889 tarihli St. Alban Kilisesi İngiltere’de konuta dönüştürülmesi planlanan dinî yapılarla ilgili sorunlara yönelik iyi bir örnek oluşturur. Bu örnekte mimari sorunların ötesinde sembol niteliğindeki yapıların yeniden işlevlendirilmesinde oluşabilecek kullanıcı tepkileri de belirgindir. Müteahhit firmanın belediyeye sunduğu dönüşüm dosyasında kilisenin içine on adet daire yerleştirileceği ve hemen yanına da iki adet iki katlı konut ekleneceği duyulunca Belediye Meclisi’nin bazı üyelerinin (Gary Malcom ve Andrew Steed) ve Ealing milletvekili Angie Bray’in desteği ile projeye karşı protesto eylemleri başlamıştır. Bu protestolar çerçevesinde Ealing’deki sivil toplum örgütleri üç alternatif öneri ile gelmişlerdir; bunlar kilisenin okula veya tiyatroya dönüştürülmesi ya da Ortodoks Kilisesi’ne tahsis edilmesidir. Sonunda Belediye Meclisi kilisenin konuta çevrilmesini reddetmiş, ancak müteahhit firma bu red kararı konusunda soruşturma açılmasını isteyerek yasal yollara başvurmuştur. Bu arada Polonya Katolik Kilisesi de binaya talip olmuştur; soruşturma 25-26 Mart 2013’te sonlanmış olup bu müfettiş raporlarının gelmesiyle yakında bir karara bağlanması beklenmektedir.

		Bu olayda St. Alban’s (W4) Residents’ Association adlı kullanıcı grubundan Chris Chauncy’nin görüşleri (14 Nisan 2013), diğer yapı gruplarıyla karşılaştırıldığında dinî yapıların yeniden işlevlendirilmesinin kullanıcı katılımı açısından ne denli incitici olabileceğine iyi bir örnek oluşturur. Chauncy 125 yıl önce kamusal arazide kamusal bir amaca hizmet etmesi için yapılan bu yapının özel mülkiyete geçmesinin yanlışlığına dikkati çekmektedir. Yine aynı kullanıcı grubundan Catherine Day’in yapmış olduğu araştırmanın gösterdiğine göre (Chauncy, 14 Nisan 2013) kilise binası için daha 2006 yılında bir yatırımcı ile konuta dönüştürülmesi için anlaşma yapılmıştır. Bu arada kilisenin içine yerleştirilecek konutların mimari planları çizilmiş, onaylanmış ve kilisenin dinî işlevi iptal edilmiştir. Bütün bu süreç içinde kilise ibadete kapalı kalmış, fakat önüne ibadete açık olduğuna ilişkin bir tabela yerleştirilmiştir. Kamu ise durumdan ancak 2011 Haziran’ında haberdar olabilmiştir. Tüm süreç bu tür bir yaklaşımın ne gibi sonuçları olabileceğinin somut bir örneğidir; öte yandan aynı kilisenin papaz evinin 2006 yılında özel mülkiyette konut olarak kullanılmak üzere Londra’nın bu bölgesinde bir ev için o zamana kadar ödenmiş en yüksek fiyata, 3,2 milyon sterline satılmış olduğu göz önüne alınırsa, olayın mali boyutu daha iyi anlaşılacaktır.

		İngiltere’ye ek olarak, terk edilmiş kiliselerin konut olarak yeniden kullanıldığı ülkeler arasında Amerika Birleşik Devletleri ve Hollanda önde gelir. Amerika örneğinde New York’ta Manhattan, Massachusetts’te Watertown, Hollanda’da Utrecht ve Rotterdam bu tür projelere oldukça sık rastlanan yerledir (Karl-Ludwig Diehl, 2013). Watertown’daki 19. yüzyıla tarihlenen Baptist Kilisesi’nin Brian Badrigian’ın girişimi sonucu kondomimium olarak işlev değiştirdiğini anlatan reklam amaçlı bir yazıda bu yapının “dünyada işlev değişikliği sonucu kiliselerden kazanılan lüks konutlardan biri” olduğunu belirtmektedir (Lauren Schuker Blum, 2013). Schuker Blum, Badrigian’ın bu iş için 9 milyon dolar harcadığını, dairelerden sekizinin kilisenin içine, ikisinin eski papaz evine, dördünün de kilisenin park yerine yerleştirildiğini ve bunlardan beşinin 700.000 ile 1,5 milyon dolar arası meblağlara satıldığını aktarmaktadır. CoStar Group’un hazırlamış olduğu bir rapora göre Amerikan bankaları 2011 yılı içinde 108 adet kilise ve kilise mülkü satmıştır; oysa bu sayı üç yıl öncesi itibarı ile 124’tür. Kilise satışlarındaki bu artış son yıllarda Amerika Birleşik Devletleri’nde kiliseye gidenlerin sayısında büyük bir düşüş olduğuna işaret etmektedir.
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				Deniz fenerinde yaşamak: Smith Point Lighthouse, Chesapeake Körfezi, ABD; Fotoğraf: Kraig Anderson, http://www.lighthousefriends.com/light.asp?ID=440
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				1980’lerde Canary Wharf ve çevresi. Bir yandan boş depo ve ofis binaları dönüştürülmek üzere satılık ve kiralık ilanları ile donatılırken, diğer yandan da yeni yüksek bloklar yapılıyor.
Fotoğraflar: Zeynep Aygen.
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			1980’lerde Canary Wharf ve çevresi. Bir yandan boş depo ve ofis binaları dönüştürülmek üzere satılık ve kiralık ilanları ile donatılırken, diğer yandan da yeni yüksek bloklar yapılıyor.
Fotoğraflar: Zeynep Aygen.
		
		Badrigian bu kilise binasına konu işlevi verirken bir yandan çağdaş ve sürdürülebilirlik faktörü teknikler ve malzemeler kullanmış, diğer yandan da kilisenin ahşap çatı elemanlarını ve diğer mimari özelliklerini korumaya özen göstermiştir. O bu yapıyı dönüştürürken bir yandan cemaatin başka yere gitmek zorunda kalmasına üzüldüğünü, ama azalan cemaatin yapıya bakamaması nedeniyle yapıyı kurtarmanın tek yolunun bu olduğunu düşünmektedir. Bu arada Amerika Birleşik Devletleri’nde konuta dönüştürülen dinî yapılar arasında kiliselerin yanı sıra sinagogların da olduğunu eklemek gerekir. Manhattan, East Village’da konuta dönüştürülen bir sinagog kiracılarını beklemektedir.

		Konut olarak yeniden işlevlendirilen ilginç yapılar arasında en popüler olan grup kuşkusuz deniz fenerleridir. İnternet arama motorlarında “satılık deniz fenerleri” olarak tarama yapıldığında, özellikle Amerika Birleşik Devletleri ve İngiltere’de konut olarak kullanılmak üzere satışa sunulan deniz fenerleri ile ilgili sayısız ilan görülmektedir. Bunlar arasında en ilginçleri Potomac Nehri yakınındaki Chesapeake Bay Körfezi’nde bulunan Smith Point Lighthouse gibi denizin ortasında olup, karayla doğrudan bağlantısı olmayanlardır. Dört yatak odalı olduğu belirtilen bu tarihî fenerin yüzer bir tatlı su deposu vardır ve katı atıklar denize boşaltılmaktadır. Bazı orijinal tuğla duvarları korunmuş olan yapı, fırtınalara dayanıklı bir çatı ile donatılmıştır. Debbie Dolphin (2007) bu yapı ile ilgili yazısında bu tescilli yapının konuta dönüştürülmesi sürecinde sahibinin yaşadığı zorluklar arasında tayfuna dayanıklı özel pencereler yapabilme iznini almak için dört kez yeniden başvuru yapmak ve yapının “su altında kalabilecek arazide” olması nedeniyle sigorta ettirilememesi gibi olayları saymaktadır. 

		Yukarıda sözü edilen deniz feneri 2000’lerin ortasında sahibi içine yerleşip bir süre burada yaşadıktan sonra 2012 yılında ‘eşsiz bir manzarası’ olduğu vurgulanarak tekrar satışa çıkartılmıştır. Halen satışta olan diğer pek çok deniz feneri gibi bu fener de sahibinden satılıktır. Oysa daha önce bu fenerler genellikle Amerikan Sahil Güvenliği gibi kurumlar tarafından şimdiki sahiplerine satılmış bulunmaktadır. Bu gelişmeden de görülebileceği gibi günümüzde kırsal ve kentten uzak bölgelerdeki yapıların konuta dönüştürülme hızı yavaşlamış olabilir. Bundaki başlıca etkenlerden biri artık kırsal yerleşmelerin çekiciliğini kaybetmeye başlaması, kente geri dönüş hareketinin, içinde yaşadığımız döneme hakim olmasıdır. Dünyanın ekolojik dengesinin sera gazları ile bozulmaya başlaması, enerji kaynaklarının azalması nedeniyle yakıt fiyatlarındaki artış ve trafik yoğunluğu gibi nedenlerle özellikle İngiltere, Amerika Birleşik Devletleri ve Hollanda gibi ülkelerde insanlar iş ile ev arasında artık özel araçlarını değil toplu taşıma alternatiflerini tercih etmeye başlamışlardır. Bunun önemli bir sonucu da daha önce çöküntü alanına dönüşen kent merkezlerinin yeniden canlanmasıdır.

		Amerika Birleşik Devletleri’nde kente geri dönüş akımı Neil Smith’e göre (1979) daha 1970’lerin son çeyreğinde başlamıştır. Smith bu hareketin nedenini kent merkezinde çöküntü sonucu emlak fiyatlarının düşmesi nedeniyle yatırımcılara cazip gelmesiyle açıklamaktadır. Andrew C. Helms (2003) ise banliyöden geri dönüş sürecinde kentte konut piyasasını etkileyen faktörün konutların hangi mahallede olduğu ya da mahallenin altyapı olanakları değil, satın alacakları yapının ve onun yakın çevresinin özellikleri olduğunu belirtmektedir. Öte yandan Avrupa ve Amerika Birleşik Devletleri’nde kent merkezlerindeki ofis binaları, depolar ve endüstri yapıları hızla boşalmaktadır. Endüstrinin ağırlıklı olarak ya Asya ülkelerine taşındığı ya da kent dışı ileri teknoloji ile yapılmış merkezlere kaydığı Batı Avrupa ve Amerika ülkelerinde kent merkezlerinde çok sayıda küçük ve orta ölçekli sanayi yapıları ile bunlardan beslenen ofis yapıları ve depolar, kullanılmayan bir yapı stoku oluşturunca, bu yapılar kente geri dönen kullanıcılara yönelik meskenler olarak işlev değiştirmeye başlamıştır.

		Konuta dönüştürülen merkezî yapı stokunun başında ofis binaları gelir. Delft Üniversitesi’nden Hilde T. Remǿy ve Theo J. M. Van der Voord’a göre (2007) boş ofis binaları vandalizm, kent içi çöküntü ve yapıların hızla tahrip olmasının başlıca nedenidir. Yazarlar bu yapı stokunun konuta dönüştürülmesinin potansiyel yararlarına yönelik mimar, müteahhit ve yatırımcılarla görüşerek, yürüttükleri projede gerek sosyal, gerekse fiziksel sürdürülebilirlik açısından var olan ofis yapılarının yeniden konut olarak işlevlendirilmesinin yeni konut inşa etmekten çok daha verimli olacağını saptamışlardır. Bu saptama paralelinde ofis binalarının planlama izni olmadan konuta dönüştürülmesini öngören bir kanun teklifi şu günlerde İngiltere’nin gündemine oturmuştur. James Barlow ve David Gunn’ın daha 1995 yılında gerekliliğine dikkat çektikleri işlev değişikliğine ilişkin yasal düzenlemelerin esnekleştirilmesi teklifi halen uygulama aşamasındadır.
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			Viyana’da mimar Manfred Wehdorn tarafından konuta dönüştürülen bir gazhane binası. Plan ve kesit. Çizim ve Proje: Prof. Dr. Manfred Wehdorn.

			

		

		The Guardian gazetesinde Carl Dyer (2013) imzasıyla yayınlanan bir yazıda İngiltere’de yeni yapılara getirilen sınırlamalar nedeniyle konut açığı bulunduğundan konut sektörünün bu gelişmeye çok olumlu baktığı belirtilmektedir. Ancak Dyer karma kullanımın, işyeri oranı konut oranından daha yüksek bölgelerde 7/24 çalışan işyerlerinin konutlardaki kullanıcıları uykusuz bırakabileceği olasılığına dikkati çekmekte, belediyelerin bu yasadan muaf olmak için başvurabileceklerini anımsatmaktadır. Zaten yasa önerisi yasanın kesin olarak geçerli olmadan önce üç yıllık bir deneme süresini içermesini kapsamaktadır; öte yandan planlama izini muafiyeti imar izni muafiyeti anlamına gelmemekte, muafiyet yalnızca işlev değişikliği için izin alma zorunluluğunu kaldırmaktadır. Dyer bunun mimarları binada yapacakları değişiklikleri yalnızca iç mekânla sınırlı tutmaya iteceğine; binalarının dış görünüşünün çok değişmeyeceğine dikkati çekmektedir. Her ne kadar Dyer bunu olumsuz olarak nitelendirmekte, büyük projeler yapmak isteyen yatırımcıları kaçıracağına dikkati çekmekte ise de, ülkemizde bir süredir yakın döneme tarihlenen ve geleceğin kültür mirasını oluşturacak yapılarda hiçbir cephenin olduğu gibi korunamayıp hızla yok edildiğine tanık olduğumuzdan, İngiliz yasasındaki bu koruyucu yaklaşımın aslında ne kadar olumlu olduğu açıktır.

		Ofis binalarının konut olarak yeniden işlevlendirilmesinin ilk örneklerinden biri, Londra’nın doğusunda yer alan tarihî liman ve tersane bölgesi Canary Wharf’ın, tersaneler 1980 yılında kapatıldıktan sonra 1981 yılında ofis ve konut karma işlevi ile yeniden işlevlendirilmesi sürecinde görülür. Daha önce tek konut tipi sosyal konutlar olan bu bölge, eski depo ve ofis binalarının lüks konutlara dönüştürülmesi ve yanlarına hızla büyük şirketlerin yüksek yapılarının eklenmesi ile kısa sürede kimlik değiştirmiştir. Thatcher döneminin bu başarılı projesi, Thatcher’ın partisinin uzun süre sonra tekrar iktidara gelmesiyle tekrar canlandırılmak isteniyor izlenimini vermektedir. Nasıl ki o dönemde kapatılmış olan liman işlev değiştirip London Dockyards Development Corporation adlı kamu kuruluşunun geliştirdiği planın yardımıyla hızla bir ekonomik kaynağa dönüşmüşse, bugün de yasa ve yönetmelikler değiştirilerek boş ofis binalarına yönelik dönüştürme girişimlerine kolaylık sağlanıp ekonomik iyileşme öngörülmektedir.

		Ofis binalarının konuta dönüştürülmesi konusunda Londra ve Toronto’yu karşılaştıran Tim Heath, bu yaklaşımı sürdürülebilirlik kriterleri açısından değerlendirmekte ve bu iki kent örneğinde kent merkezlerinde II. Dünya Savaşı döneminden kalan ve artık kullanılmayan ofis binalarına konut işlevi verilmesinin yararlarını belgelemektedir. Gerçekten de kentin çeperinde yer alan ve çevreye yeni yapıların eklenmesini kaldıracak kapasitede olan Canary Wharf örneğinin aksine kent merkezlerinde ağırlıklı olarak var olan boş yapıların konut olarak kullanılması hem gece ve hafta sonları ölü duruma geçen bu bölgelere canlılık getirecek, hem de kullanıcılara ulaşım kolaylığı sağlayarak bireysel ve kamusal yararları olacaktır. Buna ek olarak ofislerin dönüştürülmesinde yeni çok katlı konutlar yapılması ile karşılaştırıldığında daha az enerji ve daha az malzeme kullanarak konut oluşturma ve yapım süreci içinde kent içi trafiği daha az engelleme gibi başka olumlu etkenler de vardır. Daha önce değinilen gürültü gibi sorunlar ise bölgedeki işyeri işlevlerine getirilecek düzenlemelerle çözümlenebilir.

		Kent merkezlerinde ofis binalarının yanı sıra son zamanlarda konuta dönüştürülmeye başlayan diğer bir yapı türü de gazhane ve elektrik santrali gibi genellikle yirminci yüzyıl başına tarihlenen ve artık kullanılmayan enerji yapılarıdır. Bu yapıların anıtsal değerlerinin tescil edilmiş olduğu ülkelerde bu yapılara konut olarak yeniden işlev verme projeleri genellikle ünlü mimarlık ofisleri tarafından gerçekleştirilmektedir. Örneğin Viyana’da 1886-1889 yıllarına tarihlenen gazhane binalarının konuta dönüştürülmesi projesinde Jean Nouvel, Wilhelm Holzbauer ve Coop Himmelb(l)au gibi ünlü isimler yer almıştır. Bunlardan birisi de Viyana Teknik Üniversitesi profesörlerinden olan ve “endüstri arkeolojisi” kavramını dünyaya tanıtan Manfred Wehdorn’dur. Bir sonraki sayfada bir kat planı örneği görülen Wehdorn’un projesi yeni işlevlerin okunabilirliği, üst düzey yaşam kalitesinin sağlanması ve basit bir mimari dil kullanımı olarak tanımladığı ilkeler üzerinden tasarlanmıştır (Aygen, 2012).

		Şu sırlarda ülkemizin büyük kentlerindeki kent merkezleri de hızlı bir değişimden geçmektedir. Ancak bu süreç içinde yakın döneme tarihlenen kültür mirasına hiç önem verilmemekte, yeniden işlevlendirme sırasında ya Emek Sineması örneğinde yaşandığı gibi yapının karakteri tümüyle değiştirilmekte ya da Mehmet Konuralp’in Karayolları Binası örneğinde olduğu gibi yapının ya da yapı kompleksinin ancak bir bölümü kurtarılabilmektedir. Özellikle 1950-1960’lar söz konusu olduğunda pek çok yakın dönem binası da yıkılarak yerlerine “rezidans”lar yapılmaktadır. Gerek sürülebilirlik boyutunda gerekse yakın dönem kültür mirasını gelecek kuşaklara bırakabilme açısından ülkemizde de sürdürülebilir merkezî kentsel alanlarda konut üretiminde, bu yazıda çeşitli yönleriyle örneklenen yeniden işlevlendirme yaklaşımının benimsenmesi çok yerinde olacaktır. 

		Zeynep Aygen, Doç. Dr.,
MSGSÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
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			‘I’ll Buy That Dream’
Residential Re-Use of Existing Buildings

			Following the move to suburbia from run-down and desolate town-centres, from 1980’s onwards environmentalists started to point out that the suburbia population in the United States and Great Britain had their share on the problem caused by the now dwindling energy resources. While less people can afford the fuel prices caused by covering long distances going to work, the new regulations developed to protect the endangered nature make it more difficult for those to find new built homes in rural areas. Thus especially in Great Britain, an island with limited land, conversion of agricultural buildings such as barns, stables and water mills became popular. In addition in both aforementioned countries and the Netherlands individuals who are interested in living in interesting and unusual venues started to convert lighthouses and places of worship. In some places like London, places of worship converted for residential purposes are also sought due to the shortage of homes in popular neighbourhoods. However residential re-use places of worship may cause a number of problems, such as insulting the congregation and removal of cemeteries. On the other hand residential re-use of empty office buildings and power stations located in town centres may help upgrading a run-down urban area. The paper discusses pros and contras of conversions for residential purposes and analyses alternatives and solutions for making feasible and sustainable use of empty, disused buildings.
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Oyun: Kusuru Bul!
l Kusur, kelime anlam olarak eksik olan, tam olmayandir.

Kusur hayatta hep vardir ve olacaktr. Fakat insanogiu s
hayats boyunca kusursuzu arayip durmaktadir. Bu
kusur bazen parcada, bazen biitiinde ve hatta bazen
hepsidir. Kusurlardir ilk goze arpan her zaman ve i
insanlardir diizeltmeye calisan. Belki de kusur bu arayistir. |
| Istanbul ve kusur deyince akla bir iiri sey gelir. Eksiklikler &/
[
|

gibi. Tam olan hali bilinmeksizin, hep vardir bir eylem bir
hareket bir caba... Onemli degil aslinda ne yapugin sadece .K
amagtir kusuru bulmak Biitiin bunlardan yola gikilarak L
bir oyun tasarlandi. Oyun, kusurlu bir oyun ve tek amag
kusuru bulmak.

AN
hep giderilmeye galisilir, tam olmayan tamamlanmaya calsilir w

 Taksim meydaninin bir fotografi gekilmistir. Bu fotograf ilk
prototip olarak A4 boyutuna bastinimistir ve karton zemin
ine yapistinimistir. Daha sonra gelisigiizel pargalara

bélamstar.
OYUNUN AGIKLAMASI

i Oyunda bir fotograf vardir diizensiz bir sekilde paralara
aynimistir. Parcalar daginik, dizensiz bir sekilde yatay
zemindedir. Referans alinacak bir diger fotograf yoktur.
ilk olarak, Insanlardan beklenen bu referanssiz fotografin
parcalarinin birlestiriimesidir ve sonrada cikan kusur(larin
bulunmasidir.

DOFREISsan

ovunuNKusuRy
Oyun, kusurlu bir oyundu. stenen tam hali bir referans
olmayan bir fotografin parcalarinin tekrar bir araya
getirilmesiydi. Fakat parcalar bir tirli birlesmemektedi.
Eksik kalan parcalar fotografi b biltin olarak sunamaz ve
fotograf net olarak gorilmedigi icinde icindeki kusur bir
tiirli bulunamaz. Oyunun referans bir fotografinin
bulunmamas! ayri bir kusurken, eksik pargalarinin

olmasi onu ayn bir kusurudur. Kusur, fotografta midr;
yoksa oyun bash basina bir kusurlu mudur?

\

KIYMET UZUN- AYCAN SARAYLIOGLU
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