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			Finlandiyalı Avanto Architects’ten İki Sauna Tasarımı

			Finlandiyalı mimarlık bürosu Avanto Architects, 2004 yılında Ville Hara ve Anu Puustinen tarafından, bir şapel yarışmasını kazanmalarının ardından kuruldu. Avanto Architects, kamusal projeler, özel sektör projeleri ve bazı butik projeler üzerine çalışıyor. Kentsel tasarımdan ürün tasarımına kadar geniş bir yelpazede farklı ölçekte projeler üzerine çalışan mimarlar, aynı zamanda çok sayıda sergi ve fuara katılıyor, eğitim ve danışmanlık hizmetleri de veriyorlar.

			“Avanto” kelimesi, Finlandiya’da kışın çok popüler olan bir hobiyi ifade ediyor. Kelime, buz içinde banyo yapmak için açılan delik anlamına geliyor. Bu kelime aslında ofisin tasarım felsefesini simgeliyor: insanlarla empati kurarak onların duyularını harekete geçirecek fiziksel çevreler yaratmak. Onlar, doğaya ve doğal formlara oldukça önem veriyorlar ve tasarımlarında çevreyle bütünlük sağlayan doğal malzemeler kullanmaya özen gösteriyorlar. Tasarımlarının tümünü, insanı merkeze alarak gerçekleştirirken aynı zamanda yenilikçi projeler üretiyorlar.

			Tasarıma bakış açılarını yansıtan projelerinden iki tanesi, Dünya Tasarım Başkenti 2012 organizasyonu kapsamında tasarladıkları Hernesaari Saunaları ve 2009 yılında Habitare Sauna Tasarım yarışmasını kazanmış, daha sonra da Shanghai Expo 2010 organizasyonunda Finlandiya Pavyonu’nda sergilenmiş olan Sauna Kyle.
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			Hernesaari Saunaları

			Hernesaari Saunaları, Uluslararası Endüstriyel Tasarım Dernekleri Konseyi’nin (International Council of Societies of Industrial Design, Icsid) inisiyatifi ile hayata geçen Dünya Tasarım Başkenti 2012 (WorldDesign Capital 2012) organizasyonu için Avanto Architects tarafından tasarlandı. Helsinki’ye çok yakın eski bir endüstri bölgesi olan Hernesaari’de liman işlevi ile kullanılan alanın kira sözleşmesi 2012 yılının sonunda dolacağı için bu alanda yeni yatırım çalışmalarına başlandı. Bölgenin yerleşim bölgesi ve deniz ticareti merkezi olarak yeniden inşa edilmesi planlanıyor. On yıllık bir plan çerçevesinde geliştirilecek projede, bölgede yolcu gemileri için bir liman ve turizm noktası oluşturulmasına öncelik verildi.

			Finlandiya’nın kendine özgü sauna kültürünün turizme entegre edilerek tanıtılması amacıyla Helsinki Şehir Planlama Departmanının talebi ile Avanto Architects tarafından bölge için bir grup sauna tasarımı yapıldı. Gelecekte yapılacak yerleşim bölgesinin kamusal alanının bir parçası da olacak saunalar, bölgenin denizle ilişkisini korumak amacıyla olabildiği kadar alçak ve dar olarak tasarlandı. Yapının katmanlı dış cephesi farklı ihtiyaçları da karşılayacak biçimde düşünüldü. Böylece saunalar için mahremiyet sağlanırken aynı zamanda gölgelik alanlar da yaratılmış oldu. Dış kabuktaki yatay ahşap paneller hem gerektiğinde kapanarak yapıyı dalgalardan korumak hem de sürdürülebilirlik prensiplerine uygun olarak yapının cam duvarlarını güneşin ısısından korumak üzere tasarlandı. Ayrıca bu panellerin yapının hava sirkülasyonu için de kullanılması düşünülüyor.
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			Yapıda özel sauna alanlarının dışında kamusal bir sauna alanı da bulunuyor. Saunalar dışında yapının içerisinde yüzme havuzu ve kış havuzu, kafeterya, satış birimleri ve konsepte uygun çeşitli servisler bulunacak. Saunaların ve kafeteryanın kendi bağımsız terasları olacak ve bu teraslar sayesinde denizle kesintisiz bir ilişki kurulmuş olunacak. Ayrıca yapının tümü, gelecekte yapılması öngörülen su sporları merkezinin aktiviteleri için denizin üzerinde bir dış mekân oditoryumu olarak kullanılabilecek. Bu projeden beklenti ise, Helsinki’nin bütün bir yıl boyunca yabancı turistlere farklı bir sauna deneyimi sunarak fazla ziyaretçi çekebilmesi.
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			Kyly Sauna

			Kyly sözcüğü Karelyaca’da sauna ya da banyo anlamına geliyor. 2009 yılında Helsinki Mobilya Tasarım Fuarı kapsamında düzenlenen Habitare Sauna Tasarım Yarışması’nda ödül alan bu proje, aynı zamanda Shanghai Expo 2010 organizasyonunda Finlandiya Pavyonu’nda sergilendi. Sauna’nın konstrüksiyonu, masif ahşap kütüklerin beş metreye altı metrelik bir alanda basitçe üst üste yatırılması ile oluşturulmuş. Masif strüktür, portatif olduğu için sökülüp yeniden monte edilerek farklı alanlarda kullanma amacıyla tercih edilmiş. Kyly, geleneksel ahşapla yapılan ve geleneksel sauna formunun modern olarak yorumlanması olarak nitelendirilebilir. Tasarımın mekân dizilimi, saunayı çevreden kopartan iki basamaklı bir giriş ile başlıyor. Buradan soyunma bölümüne geçiliyor. Yine bir basamakla duş bölümüne ulaşılıyor. En gizli alan ise en yüksekteki alan, sauna. Tasarımda ayrıca bir Japon banyosu ve ateş yakmak için bir alan da var. Mekânın zengin kompozisyonu çok basit yöntemlerle yaratılmış. Masif ahşabın akustik özellikleri, kokusu ve dokusu çok güçlü bir atmosfer yaratıyor, sakin ahşap bir yuva gibi...

			
			Tüm fotoğraflar Tuomas Uusheimo’ya aittir (www.uusheimo.com).
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				KÜTÜPHANE
			
			İstanbullu Selim İleri
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				Yaşadığım İstanbul, Selim ileri, Everest Yayınları, 2012, İstanbul, 320 sayfa, 14 x 20 cm.
			
			Bir süredir elimden bırakamadığım kitap. Bitmesini de istemiyorum doğrusu. Sonunu biliyormuşum gibi. Tadını çıkarmak beraber yaşamak gibi. İçerdiği yoğun birikim buna yardımcı oluyor da diyebiliriz.

			Bunun nedenleri arasında yıllar boyu bir mimarlık fakültesinde bir mimar olma umuduyla dolu gelen gençlerle, öğrencilerle iç içe olmamın, onların öğretmenleriyle, mimarlarla birlikteliğimin, tutku haline getirdiğim mimari mirasımızı, kültürel varlıklarımızı koruma güdüsünün kesintisiz dinamik gelişimini izlemeye çabalama gayretimin de bulunduğunu söyleyebilirim galiba. Bunların doğal olarak insanın yaşadığı çevresine ilgisini artırmakta ve algısını daha bilinçli hissettirmekte olduğunu da belirtebilirim.

			Bu algının değişik boyutlarda da izlendiğini saptamak kolay. Buna ait verileri nerelerde buluruz sorusuna yanıt olarak en zengin örnekleri, toplumun adeta duyargaları olan, doğal olarak şairler, sanatkârlar ve yazarlar vermektedir. Bunları kendilerine has çizgilerle ve sözcüklerle ifade edebilme özgürlüğüne de sahiptirler. Çevresine pek çok boyutuyla duyarlı olan ve bize görkemli bir yapıt bırakan Evliya Çelebi ilk aklıma gelen oldu. Tabii burada daha pek çok ismi de saymamız gerekmektedir. Ancak beni burada sadece görsel algı değil, algılanan çevreyle ilgili görsel ötesi bağlılıklar da düşündürüyor. Evet, Evliya Çelebi’ye, hatta ondan daha öte yıllara giden örneklere de uzanabiliriz. Ancak algılanan çevrenin yitirilişiyle nelerin yitirildiği konusunun ülkemizde ciddi olarak nadiren işlendiğini, hele kültürel varlıkların ve çevrenin yitirilmesinin bilinçli bir şekilde ele alındığı batı örnekleriyle kıyasladığımızda onları pek gerilerden izlediğimizi kolayca söyleyebiliriz gibime geliyor. Bunu “Kültür Başkenti” gibi ilginç bir süreçten geçen İstanbul için rahatça söyliyebiliriz. Bu kentimizin çok değil (umarım yanılıyorumdur), bir iki asır öncesini çoğunlukla kimlerin çizim ve yazılarından algılayabiliyoruz ki? Kentin Bizans haritasını kimlerden soruyoruz dersiniz?

			Bunları bana düşündüren nedir diye sorarsanız yanıtım yanı başımda, elimden düşürmediğim kitaptır: Selim İleri’nin Yaşadığım İstanbul adlı eseri. Selim İleri, İstanbul’da yaşadığı süreç boyunca kentini dikkatle izleyen, izlerken belgelemeyi de sürdüren, önemsediği anları ve anıları kaydeden ve bunları bizlerle cömertçe paylaşan, yitirilenleri gören, bunları gördükçe hüzünlenen ve nedenlerini sorgulayan biri. Elimdeki eseri bir türe sokmakta zorlanıyorum. Hem belge, hem tarih, hem araştırma, hem anı, hem öykü ve zaman zaman da şiir. Bu bir günce veya diğer adıyla günlük mü? Yaşanmış bütün kırk yılın günlüğü bu. Bunun için de Selim İleri çok geniş bir yelpaze açmakta, kentiyle ilgili yazıları, yazarları, anıları, çizerleri, yapıları ve oluşturulmuş mekânları, “yaşamakla”, “sanatın yordamıyla” ve “sahne ve perde yıldızlarıyla”, mimari mirasıyla, mirasın dokusuyla ve sık sık belgeleri ile anımsatıyor. Belgeler bizleri yönlendiriyor, hatta daha çok bilgi edinmek isteyenlere yardımcı oluyorlar. Kentlerin renkleri ve sesleri vardır denir; Selim İleri bu kitabında “damak tatları” olduğunu da gösterircesine bizi kentin “mutfağı”na da sokuyor. Kentin kültürel zenginliğine bunu katmadan edemiyor. Okurken sık sık başınızı kaldırarak neredeyim dercesine, ufka uzunca bir süre dalmadan edemiyorsunuz. Ziyanı yok, bu kadar da olur, diyorsunuz.

			Kitabının içeriğini, söylemek istediğini gene en güzel Selim İleri kendi anlatıyor. Ben de bazıları gibi (bkz. arka kapak), bunu bazı eklerle ve kıskanarak, ondan alıntılar aktararak sunmak istedim: “Değişmiş İstanbul, bir bakıma, yenilik hastalığına tutulmuştur. Hastalık eskidir ve öyle anlaşılıyor ki, kolay kolay geçmeyecek. Sonra, yenilik hastalığının güçlü savunması söz konusu: Ona karşı koymaya yeltenirseniz, size ‘gerici’ diyorlar.

			“Bu anlamda mükemmel bir gerici olarak, epeydir, günün İstanbul’unda dinozor gibi yaşıyorum...

			“Neyse ki, ‘kendini koruyan’ İstanbul var. İstanbul maceramda ona sığınmak iç açıcı. Kendini koruyan İstanbul bazan edebiyatta, resimde, eski bir fotoğrafta karşınıza çıkar. Bazan daracık sokakta zamana direnebilmiş bir çeşme, bazan önünden geçip gittiğiniz mezarlık, küçük semt camii, taa Bizans’tan kalma ören, duvardan fışkırmış mor salkım bulutları, kır kahvesi, bazan sadece baharlı akide şekeri ya da ansızın karşıma çıkan, kıpkırmızı ve karanfil kokulu lohusa şekeri, kim bilir daha neler, bir türlü sona erdiremediğimiz öz İstanbul’u söylüyor.” (s.6)

			Hayli eski bir İstanbullu olarak bu kitabı okurken duyduğum zevki, İstanbul’la ilgisi neden ötürü olursa olsun, herkesle paylaşmak isterdim. Ancak mesleki bir tutku veya bir takıntı olarak, özellikle bu kentte mimar veya şehir plancısı olmak isteyen genç öğrencilere ve onların “hoca”larına önermek isterdim. Başka şehirde olanların da bunu okuduktan sonra kendi kentlerine bakışlarını gözden geçireceklerini sanırım.

			Neyse ki Selim İleri var.

			“Nostaljik(?)” anlatımı ile edebiyatımızın yeni yapraklarının ve çiçeklerinin açıldığı Ankara’yı da unutturmadan (s.209) İstanbul’u dolaşmak, yaşamak, çok zengin kültürüne girmek ister misiniz?

			Cevat Erder
		
	
		
			
				KÜTÜPHANE
			
			Rüya, İnşa, İtiraz: Mimari Eleştiri Metinleri
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				Rüya, inşa, itiraz: Mimari Eleştiri Metinleri, Uğur Tanyeli, Boyut Yayınları, Kasım 2011, İstanbul, 496 sayfa, 16 x 24 cm.
			
			“Bu kitap, rüyanın rüya olduğunun farkına varmayı öneriyor. Hiç rüya görmeden yaşamayı değil, arada sırada düş yıkımları yaşamanın olağanlığını ve gerekliliğini ortaya koymaya çalışıyor. En önemlisi hiç kimseye doğru yaşam ve doğru mimarlık vazetmeye kalkışmıyor. Tam tersine, herkes için geçerli doğrunun ne olduğunu bilmeyi, bildiğini sanmayı sorunlaştırmaya uğraşıyor.”

			Uğur Tanyeli’nin Rüya, inşa, itiraz: Mimari Eleştiri Metinleri adlı kitabının arka kapağından alınan yukarıdaki paragraf, Uğur Tanyeli’nin mimariye bakış açısını ve kitabın amacını aslında net bir biçimde özetliyor. Kitap, 2011 yılında Boyut Yayıncılık tarafından basıldı ve önsözünde de belirtildiği gibi “bu bir toplama kitap”. Kitapta yer alan yazılar; “Kültür”, “Tarih”, “ideoloji”, “Teknoloji”, “Tasarım”, “Etik”, “Modernlik”, “Kent” ve “Sadece Türkler için” başlıkları altında sunuluyor. Tanyeli’nin daha önce yayınlanmış yazılarının bir araya getirilmesiyle oluşturulan kitabın, yazarın da belirttiği üzere, başlangıçta belli bir sistematiği yokmuş gibi gözüküyor. Ancak yazıların hepsi aslında bir bütünsellik içerisinde bir araya gelmiş durumda. Bunun birinci nedeni çok sayıda yazının içerisinden yalnızca bazılarının seçilmiş olması, ikinci nedeni ise yazarın bilinçli bir biçimde belli konulara odaklanma tercihi. Kitaptaki metinleri “kültürel eleştiri metinleri” olarak nitelendiren yazar, toplumsal hayatın mekândaki, düşüncedeki, pratikteki yansımalarını anlamaya çalışıyor. Mevcut pratiklere ve düşüncelere mesafeli durarak onları uzaktan izlemeyi tercih ediyor. Bunun nedeni ise mevcut duruma ilişkin ciddi itirazlara sahip olması.

			Günümüz mimarlık ve tasarım dünyasında hâlâ hâkim olan üst-teori, üst-dil anlayışına ciddi bir itiraz olan bu metinler, yazarın “mimarlığın iç işleri” olarak nitelendirdiği kısıtlı bir alandan ziyade, geniş kapsamda kültürel alana dair. Kitaptaki metinler, yazarın da belirttiği gibi, mimarlığa dair bir tarif ya da reçete çıkarmaktan çok, bu alanın sorgulanmasının ve tartışılmasının ne kadar elzem olduğunu ortaya koyuyor.

			Öncül Kırlangıç
			Osmanlı Türk Mimarlarında Meslekleşme

			Gülsüm Baydar’ın 1989 Kaliforniya Üniversitesi, Berkeley’de özgün adı The Professionalization of the Ottoman-Turkish Architects olarak yazmış olduğu doktora tezinin tercümesi, Osmanlı Türk Mimarlarında Meslekleşme adıyla TMMOB Mimarlar Odası tarafından Arif Şentek’in1 çevirisiyle Mart 2012’de kitap olarak yayınlandı. “Bu çalışma, aradan geçen sürede mimarlık tarihi yazımında ortaya çıkan gelişmelere, tezin kapsadığı alanlarda yeni çalışmalar yapılmasına, tartışmalar üretilmesine rağmen, konusunda temel bir kaynak olma özelliğini hâlâ koruyor” şeklindeki arka kapak yazısı tezin yirmi yıl aradan sonra neden basıldığını anlatır nitelikte.

			Kitap; “Giriş”, “Osmanlı Mimar: Tarihsel Bir Bakış”, “Mimarlık Bilgisinin Kurumlaşması”, “Meslekleşmenin Kurucu Öğeleri”, “Uygulamadaki Mimarlar” ve “Sonuç” bölümlerinden oluşmaktadır.

			Gülsüm Baydar Şubat 2011’de kitaba yazdığı önsözde mimarlık tarihi disipliniyle formel olarak 1970’lerde ODTÜ Mimarlık Bölümü’nde tanıştığını, o günlerde mimarlık tarihinin bir üsluplar tarihi olmayıp sosyal, ekonomik ve politik tarihlerle birlikte kavranması gereğinin gündemde olduğunu, dönemin hararetli politik ortamında mimarlığın tarihinin, tarihin diğer alanlarından etkilendiği ve hatta tarihî binaların bu alanların tarihlerine ışık tutabildiği savının alabildiğine heyecan verici geldiğini belirtiyor. Gülsüm Baydar’ın önsözünden aldığımız birkaç paragraf, tezini bugünkü bilgi birikimi ve bakış açısıyla içtenlikle nasıl değerlendirdiğinin ipuçlarını vermektedir:

			“Metni düzenlerken tematik bir tarih yazımının kronolojik bir düzenlemeye yeğlenebileceğini yeni keşfediyordum, Ancak metnin düzenleyici temalarını oluşturan eğitim, meslek örgütleri ve meslek pratiği konularının her birisi gene kronolojik bir anlatının dışına çıkamadı, (,,,) kuramsal bir meselesi olmayan bir tarih yazımının çok da heyecan verici olmadığını fark ediyordum.”

			“Bugünün gözlükleriyle baktığımda çalışmanın üç ana temasını ‘mimarlığın özneleri, nesneleri ve söylemi’ olarak saptayabiliyorum. Bir kurum olarak mimarlık mesleğinin ve tarihinin bu üç temanın farklı düzeylerde eklemlenmesiyle ortaya çıktığını düşünüyorum.”

			“Mimar diye tanımlanan öznenin, daha eğitimine başlarken tarihsel olarak kurgulanmış bir mimar ve mimarlık söylemince belirleneceği ve bu söylemi kuran dilin hiç de masum ve tarafsız olmadığı açık. Mesleğin tarihini yazarken mimarlık söyleminin eril yapısını, ne tür hiyerarşiler üzerine kurulduğunu, neleri yüceltip neleri dışladığını ve tüm bu mekanizmaların verili bir tarihsel ortamda nasıl harekete geçirildiğini göz önüne almamak sorulabilecek pek çok sorunun önünü baştan kapatmak demek.”

			“Söylem analizinde göz ardı edilmemesi gereken bir başka nokta da hiçbir söylemin tamamen tutarlı ve iç çelişkiden uzak bir bütün oluşturamayacağı ve her zaman kırılma noktaları barındıracağı. Var olandan farklı ve kapsayıcılığı dışlayıcılığa yeğleyen bir söylemi tam da bu kırılma noktalarından üretmek mümkün. Dolayısıyla eleştiri, var olan bir söylemin toptan reddi yerine onu üreten mekanizmaların ve kimlik kurgularının analizi ile üretken bir pratiğe dönüşebilir. Böyle bir bakış açısı da tarihe her anı açıklanabilen bir ‘anlatı’ olarak değil, her anı çözümlenmeye açık bir ‘kurgu’ olarak bakma potansiyelini içerir. Türkiye’de mimarlık mesleğinin tarihi gibi bir konunun sorunu, yapısı gereği büyük genellemeleri içermesidir.”  Gülsüm Baydar önsözü bitirirken mimarlık tarihinin irdelenmesine ilişkin görüşlerinde yıllar içinde oluşan değişim nedeniyle “bu çalışmayı artık tam da kendine ait olmayan bir imzanın ürünü olarak gördüğünü” söyleyerek “tamamlanmasını izleyen yıllarda başka konulara odaklandığını (...) içerdiği bilgilerin bundan sonrası için daha eleştirel çalışmalara kaynak olabilmesini gönülden dilediğini” belirtmektedir.

			Yurtdışında bir üniversitede, yabancı öğretim elemanları danışmanlığında hazırlanan tez, benzer konularda yazılmış olan pek çok kitaba göreceli yabancı kaynak kullanımı zenginliği bakımından da dikkat çekiyor. Kitap, Gülsüm Baydar keşke gelişen bilgi birikimi sürecinde farklı bakış açılarıyla bu konuda daha çok ürün verseydi dedirtiyor.

			Çetin Ünalın

 	
		
		
			SÖYLEŞİ
		

			
				David Harvey ile Kent Hakkı Üzerine:

				Paranın Demokrasisine Karşı İnsanların Demokrasisini İnşa Etmek
				Söyleşi: Cihan Uzunçarşılı Baysal
			

			
				Ünlü Marksist coğrafyacı, sosyal kuramcı, aktivist ve kent hakkının Lefebvre’den sonra en güçlü savunucusu, Prof. David Harvey, konferanslar vermek üzere 9-15 Haziran tarihleri arasında Türkiye’deydi. Harvey sadece konferanslar vermekle kalmadı, Tarlabaşı’nın soylulaştırılmasını yerinde inceledi, kenti dolaştı, Sarıyer Mahalle Dernekleri Platformu’nun dayanışma pikniğine bile katıldı. Piknikte, ne kadar mutlu olduğu, gözlerindeki ışıltıdan ve yüz ifadesinden çok belirgindi. “Mahallelerimiz Satılık Değildir”, “Talancılara, Rantçılara TOKİ’ye Hayır”, “Sarıyer Sarıyerlilerindir” yazılı pankartları tercüme ettirdi, mahallelilerle sohbet etti, halay çekenleri ilgiyle izledi. Bizi de kırmayarak söyleşimizi kabul etti. Böylece, kentin tozunun ruhuna yakışır bir mekânda, kamusal bir alanda, davul sesleri ve neşeli çocuk çığlıkları arasında kendisini konuk ettik.

			

			Öncelikle, davetimizi kabul ettiğiniz için teşekkür etmek istiyorum. Program, kent hakkı bağlamında kentsel direniş, mücadele ve kent hareketlerine odaklandığından, ‘occupy’ (işgal et) hareketi üzerine yapmış olduğunuz konuşmaların birinden bir alıntıyla başlamak istiyorum. Şöyle diyorsunuz: “Şehirden şehre yayılan ‘Wall Street’i İşgal Et’ hareketinin taktiği, güç odaklarına yakın konumdaki bir park ya da meydan gibi merkezi bir kamusal alanı ele geçirip insanları bu alana toplayarak orayı güç odaklarının yaptıklarının ve bu odaklara nasıl karşı konulacağının açıkça tartışıldığı bir siyasi arenaya çevirmek.” Bu aynı zamanda soylulaştırılarak, özelleştirilerek elimizden alınan “agoralarımızı” geri almanın bir yolu. Bu çeşit bir örgütlenme, internet üzerinden ya da sosyal medya üzerinden örgütlenmekten çok daha önemli. Yine sizin sözlerinizle, “Gerçekten önem arz eden Twitter ya da Facebook’taki duyarlı uğultu değil, sokaklar ve meydanlardaki insan bedenleri”.

			Ve Lefebvre’e dönersek, bu, kentsel mekânı ele geçirmek oluyor, kent hakkına doğru bir adım, Lefebvre’in yorumuyla, kenti, “ouvre”ü (sanat eserini) kurtarmanın bir yolu. Kent hakkına gidişatı nasıl gerçekleştireceğimizi sormak istiyorum. Evet, işgal ederek “agoralarımızı” geri kazanıyoruz, bu çok iyi, ancak sadece geçici bir şekilde. Bu nedenle, bu aşamadan sonra neler yapılmalı, sizce neler gerekli?

			Kentsel mekânda kimin bulunma hakkı olduğuna dair ve hangi şartlar altında bu hakka sahip olduklarına dair bir mücadelenin kavgasının yapılması gerektiğini düşünüyorum. Kentlerimizde gerçekleşen en şaşırtıcı şeylerden biri, halkın siyasi olarak kendisini ifade etmesine izin verilmeyen geniş kamusal alanların bulunuyor olması. Artık politik diyaloglar yürütmek için izin almak zorundasınız ve aslında bu gidişata karşı çıkmanın bir yolunun, aniden, simultane bir biçimde, birçok kamusal alanda aynı anda bulunmak ve tartışmalar başlatmak olduğunu düşünüyorum. Elbette, bazı karşı çıkışlar olacaktır ama bir zaman sonra tüm kentlilerin şunu anlamalarını sağlamalıyız: Demokratik olarak tanımlamak istediğimiz bir toplumda, bu çok mantıklı bir pratiktir. Şu anda paranın demokrasisi var ama insanların demokrasisine sahip değiliz. Kamusal alanları işgal edip halkın siyasi alanları haline getirmek ve insanların demokrasisini yeniden tesis etmek, kentsel demokrasiyi tekrar gündeme getirmek için geçmemiz gereken yollardan biri.

			Occupy hareketinde bu yapıldı, işgal ettiler, çadırlarını kurdular, ancak geçici oldu. Çadırları kaldırdılar sonra tekrar geri geldiler ve işgale devam ettiler ama bu sürekli olamadı, kentin ele geçirilmesi olamadı; belki bir örgütlenme, bir yönetici birim, böyle bir şey kurmaları gerekiyor...

			Evet, böyle bir şeyin halihazırda başarıldığı yerlere bakmalı. fiili öğrenci hareketine atıf yapmak istiyorum, hareket halen devam etmekte ve elbette üniversiteleri işgal ediyor, üniversite mekânları, hareketin kendi mekânları, sokaklara çıkıyorlar, gösteriler yapmaktalar ve siyasi güçle çatışmalar da oldu, ama siyasi gücün meşruiyeti zaman içinde gitgide azalıyor ve giderek daha çok itibarsızlaşıyor. Yakınlarda yapılan bir ankete göre, fiili nüfusunun %70’i öğrencilerle aynı fikirde ve başkanın itibarı şu anda sadece %20 civarında. Bu bir süreç, bir siyasi süreç, bir şey açılıyor ve açılmaya devam ediyor. Başka örnekler de var; Latin Amerika bakılması gereken ilginç bir yer şu anda. Birçok örgütün kalıcılığı var; mesela, Zapatistalar, kendi topraklarında örgütlendiler ve devletin içinde kendi yönetimlerini örgütlediler, bunu sürdürmekteler ve bence bu önemli. Bolivya’daki El Alto gibi kentler var, buralarda daha kalıcı şekilde örgütlenmeler var. “Wall Street’i İşgal Et” hareketi bir şekilde bu örnek hareketlerin dışına atıldı ve şimdi ne yapacağını tam olarak bilmiyor. Diyeceğim şu ki, gerçek bir kentsel demokrasiyi yeniden tesis edebime hedefini tekrar düşünmek için belki sizlerin bu diğer örneklere bakmanız gerekir, daha kalıcı bir şekilde gerçekleştirilenlere.

			Latin Amerika demişken, Holston tarafından türetilen bir kavram olan “asi vatandaşlık” üzerinde konuşmak istiyorum. Türkiye’de “gecekondu”yu biliyor musunuz bilmiyorum, sözlük anlamı, bir gecede kondurulmuş demek. Türkiye’de, gecekondu mahalleleri bu asi vatandaşlığı başarmışlardır aslında; önce devlet arazilerini işgal ederek, buralara barınaklarını kurarak ve zamanla bunları yaşanabilir konutlara çevirerek... 

			Doğru.

			Böylece mekânı ele geçirip gayet iyi mahalleler inşa edebilmişlerdir.

			Evet.

			Burada rastladığınız mahalle derneklerinin mahalleleri böyle inşa edilmiştir ve dolayısıyla kentsel mekânı da değiştirmişlerdir. Ancak bugünlerde bir ikilem yaşamaktayız. Mahalleler, büyük kentsel projeler ve Istan- bul’u küresel kent yapma gayretleri nedeniyle, iktidarın ve girişimcilerin saldırısı altında. Direnişlerine başladıklarında da en önemli çıkar konusu, meşru olsun-olmasın, mülkiyet hakkı oluyor. Onlara sempati duymaya çalışıyorum, çünkü bence bu çok insani bir yanılsama diyeceğim, kişinin en önce kendi ailesini, mülkünü düşünmesi... Ancak, olay sonra şuna dönüyor: mülkünü koruma, devletle pazarlık ve her şeyi kaybetmektense daha çoğunu nasıl alırım. Bu, temel sorun oluyor böylece ve bu artık kent hakkı veya anti-sistem değil, bambaşka bir şey. Buna ne diyorsunuz?

			Henri Lefebvre’in bu konuya ilginç bir bakışı vardı: “Belirli bir mekânı, bildiğiniz üzere, bir süreliğine özgürleştirebilirsiniz. Ancak burada her zaman şunu göreceksiniz, eğer daha ileri bir özgürleştirme sürecine girmezseniz, özgürleştirmiş olduğunuz mekân, bir süre sonra dominant pratik tarafından tekrar absorbe edilir, ele geçirilir.” Bence bu çok önemli bir düşünce çünkü Lefebvre sonra şöyle der: “Günün sonundaki büyük soru, dominant pratiğin ne olduğudur.” Ve ben, bahsettiğiniz bir kısım mekânların bir süreliğine özgürleştirilebileceğinin imkân dahilinde olduğunu düşünüyor olsam da, dominant pratik değiştirilmediği sürece, bu mekânlar her zaman tehdit altında olacaklar. Bu şu demektir, sizi küresel kent vs. zırvalarından kurtaracak çok daha geniş ve daha fazla devrimci bir harekete ihtiyacınız var. Bir evde sosyalizmin olması zordur, bir mahallede hatta bir kentte sosyalizmin olması aşırı derecede zordur. Bu nedenle, çok doğru bir şekilde dikkat çektiğin üzere, bu süreci önlemek için toplumsal yaşamı daha yaygın bir şekilde nasıl organize edeceğinizi düşünmeye başlamalısınız. Aksi takdirde, bu, dominant pratik tarafından tekrar absorbe edilmektir, böylece tekrar en baştan başlarız, mekânları özgürleştirmeye yeniden başlarız.
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			Bu bir fasit daire.

			Evet, bir fasit daire ve bu fasit daireden çıkamayız.

			İstanbul’un siluetinin nasıl dönüşmekte olduğunu fark etmişsinizdir, ilk ziyarette bile. Kent, yüksek binalar tarafından esir alınmış durumda. Boğaz’ın üzerinde 3. Köprü projesi ve Başbakanın gururla anons ettiği bazı çılgın projeler, Yeni İstanbul kenti gibi ya da Kanal; bunların herhangi biri İstanbul’un idam fermanı olacaktır. Sorum, üniversitelerin duruşu üzerine olacak çünkü Türkiye’de şimdiye kadar, maalesef köklü üniversiteler de dahil olmak üzere, birçok üniversite ve akademik çevrelerden kişiler, tanınmış profesörler de dahil olmak üzere, bu projelerde yer almak için sıraya girmiş durumdalar. Bazı üniversiteler girişimcilerle projeler yapmaya başladı bile. Akademik camiadan isimler şirketlere ve girişimcilere danışman olmaya çalışıyor. Etik açısından bunu nasıl değerlendiriyorsunuz?

			Akademi hiçbir zaman tarafsız bir yanda durmadı, her zaman politik gücün yanında yer aldı.
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			Ama bazı akademisyenler farklı.

			Geniş anlamda söylüyorum. Ama yine de şu bir gerçektir; üniversite muhalif fikirlerin geliştirilebileceği bir mekândır. Bu muhalif fikirler genellikle azınlık fikirleriyken bir olanağımız var, biz- lerin, bu gibi şeylere gerçekten kafa yoranların, üniversite yapılarının içinde kolektif bir şekilde örgütlenmeye başlayarak, muhalif bir eğitim, muhalif argümanlar geliştirebilme olanakları gerçekten var. Ama biliyorsun, sınıf mücadelesi üniversitede de içselleştirilmekte, buna hiç şüphe yok. Bu nedenle, üniversite içinde en önce sınıf mücadelesinin savaşını veriyorsun. Tüm yaşantım boyunca üniversite içindeki uzamların açık kalmasına çalıştım -örneğin, Marks’ın Kapitalinin özgürce öğretilmesi, radikal düşüncelerin özgürce tartışılabilmeleri için- ve sana şunu belirteyim ki bunu yapmak her zaman kolay değil, ama yapma olanağı var. Üniversitedekile- rin çoğu siyasi gücün yanında saf tutarken, muhalif bir hareket de var ve bazı üniversitelerde epey dominant olabiliyor. Ancak, düşünceme göre, bir bütün olarak üniversite sistemi, özellikle son 15 yıldır, giderek artan bir şekilde neoliberal prensipler ve neoliberal etikler ve şir- ketleştirilmiş idari stratejiler tarafından ele geçirilmekte; bu, üniversitelere ne olduğunun gerçeği. Ancak, siz nasıl mahallede soylulaştırmaya karşı sınıf savaşı yürütüyorsanız, aynı şekilde, biz de, üniversitede bu gidişata karşı mücadele yürütüyoruz. Akademinin soylulaştırılmasını durdurmaya çalışıyoruz.

			Son sorum “Kent Hakkı İttifakı NY” üzerine olacak çünkü İstanbul’da Kent Hareketlerini bir koalisyon olarak kurduğumuzda, Kent Hakkı İttifakını model olarak aldık. İttifak hakkında konuşabilir misiniz? Son zamanlarda epey pasifler, “Wall Street’i İşgal Et” içinde yer aldılar mı merak ediyorum. Bu ittifak içinde mahalleler, sendikalar, aktivistler, akademik çevreler var, siz varsınız, Prof. Neil Smith de içinde. Bu gerçekten geniş bir koalisyon ve bizim için bir örnek...

			Kent Hakkı İttifakı ile ilgili ortaya çıkan güçlüklerden biri, içindeki örgütlerden çoğunun Sivil Toplum Kuruluşları (STK) olmasıydı. Tipik STK yapıları var ve 2-3 sene bir tanesi liderlik rolü almışken, akabinde değişik bir şey yapmak için ayrılıyor. Böylece, Kent Hakkı İttifakı içindeki birçok unsur, hepsi değil, birçok unsur liderlik yapısındaki devamlılık yoksunluğundan ve liderlik yapısından mustarip Ayrıca, insanları, kendi özel çıkarlarının ötesinde, daha yaygın bir şeyi inşa etmeye başlamak üzere bir araya getirme zorluğu olduğunu da düşünüyorum. Son olarak, güçlüklerden bir tanesi de ittifakın defansif/savun- macı olması, ofansif/saldırgan değil.

			Bu bizde de aynı problem...

			Aslında, şunu demek istiyorum, kentteki politikalara yönelik alternatif bir görüş geliştirmeliyiz. İttifak içinde bunu yapan bazı unsurlar vardı ancak ortaklaşarak yapmak yerine, kendi başlarına yapmayı tercih ettiler. İttifak ilk kurulduğu zaman epey fazla bir coşku ve tartışma yarattı ama liderlik kadrosunda çok fazla değişiklik oldu; böylece devam etmenin zorlukları olduğunu düşünüyorum. Bence geçen sene kendilerini şöyle bir sorgulamaya başladılar: “Bunu nasıl yapıyoruz ve bunu neden yapıyoruz?”

			Kent Hakkı İttifakı’nın “Wall Street’i İşgal Et” ile herhangi direkt bir ilgisi olduğunu düşünmüyorum. “Wall Street’i İşgal Et”e karışan grup biraz farklı bir gruptu ama Kent Hakkı İttifakından bazı gruplar ve kişilerin “işgal et” eylemlerine katıldıklarını biliyorum. Ancak, ortaya çıkan bir başka örgüt daha var: “Dışlanmış Emekçiler Kongresi” olarak adlandırılıyor; bu da yine değişik grupların bir ittifak içinde birlikte olması. Ev işçilerini içeriyor, taksi şoförlerini içeriyor, restoran çalışanlarını içeriyor, göçmenlerin hakkı için çalışan işçileri de. Kentin karşısında daha çok emeğe odaklanmaktalar ancak burada ilginç olan, “Dışlanmış İşçiler Kongresi” içindeki birçok örgütün aynı zamanda Kent Hakkı İttifakı içinde olması. Bu nedenle umuyorum ki ve sadece umut edebilirim, ortak bir çıkar etrafında, kentteki işlerle uğraşmayı kentteki emekle uğraşma ile gerçek anlamda birleştirmeye başlarlar ve kentteki emeğin şartlarını dönüştürmenin aynı zamanda kenti de dönüştürmek olduğunu anlarlar. Böylece bunu bir araya getirerek, belki yine bazı alternatif politikalar oluşabilir. Ama, bence, şu anda var olan en büyük zorluk, hatta “occupy”ı destekleyen birçok fraksiyonun içindeki zorluk şu: Bir grup var şöyle diyor; “Bizim Obama’nın yeniden seçimiyle işimiz olmaz çünkü bize ihanet ettiğini düşünüyoruz ve zaten onun bizim için fazla bir şey yapacağını düşünmüyorduk.” Benim de, şahsi kanaatim bunun doğru olduğu. Diğer fraksiyon ise şöyle diyor; “Bu doğru bile olsa, Cumhuriyetçilerin seçilmesi felaket olur dolayısıyla şu anda Obama’nın seçim şansını engelleyecek bir duruma yol açacak bir şey yapmak istemiyoruz.”

			Yani, şu anda solun radikal tarafı bölünmüş durumda. Şunda açık olayım, hiç kimse Obama’yı desteklemiyor. Ancak kanaatime göre, solun en az yarısı, Obama başkan olup Cumhuriyetçiler kongrede üstünlüğü ele geçirirse diye dehşete düşmüş durumda. Bu birçok insanın arzu ettiği bir durum değil. Aslında ben de bu fikre katılıyorum.

			Burada da, tartıştıklarımıza paralel düşünceler ve sorunlar var.

			Bu çoğu kez ortaya çıkmakta, tahmin ediyorum.
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				Harvey, Sarıyer Mahalle Dernekleri Platformu’nun dayanışma pikniğinde...
			
			Kent Hareketleri olarak burada alternatif bir etkinlik düzenlemek istiyoruz ve açış konuşmamız için sizi davet etmekten çok mutlu olacağız, bilemiyorum mümkün mü?

			Mümkün, birçok davet alıyorum ve bu çok tuhaf, epey çok ve çok meşgul oluyorum ve dikkat etmem gerekiyor, çok seyahat ve delice seyahat etmemeliyim. Söz vermeyeceğim ama elbette göz önüne alacağım.

			Çok teşekkürler, çok mutlu oluruz. Ve bir şey daha söylemek istiyorum. Bugün tam anlamıyla benim günümdü. Yıllardır sizi okuyup, şu anda karşılıklı konuşabilmek.

			Hayır bu zevk bana ait. Bir şeyler yazıyorum ve kimlerin okuduğu hakkında en ufak bir fikrim yok, bu nedenle, yazdıklarımı okuyanların bir kısmıyla karşılaşmak benim için de çok güzel. 


 	
		
		
			GÖRÜŞ
		

			Sinan’a Bir Selimiye?Doğan Kuban

			Dünyanın her ülkesinde ünlü mimarların yaptıkları anıtlar var. Aydın ve bilinçli bir sanatsever, kendi kültürüne saygısı olan diyelim bir İtalyan Michelangelo’nun anısına San Pietro’nun daha küçük boyutlu ve kuşkusuz daha çirkin olacak bir taklidini yaptırsa bu Michelangelo’nun anısına hürmet mi olur, hakaret mi, alay mı? Bir Alman mimar Balthasar Neumann adını vereceği küçük bir Vierzehnheiligen Kilisesi’ni apartmanların önüne dikse bu ne tür bir saygı ifadesidir?

			Le Corbusier adını vererek Ronchamps Şapeli’nin küçük bir kopyasını Paris’te bir mahalleye inşa etseler, Fransızlar yapanı kazma kürekle kovalamazlar mı? Le Corbusier’ye bir hakaret olarak görmezler mi? Sıradan bir şair Nazım Hikmet’i taklit edip bir Salkım Söğüt şiiri yazsa, bir heykeltıraş Rodin’in Düşünen Adamı’nın kötü bir kopyasını yapıp adına Rodin dese bu bir kültür yozlaşmasının ifadesinden başka bir şey olabilir mi?
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			Las Vegas’ta Eiffel, Venedik gibi kopyalar var. Bunlar ne Eiffel’e ne de Venedik’e şeref kazandırıyor. Disneyland modası, Panteon’un, Eiffel Kulesi’nin turistlere satılan küçük kopyaları var. Paris hatırası, Roma hatırası diye sokaklarda turistik anı olarak satılır. Van Gogh ya da Picasso’yu taklit eden, bir sahtekâr olarak tanınır.

			Eğer Sinan’ın Selimiye’sine hayran olan herkes kendi kentine bir Selimiye yaptırsa ve Türkiye’nin kentlerimizde otuz tane küçük ve çirkin betonarme Selimiye olsa bu kopyalar Sinan’ın anısına sürülmüş bir leke değil midir? Sinan ve Selimiye’yi gözden düşürmez mi?

			Sinan’ın başyapıtı Selimiye, İmparatorlukla, 2. Selim’le, Kıbrıs fethi ile, Edirne ile eşdeşleşir, ve 16. yüzyılda var olan bütün sanatları, teknikleri, sanatçıları simgeleştirir. Selimiye’ye saygımızı onu çok iyi koruyarak, bütün ayrıntılarını öğrenerek yapalım.

			Sinan kendi çağının mimari ahlak kuralları içinde her yaptığı camisinde yeni bir mekân araştırdı. Kendi çağının innovation (yenilik) önderidir.

			Donmuş yapıları kopya edeceğimize, sanatçının kimliğindeki yaratıcı dinamizmi izlesek ve çağdaş bir yapı tasarlasak bu Sinan’ın anısına layık bir davranış olur. O zaman onu yüceltmiş oluruz. Kanımca Türkiye’de genç mimarlar Vedat Dalokay’ın İslamabad’da yaptığı caminin özgün yorumuna ve iç mekânı ve genel kompozisyonunun ustalığına erişmeden bir cami yaptık diyemezler.

			Sanata saygılı olan biri için büyük bir mimar, ressam, heykeltıraş yapıtı ile eşdeşleşir. Sanat kültürü almış olanlar hiçbir yapıtın cüce kopyasını görmek istemezler; tabii bu kartpostal göndermek türünden bir şey değilse.

			Ataşehir’deki caminin önünden geçtim, içini görmeyi canım istemedi.

			Türkiye’deki yeni yüz bin caminin mimarları ile mi övüneceğiz?

			Bizim 16. yüzyıldan bu yana gelişip değiştiğimizin farkında mısınız? Bugün Türkiye’de bütün İmparatorluk nüfusunun üç katı insan var. Cumhuriyet İstanbul’u İmparatorluk İstanbul’unun otuz katı...

			Doğan Kuban, Prof. Dr., İTÜ emekli öğretim üyesi.
			
				A Selimiye for Sinan

				İn this short article focusing on the new“Selimiye Mosque” built in İstanbul recently, Prof. Dr. Doğan Kuban is critisizing the attitute of imitated historisism. The “new” Selimiye Mosque in the district of Ataşehir in İstanbul, on the Anatolian side of the city is an artificial copy of the great Ottoman architect Sinan’s Selimiye Mosque in the city Edirne. The writer emphasizes the importance of creating new contemporary and innovative ideas in architectue, inspired by the great masters of the history instead of copying the forms and schemes of the master pieces in a disproportionate way. Prof. Dr. Kuban also stresses that such an approach would be a way to underestimate the values of the world’s heritage instead of honoring them.

			


 	
		
		
			GÖRÜŞ
		

			Yenikapı’da Yitirilen FırsatAykut Köksal

			“Yenikapı Transfer Noktası ve Arkeopark Alanı“nı konu alan uluslararası mimari avan proje yarışmasını ve sonuçlarını ele almadan önce, İstanbul’un en önemli ulaşım projesi olan ve Asya ile Avrupa yakasını birbirine bağlayan Marmaray’ın, metropolün mevcut ulaşım dizgelerine eklemlenmesi işlevini taşıyacak olan Yenikapı Transfer Noktası’nı “yer” bağlamında tartışmak gerekiyor.

			Öncelikle şunu saptamakta yarar var: Bu kapsamda bir transfer merkezinin kentte önemli bir çekim ve cazibe noktası yaratması kaçınılmaz olacaktır. Hele İstanbul boyutunda bir metropolde, toplu ulaşımın ana düğüm noktasının ne denli güçlü bir çekim alanı yaratacağını tahmin etmek güç değil. Tam da bu nedenle, Yenikapı Transfer Noktası, “yer”den kaynaklanan ve kenti derinden ilgilendiren temel bir sorunu yanında taşıyor. Bu “yer’”, İstanbul’un 2000 yılı aşan geçmişini taşıyan Tarihî Yarımada’dır. 19. yüzyıl sonuna dek kentin ana gövdesini oluşturan surlarla çevrili yarımada, topoğrafyası ve kent mimarlığıyla ana karakterini bugüne dek ulaştırır. Özellikle 1950 sonrasında, sivil mimari yapıların neredeyse bütününün yenilenmiş olmasına karşın, Bizans’tan bugüne ulaşan yol örüntüsünü ve ölçeğini koruyabilmiş, modernleşmenin getirdiği sert dönüşümün dışında kalabilmiştir. Bunun nedenini görebilmek için kentin modernleşme sürecine daha yakından bakmak gerek. İstanbul’un modernleşme süreci merkezin 19. yüzyılın ikinci yarısında yarımadayı terk etmesi ve kuzeye doğru tırmanmaya başlamasıyla kendini gösterir ve merkezin kuzeye tırmanması günümüze dek sürer. Çevreyollarıyla birlikte bütünsel bir dizge oluşturan Boğaziçi köprüleri de “kuzey”i gelişen metropolün ana çekim noktası kılar. Bu durum, modernleşme sürecinin Tarihî Yarımada’yı baskı altında tutmasını daha hafifletmiş, sur içi (intra muros) İstanbul’u, 20. yüzyılda önemli bir değişim yaşamasına karşın bir çekim noktası olmamış ve ana karakterinin önemli bir öğesi olan siluetini ve kent mimarlığına ilişkin tarihten gelen belirleyicilerini (terasmanlar gibi) koruyabilmiştir.

			
				[image: MImarlara Mektup 118]
				Yenikapı Transfer Merkezi’nin yer alacağı Theodosius Limanı’nda İstanbul Arkeoloji Müzeleri’nin yürüttüğü kurtarma kazılarından genel bir görüntü.
			
			Yenikapı Transfer Merkezi’nin getirdiği sorun da burada ortaya çıkıyor: Yalnızca İstanbul’un değil, belki de Avrupa’nın en önemli ulaşım transfer noktası olacak olan Yenikapı Transfer Merkezi, Tarihî Yarımada’nın tam ortasında konumlanıyor. Yukarıda da belirttiğimiz gibi, transfer merkezinin önemli bir çekim alanı yaratacağını varsaymak zor değil, Yenikapı ve çevresi şimdiden önemli bir kentsel dönüşüme hazırlanıyor. Başka bir deyişle, transfer merkezinin Tarihî Yarımada üzerinde yaratacağı olası baskı, şimdiden sonra dünya kültür mirasının önde gelen varlıklarından biri olan “İstanbuP’u korumayı zorlaştıracak, belki de olanaksız kılacak. Tam bu noktada, transfer merkezi için açılan yarışmanın, bu saptamadan hareketle, bir kentsel sorunsalı mimari sorunsala dönüştürmeyi hedeflemesi gerekirdi. Başka bir deyişle “yer’den kaynaklanan bu sorunun, mimarlık üzerinden çözümü yarışma programının tanımladığı ana hedef olmalıydı. Ne var ki, yarışma programının, transfer merkezinin Tarihî Yarımada üzerinde yaratacağı değişimi neredeyse bir veri olarak kabul ettiği, hatta konumlanılan “yer”in, yani Tarihî Yarımada’nın dönüşümünü daha da hızlandıracak talepleri dile getirdiği görülüyor. Örneğin, ana işlevi Marmaray’ı metropolün ulaşım ağına eklemlemek olan transfer noktasının, hiç gerekmediği halde, yarımadanın ulaşımıyla ilişkilendirilmesi talep ediliyor.
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					Antik limanda ortaya çıkarılan bir batığın  in situ görüntüsü. Yarışma programında yer alan müzede, kurtarma kazısında gün ışığına çıkan batıkların da sergilenmesi amaçlanıyor
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					Kazı alanının Gazi Mustafa Kemal Paşa Caddesi yönünden görünümü
				
				

			

			Peki, doğru bir program tanımından hareket edecek yarışmanın kavramsal çerçevesi nasıl kurulmalıydı? Proje kapsamını “Yenikapı Transfer Noktası ve Arkeopark Alanı” olarak belirleyen yarışmanın, daha ilk başta (başlıktaki motto’nun da gösterdiği gibi) “mekân” ve “yer” olarak iki ayrı gerçeklik tanımladığını görüyoruz: “Mekân” olarak ulaşım transfer noktası işlevini görecek bir kentsel donatı, “yer” olarak ise Tarihî Yarımada’da Bizans döneminden bugüne ulaşan bir arkeolojik alan. Yukarıda tanımlanan temel sorun da bu “mekân” ile bu “yer”in buluşmasından kaynaklanıyor; yani transfer merkezinin Yenikapı’da yer almasından. İşte, geliştirilecek ana kavram, bu “mekân” ile bu “yer”in olabildiğince birbirinden ayrılmasına, “mekân”ın “yer” üzerinde (transfer merkezinin Tarihî Yarımada üzerinde) yaratacağı baskının hafifletılmesıne dayanmalıydı. Bu ise, birbirinden mekânsal çözüm düzeyinde de yalıtılmış/soyutlanmış iki alt programı zorunlu kılıyor: Bir yanda, “yer”den olabildiğince kopuk, transfer merkezi işlevini görecek bir mekânsal örgütlenme; öte yanda, programını “yer”in kendisinden alan (uzak tarih: antik liman; yakın tarih: bostanlar) ve transfer mekânının tüm yükünden uzak, olabildiğince sakin, korunması amaçlanan Tarihî Yarımada’yla bütünleşmiş “başka” bir örgütlenme. Doğal olarak, bu ana kavram, transfer merkezini “yer”den koparırken, Tarihî Yarımada’nın ulaşım sistemine eklemlenmesinin de karşısında duracak, yani transfer merkezinin ana işlevinin metropoliten ölçekte olduğu ve Tarihî Yarımada içindeki ulaşım sisteminin metropol düzeyinde tali bir konumda olduğu kabullerini de yanında taşıyacaktır. Programın tanımladığı iki ayrı işlevin ve bu işlevlerin konumlandığı yerlerin birbirinden soyutlanması, Tarihî Yarımada’nın önemli bir yükle karşılaşma riskini hafifletmenin tek yolu olarak gözüküyor. Yarışma programının bu temel sorunsalla ilgilenmemesinin, jürinin değerlendirmesinde de belirleyici olduğu, jüri tarafından yerel yönetime önerilen projelerden anlaşılıyor. Bir yarışma sürecinde ön hazırlık aşamasının, sunulan programın (yani çözümü istenen “soru”nun belirlenmesinin) ne denli önemli olduğunu, tüm yarışmayı/yarışmacıları ve giderek jüriyi yönlendirdiğini gösteren bir örnekle karşı karşıyayız. Hiç kuşkusuz buna karşın kendi sözünü, çözümünü, kendi sorunsal tanımını öne süren projeler oldu, ama değerlendirilemedi.

			
				
					[image: mimarlikta malzeme 24]
					Kurtarma çalışmaları sonucunda bulunan iskele yapısının kazıkları. In situ kazıklar yaklaşık olarak 6. yüzyıla tarihleniyor
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					Önceki sayfada yer alan batığın kumlardan temizlendikten sonraki görüntüsü. 9. yüzyıla tarihlenen tekne, taşıdığı amfora ve mutfak malzemesiyle birlikte ortaya çıkarılmış.
				
				

			

			Son bir sözle şu söylenmeli: Marmaray projesi İstanbul’un bugünü için hayati bir önem taşıyor; ne var ki bu durum, bu proje uğruna, dünya kültür mirasının en başta gelen varlıklarından biri olan Tarihî Yarımada’nın tahrip edilmesine yol açmamalı. Marmaray projesi kentin bugünü ve yakın geleceği için önemli, ama Tarihî Yarımada’nın taşıdığı kültürel miras tüm dünyanın yakın ve uzak geleceği için önem taşıyor. “Yenikapı Transfer Noktası ve Arkeopark Alanı”nı konu alan uluslararası mimari avan proje yarışması, bu sorunsalı odak noktasına alarak “etik” bir çerçeveye oturabilir, böylece Tarihî Yarımada’nın korunmasını projenin temel bir meselesi olarak gören önerilerin ortaya çıkmasına da zemin hazırlayabilirdi. Olmadı. Belki de son bir fırsat kaçırıldı. 

			Aykut Köksal, Mimarlık ve Sanat Kuramcısı
			
				Lost Opportunities in Yenikapı

				Yenikapı Transfer Center, which will be the most important transportation transfer point not only for İstanbul but perhaps also for Europe, is located in the middle of the Historical Peninsula. It is not hard to suppose that the transfer center would create an important attraction point of attraction; the possible pressure that the transfer center would create on the Historical Peninsula will rarify or even make impossible to protect ‘İstanbul’ from now on. With reference to this determination, the competition held for the transfer center should have intended to transform an urban problematic into an architectural one. The basic problem stems from the location of the transfer center, which is Yenikapı. The basic concept to be developed in the competition program should have been based on the aim of lightening the pressure by the transfer center on the Historical Peninsula. And this necessitates two sub-programs also isolated from each other in terms of spatial solution: On one hand, a spatial organization disjointed as far as possible from the ‘place’ to function as the transfer center, and ‘another’ organization on the other hand, taking its program from the ‘place’ itself (far history: ancient harbour; recent history: melon fields) and far from all the burden of the transfer place, calm as far as possible, integrated with the Historical Peninsula to be protected. To isolate the two different functions identified by the program and the locations of these functions from each other seems to be the only way to reduce the risk of the Historical Peninsula to encounter a significant load. It is obvious from the projects proposed to the local government by the jury that this unconcern of the competition program with this basic problematic was also determinative on the evaluations of the jury. The concept project competition for ‘Yenikapı Transfer Point and Archaeological Park Area’ could have sat into an ‘ethical’ framework taking this problematic to the focus point, and thus could have pave the way for proposals that would take the preservation of the Historical Peninsula as the main guestion of the project. Maybe a last opportunity has been missed.

			


 	
		
		
			TASARIM
		

			
			Gamze Güven:

			“Şartları Zorlayan Ama Üretilebilen Tasarımlar Yapıyoruz”
			Söyleşi: Özlem Yalım Özkaraoğlu
			

			
				TSE Altın Ambalaj ödülünden sonra, aralarında Red Dot ödülü de bulunan birçok uluslararası ödül ile adından söz ettiren endüstriyel tasarımcı Gamze Güven tasarımcılığının yanı sıra mesleki örgütlenmelerdeki etkinliği ile de tanınıyor. “Endüstriyel Tasarımcılar Meslek Kuruluşu”nda 1990’ların başından bu yana çeşitli görevlerde bulunan, aynı zamanda Mimarlar Odası üyesi de olan Güven ile dergimiz adına İstanbul Tasarım Bienali direktörü Özlem Yalım Özkaraoğlu görüştü.

			

			İlk soruyu şöyle hazırladım, bana göre çok çarpıcı: 12-13 yıl önce ofisini kurarken Tasarım Üssü demişsin. Oysa o zamanlarda “tasarım” deyince herkesin durduğu bir noktaydı, tasarım algısı bugünkü gibi değildi. Sen ne hayal ettin de “Tasarımın Üssü” diye bunu düşündün?

			Süper soru, bugüne kadar hiç kimse sormadı.
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				İstanbul’da yaşayan tasarımcı Gamze Güven, 1987 yılında Orta Doğu Teknik Üniversitesi Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü’nden mezun olduktan sonra ODTÜ Mimarlık Fakültesi’nde yüksek lisansını tamamladı. Endüstriyel Tasarımcılar Meslek Kuruluşu’nun (ETMK) kuruluşundan itibaren çeşitli dönemlerde yönetim kurullarında aktif görev aldı. ETMK’nın 2010-12 dönemi Merkez ve İstanbul Şube başkan yardımcılığını yürütmektedir. Ayrıca 1989 yılından bu yana İstanbul Bilgi Üniversitesi “Tasarım Kültürü ve Yönetimi Sertifika Programı”nda yarı zamanlı öğretim görevlisidir. 1990 yılından itibaren serbest tasarımcı olarak ve son 11 yıldır kendi şirketi Tasarım Üssü’nde tasarım yöneticisi olarak çalışmaktadır. Ekibi ile birlikte yerli ve yabancı birçok sektördeki Mey içki, ETİ, Komili, Opet, Şişecam, Altıparmak, Bocci, PSL World, Ritzenhoff gibi müşterilerine ürün ve ambalaj tasarımı yapmaktadır. 90’dan fazla tasarım tescili bulunmaktadır ve özellikle ambalaj tasarımında ulusal ve uluslararası birçok tasarım ödülünün sahibidir.

				

			

			Aklında ne vardı, çok merak ettim, çünkü sanırım bu bir vizyon, ne hayal ediyordun? O hayaller de gerçekleşti mi, gerçekleşmedi mi?

			Aslında Tasarım Üssü’nü ararken başka başka isimler aklıma gelmişti, mesela alternatif bir isim, Stüdyo Transform’du. Bir tasarım ofisi olarak, biz birtakım nesneleri, objeleri, işlevleri transforme ediyoruz gibi düşünerek türettiğim bir isimdi. Daha önceki şirketimizin adı biliyorsun -İnci ile ortaklığımızda- İdol Tasarım idi. İdol Tasarım’da şirketi ben devraldım. İnci ile ortaklığımız bittikten sonra tabii o ismi kullanmamı ikimiz de istemedik. Dolayısıyla yeni bir isim arayışına girmiştim. O zamanlar “obje”yi birer idol gibi düşünerek İdol Tasarım’ı kullanmıştık. Bu arada yabancı isim reddedilebilir diyerek Türkçe isim de arıyorum ama böyle daha dikkat çekici ve hakikaten vermek istediğim mesajı veren bir isim olsun istiyorum. Stüdyo Tranform da tam olarak vermiyordu. Tasarım Evi, Tasarım Üssü derken, “Evet evet Tasarım Üssü, benim istediğim Tasarım Üssü” dedim.

			Şuradan yola çıktım; burası gerçekten üs olsun. İlla askeri üs veya uzay üssü olması gerekmiyor, tasarımın da üssü oluyor, sonuçta donatılmış bir yere “üs” deniyor. Burada herkes tasarım yapabilsin ve aynı zamanda burası çok disiplinli bir yapı olsun; burada grafik tasarım da olabilsin, içinde belki kısmen pazar araştırması da yapılabilsin, prototip üretimi de olsun... Farklı kardeş disiplinlerden de insanların olabileceği, 25-30 kişinin çalıştığı bir şirket hayal ettiğim için adını Tasarım Üssü koydum. Bunu da nasıl hayal ettim? 1995 yılında tanıştığım HollandalI tasarımcı Peter Krouwel’in Leiden’deki NPK ofisini gördüğümde anladım ki aslında endüstriyel tasarımın da içinde farklı disiplinlerden insanların olduğu böyle 30 kişilik yapılar var. Bu beni çok heyecanlandırmıştı. Benim de hayalim o anlamda orada gelişti diyebilirim. Beş yıl sonra bu ismi koyarak o hayallerimi gerçekleştirmeye çalıştım, ama gerçekleştirebildim mi? Tam istediğim ölçekte gerçekleştiremedim.

			Kaç kişi çalışıyor şu anda?

			Şu anda altı kişi çalışıyor.

			Ama Türkiye için iyi bir rakam.

			Dışarıdan da part-time aldığım hizmetlerle bazen sekize çıkıyor ama her sene stajyerler geliyor. Yazın yaklaşık 10-15 kişilere çıkabiliyoruz, aynı dönemde değil ama. Bunun da tasarım öğrencilerinin eğitiminin önemli bir parçası olduğunu düşünerek sınırlarımı çok zorluyorum. Her sene -onların staj dönemi beş haftalık üçerli dönemler halinde yaklaşık dokuz kişi alıyorum.

			Hangi iş, hangi proje olursa bir yanından dokuz-on kişi geçiyor, o çok önemli. Sonradan onlar geri dönüyorlar çünkü bir şekilde hep seninle irtibatta kalıyorlar, o güzel bir duygu... Ve hedeflerine ulaştın.

			Tam değil, şöyle ulaştım: Bir süre sonra dedim ki “Her şeyi bünyeye almak şart değil, ben kardeş şirketlerle de çalışabilirim; grafik tasarım olsun, mühendislik hizmeti olsun...” Yani dışarıdan çalıştığım kardeş şirketler oldu. Dolayısıyla o 30 kişilik yapıyı yönetmenin çok zor olduğunu algıladım. Nitekim NPK’de Peter Krouwel de daha sonra ortaklıktan ayrıldı. Şimdi benim ortağım da yok. Ortağın olmadığı durumda bütün sorumluluk yöneticide olunca, o kadar büyük bir yapı biraz ürküttü diyebilirim. Dolayısıyla ben şimdi on kişilik yapıların daha ideal olduğunu düşünmeye başladım.

			Senin bana göre bir tasarımcı yanın, bir de aktivist yanın var. Mesleki örgütlenmenin her zaman en öndeki temsilcilerinden oldun, hâlâ da öylesin. Arasındaki ilişkiyi merak ediyorum; STK çalışmaları ile kendi işlerini birlikte yürütmenin gerçekten mesleki anlamda gerekliliği var mı? Sana ne tür yararı ya da zorluğu var? Acaba bu tamamen senin kişisel özelliklerinden mi kaynaklanıyor? Bunlar hakkında ne söyleyeceksin?

			Bunları ben de kendime soruyorum. Aslında hissettiğim, bir çeşit içten gelen misyon gibi bir şey, yani mesleğimin hak ettiği yere ulaşmasını istiyorum ki çoğu zaman da bazen kaptırıyorum, o aktivist yanım kendi kişisel gelişimimin önüne de geçiyor. Bu sefer geriye dönüp kendimi sorguluyorum, yaşadıklarımı tartışıyorum; değer mi, değmez mi? Nelerden fedakârlık ediyorum, neler artıda, neler ekside, bunları değerlendiriyorum. Sürekli bir git-gel yaşıyorum, hâlâ yaşıyorum. Daha dün akşam uykularım kaçtı, sabah yine düşündüm, yeni aldığım sorumlulukları almalı mıyım, almamalı mıyım diye ama anladığım kadarıyla bu biraz da kişilik yapısı, çünkü çevremde diğer baktığım insanlarda ya birini ya diğerini tercih edenler ağırlıkta. Bu bir yerde biraz idealizmden kaynaklanıyor. Belki çoğu zaman dışarıdan bu idealizm algılanmıyor ama şuna inanıyorum: Mesleğimi sevdiğim için hep topyekûn kalkınma ve bu bir seferberlik, yani onu da bunu da yapmamız lazım diye bunu misyon olarak gördüm. Dolayısıyla hâlâ da öyle görüyorum.
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			İşlerine yansıması oluyor mu? Senin bu aktivist yanından dolayı takdir eden ya da kınayan müşterilerin oluyor mu ya da işlerinde bu gündeme geliyor mu?

			Müşterilerime mümkün olduğu kadar hissettirmemeye çalışıyorum ama ister istemez oluyor ve tabii ki şikâyetçi oluyorlar. Mesela şu anda en azından İstanbul Kalkınma Ajansı Projesi’ne başladığım günden bu yana reddettiğim ve “Kusura bakmayın” dediğim iş sayısı şimdiye kadar hiç yapmadığım oranda çok. Ve hatta hayatımda ilk defa bir işin parasını iade ettim. Çünkü sonuçta bir tercih yapmamız gerekiyor. Aldığım avansı iade ettim, “Kusura bakmayın, şu anda yapamayacağım,” dedim.

			Bir yandan da tasarımcıların önünü açmak zorundayız, yani o misyonu hissettiğim için. Tabii burada bazen de “Bu kadar çabalıyoruz, acaba niye değerlendirilmiyor” diye de insan ister istemez üzülüyor. Mesela sektörel toplantılar; bunları genç tasarımcılar için düzenliyoruz, network kursunlar, ekipleriyle üst düzey yöneticilerle tanışsınlar, sektörü tanısınlar diye, fakat yine meslekteki duayenler, bildiğimiz insanlar katılıyor. Bir korku var ya da bir çekingenlik var; bunu aşamıyoruz, ilgisizlik de var. Dolayısıyla bu kadar çaba, aktivizm tam hedefine ulaşıyor mu, hâlâ sorguluyorum. Ama yapmazsan da bu sefer olmamış oluyor, hiçbir şey yapmamış oluyorsun.
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			Aslında hayatımda aktivizmin ağırlıkta olduğu belli dönemler var. Mesela 1994-98 ve 2003’teki sergiler dönemleri... Ama aralarda kendi işlerime odaklandım. Aslında ondan sonra aile, çoluk çocuk ve “Hakikaten yeterlidir, ben misyonumu tamamladım” dediğim bir döneme geçtim ve altı sene aktivizmle hiç ilgilenmedim.

			O dönemde işlerin daha da arttı mı?

			Evet, aslında o dönemi kendime ayırdım ve işlerim gelişti, yönümü çizebildim. Daha önce bir şekilde rüzgâr nereden eserse seni yönlendiriyor. Tabii biraz yaş ve birikimle de belki bağlantılı, denk geldi. Ondan sonra “Tamam, ben bu alanda, burada odaklanacağım, yoğunlaşacağım” diye stratejini çizdikten sonra aslında önün açılıyor. Şimdi, bir yerde bunu da gençlere aktarabilmek için aktivizme tekrar döndüm, hem Endüstriyel Tasarımcılar Meslek Kuruluşu’nun (ETMK) kurumsallaşması hem mesleğin önünün açılabilmesi için tekrar sorumluluk aldım ama şimdi de misyonumu tamamlıyorum, yakın zamanda tekrar kendime döneceğim.
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			Gelelim ürün tasarımı alanındaki macerana, çünkü açıkçası oradaki deneyimini paylaşmak istiyoruz; şişe tasarımları ve ona kadar gelen süreç. Ben bunu senin için ambalaj tasarımı öncesi ve sonrası olarak dönemlere ayırsam yanlış olmaz değil mi?

			Kırılma noktası...

			Ambalaj tasarımının başladığı ilk işin Yeni Rakı şişesi, doğru mu?

			Evet.

			Yeni Rakı şişesi sonrası ve öncesi... Öncesinden biraz bahseder misin? Çünkü bu uzun bir yolculuk.
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			Evet, öncesi aslında tamamen mesleği tanıtmak, özellikle Ankara zaten sanayinin olmadığı bir alanda tırnakları ile kazıyarak endüstriyel tasarım yapmak için bir mücadele ile geçiyor. İlk 1987’de ODTÜ’den mezun olduktan sonra zaten sudan çıkmış bir balık gibi, tasarım talep eden bir sanayi ile karşılaşmadığımız bir ortamda ne yapılabilir? Dekorasyon projeleri içinde mobilya tasarımları, artı kentsel tasarım projeleri içinde kent mobilyalarıyla geçen bir dönem. Çeşitli kentsel tasarım projeleri ve iç mimari projeleri içine entegre edilmiş bir ürün tasarımı deneyimi; malzemeyi, üretim tekniklerini biraz tanıma süreci yaşadım, 1990’lı yılların başında. Ardından bir yandan da bu dönem ETMK ile çalışmaların başladığı bir dönem ve 1995’te Gümrük Birliği’ne girme süreci ile de yavaş yavaş hem ETMK’nın ürünleri ortaya koyduğu bir dönem, aynı zamanda da sanayiden taleplerin gelmeye başladığı bir dönem.

			İlk işlerimden bir tanesi 1988’de kent mobilyaları yanı sıra Vista Kentsel Tasarım Atölyesi’nde Turgay Ateş ile çalışmam oldu. Master tezimi de o konuda yaptım. Dalyan Göçek dış mekân mobilyaları, iç mekân ofis mobilyaları, FNSS ofis sistemleri ve mobilyaları, daha sonra 1990’da Bursa Metrosu metro mobilyaları... Ondan sonra da zaten 1995’te ETMK sergisi sonrasında, sanayiden talep geldi. Saray yataklı kanepelerinden, yataklı bir kanepe tasarımıyla aslında endüstriden ilk gelen proje talebiyle ürün tasarımı maceram başlamış oldu. Arkasından İstanbul’dan işler gelmeye başladı. Bu arada İdol Tasarım’ı kurduk, çünkü İstanbul’dan Lamp 83, Vitra vb. ürün talep etmeye başladı. Vitra’nın ürün talep etmeye başlaması da yarışmayla oldu: I. Banyo Tasarımı Yarışması’na katıldım. 1.’lik ödülü alınca, Vitra’nın Genel Müdürü Şadi Burat aradı, görüşmek için. Ondan sonra atladık İstanbul’a geldik... Lamp 83’le Vitra’ya iş yapmaya başladık. Arkasından hemen Arçelik geldi. Promosyon sektöründe Step Pen ürün tasarımı istedi. Yani müşteriler sürekli ya bizi İstanbul’a çağırıyor ya kendileri geliyor. İnci ile beraber Ankara’dan bunları yapmaya başladık. 1998’de artık “Gelin buraya” dedikleri için tası tarağı toplayıp şirketi İstanbul’a taşıdık. Ondan sonraki süreçte de 2000’de ortaklığımız bitti. Daha başka birçok sektöre de işler yaptık; kapı kolları, egzersiz aleti gibi ilginç, değişik ürünler de yaptık.

			

			Demek ki sanayi ne kadar çeşitli üretim yapıyor...

			Evet, saklama kabı, mutfak eşyaları gibi böyle çok farklı malzemeler ve üretim tekniklerini tanıma fırsatım oldu ve aslında bunlardan beslendim. Türkiye’nin üretim potansiyelini, KOBİ ölçeğini, büyük şirket ölçeğini, her ikisindeki şirket problemlerini deneyimledim. Biri patron şirketi, patron “Yap” deyince hemen oluyor, öbür tarafta kurumsal ama bir türlü projeler hayata geçmiyor... Bu süreçte 2003’te bir de uluslararası müşterilerim oldu.

			Ve derken sonra Yeni Rakı şişesi ile bir anda yine karşımıza çıkıyorsun; herkes için bir milat. Yeni Rakı’yı anlatırken, ben biraz ürün tasarımı ve hikâyesini, müşteri ile olan ilişkini ve senin bu işi nasıl geliştirdiğini ayrıntılı dinlemek istiyorum?

			Vitra gibi kurumsal şirketleri ya da Steppen gibi daha KOBİ ölçeğindeki şirketlerdeki olayları gördükten sonra, başka bir dünya ile tanıştım aslında hızlı tüketim ürünleri sektöründe. Daha önce bizimle çok da paylaşılmak istenmeyen pazar araştırmalarını takır takır paylaşıyorlar. Tasarımın bütün alternatifleri pazar araştırması yapan şirketler, yani focus grup yapan şirketler tarafından uluslararası sıkı moderatörler tarafından irdeleniyor; kalitatif-kantitatif değerlendirmeler yapılıyor. Benim burada bu işin bilimsel yanını irdeleme şansım oldu. Çünkü biz tasarımın “zevkler ve renkler tartışılmaz”, “tasarım güzel mi çirkin mi” gibi değerlendirildiği ortamlarda, doğru dürüst tam da brief verilemeyen ortamlarda 90’lı yılları geçirdik. Büyük şirketlerde veriliyordu ama gene de böyle bir sektörde karşılaşınca bu işin nasıl yapılabildiğini, tasarım yönetiminin aslında ne kadar gerekli olduğunu ya da pazarlama departmanlarında bile bu işle entegre olan birileri süreci yönettiği zaman, sadece patron değil, üst düzey yönetici değil, pazarlamadaki tasarım yönetimini üstlenen kişi olduğu zaman ve bütün bu pazar araştırmaları ile beslendiği zaman, pazar verilerinin geldiğini gördüğüm zaman bu işin büyük resmini görebildim ve çok mutlu oldum.
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			Yeni Rakı sürecinde, beş farklı tasarımcıdan işler üretmesi istendi. Biz beş tasarımcı bir sürü alternatifler yaptık, bunları focus gruplarda değerlendirdiler; kalitatif ve kantitatif testler soncunda bizim şişemiz seçildi. Normalde diğer sektörlerde tedarikçi yoktur, üretimi de firmaların kendileri yapıyor. Böyle bir ortamda ne oluyor? Mesela, masanın karşı tarafında mühendis oturuyor ve “bu üretilmez” diyebiliyor ve eğer o gruptaki pazarlamacı da bu işin üretim sürecini bilmiyorsa, siz biraz suçlu duruma düşüyorsunuz. Orda didişme ve bir ikna durumu olmak zorunda oluyor. Halbuki hızlı tüketim sektörü gibi bir alanda eğer o tedarikçi onu yapmazsa, yapamazsa başka tedarikçiye gidiyor müşteri. Dolayısıyla tasarımcı için çok büyük bir avantaj var. O tedarikçi de üretimde en mükemmelini yapabilmek için mücadele ediyor; müşteriyi kaçırmamak için.

			Yani tüm süreç tasarımı oldurmak için herkesin ortak bir mücadelesi haline dönüşüyor...

			Tabii burada bir kapris durumu asla söz konusu değil, bir sürü parametre var. Şunu anlatıyorum hep: Şişe deyip geçmemek lazım, bunu anladım. Ambalajların bütün bu gelişme süreçleri yaklaşık bir yılı buluyor; hem pazar araştırmaları hem tasarım süreci... Üretim sürecinde de bir sürü revizyonlar gerekebiliyor; yani bu işin firesi, dolum hattında, imalat hattındaki kırılma riskleri, top load yükleri, ambalajlamada ve nakliyedeki problemler, paletleme problemleri, etiketleme problemleri vs. hepsi tasarımdan dolayı sürekli değişiyor ve revize ediliyor...

			Peki işveren bunun farkında mı, beklediği bir şey mi?

			Tabi tabii bu normal bir süreç, yeni ürün geliştirme.

			Sözgelimi bugün bir tasarımcıyı arayıp 30 gün içinde mobilya takımları tasarlamasını bekleyen mobilya sektörü ile kıyaslayınca gerçekten ilginç.

			Evet, ama burada mesela çok ciddi kalıp yatırımları var; sadece Yeni Rakı için 150 tane kalıp yapılıyor...

			Neden 150 kalıp yapıldığını da biraz açar mısın? Revizyonlar sebebiyle mi?

			Aynı anda milyonlarca üretilen bir ürün için 150 kalıp aynı anda çalışıyor da ondan! Hakikaten önemli bir sektör ve müthiş raf savaşları var. Biz normalde “çok güzel oldu tasarımımız, hadi bunu koyalım satılırsa bakacağız vb.” diye düşünürüz... Ama orda rakiplerinle yan yana olduğunu ve bir tüketicinin o rafta 2 ila 4 saniye arasında karar verdiğini düşününce zaten bu işin nasıl farklı bir ticari boyutta olduğunu da algılıyoruz. Biz aldığımız Bauhaus eğitimi içerisinde, işin fonksiyonelliği, ergonomisi, emek gibi kavramlarla geliştik; hepsi doğru... Ama bir de işin böyle bir realitesi var ve aslında endüstriyel tasarımcı sonuç olarak müşterisine daha fazla satış garantilemek de durumunda, aksi takdirde bu işin sürdürülebilirliği olmaz. Dolayısıyla tasarımcının hem tüketiciyi, hem çevreyi, ekolojiyi memnun edebilecek ilginç bir denge yarattığı bir ortamda bu sektör benim için çok ilginç oldu. Ondan sonra da arkası geldi zaten.
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			Evet, Yeni Rakı’dan sonra başka şişeler geldi. Zeytinyağını ayrıca soracağım, ama başka bilmediğimiz, kaçırdığımız hangi şişelerin tasarımları var?

			Arada tabii ürün tasarımı işlerim de devam etti, kapı kolları, banyo ürünleri, danışmanlıklar... Ancak ambalaj işi esas olarak işin % 70-80’ini oluşturmaya başladı ve arkasından, Tekel Cin, Tekel Votka ve Tekirdağ Rakısı geldi... Burada bir de çok ilginç başka bir deneyim, reklam ajansı ile beraber olma durumu var. Reklam ajansları ile rakip olmaya başladık. Ben sürekli yarıştırıldım, uluslararası ve ulusal reklam ajansları da ambalaj tasarımına o güne kadar ilgi gösterdikleri için, biz onlarla hep bir konkura girdik; yani ben defalarca defalarca test edildim, konkurlara sokuldum. Çünkü önemli bir marka ve en iyisine ulaşmak istiyor pazarlama şirketleri.

			Olay aslında burada sadece hoş bir form yaratmak, üretilebilir bir şişe yaratmak konusu değil, onun çok ötesine geçti. Bizim başından beri yapmak istediğimiz “milli içki Yeni Rakı”ya yaraşan bir norm yaratmaktı, yani norm derken, “rakı şişesi” deyince akla gelebilsin...

			...ve öyle de oldu.

			Öyle de oldu, çok mutluyuz, çünkü daha sonra Tekirdağ’da direkt kendileri “Rakı şişesi dediğin Yeni Rakı şişesi gibi olur” demeye başladılar. “Demek ki amacımıza ulaşmışız” dedik.
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			Doğru, bence de tam amacına ulaştı bu ürün. Hemen arkasından zeytinyağı şişesi tasarımları yine aynı güçlü etkiyle geldi, Yeni Rakı için, senin de belirttiğin gibi biraz daha milli bir içkiye yaraşan daha milli bir durum vardı, yani bizim lokal hayatımızda gerçekten önemli bir yer edindi ama zeytinyağı şişesinde tahminimce hedef biraz daha farklıydı, çünkü zeytinyağının bir ihracat durumu vardı, yanılmıyorum değil mi?

			Evet, proje ihracat odaklıydı tamamen, Türkiye zeytinyağı.

			Bir yandan Türk zeytinyağı ama bir yandan da bunu dış pazar için yaptın. İkisi arasındaki farkı anlatır mısın? İhracat için tasarımın önemi hakkındaki düşüncelerini bu vesileyle öğrenebilir miyiz?

			Zeytinyağı da bizim için çok heyecan verici bir proje oldu. Türkiye’nin özellikle hem kültürel değerlerini hem de gündelik hayatın önemli bir parçası olan hızlı tüketim ürünlerini, kaçınılmaz olarak yiyecek-içecek ve gıda sektörünü kapsıyor. Zeytinyağı çok kıymetli bir gıda maddesi, sağlıklı ve aynı zamanda da bu coğrafyada üç bin yıllık geçmişi olan bir ürün. Toroslar’daki Delicelerin, yani yabani zeytinlerin ehlileştirilmeye çalışılması ve yağının çıkarılmaya başlanması Roma öncesinden çok daha eski. Burada Türkiye’nin, ihracatını, katma değeri yüksek bir zeytinyağı şişesi ile yapması önemliydi, çünkü hep dökme zeytinyağı satılıyor ve bunun çok düşük kâr marjı ile satıldığını bize ilettiler. Türk İhracatçılar Meclisi ve Anadolu Cam Çok ortak bir projeyle kapsamlı bir araştırma yapmıştı ve bize çok ciddi doneler geldi. Onun üstüne bizim de yaptığımız araştırmalar sonucunda, bu işte çok güçlü ürün satan Akdeniz’deki diğer ülkeler, İtalya, İspanya, Yunanistan ve Tunus dikkatimizi çekti. Tunus’ta da ciddi bir zeytinyağı üretimi var; bizim zeytinliklerden çok daha verimli bir ekim politikaları olduğunu okumuştuk. Böyle büyük bir projenin içinde tabii ki gene çağrılı bir konkura davet edilmek heyecan vericiydi. Buraya da dört tasarımcının yedi işi katıldı ve onlar üretildi.
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			Sergiyi hatırlıyorum...

			Daha sonra birçok ihracatçı firmaya bunlar sunuldu ve bir tanesini seçmeleri istendi. Herhalde en çok oyu alan olmalı ki, bizim iki tasarımımızdan bir tanesi seçildi ve üretildi, diğerleri üretilmedi. Şu anda zaten birçok marka üretimde onu kullanıyor. Biz zeytinyağı araştırmasına başladığımızda şunu araştırdım, Yeni Rakı’da da benzer bir şeyi araştırmıştım: Market, satış, ambalajlı ürün olmadan evvel zeytinyağı, Roma döneminde evlerin altındaki pişmiş topraktan dev amforalarda saklanıyordu. Sonra nasıl bir sistemle oradan alınıp da masa üstünde nasıl bir objenin, bir kabın içinde kullanılmaya başlandı? Bunu araştırıp bulmak kolay değildi ama birtakım ipuçları bularak, aslında zeytinyağında norm olabilecek bazı şeyler aradım. Çünkü o form arayışı aslında aynı zamanda birtakım semantik anlamlar da içeriyor, bence bilinçaltına da anlamlar veriyordur, çünkü zeytinyağı bence bir bereket kültürünün sembolü, yani Anadolu’da ta anaerkil dönemden gelen Kibele, İştar gibi...

			Ben orada bu formla aslında bunun bereket kültürü olmasını ve o geniş kalçanın doğurganlık ve bereketi sembolize ediyor olmasını bir şekilde yansıtmaya çalıştım, belki farkında olmadan. O öyle bir süreç ki aslında bunu çok bilinçli olarak yapmıyorsun, yaptığında geri dönüş oluyor feedback’te. Bize ilk gelen brief pet şişeydi. Aslında normalde camda yapmak istediğimiz bir ürün, ama pazarın dinamiklerinden kaçınılmaz olarak petin, hafiflik, kırılmama gibi özellikleri var. Fiyat politikasından dolayı pet olması zorunluydu ve bu sefer de petin kendi içinde çok ciddi kısıtlamaları vardı. Hepsi paletlerde üst üste olduğunda petin deforme olmaması gerek. Isı farklarında yağ genleşmeden dolayı vakum yapıyor, pet deforme oluyor, onun engellenmesi gerekiyor, ripler tasarlanması gerekiyor... Zaten hammaddenin incelmesi tercih ediliyor ki maliyet düşsün; etiketlenebiliyor olması lazım vs. gibi bir sürü parametre var. Sonuç olarak bu zeytinyağının sağlıklı zarafetini ışıltısıyla, parlaklığıyla, petin özelliğini de kullanarak tasarımla buluşturmam lazım, dedim ve bütün o rip tasarımlarını yanda zeytinyağı desenleri ve içeriye girintili yaptım; kristalleştirmeye çalıştım.

			Onları aslında şişede hatırlamadığımı fark ettim, çünkü görünmüyor.

			Su şişelerinde çok belirgindir biliyorsun. Bu detay, tasarıma ışıltı verdi. Görenler de hep kristal, cam sanmışlar.

			Evet, öyle algılanıyor, onu söyleyecektim ben de...

			Onu özellikle öyle tasarladım.

			Dolayısıyla, tahminimce tasarım sahibi son derece mutlu olmuştur. Tasarımcı hakikaten işe yarıyor galiba!

			Satışların artması bizi çok mutlu ediyor.

			Satışların ne şekilde arttığına dair bir veri paylaşabilir misin?

			Rakılardakini söyleyeyim: Tekirdağ, Altın Seri, Altınbaş, içerik aynı olmasına rağmen yeni ambalaja geçtikten sonra 2,5 kat satış arttı.

			Eti Karam çikolatasından henüz bahsetmedik ama onlar da pazarda % 30 artış gerçekleştirmişler yeni tasarım ile...

			Evet, bitterde lider oldular. Komili de ilk lansmandan sonra 125 bin yeni haneye girdi. Daha önce hiç Komili kullanmayan yeni hane aldı ama tabii reklamın da etkisi var, ambalajın da etkisi var. Şimdi onları ayıklamak çok kolay değil.

			Ama reklam değeri de aslında tasarımdan yola çıkarak artmıyor mu?

			Evet. Zaten reklam tamamen tasarım odaklı reklam, hatırlıyor musun? Konuşan şişe...

			Hatırlıyorum. Eti’de de öyle. Tasarımın bir kere işin içine girdiği noktadan itibaren, doğrudan reklam da bundan nemalanıyor, çünkü tasarım bir unsur haline dönüşüyor öyle değil mi?

			Evet, aslında böyle bir eğilim de başladı. Daha önce reklam şirketleri belki tasarımın hızlı tüketim sektöründe bu kadar güçlü kullanılmadığı dönemde kendileri bir hikâye uydurmak zorunda kalıyorlardı. Tasarım olunca işin içinde zaten otomatikman onu çok iyi işlemeye başladılar ki ben çok mutluyum. Şimdi rakılarda reklam yapılamıyor, yasak, ama gerek Komili’nin reklamında gerek Eti’nin reklamında tamamen tasarım odaklı çok güzel reklamlar hazırladılar.

			İç pazarda tanınır olmak ne kadar önemli? Sözgelimi Eti’ye sormuşlar neden seni tercih ettiklerini ve şöyle cevap vermiş firma yetkilileri: “Biz Gamze Hanım’la çalışmayı tercih ettik, çünkü onun yaptığı tasarımlar çok geniş kitlelere ulaşıyor.” Tasarımın niş kalmıyor olmasını, kitlelere ulaşabiliyor olmasını demek ki işveren görmüş ve takdir etmiş. Senin de çikolata tasarımı hakkındaki açıklaman bu kitlesel yaklaşımı gözler önüne seriyor: yüzlerce insanla bir araya gelmek, onları dinlemek, tüketim alışkanlıklarını izlemek gibi bir süreçten bahsetmişsin. İnsanlar bu tasarımlardan nasıl etkileniyorlar? Galiba Eti’de en çok ön plana çıkan o, çünkü bu bir çikolata ve 7’den 70’e herkes yiyor. Biraz o süreci dinleyebilir miyiz?

			Focus gruplarda tüketicinin her kesiminden; dar gelirli-üst gelirli, kadın-erkek, yaşlı-genç her kesimden insanı dinlemek beni müthiş besledi ve ben buna çok sevdalandım. İşi gücü bırakıp hakikaten o focus grupların hemen hemen hepsini takip etmeye çalışıyordum. Bizim tasarlarken düşündüğümüz kriterlerin tüketici tarafından hemen hemen birebir algılandığını hatta bazen ötesinde algılandığını görüyorum. Ben, karşımızda bu kadar algıları açık tüketici olduğunun farkında değildim, bu çok hoşuma gitti.

			Hatta bazen öyle şeylerle karşılaştım ki, mesela bir tane board’da bir tasarım var, bir de birebir boyutunda şişenin prototipi var. Board’da- ki biliyorsun perspektif, maket ile arasında bir beş milim fark vardı, onu bile algıladılar. Mesela konkurlarda başkasının tasarımı ya da benim tasarımım için “Ya bu biraz kolonya şişesi gibi olmuş” diye düşünüyorum, focus gruptaki tüketici de “Kolonya şişesi olmuş bu” diyor. Benim düşündüğümü aynen ifade ediyorlar. Benim tasarımcı gözüyle baktığıma “bu su şişesi” diyorum, onlar da mesela “bu rakıya o yakışmamış, bu su şişesi” diyor. Dolayısıyla şunu gördüm ki aslında renkler ve zevkler gerçekten tartışılıyor ve herkesin algısında bu anlamda çok ortak nokta var... Mesela zeytinyağında ilginç şeylerle karşılaştık. Biraz muhafazakâr kesimden ama yeni zengin ve diyor ki “Sızma zeytinyağı alıyorum, kocam için. Kocamın salatasına döküyorum, kendiminkine ve çocuklarınkine riviera kullanıyorum”, tümüyle çok çok ilginç. Şimdi sosyal dinamikler değişiyor, kullanım kriterleri değişiyor.

			Çikolatada biz önce Tutku için çalıştığımızda, bir bisküvinin çikolata versiyonunu yapmak başlı başına zorlu bir süreçti ve “Eğer başarılı olmazsa zaten hiçbir şekilde pazara çıkarmayacağız” dediler, yani focus grup karar verecek, beğenmezlerse pazara bile çıkmayacak, ölü doğacak! Bu müthiş bir baskı.

			Tabii. Çünkü Tutku çok güçlü bir imaja sahipti.

			Güçlü bir marka, evet. Onun tüketici profilini ve markanın dinamiklerini çok iyi irdeleyip çikolata versiyonunu, reklamdaki absürt dünyayı nasıl yansıtırız diyerek başladık, markanın absürtlüğünün yanı sıra şaşırtıcı bir şekilde düzgün kırılması gibi, kırılırken çıkardığı sesler gibi konularda da çalıştık. Bu detayların hepsi tasarlanıyor. Bitterdeki kırılma sesi ile sütlünün kırılma sesi çok farklı, bitterde mutlaka ses çıkması gerekiyor. Tüketiciler düzgün kırılmayan bir şeyi kesinlikle istemiyorlar. Tutku’nun o mozaik desenini nasıl adapte ederiz? Çikolata da hem lezzetli olur ki lezzeti çok beğeniliyor, normal sütlüden daha çok. Mesela normalde o renk olsa bile psikolojik olarak tadı farklı algılanıyor, aynen Coca Cola’yı algılama hikâyesi gibi çikolatada da o var. “Ben Ülker’i ya da Eti’yi anlarım” diyor, aslında bence öyle bir şey yok! Ama psikolojik olarak gördüğüyle tadını ilişkilendiriyor... Ya da kokusu da çok önemli. Dolayısıyla bir sürü parametre var, aynı zamanda kalıptan çıkması zor, Almanya’da kalıplar yapılıyor, dekorlanabilmek için, istemediğimiz şeyler oluyor, biz onlardan taviz veriyoruz, biraz onlardan üretimi zorluyoruz, yani başlı başına bir süreçti ve çikolatada onu gördük. Bitterde ise bitter dünyasını çok iyi algılamam gerekiyordu, çünkü ben bir bitter tüketicisiyim. Ben dedim ki “Damağa yapıştırarak, eriterek yiyorum”, sonra baktım ki meğerse bütün bitterciler öyleymiş... O zaman dedim “Ben nasıl istiyorum? En rahatsız olduğum şey o tabletlerin damağıma batmasıdır”. Dedim ki, “Tabletler damağa oturacak”, yani aslında form, anatomiden çıktı. Damak anatomisinden çıkan form diyebiliriz. Bir de buna inovatif bir şey yapmak istiyordum, yani negatifi de tasarlamak istiyordum, yani öyle bir tablet çikolata yapalım ki tasarlanmış boşluğu da olsun, o da bütünle ilişkili olsun. O yüzden delikli oldu, üretimi oldukça zor bir şeydi, daha büyük delik istiyordum, biraz daha küçülttük. Biraz biz taviz verdik, biraz üretim. Bir sürü deneme sonucunda o yapıya ulaştı, yani orada kırılma sesi, deliği ve kahvenin yanında şık durması gibi parametreler vardı.

			Farklı sektörler için yaptığın bunca farklı tasarımın hepsini yan yana koyduğunda hem alanlarından gelen bir farklılıktan hem de bütün bu araştırmalar, ihtiyaçlar ve beklentilerden gelen farklılıktan ayrı ayrı ürünler ortaya çıkıyor, farklı imzalar var. Halbuki genellikle yurtdışındaki tasarımcılara baktığında, on parçayı yan yana koyarsın ve neredeyse mimariden ürün tasarımına kadar tek bir imza görürsün. Sanki form ile sağlanan bu imza meselesi öncelikli gibidir. Bizim mesleğimizde en çok tartışma konularından bir tanesi de bu. Sen ne düşünüyorsun bunun hakkında? Ve bu imza olmalı mı, olmamalı mı?

			Bence mutlaka var ama belki çok kör kör parmağım gözüne değil. Benim çizgiden ziyade yapılmamış arayışım var, yapılmayanı yapma iddiası. “Şartları zorlayan ama üretilebilen bir tasarım yaparız” diyoruz. Sonuçta kapris de yapmıyoruz, ben müşterilerime 20’ye yakın seçenek sunuyorum. Ben tatmin olana kadar sunuyorum, önce kendimin tatmin olması lazım...

			Ama tatmin olduğun noktayı sunmuyorsun, önce süreci mi sunuyorsun ya da kaç tane?

			20 tane tasarım aslında 4 tane konseptteki türevlerden oluşuyor, 4-5 konseptte çok marjinaller var, çok ortadakiler ve biraz daha muhafazakârlar var.
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			Genel temayülde bunun kafa karıştıracağı bilinir.

			Öyle olmadığını düşünüyorum, müşteriler bundan çok memnunlar. Çok memnunlar, çünkü alternatif gördükçe neyi istemediklerini anlıyorlar. Ne kadar kapsamlı brief verilse de yeterli olmuyor; neyi isteyip neyi istemediğini, görünce daha iyi algılıyor. Üstelik müşterinin seçtiğinin, yani kendisinin ne istediğini anlamanın ötesinde marjinali de koyuyor, çünkü tüketicinin tam ne istediğini anlayabilmek için o uçları koymak istiyor. Tüketici testlerinde, focus gruplarda bu çok net ortaya çıkınca rahatlıyor ve en beğenilen çıkınca ancak pazara çıkıyor. Eğer en beğenilen çıkmazsa süreç tamamen başa dönüyor, tekrar tasarlıyoruz...

			Bu çok yorucu bir süreç değil mi aynı zamanda?

			Tabii çok yorucu bir süreç. O yüzden bir sene sürüyor, normal süreç böyle bir şey. Yani rafa çıkması bir sene, ama bunun çok daha önce bitenleri de var. Mesela çok iyi yönetildiği zaman aslında süreç altı aylara düşebiliyor.

			Peki aslında bu işveren açısından kritik bir sorun, pahalı bir süreç değil mi, seninle bu minvalde çalışmak? Çünkü senin gibi bir tasarımcıyı böyle bir iş için bir sene, 12 aya yakın bir şekilde tutmuş oluyorlar?

			Ama bir sene boyunca sadece bununla ilgilenmiyoruz aynı anda başka işler yürüyor tabii... Ayrıca biz tasarımı çok uzatmıyoruz. Bizim ilk tasarım sunuşlarımız yaklaşık bir ay araştırma ve aslında tasarım sunuşları bir aylık bir süreç; markayı tanımak, kategoriyi tanımak, araştırma yapmak...

			Ama ondan sonra bütün bu testler vesairenin uygulanması oldukça uzun sürüyor.

			Tabii. Ondan sonra onların karar mekanizmaları, testler ve numune üretimler, prototipler, kalıpların yapılması ve revizyonlar bir se neye ulaşıyor.
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			Bence bu soruma yine en iyi cevap verebilecek insanlardan biri sensin: Tasarımın endüstriye ve kalkınmaya olan etkisi neden önemli? Kalkınma derken de ben sadece ekonomik kalkınmayı kastetmiyorum; bir farkındalık... “Herkes için tasarım” konusuna çok dokunmuşluğun var, farkındalık yaratma, tüketici alışkanlıklarını değiştirme yönünde çalışmaların... Tüm bunlar ışığında nasıl toparlayabilirsin bu etkiyi?

			Aslında ben açıkçası şundan çok heyecan duymadım: çok farklı, çok ilginç bir tasarım yapayım ama pek kimse satın almasa da olur, galeride dursun yeter... O da tabii başka bir açıdan tatmin edici belki ama esas olarak odaklandığım konu gündelik hayatın içindeki ürünler. Çok tüketicinin, farklı kitlelerin kullandığı ürünlerde kendimi o açıdan şanslı görüyorum, çünkü sektör direkt öyle bir şey, marketteki ürünü herkes bir şekilde ele alıyor. “Senin şişeden içtik, seni andık” diyorlar, hoşuma gidiyor.

			Ben de son kaç yıldır etkinlikler peşinde koşmaktan çok üretken bir tasarımcı değilim bu dönemde, ama bir gün kalkıp da biri “bütün pazarlarda satılacak bir leğen tasarımı yap” dese, o zaman hemen işe koyulurum.

			Onu da yaptım, biliyor musun? Pazarda satılan kepçe tasarımım var.

			Gerçekten mi? Çok ilginç çünkü herkes Yeni Rakı’yı biliyor ama kepçeyi ben bile bilmiyorum.

			Ürün bende de yok, tesadüfen pazarda buldum. Aslında tasarladım, adamlar da “Yapmayacağız” demişlerdi, sonra baktım yapmışlar ve satılıyor; ben de aldım. Sonuç olarak ben şu açıdan bakıyorum: Bütün dünyada inovasyon furyası başladı; yaratıcı ekonomiler, işte üst düzey yöneticiler, direkt CEO’ya bağlı ya da en üst düzey yöneticiye bağlı tasarımcılar oluşmaya başladı. İşte Apple’da böyle, Samsung’da böyle falan. Buradan geriye dönük olarak bence diğer sektörlerde de yavaş yavaş böyle olacak zaten. Çünkü tasarım yönetimi şimdiye kadar çok iyi kullanıldı-kullanılamadı, işte pazarlamacılar bu süreci yönetti-yönetemedi ama bence şimdi dünya o anlamda başka bir döneme geçiyor. Türkiye de aradaki bu mesafeyi hızla kapatmaya çalışırken, daha satış departmanının pazarlama ile ayrışmadığı birçok sektörde, özellikle KOBİ’lerde birçok firma var. Şimdi daha satış ile pazarlamanın farkını ayırt etmeden bizim oraya tasarım yönetimini enjekte etmemiz gerekiyor ki arayı kapatabilelim. Bu çok ilginç bir süreç, nasıl olacak bilmiyorum, çok sancılı bir şey... 

			
				
				Gamze Güven:

				“Our Designs Push the Limits but are Producible”
				

				Gamze Güven who is well known with many international awards she won including the Red Dot prize after TSE’s “Golden Packaging” award is also a very active member of professional design organizations. Guven conducted different positions in ETMK (Association of Industrial Designers) as well as being a member of the Chamber of Architects. Özlem Yalım Özkaraoğlu, director of the İstanbul Design Biennial, interviewed Guven on behalf of our magazine.

			

		
	
		
		
			İNCELEME
		

			
				Mimar Sinan’ın İstanbul’dan Mekke’ye Uzanan Hac Yolu Üzerindeki Yapım Etkinliği
				Zeynep Ahunbay
			

			16. Yüzyılda Osmanlı Başkentinden Hacca Yolculuk

			16. yüzyılda İstanbul’dan hacca gitmek külfetli bir yolculuğu göze almak demekti; kervan yolları yer yer korunaksız olduğundan, bazı yolcular sıkıntılı kara yolculuğunun yerine, kara ve deniz yolculuğunu birleştiren çözümleri tercih ediyorlardı. Mısır’ın fethinden ve Mekke bölgesinin Osmanlı himayesine girmesinden sonra, Osmanlı yönetimi meşakkatli hac yolculuğunu kolaylaştırmaya yönelik girişimler başlatmıştır. Yolları iyileştirmek, hacı adaylarının güvenli yerlerde konaklamalarını sağlamak amacıyla sultanlar, anneleri ve eşleri, sadrazamlar ve paşalar tarafından çok sayıda vakıf devreye sokulmuştur. 16. yüzyılda hacca gidenlere hizmet etmek üzere kervan yolları üzerinde kurulan, içinde kervansaray, imaret gibi vakıf yapıların yer aldığı külliyeler, zengin bir mimari miras oluşturmaktadır.

			Osmanlı başkentinden hareket eden hac kervanları yolculuklarına Üsküdar’dan başlıyor, önce doğuya yöneliyorlardı. Gebze’den sonra Anadolu’ya giden yol İzmit’e doğru ilerlerken, hac kervanları güneye, körfez kıyısına iniyor, Dilovası’ndan gemilerle karşı kıyıya geçiyordu. Dil İskelesi’nin karşısındaki Hersek İskelesi, Fatih döneminde kurulan Hersekzade Ahmet Paşa Külliyesi ile yolculara hizmet sunmaktaydı. Hersek’ten sonra yol Yalova, İznik ve Konya’ya doğru ilerliyordu. Günümüzde kervanların durdukları ara noktaları tam olarak belirlemek zordur; bu konuda seyahatnameler yardımcı olmaktadır.

			Konya’dan sonra Toroslar aşılarak Akdeniz kıyısına, Adana, Misis ve Payas’a ulaşılıyordu. Buradan güneye yönelen kervanlar Antakya ve Şam’dan geçerek ilerliyordu. Yavuz Sultan Selim döneminde Osmanlı topraklarına katılan Şam ve Kudüs gibi önemli tarihî şehirler Kanuni döneminde özel ilgi görmüştür. 16. yüzyılda hac yolu bayındırlaştırılmış; bedevilerin saldırılarına karşı korunaklı konaklama yerleri yapılmıştır. Kervanlar uzun yolculukları sonunda ön

			ce Medine’ye, sonra Mekke’ye ulaşmaktaydı. Osmanlı sultanları ve üst düzey yetkilileri bu iki kutsal şehirde cami, hamam, sebil gibi tesisler yaptırarak hacılar için rahat bir ortam oluşturmaya çalışmışlardır.

			Mimar Sinan’in Hac Yolu Üzerindeki Yapı Etkinliği

			16. yüzyılda sultanlar, vezirler ve diğer hayır sahiplerinin hac seferini kolaylaştırma girişimleri, Mimar Sinan’ın bu yol üzerinde çeşitli projeler yapmasına neden olmuştur. Başmimar olarak İstanbul ve Edirne’de üstlendiği sorumluluklar Mimar Sinan’ın başkentten uzaklaşmasını engellediğinden, yaptığı projelerin uygulamasını yardımcılarına ya da yerel mimarlara emanet etmek zorunda kalmıştır. İstanbul’dan Mekke’ye kadar uzanan geniş alanda, önemli menzil (konaklama) noktaları için yapılan projeler, yaptıran kişinin olanaklarına, yerin durumuna bağlı olarak farklı boyutlardadır; yapı malzemesi, yapım tekniği ve bezeme özellikleri yöreye göre değişmektedir. Yerel katkılar dolayısıyla uygulamanın kalitesi, ayrıntıların çözümü her zaman iyi denetlenemediğinden, kimi yerde Mimar Sinan’dan beklenen düzeye erişmemektedir. Bununla birlikte, özellikle padişah ve ailesi tarafından yaptırılan binaların başkentte geçerli olan Osmanlı klasik mimarlığının çizgilerini taşıması, bu projelerin daha özenle ve ayrıntılı olarak hazırlandığına; uygulama aşamasının da başkentten gönderilen mimarlarca denetlendiğine işaret etmektedir.

			Mimar Sinan’ın uzun yollar üzerinde yolcuları rahat ettirmek için tasarladığı menzil külliyelerinin odak noktası tek veya çifte han düzenindeki kervansaraylardır. Yolcuların yemek, ibadet, temizlik gibi ihtiyaçlarını karşılamak için gerekli yapılar -cami, imaret, hamam mimari programın diğer bileşenleridir. Kervansaraylarda kalanlara sabah ve akşam bir tas buğday çorbası ve ekmek servisi yapabilmek için, konaklama birimlerinin yanında mutfak, fırın, depo gibi mekânlara gerek duyulmaktaydı. Tozlu yollardan geçerek hana gelen yolcuların temizlenmesi için kervansarayların içinde veya yakınında yıkanma yerleri oluşturulmuş; uygun durumlarda kervansarayla birlikte bir hamam da yapılmıştır. Bazı menzillerin programlarına kervanların yerel esnafla mal takas etmesine olanak sağlayan dükkânlar ve kapalı çarşılar da eklenmiştir.

			Şehirlerin hemen yakınında yapılan menzil külliyeleri, yolcuların yanı sıra çevredeki halka da hizmetler sunmaktaydı. Bu tür, kentsel yaşamla ilişki kurulan yerlerde, külliye programında sıbyan mektebi, medrese, hastane gibi vakıf hizmetleri de yer almaktaydı. Örneğin, Atik Valide Külliyesi’nin programında kapsamlı kervansaray düzenlemesi yanında, medrese, darülkurra, darüşşifa ve tekke gibi işlevlere de yer verilmiştir.

			Mimar Sinan mimarbaşı olduktan kısa bir süre sonra hac yolunun değişik noktalarında vakıf kervansaraylar yapmak için görevlendirilmiş ve yaşamının sonuna kadar değişik yerlerde yeni kurulacak veya geliştirilecek yerleşmeler için hanlar tasarlamıştır. Bu hanların isimleri ve yerleri Tezkiret-ül Ebniye, Tezkiret-ül Bünyan ve Tuhfet-ül Mimarin adlı yazma eserlerden derlenmektedir. Ancak zaman içinde, bakımsızlık, deprem, savaş vb. nedenlerle kervansarayların birçoğu geride iz bırakmadan yok olmuştur.

			Hac Yolu Üzerinde Mimar Sinan’dan İzler

			Hacca gidenlerin İstanbul’dan yola çıkış noktası Üsküdar’dı; Tarihî Yarımada’dan Anadolu yakasına geçiliyor, oradan yola çıkılıyordu. Üsküdar’da kıyıya yakın bölgede bulunan hanların bir kısmı hacca gitmek için İstanbul’a gelenlerin toplandıkları yerlerdi. Yola çıkmayı bekleyen hacı adayları ve uzun hac yolundan geri dönenler muhtemelen burada birkaç gün kalıyorlardı. Hacca giden Surre Alayının başlangıç noktası olan Üsküdar’da Mimar Sinan’ın Mihrimah Sultan Külliyesi yer almaktadır. Bu külliyenin Mimar Sinan’ın eserlerinin sıralandığı listelerde yer almayan bir kervansarayı vardı. İri kütlesi eski Üsküdar resimlerinde ve Pervititch haritasında görülen bu han, 20. yüzyılda araç trafiğini rahatlatmak amacıyla yapılan meydan düzenlemesi sırasında yıkılmıştır. Yapının içine ait bir fotoğrafa ulaşılamamıştır; dıştan görüldüğü kadarıyla, Büyükçekmece’deki Sokollu Kervansarayı gibi dikdörtgen planlı ve beşik çatılıydı.
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				Atik Valide Kervansarayı, giriş holü.
			
			Mimar Sinan’ın Üsküdar’da gerçekleştirdiği ikinci önemli vakıf eser, II. Selim’in eşi Nurbanu Sultan’ın adını taşıyan Atik Valide Külliyesidir. Bu büyük proje için seçilen yer, o sırada henüz tam iskân edilmemiş olan bir alandı. Boğaz’a bakan yamaçta, kervan yolu üzerinde yapılan külliyenin kervansarayı, çifte han şeklinde düzenlenmişti. İstanbul’a geliş ve Anadolu’ya, uzun yola çıkışta konaklama olanağı sunan bu büyük kervansaray 19. yüzyılda kışlaya çevrilirken köklü değişiklikler yapılmış; 16. yüzyıl hanından geriye yalnız anıtsal giriş holü kalmıştır. Girenleri etkileyen, büyük kubbesiyle giriş holü, çifte hanın devasa boyutları hakkında fikir vermektedir. A. Saim Ülgen ve A. Kuran’ın yıkılan kervansaray için hazırladıkları plan restitüsyonlarında, Büyükçekmece Kervansarayına benzer bir iç düzenleme önerilmişlerdir.

			Hac yolunun Marmara bölgesindeki kesiminde Mimar Sinan tarafından yapılan Samanlı ve İznik kervansarayları günümüze ulaşamamıştır. Ayakta kalabilen hanlar arasında Konya yakınında bir kaplıca olan Ilgın’da II. Selim’in lalası olan Mustafa Paşa tarafından yaptırılan menzil külliyesi ilginçtir. Mustafa Paşa, II. Selim henüz Konya’da vali iken, ayrıca kendisi Halep ve Şam valisi olduğu sırada hac yolu ile ilgili gözlem yapmak ve donatıların eksik olduğu, yolcular için sorunlu bölgeleri saptama olanağını bulmuş olmalıdır. Paşanın tek kubbeli bir cami, misafir odaları, çifte han, mutfak ve çarşıdan oluşan külliyesi, iki farklı seviyede düzenlenen yapılarıyla ilginç bir kompozisyon sunmaktadır. Üç açıklıklı bir son cemaat yeri olan tek kubbeli cami mütevazı ölçülerdedir.

			Kervanların hana girişi, alt kottan, rahat bir açık alandan sağlanmıştır. Çifte han olarak planlanan kervansarayın giriş holünden yan kanatla-

			Üzerine oturduğu arsanın biçimi dolayısıyla kervansaray düzgün olmayan bir dörtgen plana sahiptir. Çifte hanın ahır ve konaklama için kullanılan yan kanatları da araziye uygun dörtgenler şeklinde planlanmıştır. içlerinde yolcuların ısınması ve dinlenmesi için ocaklar ve duvarlar boyunca uzanan sekiler bulunmaktadır. Hanın giriş holü ve kapalı bölümleri tonozlarla örtülüdür. Tonozların kapalı mekânın kısa kenarlarına paralel olarak uzanması ve alınlarının cepheye yansıtılması ilginç bir mimari özellik olarak dikkati çekmektedir. Bilindiği gibi Mimar Sinan’ın Osmanlı başkenti ve çevresindeki han uygulamalarında daha çok ahşap çatılı uygulamalar tercih edilmiştir; hanların büyük iç mekânlarını taş tonozlarla örtme geleneği Anadolu’da ortaçağ kervansaraylarında geçerli olan bir uygulamadır ancak tonozların burada olduğu gibi mekânın kısa kenarına paralel yerleştirilmesi ve cepheye yansıtılması, ilginç bir mimari davranış olarak araştırılmaya değer.

			Ilgın’dan sonra kervan yolu Konya’ya ulaşmaktaydı. Mevlana Celaleddin-i Rumi dolayısıyla Konya özel bir ziyaret yeriydi; burada yolcular için çeşitli konaklama olanakları vardı. Hac yolunun Konya’dan sonraki bölümünde kum fırtınaları dolayısıyla geçmesi zor, suyu olmayan, konaklama yeri bulunmayan bir çöl bölgesi uzanmaktaydı. Şehzade Selim Konya’daki valiliği sırasında buradaki zor koşulları görerek, yolun sıkıntılarını hafifletmek için bir menzil oluşturmak üzere babası Kanuni Sultan Süleyman’dan izin almıştır. Karapınar’ı şenlendirmek için yapılan külliye cami, çifte han, tabhane, imaret, çarşı, hamam ve çeşmelerden oluşmaktaydı. Yolcuların ve orada yaşayanların yaşam koşullarını iyileştirmek için “Sultaniye” olarak anılan külliyeye uzaktan su getirilmiştir. Külliye çevresine yakın köylerden getirilerek yerleştirilen halkla, bugün Karapınar olarak anılan ilçenin temeli atılmıştır.

			Sultaniye Külliyesi, Karapınar yerleşmesi içindeki merkezi konumunu koruyarak günümüze ulaşmıştır. Bütün önemine rağmen, çifte han düzenine sahip olan kervansarayın harap olması, iç donatısı ve çatısının yok olması engellenememiştir. Ayakta duran duvarlar, giriş holü, genel yerleşim hakkında veri sağlamaktadır. A. Kuran, hanın yok olan örtüsünün kâgir olduğunu ileri sürmüşse de, hanın başkentten gelen bir projeye dayanması ve duvarlarının inceliği, ahşap çatılı bir sistemin de mümkün olabileceğini düşündürmektedir.

			Cami ile kervansaray arasına yerleştirilen arastadan caminin avlusuna geçilmektedir. Caminin avlusunu çevreleyen mekânlardan tabhane odaları korunmuş; imaret ise yıkılmıştır. Son yıllarda avluda yapılan kazının sonuçlarına dayanarak, yok olan imaretin avlunun güneybatı köşesinde olduğu ileri sürülmektedir. Tabhanenin kuzeyinde hamam yer almaktadır. Kubbeli soyunmalığı, ılıklık ve halvet bölümleri ile günümüze ulaşan tek hamam, Belediye tarafından onarılarak hizmete konulmuştur.

			Karapınar’dan doğuya doğru ilerleyen kervan yolu üzerinde, Ereğli’de sadrazam Rüstem Paşa’nın bir hanı bulunmaktadır. Kitabesi olmayan kervansaray, Tuhfetül Mimarin’de Mimar Sinan’ın eserleri arasında yer almaktadır. Dikdörtgen planlı ve tek bölümlü olan kapalı bölümün giriş cephesine paşa, vezir gibi özel misafirlerin kaldığı odalar iliştirilmiştir. Hanın iç mekânında enine yönde dizilen dört ayak bulunmaktadır. Örtüyü oluşturan beşik tonozlar giriş duvarına dik olarak uzanmakta ve alınlıkları dış cepheye yansımaktadır. Ilgın ve Ereğli’de gözlenen ve özel bir cephe etkisi yaratan bu davranış, Ortaçağ Selçuklu hanlarındaki tonoz örtünün ele alınışından farklı bir yaklaşım sergilemektedir. İstanbul’da tonozların cepheye yansıması yalnız Piyale Paşa Camii’nde görülen bir uygulamadır. Konya çevresinde, sınırlı bir bölgede kalan bu uygulamanın açıklamasını yapabilmek için daha fazla bilgiye gerek duyulmaktadır. 16. yüzyılda bu yörede bulunan veya dışardan getirilen ustaların alışkanlıklarıyla yeni bir cephe düzeni ortaya çıkmış olabilir.

			Ereğli’den sonra kervan yolu Torosları aşarak Adana’ya ulaşmakta; Misis’i geçerek güneye doğru yönelmekteydi. Akdeniz’in doğu kıyısında, İskenderun körfezinde yer alan antik Baia 16. yüzyıl ortalarında terk edilmiş bir yerdi. II. Selim döneminde bir süre Halep’te kalan Sokollu Mehmet Paşa’nın orada yaptırdığı han ve diğer yapılar, bölgenin dış ticari bağlantılarının yeniden kurulmasına yol açmış; Payas Halep’in ihracat iskelesi olarak çalışmaya başlamıştır. Sokollu Mehmet Paşa tarafından Payas’ta kurulan kervansaray ve tersane ile yeniden yapılan kale bu unutulmuş yerin güvenli bir menzil, ticaret merkezi ve liman olarak işlerlik kazanmasında etkili olmuştur.

			Sokollu Mehmet Paşa’nın külliyesi kapsamlı programı ve yerleşme düzeni ile Mimar Sinan’ın eserleri arasında önemli bir yere sahiptir. Buradaki yapılar iki kümede toplanmıştır; birinci grup cami, hankâh, hamam ve sıbyan mektebidir. İkinci grup kervansaray, tabhane ve imaretten oluşmaktadır. Uzun bir kapalıçarşı/ arasta cami, hankâh ve hamamı kervansaray blokundan ayırmaktadır. Mimar Sinan’ın külliyenin yapımı için İstanbul’dan bir plan yolladığı bilinmektedir, ancak kendisi uygulamayı izlemek için gelemediğinden, proje yerel mimar ve ustalar tarafından uygulanmıştır. Külliyenin ayrıntılarında yerel yapı geleneklerinin etkisi belirgindir; ablak bezeme geleneği anıtsal kapıların, kemer, mihrap gibi ögelerin tasarımında ve uygulamasında öne çıkmaktadır.

			Kervansarayın girişi batıdan, arastanın ortasından verilmiştir; anıtsal kapının üzerindeki yazıtta 1574/5 tarihi bulunmaktadır. Kapının beyaz, siyah ve kırmızı taşlar kullanılarak yapılan ablak bezemesi yöredeki Memluk etkisinin devam ettiğinin belgesidir. Giriş önündeki yüksek dua kubbesi Mimar Sinan’ın Lüleburgaz, Havsa gibi külliye düzenlemelerinde kullandığı bir ögedir. Dükkân sahipleri her sabah bu kubbenin altında toplanır ve iyi bir kazanç elde edebilmek için dua ederlerdi. Evliya Çelebi geceleri kapalıçarşının kapılarının kapandığını, külliyenin bir müfreze tarafından korunduğunu yazmaktadır. Kapalıçarşının dikkat çeken bir özelliği üstünün çapraz tonozlarla örtülü olması ve tonoz tepelerinde aydınlatma, havalandırma ögelerinin olmasıdır. Edirne Ali Paşa Çarşısı ile karşılaştırıldığında, genel boyut ve oranların benzediği, ancak Payas’ta çarşının üstünün sivri tonoz yerine çapraz tonozla örtüldüğü; tonozların tepelerinde havalandırma ve aydınlatma açıklıkları olduğu gözlenmektedir. Bu farklılaşma başkentten gelen projenin yerel bilgi ve tekniklerle bulunduğu yere uyarlanmış olduğu şeklinde yorumlanabilir. Payas’ın sıcak ikliminde üstten havalandırma önemlidir.

			Kervansaraya girişteki uzun geçidin iki tarafında bekçi odaları yer almaktadır. Çok sayıda kervanı bir arada barındıracak büyüklükte olan avlunun çevresi tek katlı konaklama mekânlarıyla çevrilidir. Bunlardan avlunun güney kenarı boyunca dizilen odalar ailelerin, özel misafirlerin konakladığı tabhanelerdir. Avlu girişinin iki yanına ikili gruplar olarak yerleştirilen tabhane birimleri iki oda ve bir ıslak hacimden oluşmaktadır.
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				Payas, Sokollu Külliyesi, arasta.
			
			Avlunun kuzey, doğu ve batı kenarlarında ise revaklar ve yolcuların hayvanları ve yükleriyle birlikte kaldıkları kapalı kısım yer almaktadır. Kapalı mekâna giriş çok sayıda kapı yapılarak kolaylaştırılmıştır. Avluyu üç yönde saran tek mekânlı kervansaray, 16. yüzyılda Osmanlı başkenti ve çevresine yabancı bir tiptir; daha çok Suriye’deki Memluk kervansaraylarını hatırlatan bir düzenlemedir.

			Kapalı bölümün dış duvarları boyunca örtü birimlerine koşut olarak sıralanan duvar ayakları bölmeler oluşturmak için kullanılmıştır. Bölmelerde sekiler bulunduğu kalan izlerden anlaşılmaktadır. Her bölmede nişler vardır, ancak ocaklar iki bölmede bir yapılmıştır. Bu tür hanlarda hayvanların orta kısımda bağlı tutulduğu, yolcuların sekiye serdikleri kilim vb. örtü üzerinde uyudukları bilinmektedir. Çapraz tonoz yörenin yapı geleneğinin temelinde yatan bir örtü birimidir. Çapraz tonozlarla örtülen han mekânının aydınlanması ve havalanması için tonoz tepelerinde açıklıklar bulunmaktadır. Kuzey kenarın iki uç köşesine helalar yerleştirilmiştir. Bu da kervansaray mimarisi açısından ilginç bir ayrıntıdır.

			Külliyenin imareti kervansarayın güneyindeki avlunun kuzey ve güney kenarları üzerinde gelişmiştir. Mutfak bölümü, ocaklarıyla kolayca teşhis edilmektedir. İmaret içinde, İstanbul’daki imaretlerde görülen kapalı fırına benzer bir bölüm bulunmamaktadır. Burada, ekmeğin yöresel usulde, sac üzerinde pişirildiği ve ocak olarak kuzeydeki bacalı mekânın kullanıldığı düşünülmektedir. Avlu çevresindeki diğer iki mekân erzak depolama ve imaretin yönetimi için kullanılmış olmalıdır. İmaretin helaları kuzeydeki avluya bağlantı sağlayan geçit üzerinde yer almaktadır.

			İmaret biriminin kuzeyindeki geniş avluda şu anda bir yapı bulunmamaktadır. Bu alan yemek ve ekmek pişirmek için gerek duyulan odun ve diğer malzemeyi depolamak için kullanılmış olmalıdır. Çok sayıda yolcuyu doyurmak için gerekli yemeğin hazırlığını destekleyecek yakacak malzemenin hazır tutulması önemlidir. İstanbul’daki Süleymaniye Külliyesi’nde de mutfağa bitişik geniş bahçede odun depolandığı bilinmektedir. Avlunun kuzey duvarındaki sonradan kapatılmış olan giriş, avlunun önceleri dışarıyla bağlantılı olduğunu açıklamaktadır. Avluyu doğu ve kuzey yönünde sınırlayan duvarların dendanlı oluşu, genel tasarıma egemen olan Memluk etkisini yansıtan bir başka ayrıntı dır. Avluda 2011 yılında yapılan temizlik kazısında bulunan iki değirmen taşı, imarette bulgur vb. hazırlandığına işaret etmektedir.

			Payas Külliyesi depremlerden ve bakımsızlıktan zarar görmüş; seyahat sisteminin, yol ağının değişmesiyle terk edilen kervansaray 20. yüzyılın ortalarında harabe durumuna gelmiştir. 1960’larda Vakıflar Genel Müdürlüğü tarafından ele alınan külliyenin kapalı çarşı bölümünün ve hanın yıkılmış tonozları betonarme olarak bütünlenmiştir. Bu restorasyon sırasında kullanılan çimentolu harçlar, yapılan betonarme bütünlemeler külliyenin özgünlüğünü zedelemiştir. Onarım sonrasında cami kullanılmış ve bakımlı tutulmuş; çarşı ve diğer yapılar ise uygun bir kullanımla değerlendirilmediğinden, külliyenin yaşatılması konusu 21. yüzyıl başında tekrar gündeme gelmiştir.

			Son yıllarda Adana-Hatay bölgesinde kültürel turizmin gelişmesiyle Sokollu Mehmet Paşa Külliyesi, ziyaretçilerin ilgisini çekmeye başlamıştır. Vakıflar Genel Müdürlüğü, külliyenin onarımı için bir proje hazırlatmış; Payas Belediyesi’nin girişimiyle 2011’de Külliyenin onarımına başlanmıştır. Kültür-sanat etkinlikleriyle canlı tutulması hedeflenen külliye için karma bir işlev programı önerilmiştir. Tabhanenin konaklama, imaretin müze, sergileme, kervansarayın toplantı, konferans, sergi ve kutlamalar için kullanılacağı esnek bir düzenleme düşünülmektedir. Halen onarılmakta olan çarşı ve kervansarayın 2012 sonbaharında kullanıma açılması beklenmektedir.

			Payas’tan güneye, Antakya’ya doğru ilerleyen kervanlar Amanos dağlarını aşmak zorundaydılar. Kervanların Payas’tan sonraki durağı olan Belen 16. yüzyılda haydutların hüküm sürdüğü bir derbentti. Yolcuların güvenliğini sağlamak amacıyla Kanuni Sultan Süleyman burada çifte han yaptırmış, yanına cami, imaret, hamam gibi hizmetler yerleştirmiştir. Kervansarayın girişinde Kanuni’nin adını taşıyan bir yazıt bulunmaktadır. Bugün çifte hanın bir bölümü ayaktadır; bitişiğindeki ikinci han yıkılmış, yerine başka binalar yapılmıştır. Yamaca yaslanan, dikdörtgen planlı hanın iç mekânı çapraz tonozlarla örtülüdür. Kervansaray harap bir durumda iken, Vakıflar Genel Müdürlüğü’nce onarılarak 2008’de kiraya verilmiştir. İşletmecisi bu kültür mirasına ilgi çekmek için çok amaçlı bir kullanımı benimsemiştir; ancak daha iyi bir sunuş ve düzenleme için desteklenmesi gereklidir.

			Belen’den sonra güneye doğru ilerleyen hacılar önce Antakya’ya uğruyor; daha sonra Hama ve Humus’u geçerek Şam’a ulaşıyorlardı. Şam’da Kanuni Sultan Süleyman’ın hac yolcuları için yaptırdığı külliye, tarihî merkezin dışında, Barada nehri kıyısındadır. Seçilen yerde daha önce Kasr-el Ablak olarak anılan bir Memluk yazlık sarayı bulunuyordu. 19. yüzyıla ait bir gravürde Süleymaniye Külliyesi ve çevresinde, nehir kıyısında kurulmuş çadırlar, dinlenen develer görülmektedir. 20. yüzyılda Şam’ın hızla büyümesi sonucu külliyenin çevresi çok değişmiş, nehrin üstü kapatılmış, yörenin sakin kırsal atmosferi, yerini yoğun trafik yollarına ve yüksek yapılara bırakmıştır.

			Şam Süleymaniye Külliyesi anıtsal bir cami ve onun avlusu çevresinde, simetrik bir düzende yerleştirilen, misafir odaları, iki kervansaray ve imaretten oluşmaktadır. II. Selim külliyeye bir arasta ve medrese eklemiştir. Tek kubbeli caminin son cemaat yeri çift revaklı bir düzene sahiptir; minareleri Osmanlı klasik dönemine uygun olarak, gövdeleri çokgen planlı ve şerefe altları mukarnaslıdır. Cami, tabhane ve imarette, siyah ve beyaz taşlarla almaşık örgülü düzenler oluşturulmuştur.

			Kervansaraylar dikdörtgen planlıdır; iç mekânları ayaklarla ikiye bölünmüştür (son sayfada üstteki fotoğraf). Ayakların biçimi ve örtünün kubbelerle oluşturulması, İstanbul’daki Şehzade Kervansarayını hatırlatmaktadır. İçerde seki ve ocak izi bulunmamaktadır. Önemli misafirlerin konakladığı tabhane odaları caminin geniş avlusunun iki yanı boyunca sıralanmaktadır.

			Yolculara ve fakirlere hizmet eden imaretin mutfak, fırın ve depo mekânlarından oluştuğu bilinmektedir. Cami avlusundan da ulaşılabilen imaretin Barada nehri yönüne açılan kubbeli bir girişi bulunmaktadır. Edirne II. Bayezıt Külliyesi’nde de görülen bu ögeyi Mimar Sinan değişik projelerinde kullanmıştır. Bugün iptal edilen anıtsal giriş servis avlusu gibi kullanılan bir alana açılmaktaydı. Günümüzde imaretin mutfak kısmı, fenerleri ve yüksek bacalarıyla kolayca tanınmaktadır, ancak yapılar özgün iç donanımlarını yitirdiği için, fırın, depo gibi mekânları ayırt etmek zordur. Eski bir planda mutfağın güneyinde ekmek pişirmeye uygun düzenleme olduğu görülmektedir.

			Şam’dan sonra hacı adayları güneye doğru ilerleyerek Kudüs’e ulaşıyorlardı. Üç semavi din için de kutsal bir şehir olan Kudüs, Kanuni Sultan Süleyman döneminde özel ilgi görmüş; surları onarılmış, çevredeki yolların güvenliği artırılmış, şehre içme suyu getirilmiş ve hacıların konaklama olanakları geliştirilmiştir. Evliya Çelebi, Kanuni Sultan Süleyman’ın rüyasında Hazreti Muhammed’i gördüğünü; peygamberin ona Kudüs’le ilgilenmesini, oradaki fakirlere para göndermesini öğütlediğini yazmaktadır. Rüyayı dikkate alan Sultan Süleyman, Kubbet-üs Sahra’yı ve şehrin iyi durumda olmayan surlarını onartmıştır. Kanuni’nin eşi Hürrem Sultan da Kudüs’le yakından ilgilenmiş, hacıların ve fakirlerin konaklaması için bir külliye yaptırmıştır. Hankâh ve tekke olarak anılan bu külliye, kentin merkezinde, Kubbet-üs Sahra’ya bakan yamaçta bulunmaktadır.
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				Payas, Kervansaray girişi
			
			Hürrem Sultan’ın yoğun bir yerleşim dokusuna sahip olan Kudüs’ün tarihî merkezinde hacılar için yaptıracağı tesise yer bulması oldukça güçtü. Yer sorunu Memluk döneminden kalma Sitti Tunsuk Sarayı’nın satın alınıp dönüştürülmesiyle çözümlenmiştir. Saray vadiye inen iki sokak arasında bulunan bir yapı adası üzerinde bulunuyordu; bu olanaktan yararlanarak külliyeye iki sokaktan da giriş verilmiştir. Hacılar tesisin cami, kervansaray ve imaretinden yararlanmaktaydılar. Külliyeye geç Osmanlı döneminde ve Birinci Dünya Savaşından sonra birçok ek yapılmış; kullanımı farklı kurumlar arasında bölünmüştür. Bir bölümü Filistinli yetimler için sanat okulu olarak kullanılan külliyenin kervansaray-ahır kısmı halen bu okulun marangoz atölyesidir. Dikdörtgen planlı olan ahır ortada bir dizi ayakla ikiye bölünmüş ve çapraz tonozlarla örtülmüştür. Muhtemelen hacı adayları hayvanlarını ahıra bırakıp, üst kattaki özel odalarda kalıyorlardı.

			İmaret Ürdün krallığına bağlı olan vakıf görevlileri tarafından yönetilmektedir. Günümüzde imaretin mutfağı işlevini sürdürmekte; yetimhane öğrencilerine yemek verilmektedir. Tesisin Ramazan ayında daha geniş hizmet sunduğu belirtilmiştir. Mutfak kare planlı, yalın dış görünüşlü bir yapıdır. Tonozlardan oluşan üst örtüsü dört ayağa oturmaktadır. Orta bölümde bir fener gibi yükselen kubbe, mekânı aydınlatmaktadır. Mutfağın ateş yakılan ve yemek pişirilen kısmı üzerinde bacalar yükselmektedir. Günümüzde mutfaktaki pişirme tüplerle yapılmaktadır; eski kazanlardan yalnız biri korunmuştur. Mutfağın bitişiğindeki mekânların erzak depolama için kullanıldığı tahmin edilmektedir. Ekmek pişirmek için kullanılan fırının mutfağın kuzeyinde olduğu, ancak zamanla değiştiği düşünülmektedir.
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				Şam Süleymaniye Külliyesi, imaret ve anıtsal girişi.
			
			Haseki Sultan Kudüs’te bir de hamam yaptırmıştır; bu hamam Kudüs’ün en çok ziyaret edilen ana caddesi üzerinde yer almaktadır. Geç Osmanlı döneminde satılan hamamdan günümüze yalnız giriş revağı ulaşmıştır; hamamın iç mekânları kiliseye dönüştürülmüştür.

			Hac yolunun güneye doğru uzanan ve çölden geçen son bölümünde hacıların gece güvenle kalabilmeleri için Kanuni Sultan Süleyman tarafından kaleler yaptırıldığı belirtilmektedir. Evliya Çelebi bunların isimlerini açıklamıştır. Hac olayının gerçekleştiği Mekke ve Medine şehirleri de, Kanuni, eşi Hürrem Sultan, Sokollu Mehmet Paşa ve diğer hayırseverler tarafından yaptırılan cami, han, hamam, sebil ve çeşme gibi eserlerle donatılmaya çalışılmıştır. Mimar Sinan’ın yaptığı ileri sürülen eserlerle ilgili olarak Uluenginler tarafından yapılan araştırmalar, günümüze sınırlı bazı izlerin ulaşabildiğini göstermiştir.

			Hac Yolu’nun Bir Kültürel Yol - Barış Yolu Projesi Olarak Değerlendirilmesi

			16. yüzyılda büyük yatırımlarla güvenliği artırılmaya çalışılan hac yolunun bakım ve güvenlik sorunları 20. yüzyıl başında Hicaz demiryolunun yapılmasıyla büyük ölçüde aşılmış; kervansaray ve diğer yapılar önemlerini yitirmişlerdir. Bakımsızlık ve terk yanında doğal afetler de bu kültür varlıklarında büyük kayıplara yol açmıştır.

			Mimar Sinan’ın hac yoluna mimari katkıları değerli külliyeleri toplum tarafından benimsenmekte ve önemini korumaktadır. Külliyelerin çeşitliliği ve üstün nitelikleri Mimar Sinan’ın menzil külliye tasarımlarındaki büyük yeteneğine işaret etmektedir.

			Hac yolu üzerindeki kervansaray tipolojisinin çeşitliliği, bu yapı türünün 16. yüzyıldaki gelişimi hakkında değerli veriler sağlamaktadır. Konya-Ilgın, Ereğli bölgesinde cepheye yansıyan tonoz örtüler Anadolu’daki kervansaray mimarisine ilginç bir çeşitlilik katmaktadır. Ancak Mimar Sinan’ın hac yolu üzerinde yaptıklarını yaşatmak, değerlendirmek ancak sistematik bir yaklaşımla mümkün olabilir.

			Bugün gelinen teknoloji çağında, büyük zorluklarla gerçekleştirilen hac yolculuğuna ait önemli kültür varlıklarını tanımak, korumaya çalışmak, uygun işlevlerle günümüz yaşamına katmak önemli bir proje olarak ele alınabilir. Yitirilen yapıların, öğelerin geri getirilmesi güçtür; var olanları doğru onararak, önemli bir kültür yolunu, iletişim ağını estetik ve tarihî değerleriyle tanımak, turizm potansiyelini kullanmak önemlidir.

			Hac yolu üzerinde Mimar Sinan ve İstanbul’dan gönderilen mimarların katkısıyla inşa edilen sultan külliyeleri Osmanlı klasik dönemi çizgilerini taşıyan ilginç kompozisyonlar sunarken, Suriye’den ve muhtemelen Akdeniz adalarından getirilen ustaların yaptıkları işler uygulamalara farklı çeşniler katmıştır. Merkezden gelenle yerel geleneğin karıştığı, melez karakter gösteren bu yapılar, dönemin etkiler ve ilişkiler ağını anlatan, endüstri devrimi öncesi dönemin seyahat kültürüne ait izleri günümüze yansıtan somut mimari veriler olarak olağanüstü değerde kaynaklardır. Kültürlerarası diyalog ve dostluğa zemin hazırlayan bu zengin kültür mirasını koruma çabalarının desteklenmesi Türkiye, Suriye, İsrail, Ürdün, Suudi Arabistan gibi ülkelerin birlikte çalışmasını gerektirmektedir. Projenin Türkiye ayağının; Vakıflar Genel Müdürlüğü’nün, Kültür ve Turizm Bakanlığı’nın, ilgili belediyelerin, yerel halkın, meslek odalarının ve STK’ların işbirliği içinde yürütülmesi önemlidir.

			Zeynep Ahunbay, Prof. Dr., İTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
			
				Bu makale, 22 Eylül 2008 tarihinde İstanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi, Bari Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi ve İstanbul İtalyan Kültür Merkezi ortaklığıyla düzenlenen “Sinan’ın Mimarlığına Yeniden Bakmak / Sinan’s Architecture Reconsidered” sempozyumunda Zeynep Ahunbay tarafından sunulan “Notes on Architect Sinan’s Building Activity on the Pilgrimage Road from Anatolia to the Holy Lands” başlıklı bildirinin yazar tarafından geliştirilerek Türkçeleştirilmiş halidir.
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				Şam, Süleymaniye Külliyesi, kervansaray, iç görünüş.
			
			
				[image: mimarist - 36]
				Kudüs, Haseki Sultan Kervansarayımda bugün marangoz atölyesi olarak kullanılan bölüm.
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				Architect Sinan’s Building Activity on the Pilgrimage Road from Anatolia to the Holy Lands

				The upgrading of the pilgrimage road from İstanbul to Mecca was one of the important undertakings of the Ottoman administration during the sixteenth century. The distance was long and travelling conditions tiresome. İt was considered an act ofpiety and beneficence to offer services to the pilgrims, easing the toils of their long journey So several caravansaray complexes with extended programs were erected on the Hajj road by the sultans, their mothers and wives, grand viziers and officers of high status, creating a rich repertoire of architectural heritage.

				The starting point of the pilgrimage journey from İstanbul was on the Asian side of the historic city The square of Üsküdar was the meeting place; several hans were located in the commercial district near the shore. On its way to the east, the caravan road passed through Gebze, where the Complex of Çoban Mustafa Pasha is located. The road continued towards İzmit but the pilgrims usually preferred the shortcut, crossing the İzmit bay at Dilovası. Hersek was the next stop on the southern side of the crossing. The road continued through Eskişehir and Konya. The pilgrims crossed the Taurus mountains, reaching Payas on the Mediterranean coast. Belen and Antioch were the next stops. The old caravan route linking Antioch to Aleppo, Damascus and Jerusalem continued to be used in the Ottoman period. Being one of the holy cities of İslam, Jerusalem was highly revered by the Ottomans and imperial donations improved the safety conditions of the city, provided fresh water to its inhabitants and supplied accommodation to the pilgrims. From Palestine, the Hajj road proceeded towards the south, finally reaching Medina and Mecca.

				The great interest on the part of the donators to the pilgrimage road is reflected by the extensive building activity of Architect Sinan at sites along the route. The variety and quality of the designs point to his great capacity in elaborating urban and inter-city complexes. Considering Architect Sinan’s responsibilities at the capital and Edirne, it is obvious that he was the mastermind behind the layout or the programs, but the execution was carried out by the local architects and builders.

			


 	
		
			
				DOSYA: SAĞLIK YAPILARI
			

			Sağlık Yapıları Tasarımında İspanya Deneyimi Francesc Pernas Gali
İspanyolcadan Çeviren: Eva Rodriguez

			İspanya’da hastaneler her zaman mimarlık tarihinin önemli bir parçası olmuştur. Romanesk, gotik, Rönesans ve barok sanatının uygulandığı hem Katalonya hem İber Yarımadasının geri kalanında, sağlık aktiviteleri için mükemmel bina örnekleri bulunur. Bu binaların en önemli örneği, 1912’de modernist stilde inşa edilen ve UNESCO tarafından dünya mirası ilan edilen Barselona’daki Santa Creu i Sant Pau Hastanesidir. 20. yüzyıl boyunca, sağlık alanında önemli bilimsel gelişmeler olmaya başlamıştır. Hastane binaları bağımsız mimari tipoloji meydana getiren büyük kültürel alanlara dönüşmüştür.

			Bu bağlamda kuzeyde ve güneyde birçok Avrupa ülkesinde aynı sürecin yaşandığını kabul etmek mümkündür.

			Modern hastanelerin tasarımı söz konusu olduğunda, sadece işlevsel yönlerini ve dolaşım şemasının kusursuz çözümünü vurgulamak ve tasarımın toplumsal yaşamdaki; hastaların ve hastanede çalışan sağlık personelinin yaşamı üzerindeki büyük etkisini yeterince vurgulamamak, hastane mimarisinin kültürel ve sosyal gerçeği ile çelişki oluşturmaktadır.
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				Hospital Mora d’Ebre, Mimarlar Jose A Martinez  Lapena ve Elias Torres. 
			
			Mimarlığın kendi gerçekliği vardır; başına gelen sıfata göre işlevsel yönlerinde değişiklik olur. “sağlık yapıları mimarisi”nden önce mimarlık vardı. Bir yapının dört gereksinimi sağlaması gerekmektedir:

			- temel ihtiyaçlara cevap vermesi,

			- iç iklim konfor koşullarını sağlaması,

			- kaynakların sürdürülebilir kullanımına imkân tanıması,

			- kültürel bir sembol olması.

			Ayrıca dengeli bir biçimde fonksiyonel, koruyucu, yapıcı ve şematik olması gerekmektedir. Bu koşullarda mimarlıktan söz edebiliriz. N. Pevsner An outline of European Architecture kitabının girişinde bu konuyla ilgili “Bisiklet deposu bir hangar yapısıdır; Lincoln Katedrali bir mimarlık eseridir” demiştir.

			Mimari eser niteliğinde bir sağlık yapısı ya da kamusal bir yapı inşa edebilmek için mimari bilginin yanı sıra birkaç kurumun veya kişinin desteğini almak gereklidir:

			1981 yılında, D. Josep Laporte i Salas tarafından yönetilen Katalonya Sağlık ve Sosyal Güvenlik Kurumu, bünyesi altındaki tüm sağlık yapılarının iyileştirilmesi ve yenileri için İspanya Hükümeti’nin sağlık fonundan yararlanan ilk özerk bölgedir. 1981 yılından önce “katalan sağlık mimarisi” Insalud ve Madrid Bakanlığının kararlarına bağlıydı. Çok az sayıda uzman mimar tarafından farklı koşullara sahip olan bölgelerin özellikleri göz önüne alınmadan standart tasarımlar/tip projeler yapılmakta ve bu tasarımlar sonucunda birbirinin aynısı yapılar oluşmaktaydı. Bu durum bölgesel bir sağlık hareketinin meydana gelmesine zemin oluş- turdu.

			İlk adım olarak çok disiplinli takımlar oluşturularak işlevsel planlar geliştirildi. Karar aşaması ise rasyonel bir sürece dönüştürüldü.
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				Hospital del Pallars, Mimar Francesc Pernas.
			
			Bu işlevsel planlar, sağlık planlamacıları tarafından (mimarlar tarafından değil), problemleri tanımlamak ve tutarlı bir çalışma çerçevesi geliştirilmesi için oluşturulmuştur. Bu yaklaşımla mimar, profesyoneller tarafından hazırlanan ihtiyaç programına bağlı kalarak tasarım konusunda tamamen özgür hareket edebilmektedir. Böylelikle sağlık mimarisinde daha çeşitli ve nitelikli yapıların sayısı artırılabilmiştir. Program hazırlanırken farklı disiplinlerden profesyonellerin bir arada çalışması proje için büyük bir avantajdır. Projenin programı, fonksiyonu ve işlevsel özellikleri doğrultusunda kullanıcının da plan sürecine katılımını sağlamak önemlidir. Katılım süreci boyunca yapılan tartışmalar sonucunda mimar son kararını verir.

			Bazı profesyoneller genellikle binayı tutarlı bir bütün olarak düşünmek yerine, sirkülasyon tasarımına ya da bina altyapısına odaklanır. Yapıda bazı servislere geniş yer ayrılırken, bazı servisler yetersiz kalmaktadır.

			Bu durum sağlık merkezinin genel vizyonunun parçalanması gibi pek çok soruna yol açmaktadır. Bu kısırdöngüyü aşmak için profesyoneller zengin ve yenilikçi tasarım anlayışını benimsemelidirler.

			Katalonya’da Sağlık Bakanlığı bünyesinde, profesyonellerden oluşan mimarlık ekibi, kontrol, denetim ve danışmanlık fonksiyonlarının bir arada tek elden yürütülmesine olanak sağlamıştır. Artık hem yerel hem de merkezi katılımın olduğu, mimarlığın sürekli evriminin her zaman etkinliğini koruduğu mimarlık ofisleri teşvik edilmelidir.
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				Hospital del Mar, Barcelona, Mimarlar Manel Brullet ve Albert Pineda.
			
			Katalonya örneğinde sonuçlar son derece tatmin edici olmuştur. 1981 yılına kadar geçen 35 yıl boyunca tüm sağlık yapıları sadece 15 mimar tarafından tasarlanmıştır. Son 30 yıl içinde ise, 1981 ve 2011 yılları arasında, 200’den fazla mimar sağlık yapıları konusunda çalışmıştır. Bu sistem yatırımların hızını ve yapıların mimari kalitesini artırmıştır. Bu dönemde birçok sağlık yapısı mimari projeleri ile çeşitli ödülleri kazanmıştır. Katalonya Sağlık Bakanlığı Binası, Mora d’Ebre Hastanesi ve Barcelona’da bulunan Mar Hastanesi bunlara örnektir.

			Yeni sağlık merkezlerinin çevrelerine entegre edilmesi başlıca amaç haline gelmiştir. Bir proje hazırlanırken fiziksel, sosyal, görsel, çevresel ve iklimsel koşulların göz önünde bulundurulması çok önemlidir. Projenin çevre şartlarına uygun olması temel prensip olarak kabul edilmelidir. Birçok modern hastanede bu prensibe önem verilmekle beraber; gelişmekte olan bazı ülkelerde hâlâ standart hastane uygulamaları devam etmektedir. Hastanelerin bilinen tipolojiden çıkarak çevresine uyum sağlaması, gelecekte fonksiyonel olarak geliştirilmelerini mümkün kılarken aynı zamanda yapının ömrünü de uzatmaktadır.

			Bulunduğu bağlamı ve çevre verilerini dikkate almadan, gelişigüzel tekrar eğilimindeki bina tipi alternatiflerden kaçınmak gerekir. Yerine özgü projeler geliştirmek, düşünülenin aksine yüksek maliyetlere ve zaman kaybına neden olmaz. Profesyonel bir mimari ekip ile daha titiz bir tasarım süreci doğrultusunda aynı süre ve maliyette daha nitelikli ve kimlikli projeler üretilebilir.
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				Hospital d’Igualada, Mimar Emili Donato.
			
			Bazı mimari proje yarışmaları, özellikle hastane yarışmaları yeni tasarımların ortaya çıkması için bir fırsattır; ancak bu yarışmalara katılım çok fazla olduğu için bazen yüzlerce kaliteli proje, hak ettiği sonuca ulaşamıyor. Büyük gruplar için bu yarışmalara katılmak otuz yaş altı genç mimar ve mühendislere göre daha kolaydır. Genç ekipler projelerini büyük firmalarla aynı kalitede sunmak için maddi olarak zorlanmaktadır.

			1980 sonrası Katalonya’da sağlık mimarisinde başlayan bu yeni süreç tüm İspanya’ya yayılmış ve bu model mimarlar ve eleştirmenler tarafından “Katalan Hastane Modeli” olarak benimsenmiştir.

			Sağlık hizmetlerinin sağlanması için Katalonya ve bütün İspanya’da, kamu binalarında, yeni işlevsel tasarım standartlarının yanında, İspanyol şehirlerindeki pek çok yapıda olduğu gibi, kültürel gerçeklik boyutu da tasarıma katılmaktadır. Yeni anlayış ile sadece kendi alanında uzmanlardan oluşan profesyoneller grubuna yeni bir soluk gelmiştir. Bu yeni yaklaşım, sağlık mimarlığı için zenginleştirici ve aydınlatıcı olmuştur. Böylelikle sağlık mimarisi disiplinler arası karakterini tasarımla entegre etmiş ve bağımsız bina tipolojisi olarak hak ettiği önemi kazanmıştır.

			Bence Türkiye, büyüme ve Avrupa ile bütünleşme sürecinde, aynı meydan okumaya sahiptir. Bu durumun Türk mimarlarına katkısı ve daha önce aynı süreçten geçmiş olan diğer ülkelerin tecrübesi ile sağlık yapıları alanında sorunlar şüphesiz daha hızlı ve etkin çözülebilecektir. 

			Francesc Pernas Gali, Mimar
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				Hospital Materno-Infantil, Madrid, Mimarlar Rafael Moneo ve J.M. Mata.
			
			
				The Spanish Experience on Healthcare Design

				The healthcare design has been a major part of the architectural history in Spain. The Santa Creu i Sant Pau Hospital, listed world architectural heritage by UNESCO, in Barcelona is the most important example of healthcare design in Spain.

				In Europe, the most significant developments that eventually constitute the healthcare design as an independent typology with cultural aspect, took place in the 20th century.

				The modern hospital is meant to be more than a workable plan and to deal with social and cultural issues as well as patient’s needs and individual concerns. The general principles and concerns of design that represent the “truth of architecture” are eventually to be critical for ‘healthcare architecture’ as well.

				The mechanism and methods of producing of architectural project and executions of hospital buildings have been important to the general quality and sustainability as they became more pluralist, within the multi-disciplinary nature of the process. The interpretations of architectural competitions eventually known as the ‘Catalan model’ has been very effective in the entire country taking the social and cultural realities into considerations and enhancing the overall quality of healthcare design in Spain.

			


 	
		
			
				FARKLI İNSANLIK DURUMLARI
			

			Yaşlılar Kentsel Fiziksel Çevrelerinden Ne Kadar Memnun?
İstanbul ve Viyana Örneği 1Neşe Köse - Nilgün Ç. Erkan

			İnsan yaşamının biyolojik bir evresi olarak yaşlılık, insan bedeninin değişimlerine paralel olarak toplumsal ilişkiler bütününden etkilenen ve bu ilişkileri etkileyen bir nitelik taşımaktadır. Yaşlılık, tıpkı diğer yaşam evreleri gibi (çocukluk, gençlik vb.), bedenin, biyolojik gereksinimlerin ve toplumsal ilişkiler düzeyindeki yaşam biçim ve gereksinimlerinin değiştiği bir evre olarak tanımlanabilir (Şenol vd., 2006:204).

			Yaşlanma, doğumla birlikte başlayan bir olgu ve insan vücudunun dış çevresindeki değişikliklere uyumu olarak da düşünülebilir (Green vd., 1975:12). Bu tanıma ek olarak Carstens’a (1993:10) göre yaşlılık, fiziksel sağlık ve yeterlilik, duyusal keskinlik ile sosyal ve fonksiyonel rollerdeki kritik değişiklikler serisine adaptasyon sürecidir.

			Yaşlılığın 65 yaş ve üzeri olarak tanımlanması ilk kez, WHO tarafından 1983 yılında yapılan “Yaşlı Sağlığının Korunması” adlı seminerde hücre ve dokulardaki yıpranmalara bakılarak yaşam ve yaşlılık dönemlerinin üçe ayrılmasıyla gerçekleşmiştir. Yaşlılık sınıflamaları için de 6574 yaş arası yaşlılık, 75-84 yaş arası orta yaşlılık, 85 ve üzeri ileri yaşlılık olarak kabul edilmektedir (WHO, 2002:49-55).

			İnsan yaşamının kaçınılmaz bir evresi olan yaşlılık dönemi, küresel ve aynı zamanda karmaşık bir fenomendir. Kavram olarak, birçok disiplinle bağlantılı olduğu için çeşitli tanımları bulunmaktadır. Bunlara örnek olarak biyolojik yaşlanma, hücresel yaşlanma, moleküler yaşlanma, doku ve organ yaşlanması, fizyolojik ve fiziksel yaşlanma, kronolojik yaşlanma, sosyolojik ve sosyal yaşlanma, kültürel yaşlanma, bireysel yaşlanma, toplumsal yaşlanma, demografik yaşlanma, zihinsel ve psikolojik yaşlanma, ekonomik yaşlanma ve aktif yaşlanma olarak gösterilebilir.

			Dünyada Yaşlılık Kavramı

			İnsanın genetik yapısının belirlediği maksimum ömür potansiyeli 120 kabul edilmesine rağmen,

			Neolitik dönemdeki yaşam koşullarının güçlüğü nedeniyle, ilk insan olarak kabul edilen Homo Sapienslerin yalnız 20-25 yıl ortalama ömür uzunluğuna sahip oldukları görülmektedir. Bu yüzden 20-25 yaş bu toplumlarda yaşlılık sınırı olarak nitelendirilebilir (Akın, 2002:75). Bugün sanayileşmiş ülkelerde ortalama ömür uzunluğunun oldukça arttığı göz önünde bulundurulursa, yaşlılık kavramının göreceli olduğu, yani zamana ve çevresel koşullara göre yaşlının belirlendiği anlaşılacaktır.

			Yaşlılık algısındaki değişim yalnızca tarihsel süreçte kalmamış, günümüzde de farklı coğrafyalarda farklı yaşama biçimlerinin oluşmasına neden olmuştur. Uzakdoğu, Orta Asya, Avrupa ve Batı toplumlarında yaşlılık algısı kültür, ekonomi, nüfus yapısı gibi çeşitli nedenlere bağlı olarak farklılık göstermektedir. Örneğin Kore’de yaşlıların % 78’i sosyal ve ekonomik desteklerini çocuklarından sağlamaktadır. Bunun nedeni Kore’de ebeveynlere saygının, bir çeşit sorumluluk, fedakârlık ve aile düzeni örneği olmasıdır. Bu tip bir yaşama biçimi büyük çocuk ve çekirdek ailesi tarafından genel olarak kabul edilmekte ve toplumsal baskı da bunun yapılmasını zorlamaktadır. Kore’de 1990’lı yıllarda aileleri ile birlikte yaşayan yaşlı oranı % 57 iken Japonya’da Tokyo ve Osaka gibi Batılılaşmış metropol alanlarında bile bu oran % 54’tür. Kore gibi Japonya ve Çin’de de halk, yaşlıların kendi aileleri tarafından bakılması gerektiğine inanmaktadır. Yaşlıların aile bakımı beklentisi ve kuşaklararası karşılıklı anlaşmanın Uzakdoğu ülkelerinde önemli olması, anne babaya saygının “Konfüçyüs Etik Anlayışından kaynaklanmaktadır (Bengtson, 2000:44-47). Bu yüzden Doğudaki yaşlılık kavramı Batı ülkelerinden farklıdır.

			Günümüzde de ABD toplumu, geleneksel olarak pragmatizmi, aksiyonu, kuvveti ve gençliğin gücünü; yaşlılığın derin düşüncesine, deneyimine ve bilgeliğine üstün tuttuğu için, yaşa bağlı ayrımcılığın (ageism) ABD toplumu içinde özellikle belirgin olduğu söylenebilir (Büken ve Büken, 2003:78). Bu yüzden Amerika’da “yaşlı” kelimesi kullanılmaktan kaçınılan bir sözcük haline gelmiş, yerine “altın yıllar” deyimi yaygın olarak kullanılmaya başlamıştır. Bütün bu örneklerde de görüldüğü gibi, yaşlılık kavramındaki değişimin zamana, topluma, çevresel koşullara ve kültüre bağlı olduğu söylenebilir.

			WHO’nun raporuna göre (2007:3) 2005 yılında gelişmekte olan ülkelerde % 60 olan yaşlı nüfus oranının, 2050’de % 80’e çıkması beklenmektedir. Nüfus projeksiyonlarında da yaşlı nüfus oranındaki artışın, dünyadaki toplam nüfus içinde bir “şişme”ye neden olacağı öngörülmektedir. Aslında bu durum gelişmiş bazı ülkelerde 1998’den beri görülmekle birlikte, 2045 yılında dünya tarihinde ilk defa yaşlı nüfusun genç nüfusu aşaması beklenmektedir (UN, 2010:24).

			Dünya’daki yaşlı nüfusun kıtalara göre dağılımı incelendiğinde Avrupa’nın günümüzde en yüksek yaşlı nüfus oranına sahip olduğu ve gelecekte de sahip olacağı görülmektedir. Ancak bu zaman dilimi içinde yaşlı nüfus oranının en fazla değişim göstereceği kıtalar Asya ve Latin Amerika’dır (WHO, 2007:3). Bunun nedeni bu iki kıtanın da gelişmekte olan ülkelere sahip olmasından ve aynı zamanda hızlı kentleşmeyle doğru orantılı artan göçün 40 yıl içinde giderek yaşlanmaya başlamasından kaynaklanabilir.
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				Harita 1: 65+ nüfus oranının İstanbul’daki dağılımı, 2010 (TÜİK, 2011).
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				Harita 2: 60+ nüfus oranının Viyana’daki dağılımı, 2010 (Statistik.at, 2011).
			
			

			

			Yöntem

			Dünyada hızla artan yaşlı nüfus oranları ile birlikte kentsel ortamda değişen kentsel dinamikler ve yaşam biçimlerinin bir sonucu olarak özellikle kentlerde yalnız yaşamaya başlayan yaşlı bireylerin istek ve arzuları, kentsel yaşama katılımları ve fiziksel kentsel mekân memnuniyetleri dikkat çeken tartışma konuları haline gelmeye başlamıştır.

			Çalışmada, kentin aynı zamanda canlı hafızaları olan yaşlı bireylerin kentin fiziksel yapısındaki dinamik değişimlerden nasıl etkilendikleri, kentsel tasarım memnuniyetlerinin onların yaşamlarını nasıl etkilediği ve kentsel yaşama katılım düzeyleri araştırılmıştır. Bu araştırma iki farklı kentte, farklı sosyoekonomik gruba üye olan iki farklı yaşlı grubuyla gerçekleştirilmiştir. Bu çalışmanın temellendiği araştırma yöntemi, anket ve gözlem çalışmalarıdır. Anket çalışmasının yapılacağı kentler aşağıdaki ölçütlere göre belirlenmiştir:

			
					Her iki kentin de metropol özellikte olması,

					Bulundukları ülkenin en aktif ekonomik faaliyetlerinin bu kentlerde gerçekleşiyor olması,

					Sürekli yerli ve yabancı göç almaları,

					Yaşlı nüfus oranının ülke ortalamasının üstünde bulunması ve gelecekte giderek artacağının öngörülmesi,

					Tarihteki eski yerleşim yerlerinden biri olmaları, tarihî dokuların varlığı

					Viyana’nın Orta Avrupa’nın merkezi, İstanbul’un ise Doğu Avrupa’nın merkezi olma nitelikleri,

					Giderek büyüyen kentleşme oranları ile rant merkezi odağı olmaları,

			

			gibi kriterler göz önünde bulundurularak İstanbul ve Viyana örnek kent olarak alınmıştır.2

			İstanbul ve Viyana kentlerinin bulundukları ülke içindeki durumları, yaşlı nüfusun yoğunluğu, bölgenin kent içindeki fiziki, ekonomik ve sosyolojik durumu gibi ölçütler göz önünde bulundurularak benzer özelliklere sahip iki mahallesi belirlenmiştir.

			Anket çalışmasının İstanbul’daki ve Viyana’daki sınırlarını belirlemek amacıyla öncelikle her iki kent için 2010 yılı yaşlılık haritası oluşturulmuştur. Harita 1’e göre İstanbul’da 65 yaş üstü nüfusun en yoğun yaşadığı ilçeler sırasıyla Kadıköy (%14,84), Şile (14,34), Beşiktaş (13,39) ve Adalar’dır (12,41).

			Viyana’da 60 yaş üstü nüfusun en yoğun yaşadığı ilçeler sırasıyla Hietzing (% 31,6) ve Innere Stadt’tır (% 31,3) (Harita 2). Ancak 1. Bölge tarihî sit alanı olması, 13. ve 19. Bölgelerin ise kent çeperinde olması, sadece belli konut tipine sahip ve büyük çoğunluğu üst gelir düzeyindeki nüfustan oluşması nedeniyle anket çalışma alanı olarak tercih edilmemiştir. Bu yüzden kentsel yapı stoku olarak farklı örnekleri birlikte barındırması (gemeindebau, genossenschaftsbau - kooperatif konutları vb.), geleneksel (Belvedere Sarayı ve çevresi) ve modern mimari örneklerinin (Hundertwasser Village vb.) bulunması, hem çok katlı hem az katlı yapı stokunun bulunması ve merkeze yakın olması bakımından Viyana’da 3. Bölge Landstraße seçilmiştir (Harita 2).

			65 yaş üstü nüfusun en yoğun yaşadığı yerleşim yeri olması, tarihsel bir dokuya sahip olması, hem çok katlı hem az katlı yapı stokunun bulunması, üst-orta gelir grubunu barındırması bakımından İstanbul’da ise Kadıköy ilçeleri seçilmiştir (Harita 1). Mevcut ve potansiyel kentsel gelişim alanlarının odağında olmaları da ikinci derece kriter olarak gösterilebilir.

			Anket çalışma alanları belirlendikten sonra Viyana Landstraße’de 8-16 Haziran 2011 tarihleri arasında, İstanbul-Kadıköy çalışma alanında 26 Eylül - 9 Ekim 2011 tarihleri arasında 15 kadın ve 15 erkek yaşlı kullanıcı üzerinde 18 sorudan oluşan bir anket çalışması yapılmıştır. Yaşlıların fiziksel durumları anket sorularına oturarak cevap vermesini zorunlu kıldığından anket çalışmaları yaşlıların çok kullandığı açık kamusal kent mekanlarında gerçekleştirilmiştir.

			Yaşlıların Fiziksel Çevre Memnuniyetlerinin İstanbul ve Viyana Kentleri Üzerinden İncelenmesi

			Kadıköy ve Landstraße Çalışma Alanları ve Özellikleri

			Çalışma alanları analiz edildiğinde; Landstraße’deki çalışma alanı üç farklı mahallenin, Kadıköy’deki çalışma alanı ise sekiz farklı mahallenin birleşiminden oluşmaktadır. Landstraße kent merkezine komşu, kuzeyden Tuna Kanalı ile sınırlanmıştır. Bu yönden Kadıköy gibi bir su öğesi ile ilişkisi bulunmaktadır. Her iki semt de birbirine benzer biçimde farklı yoğunluklarda yaşlı nüfus barınmaktadır.

			Kadıköy, İstanbul Boğazı’nın Marmara Denizi’ne açıldığı kıyı şeridi üzerinde, Anadolu Yakası’nda Üsküdar, Ataşehir ve Maltepe ilçelerine komşu olan İstanbul’un en eski yerleşim yerlerinden biridir.

			Kadıköy’ün yaşlı nüfus oranları incelendiğinde sahile kıyısı olan güneybatı bölümünün yaşlılar tarafından en çok tercih edilen bölge olduğu ve yaşlılık oranının kuzeye doğru azalmakta olduğu görülecektir (Harita 3).
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				Harita 3: Kadıköy yaşlı nüfus yoğunluğu (TÜİK, 2011).
			
			Kadıköy’deki çalışma alanının eşiklerinin belirlenmesinde;

			
					Yaşlıların en yoğun ve orta seviyede yoğun yaşadığı bölgelerin kesişiminde olması,

					Marmara Denizi’nin alanının batı, güney ve güneybatısında doğal eşik oluşturması,

					 Güneyde Fenerbahçe parkının ve askerî alanın doğusunda yaşlıların sık kullandığı işlevlerin (kamusal açık alanlar, bankalar, sağlık yapıları, ticaret yapıları vd.) bulunmaması,

					 Kuzeyde demiryolu hattının, kuzeybatıda ise Haydarpaşa İstasyonu’nun yapay eşik oluşturması etkili olmuştur.

					 Kuzeyde Özgürlük Parkı’ndan sonra demiryolunun kuzeye yönelmesi alanın yüzölçümünü büyülteceği için Mustafa Mazhar Bey Caddesi ve Bağdat Caddesi’nin Göztepe 60. Yıl Parkı’na kadar olan kısmı alınmış, bu parkın doğusundaki Prof. Dr. Hulusi Behçer Cad. ise doğu eşiği olarak kabul edilmiştir.

			

			Viyana’nın 3. bölgesi olan Landstraße ise kent merkezine oldukça yakın, Innere Stadt, Leopoldstadt, Simmering, Favoriten ve Wieden bölgelerine komşu olan, Tuna Kanalı boyunca konumlanan bir yerleşim yeridir. Birçok ulaşım biçiminin bağlantı noktası olmasının yanı sıra günümüzde merkeze yakın olması dolayısıyla Viyana’nın en çok iç ve dış göç alan bölgelerinden biridir.

			Viyana’daki çalışma alanının eşiklerinin belirlenmesinde;

			
					Yaşlıların en yoğun ve orta derecede yoğun yaşadığı bölgeleri barındırması (Harita 4),

					Tuna Kanalı’nın (Donaukanal) alanın kuzeydoğu, kuzey, kuzeybatısında doğal eşik oluşturması,

					Alanın güneydoğusundaki tramvay yolunun yapay eşik oluşturması,

					Alanın güneybatısında ise Südosttangente otobanının yapay eşik oluşturması etkili olmuştur.

					Güneydeki Belvedere Sarayı ve Arsenal Müzesi yaşlıların sık kullandığı alanlar içerisinde düşünülmediği için çalışma alanı sınırları dışında bırakılmıştır.
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				Harita 4: Landstrafie yaşlı nüfus yoğunluğu.
			
			Anket Sonuçlan

			İstanbul’da yapılan anket çalışmasına göre, ankete katılan yaşlıların genel yaş ortalaması % 71,1, kadınların yaş ortalaması % 70,4 ve erkeklerin yaş ortalaması % 71,8’dir. Viyana’da ise ankete katılan yaşlıların genel yaş ortalaması % 76,0 kadınların yaş ortalaması % 76,6 ve erkeklerin yaş ortalaması % 75,4’tür. Elde edilen en güncel veriye göre 2009 yılı için Avusturya’da ortalama yaşam süresi kadınlarda 83,2 yıl, erkeklerde 77,6 yıl; Türkiye’de ise kadınlarda 76,1 yıl, erkeklerde 71,5 yıldır (OECD, 2010). Bu bağlamda ankete katılan kullanıcı gruplarının tümü (Kadıköy’deki erkek kullanıcılar hariç) doğumdan beklenen ortalama yaşam sürelerine henüz erişmemiştir.

			Kadıköy’de ankete katılan kullanıcılardan kadınların % 33,3’ü, erkeklerin ise % 66,7’si İstanbulludur. Bu bağlamda kadınların yarısından fazlasının alana göç ile geldikleri görülmektedir. Viyana’da ise ankete katılanlar arasında iki göçmen yaşlı bulunmaktadır, gerisi Avusturyalıdır.

			Kadıköy’deki yaşlıların sosyokültürel durumlarına bakıldığında kadınların % 13,3’ü, erkeklerin % 6,7’si okuryazar değildir. Landstraße’de ankete katılan kullanıcıların % 20’si üniversite, aynı oranlarda Berufsschule/Lehre (meslek okulu) ve Berufsbildende Höhere/Mittlere Schule (meslek lisesi) mezunudur. Okuma yazması olmayan iki kişi bulunmaktadır. Kadıköy’de erkeklerin % 73,3 evli ve eşi ile birlikte yaşamakta, kadınların % 66,7’si dul ve yalnız yaşamaktadır. Landstraße’de ise erkek kullanıcıların % 73,3’ü, kadınların % 60’ı evli ve eşi ile birlikte yaşamaktadır. Her iki alanda da yalnız yaşayan kadın sayısı erkeklere göre daha fazladır (Şekil 1).

			Kadıköy’deki kullanıcıların % 63,3’ü bir probleminin bulunmadığını % 90’ı ise hareket sırasında yardımcı bir alete ihtiyaç duymadığını dile getirmiştir. Landstraße’deki kullanıcılardan ise herhangi bir engeli bulunmayan yaşlıların oranı % 53,3’tür. % 70’i ise hareket sırasında yardımcı bir alete ihtiyaç duymadığını dile getirmiştir. Ancak bir engeli bulunan kadınların oranı (% 66,7) erkeklere (% 26,7) göre daha fazladır. Bu engel kadınlarda % 70 oranında hareket problemine bağlıdır (Şekil 2).

			
			
				[image: mimarist - 36]
				Şekil 1: Sosyokültürel durum; Kadıköy ve LandstraBe
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				Şekil 2: Fizyolojik durum; Kadıköy ve LandstraBe.
			
			

			

			Kadıköy’deki yaşlıların % 36,6’sı alışverişe yalnız, % 36,6’sı gezintiye yalnız ya da arkadaşlarıyla, % 70’i bankaya ve % 60’ı hastaneye yalnız gitmektedir. Anketteki seçmeli cevaplardan farklı olarak bir kadın kullanıcı fiziksel engelleri nedeniyle kendi dışında birini alışveriş yapması için görevlendirdiğini dile getirmiştir. Landstraße’deki kullanıcıların % 56,6’sı alışverişe yalnız, % 63,3’ü gezintiye eşiyle, % 50’si bankaya yalnız ve % 53,3’ü hastaneye aile üyelerinden biriyle gittiğini belirtmiştir. Her iki bölgede de bankaya yalnız gitme durumunun güvenlik konusu ile bağlantılı olduğu düşünülmektedir. Ayrıca yalnız yaşama biçiminin bunu zorunlu kıldığı da söylenebilir (Şekil 3).
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				Şekil 3: Yaşlıların sık gerçekleştirdiği aktiviteler; Kadıköy ve LandstraBe.
			
			İsteğe bağlı aktiviteler bölümündeki sorulara sadece bu aktiviteyi yapanlar cevap vermiştir. Kadıköy’deki yaşlıların % 3,3’ü dinî aktivitelere ve ev hayvanı gezdirmeye yalnız, % 20’si sanatsal aktivitelere aile üyelerinden biriyle, % 26,6’sı spora yalnız ve Landstraße’deki cevaplardan faklı olarak Kadıköy’deki yaşlıların % 6,6’sı torun gezdirmeye yalnız çıktıklarını belirtmişlerdir. Erkekler (% 33,3) kadınlara (% 26,6) göre daha fazla sanatsal aktivitelere katılmaktadır. Bu oran farkı, eğitim oranları ile benzerlik göstermektedir. Ancak kadınlar (% 46,6) erkelerden (% 33,3) daha fazla spor yaptıklarını dile getirmiştir (Şekil 4).
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				Şekil 4: İsteğe bağlı aktiviteler; Kadıköy ve Landstraße
			
			Avusturya’daki sonuçlardan farklı olarak yaşlı kadınların torun gezdirme gibi faaliyetler için de kamusal dış mekânları kullanmaları, her ne kadar azalmaya başlasa da toplumumuzdaki geniş aile kavramının etkileridir.

			Landstraße’deki yaşlıların ise % 10’u dinî aktivitelere eşiyle, % 3,3’ü ev hayvanı gezdirmeye yalnız, % 30’u sanatsal aktivitelere ve % 23,3’ü spora aile üyelerinden biriyle gitmektedir (Şekil 4). Avusturya’daki yaşlıların neredeyse yarısının sanatsal aktivitelere katılması yaşlıların sosyalleşmek adına attıkları önemli adımlardan biri olmasının yanı sıra sanata verdikleri değerin de göstergesidir. Bu oranın ülkemizde daha düşük çıkmasında, edinilmiş kültürel alışkanlıklar gibi sosyolojik faktörlerin yanı sıra sanatsal faaliyetlerin erişilebilirliği gibi fiziksel ve ekonomik özellikler de etkili bir faktördür.

			Kadıköy’deki erkek kullanıcılar kamusal dış mekânlardaki aktivitelerini genellikle yalnız ya da eşleriyle, kadınlar ailelerinden biri ya da arkadaşlarıyla gerçekleştirmektedir. Bu da kadınların kamusal dış mekânlara yalnız çıkamaması ve güvenlik korkusu yaşamasının bir diğer göstergesidir.

			Kadıköy’deki yaşlıların tamamı konut girişlerinden genel olarak memnundur. Yaşlıların ancak % 10’u bir rampaya sahiptir ve rampası olanlar rampanın fiziksel yeterliliğinden memnundur. Yaşlı konutlarının % 63,3’ünde asansör bulunmamaktadır. Bu durum çalışma alanındaki konutların, yaşlılarla birlikte diğer kullanıcı tiplerinin erişilebilirliği adına da oldukça yetersiz kaldığını göstermektedir. Çalışma alanındaki konut tipinin büyük çoğunluğunun apartmanlardan oluştuğu göz önünde bulundurulduğunda bu eksiklikler önemli bir sorun teşkil etmektedir.

			Konutların girişleri Landstraße’deki yaşlıların % 93,3’ü tarafından yeterli ve üzerinde olarak değerlendirilmiştir. Yaşlıların % 83,3’ünde rampa, % 16,6’sında asansör ve % 30’unda merdiven yoktur. Asansör ve merdiven olanların tamamı kullanımdan memnundur (Şekil 5). Ancak tekerlekli sandalye, yürüme arabası ve koltuk değneği kullanan yaşlılar (% 20) bunların mevcut durumundan memnun değildir. Fiziksel bir engeli bulunan ve yardımcı bir aletle hareket etmek zorunda olan kullanıcıların Landstraße’deki kamusal dış mekânlarda problem yaşadığı görülmektedir. Bu bağlamda Landstraße’deki mevcut kentsel tasarımın yaşlı erişilebilirliğine çok da uygun olmadığını göstermektedir.
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				Şekil 5: Konut erişim memnuniyeti; Kadıköy ve Landstraße.
			
			Kadıköy’de ankete katılan yaşlıların büyük bir bölümü konut girişinden memnun olduklarını belirtmelerine rağmen bazı konutların girişlerinde erişime oldukça elverişsiz uygulamaların yapıldığı da gözlenmiştir (Fotoğraf 1). Bu durumda yaşlıların, yaşadıkları konutlara psikolojik olarak bağlı oldukları, bu nedenle kötü değerlendirmelerden kaçındıkları söylenebilir. Nitekim kamusal mekânlardaki yaya erişilebilirliği konusuna oldukça eleştirel yaklaşmaları bu tezi doğrular niteliktedir.

			Kadıköy’deki yaşlıların % 76,6’sı konutlarından memnundur ve genel olarak bir şikâyetlerinin bulunmadığını belirtmişlerdir. Kamusal alanlardaki memnuniyet oranı konut alanına göre daha düşüktür. Ankete katılanların % 40’ı özellikle gürültüden şikâyetçidir (Şekil 6).
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				Fotoğraf 1: Yapı girişleri; Atıfet Sokağı (solda) ve Şair Nefi Sokak (sağda) (Köse, 2010-2011).
			
			Landstraße’deki yaşlıların % 86,6’sı konutlarından memnundur. Yaşlıların % 63,3’ü konut yakın çevresindeki kamusal alanların bir problemi olmadığını düşünmekte, % 20’si ise gürültüden yakınmaktadır (Şekil 6).

			Gürültü probleminin her iki ülkedeki yaşlılar tarafından konut yakın çevresinde rahatsız edici bir faktör olarak nitelendirilmesi, aslında ulaşımın hızla motorize olmasının beraberinde trafik sorunu ve gürültüyü getirmesinin bir göstergesidir. Ayrıca Kadıköy’deki sonuçlarda çıkan kötü koku ve temizlik probleminin bununla da bağlantılı olduğu düşünülebilir.

			Kamusal dış mekân incelemelerinde Kadıköy’deki yaşlıların % 70’i araç yolunu, % 66,7’si kaldırımları, % 96,6’sı aydınlatmayı, % 70’i yeşil alanları olumlu bulmuştur. Eleştirilerde özellikle kadınların neredeyse yarısı (% 46,7) araç yolu için olumsuz değerlendirmede bulunmuştur (Şekil 7).
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				Şekil 6: Rahatsız edici fiziksel çevre faktörleri, Kadıköy ve Landstraße.
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				Şekil 7: Kamusal dış mekân memnuniyeti; Kadıköy ve Landstraße.
			
			

			

			Landstraße bölgesinde ise araç yolu, ışıklandırma ve yeşil alanlar yaşlıların tamamı tarafından olumlu yorumlar almıştır. Kaldırım kalitesi ise yaşlıların % 93,3’ü tarafından olumlu olarak değerlendirilmiştir (Şekil 7). Kaldırımları çok kötü olarak değerlendiren kadınlar tekerlekli sandalye, erkekler ise yürüme arabası kullanmaktadır.

			Kadıköy’deki yaşlıların % 90’ı sabit elemanlar, % 86,7’si oturma alanları, % 93,3’ü duraklar ve % 13,3’ü otopark için olumlu yorumlama yapmıştır. Landstraße’deki yaşlıların ise % 86,7’si sabit elemanlar, oturma alanları ve duraklar için, % 53,3’ü de otopark için olumlu değerlendirmede bulunmuştur (Şekil 8).

			Oturma alanlarının Landstraße’de daha çok olumsuz cevap almasının nedenleri ise yeterli sayıda bankın bulunmaması ve mevcut bankların büyük çoğunluğunun sadece park alanları içine yerleştirilmiş olmasıdır. Özellikle otobüs ve tramvay duraklarında oturma ve bekleme alanlarının yetersiz olduğu vurgulanmıştır (Fotoğraf 2).
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				Fotoğraf 2: Rennweg caddesinde Oberzellergasse durağında ayakta otobüs bekleyen (solda), Landstraße caddesinde bankta taksi bekleyen (sağda) yaşlı kullanıcılar (Köse, 2010-2011).
			
			Kaldırımların uygun yerlerine ve konut yapıları arasındaki belli açıklıklara bankların yerleştirmesi önerilmiştir. Landstraße’de otopark alanlarının olumsuz cevap alması hızlı kentleşme olgusu ile birlikte araç kullanımındaki artışın getirdiği park yeri bulma güçlüğüdür. 2010 verilerine göre Avusturya’daki motorlu özel araç kullanımı (% 57,4) Avrupa ortalamasının (% 51,3) üzerindedir (BMVIT, 2010, s.43).

			Kamusal dış mekânlar için Kadıköy’deki yaşlıların % 76,6’sı güvenlik, % 86,7 temizlik % 50’si sosyal destek ve % 63,3’ü saygı konusunda olumlu yorum yapmıştır. Bu oranlar Landstraße’deki yaşlılarda daha yüksek olup güvenlik için % 90, temizlik için % 96,7, sosyal destek için % 100 ve saygı için % 90 olumlu cevap verilmiştir (Şekil 9).
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				Şekil 8: Kamusal dış mekân memnuniyeti; Kadıköy ve Landstraße.
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				Şekil 9: Kamusal dış mekân memnuniyeti; Kadıköy ve Landstraße.
			
			

			

			Çalışma alanındaki yaşlıların genel olarak dinlenmek için en çok tercih ettikleri kamusal dış mekân Kadıköy için Moda Sahili (% 36,6) ve Moda Parkı’dır (%23,3). Özellikle Kadıköy’deki yaşlı kadınların kamusal dış mekân kullanımı için daha yakın mesafeleri tercih etmeleri onların engellilik oranları ile doğru orantılıdır. Landstraße için bu mekânlar sırasıyla % 43,3 Arenbergpark, % 26,7 Schönbrunn Sarayı Bahçesi’dir. Bu iki alan için Arenbergpark’ın Moda Parkı’na göre daha fazla oranda yaşlı kullanıcı tercihlerinde yer alması bu alanların erişim özelilkleriyle de bağlantılıdır. Moda Parkı na sadece yaya olarak ve tramvay ile ulaşım mümkünken, Arenbergpark’a yaya olarak, tramvay ve otobüs ulaşım mümkündür. Hatta metro ve hızlı tren de yürüme mesafesi içerisinde yer almaktadır.

			Belirtilen parklara giderken kullanılan yöntemler için Kadıköy’deki yaşlıların % 86,6’sı yürümeyi tercih etmektedir. Kadınların yarısından fazlası (% 53,3) ulaşımı 5-10 dakikada gerçekleştirdiklerini, erkeklerin yarısından fazlası ise (% 53,3) ulaşıma 20+ dakikadan fazla zaman harcadıklarını belirtmişlerdir (Şekil 10). Kadınlar ve erkekler arasındaki bu eşitsizlik kamusal mekânlardaki güvenlik korkusunun ve kadınların fiziksel engellilik durumunun erkeklerden fazla olmasından kaynaklanmaktadır.

			Landstraße için en çok tercih edilen ulaşım biçimi % 46,7 oranında yürümedir. Yaşlı kullanıcıların % 60’ı 10 dakika içinde en çok tercih ettikleri mekâna ulaşabilmektedir (Şekil 10). Bu oranın Kadıköy’e göre fazla çıkmasının nedeni Landstraße’deki ulaşım ağlarının çok çeşitli ve alan geneline iyi yayılmış olmasıdır.

			Landstraße’deki kadınların engellilik oranları erkeklere göre daha fazla olmasına rağmen, kadınların konut alanı ve yakın çevresindeki parklardan ziyade semt ve kent dışındaki parklara erkeklere göre daha fazla yönelmesi ilginç ve çarpıcı bir sonuçtur. Kadınların dinlenmek için daha uzak mesafeleri göze alabildiklerini göstermektedir. Yakın çevredeki parkları ziyaret edenler ise oldukça yaşlı ya da engellidir. Bu bağlamda engellilik ve yaş sınırının kişilerin kamusal dış mekân tercihlerini de sınırladığı söylenebilir.
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				Şekil 10: Dinlenme amaçlı kullanılan kamusal mekân ve ulaşım bilgileri; Kadıköy ve Landstraße.
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				Şekil 11: Dinlenme amaçlı kullanılan kamusal mekânın özellikleri; Kadıköy ve Landstraße.
			
			

			

			Dinlenme amaçlı kullanılan kamusal dış mekânın sevilme nedeni erkelerin % 60’ı için manzarasının güzel olması (Fotoğraf 3), kadınlar için en önemli faktör ulaşımın rahat olmasıdır (% 46,7) (Şekil 11). Kadınların kamusal dış mekânları dinlenme amaçlı kullanırken toplu taşıma araçlarını kullanmak istememeleri ve en fazla 5-10 dakika içinde gidecekleri yerleri tercih etmeleri bu sonuçla paralel özellik göstermektedir.
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			Fotograf 3: Moda Sahili’nde yaşlı kullanıcılar, Marmara Denizi (Köse, 2010-2011).
			

			Yaşlıların yarısından fazlası (% 56,6) bu mekânlarda her hangi bir problemin olmadığını belirtmekte, kadınların % 33,3’ü rampa, yaya yolu, merdivenlerin ve oturma elemanlarının yetersiz olduğunu vurgulamakta ve % 26,7’si ise ulaşım zorluğundan yakınmaktadır. Kadınlar özellikle fiziksel eksiklikler ve yetersizlikler konusunda (Fotoğraf 4) erkekler ise evsizlerin, uçucu madde bağımlılarının ve başıboş köpeklerin parkta bulunmasından dolayı güvenlik konusunda olumsuz yorum yapmıştır.
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				Fotoğraf 4: Moda Sahili’ne inen dik merdivenler Mühürdar Caddesi (solda) ve Şifa Çıkmazı (sağda) (Köse, 2010-2011).
			
			
				[image: mimarist - 36]
				Fotoğraf 5: Arenbergpark’ta yaşlı kullanıcılar ve yeşil alan tasarımı (Köse, 2010-2011).
			
			Landstraße için en çok kullanılan kamusal mekânlar genel olarak % 53,3 yeşil alan tasarımının iyi olması, % 20 temiz ve huzurlu olması nedeniyle tercih edilmektedir (Şekil 11). Bu sonuç yeşil alan tasarımının ve peyzaj karakterinin, yaşlıların bir mekânı tercih etmesindeki en önemli etkenlerden biri olduğunu göstermektedir.

			Landstraße’deki en çok tercih edilen kamusal mekân için yaşlıların % 30’u bir eksiklik ya da problemin yaşanmadığını belirtirken, rahatsız olunan faktör umumi tuvaletlerin eksikliği ya da yetersiz kalmasıdır (%30). Umumi tuvaletlerin yaşlıların kamusal mekânları kullanım sürelerini etkileyen önemli bir faktör olduğu göz önünde bulundurulduğunda yeni oluşturulacak kentsel tasarımlarda bu ihtiyaca yönelik çalışmalar yapılması gerekmektedir. Diğer problem ise özellikle Arenbergpark için Flakturm 3 kulelerinin (Fotoğraf 6) alanın açıklığını önlemesi ve kötü görüntü yaratması (% 13,3) olarak ifade edilmiştir (Şekil 11).

			Flakturmlar aynı zamanda savaş yıllarını da hatırlattığı için yaşlılar bu yapıları olumsuz olarak nitelendirmekte, buraların bir sanat galerisine ya da diğer işlevlere dönüştürülmesini istemektedirler.
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				Fotoğgraf 6: Ziehrerplatz’dan Arenbergpark’taki Flakturm görüntüsü (Köse, 2010-2011)
			
			
				[image: mimarist - 36]
				Flakturm’ların üç boyutlu görüntüsü (Google maps, 2011).
			
			Sonuç

			İnsanlık tarihi boyunca birçok konuda değişimlere maruz kalan yaşlılık algısının, günümüzde de birçok disiplinle bağlantılı olması nedeniyle çok farklı tanımları bulunmaktadır. Bu yüzden kişilerin ve toplumların yaşlılığa yükledikleri anlam ve değer birbirinden farklılık göstermekte, bu durum yaşlılığın kesin bir tanımının yapılmasını güçleştirmekte, yaşlılığın bu göreceli durumu onun bir fenomen olarak algılanmasına neden olmaktadır.

			Yaşlıların kentlerdeki fiziksel ve sosyal ihtiyaçlarının yaşam biçimleriyle birlikte değişmesi, kentlerin tasarımının yeniden ele alınmasını ve kentlerin stratejik bir planlama yaklaşımıyla düzenlenmesini zorunlu kılmıştır. Bu bağlamda yapılacak düzenlemelerin sürdürülebilir olmasında kamusal açık mekânların doğru ve etkin tasarlanması, erişilebilir olması gibi faktörlerin önemi büyüktür. Kentsel tasarım bağlamında kamusal açık mekân erişilebilirliği ve evrensel tasarım kavramları, yaşlı nüfusun kentlerde artması ve bu artışın dikkat çeker boyutlara gelmesi ile birlikte öncelikli tartışma konuları hâline gelmeye başlamıştır.

			Kadıköy ilçesi İstanbul Metropoliten Alanı bütünlüğünde, 1/50.000 planlarda 1. derece merkez olarak görülse de aslında kültürel aktivitelerin gerçekleşemiyor olması ve Kadıköy’ün transit geçilen bir alan olması bakımından bu statüyü taşıyamamaktadır (Yenen vd., 2012:7). Bu veriler ışığında da Kadıköy’ün yaşlıların ihtiyaçlarına hem fiziksel hem sosyolojik yönden yetersiz kaldığı görülmektedir.

			Viyana ve İstanbul’da yapılan anket çalışmalarının sonuçlarında yaşlıların istek ve arzulan, içinde bulundukları biyolojik sürecin aynı olması nedeniyle benzer yönler sergilemekte; ancak kentin fiziksel özelliklerine ve ülkelerdeki kültür farklılıklarına göre bu isteklerin bir bölümü değişim göstermektedir.

			Anket çalışmasında İstanbul’daki yaşlılar içinde sosyal güvencesi olmayan yaşlıların bulunması, Viyana’da ise kendi vatandaşları dahilinde tüm kullanıcıların bir sosyal güvencesinin olması ülkeler arasındaki ekonomik refahın yaşlılar üzerinden değerlendirmesini açıkça ortaya koymaktadır. Bu bağlamda ülkemizin sosyal güvenlik sistemini düzenlemesi ve gelecekte oranı artacak olan yaşlıların mağdur olmaması adına gerekli ekonomik önlemleri alması gerekmektedir.

			Eğitim seviyesinin İstanbul’daki yaşlılarda özellikle kadınlarda düşük olması, ülkelerin eğitime verdiği önemi de göstermektedir. Eğitimin düşük olması yaşlıların sosyal güvenceden yoksun oluşu, kamusal alanlarda korku yaşaması ve mobilite eksikliği gibi birçok konuyla da doğru orantılı bir olgudur.

			Viyana’daki yaşlılardan bir bölümü huzurevinde kaldığını belirtmiştir. İstanbul’daki çalışma alanı içinde iki adet huzurevi bulunmasına rağmen anket çalışması sırasında buralarda yaşayan bir yaşlıya rastlanamamıştır.

			Viyana’daki ve İstanbul’daki yaşlıların büyük çoğunluğu eğer varsa yapı girişindeki rampa, merdiven ve asansörden memnundur. Her iki ülkede fiziksel engelli olan yaşlı kullanıcılar ise olumsuz değerlendirmede bulunmuştur. Bu durum çalışma alanındaki konutların engelli olmayanlar için yeterli, engellilerin erişilebilirliği için ise hâlâ yetersiz kaldığını göstermektedir.

			Kadıköy ve Landstraße’nin yaşlı kullanıcılar için fiziksel mekân yeterliliği karşılaştırıldığında Viyana’da ‘bauordnung’ gibi yasal düzenlemelerin bulunmasının, çeşitli yaşlılık projelerinin İstanbul’dan önce yapılagelmesinin Viyana’da yaşlılık farkındalığını daha önceden artırdığı ve mekânların yaşlılar adına daha eşit kullanılabilir olmasını sağladığı söylenebilir. Bu durum anket sonuçlarına da yansımış, özellikle erişilebilirlik konusuyla ilintili sorularda Landstraße’deki yaşlılar Kadıköy’dekilere göre daha olumlu cevaplar vermiştir.

			Kentteki sabit donatılardan her iki ülkedeki yaşlılar da memnun değildir. Bu bağlamda yerel yönetimlerin bu konuda daha dikkatli uygulamalar gerçekleştirmesi gerekmektedir. Duraklar Viyana’daki yaşlılar tarafından daha çok eleştirilmektedir. Bu durum ülkemizdeki durakların daha erişilebilir olmasından mı, yoksa yaşlıların toplu taşıma araçlarını daha az kullanmasından ve dolayısıyla sağlıklı eleştiri yapamamasından mı kaynaklandığı araştırılmalıdır.

			Kamusal dış mekânların mevcut durumunun değerlendirilmesinde en çok eleştirilen başlıklar erişilebilirliği en çok etkileyen kaldırımlar, araç yolu ve yeşil alanlardır.

			Viyana’daki yaşlıların dinlenme amaçlı kullandıkları uzak kamusal mekânların İstanbul’a göre fazla olması, onların daha fazla mesafeleri göze alabildiğinin kanıtıdır. Bu durum kişiler açısından eğitim seviyesi, engellilik durumu ve ekonomik güç gibi faktörlerle; kent açısından toplu ulaşım olanakları ve kamusal mekân kalitesi ile ilişkilidir. Bu mekânların sevilme nedeni Viyana için yeşil alan tasarımının, İstanbul için deniz manzarasının güzel olmasıdır. Anketlerden elde edilen sonuçlarda kamusal dış mekândaki peyzaj tasarım kalitesinin ve coğrafyanın yaşlıların kullanımını etkilemedeki rolü açıkça görülmektedir.

			Viyana’daki kadınların dinî aktivitelere katılımı erkeklere göre daha fazladır. Bu oran Kadıköy’deki sonuçların tam tersidir. Çünkü İslam inancında kadınlar ibadetlerini evde gerçekleştirebilir ancak erkekler en az haftada bir gün (cuma) toplum ile birlikte camide ibadetlerini gerçekleştirmek zorundadır. Bu bağlamda dinlerin farklı yaptırımlarının yaşlıların mobilitesi üzerinde farklı etkiler yarattığı söylenebilir. Aynı şekilde Kadıköy’de Avusturya’dan farklı olarak yapılan aktiviteler bölümünde “torun gezdirme” aktivitesinin çıkması (geniş) aile kültürünün hâlâ özelliğini yitirmediğini göstermektedir.

			Araştırmadan çıkan bulgular dikkate alındığında gelecekte oranı artacak olan yaşlıların mağdur olmaması adına ülke ölçeğinde sosyal güvenlik sisteminin düzenlenmesi, gerekli ekonomik önlemlerin alınması, eğitim seviyesinin daha üst noktalara çekilmesi ve huzurevi, bakımevi gibi donatıların işlevselliğini artırıcı çalışmaların yapılması gerekmektedir. Ayrıca kentsel ölçekte ise mobilite artırıcı projelerin yapılması, kamusal alanların daha fonksiyonel ve karma kullanımlarla tasarlanması, yaya odaklı kentsel tasarım projelerinin oluşturulması ve ulaşım planları ile ulaşım alanları tasarımlarının, tüm kullanıcı kesimleri göz önünde bulundurularak, yeniden ele alınması gündeme getirilmelidir. Bununla birlikte farklı ülkelerdeki yaşlılık politikaları ve kentsel tasarım projeleri incelenmeli, ülkemizdeki kentler için yaşlılık sorunlarına daha etkili çözümler üretilmesini sağlayacak çıkarımlar yapılmalıdır, yaşlılık konusunda gelişmiş ülkelerin deneyimlerinden faydalanılmalıdır.

			Yaşlı nüfus projeksiyonları da dikkate alındığında Kadıköy’ün yaşanabilir bir yerleşme olması adına kentsel değişim sürecine girmesi gerekmektedir. Özellikle kamusal açık mekânların kalitesinin artırılması, ulaşımın planlanması, işlevlerin yer seçimlerinin gözden geçirilmesi gibi konular yeniden ele alınmalı tüm bunların birlikte entegrasyonunu içeren bir kentsel tasarım biçimi geliştirilmelidir. Yenen vd.’nin (2012:60-61) de değindiği gibi Kadıköy’deki “değişimi/dönüşümü planlı yönlendirmek” için “kentsel tasarım” hizmetinin uygulanmasının organizasyonu ve işletmesi konusuna önemle eğilinmesi, “kentsel tasarım” kavramı ve anlayışına yasal nitelik kazandırılarak kurumlaşmasına katkı sağlanması yararlı bir hizmet olacaktır.

			Hızla artan yaşlı nüfus oram ve projeksiyonlar da dikkate alındığında yaşlıların kamusal açık mekânlardaki erişilebilirliği bu konuda öncelikli tutulmalı, buna yönelik hazırlanan kentsel tasarımların ayrımcı değil, eşitlikçi çözümler olduğu unutulmamalıdır. HH
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				How satisfied are Elderly People with Their Physical Urban Environment? Case of İstanbul and Vienna

				In present days it is clearly seen that human life has been prolonged with the quality improvement of health services and technology therefore elderly population has multiplied in the average population. Consequently demands and desires of this increasing elderly population gradually started to gain importance. Design criteria of residential area and surroundings which are contingent on the requirements of population over 65 years old also has become the primary discussion topics for all of us.

				Considering the fact that everyone will be old one day if the vital conditions permit; the purpose of this study is to investigate, through the questionnaire method, who is living in Istanbul and in an EU city the participation of older people to the urban life. Therefore, the aim lean to questioning if the side effects such as satisfaction of housing area and urban design and pedestrian accessibility can effect this participation or not.

			

		
		
			Notlar:
			1.Bu makale Yrd. Doç. Dr. Nilgün Çolpan Erkan’ın yürütücülüğünde YTÜ, Fen Bilimleri Enstitüsü’nde 2012 yılında tamamlanan “65 Yaş Üstü Gereksinimlerine Bağlı Konut Alanı ve Çevresi Tasarım Ölçütleri, İstanbul ve Viyana Örneği” konulu yüksek lisans tezinden üretilmiştir.
			2.Viyana’nın seçilmesindeki ikinci derece kriterlerden biri, yazarlardan birinin 2010-2011 döneminde Erasmus öğrenci değişim programı ile Viyana Teknik Üniversitesi’nde bir yıl öğrenim görmüş olmasıdır.
			3.Flakturm: 2. Dünya Savaşı sırasında inşa edilmiş uçaksavar beton sığınak kulesidir.
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