
	
		
			HABER ETKİNLİK
		
		YTONG Öğrenci Proje Yarışması

		Ülkemizde güvenli, ekonomik ve sağlıklı yapılaşma için 38 yıldır faaliyet gösteren Türk Ytong Sanayi A.Ş, üniversite-sanayi işbirliğini geliştirmek, yarının mimarlarını teşvik etmek ve ülkemiz yapı kültürüne katkı sağlamak amacıyla, geleneksel öğrenci proje yarışmalarının yedincisini ilan etti. Birinciye 1 milyar lira ve ALLPLAN FT Mimari CAD Sistemi, İkinciye 750 milyon, üçüncüye 500 milyon, dördüncüye 400 milyon, beşinciye 300 milyon lira para ödülü verilecek. Ayrıca her biri 200 milyon lira değerinde üç adet mansiyon ödülü ve toplam 500 milyon lira değerinde Seçici Kurul Teşvik ödülleri verilecek olan yarışmada birinci aşama proje teslim tarihi 18 Mart 2002.

		“Güvenli yapı tasarımı” konusunda düzenlenen yarışma, Türkiye ve KKTC’de öğrenim gören mimarlık bölümü lisans öğrencilerinin katılımına açık.

		Yarışma şartnameleri, üniversitelerin mimarlık bölümü başkanlıklarından, şirket merkez ve bürolarından ve http://www.ytong.com.tr adresinden alınabilir.
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		Ulusal Kalite Büyük Ödülü

		Kal-Der tarafından verilen 2001 Ulusal Kalite Ödülleri’nde, Küçük ve Orta Boy işletmeler Kategorisi’nde (KOBİ) Büyük Ödülü paylaşan iki kuruluştan biri Eczacıbaşı Banyo Küvetleri oldu. Bu ödülle, Eczacıbaşı Topluluğu Ulusal Kalite Ödülleri’ni çeşitli kategorilerde beş yıl üst üste kazanarak bir rekorun sahibi oldu.

		Eczacıbaşı Topluluğu kuruluşlarının “Kalitede ısrarlı olduklarım” vurgulayan Eczacıbaşı Holding Yönetim Kurulu Başkanı Bülent Eczacıbaşı, uluslararası pazarlarda rekabet edebilmek için verimliliğe, müşteri odaklı bir kültüre ve kaliteye ihtiyaç olduğunu belirterek şunları söyledi:

		“Eczacıbaşı kuruluşları da diğer özel sektör kuruluşları gibi her geçen gün büyüyen kalite hareketinin içinde yer alıyor ve almaya da devam edecek. Ancak, özel kuruluşların uluslararası alanlardaki başarılarının sürekli ve kalıcı olması, kalitenin yalnızca birtakım ‘seralarda var olması yerine tüm ülkeyi kaplayan bir ‘kalite iklimi’nin yaratılmasına bağlıdır. Bunun için, kamu yönetiminin de en az özel sektör kadar çaba göstermesi gereklidir.”

		Eczacıbaşı Banyo Küvetleri, 2001 yılı Temmuz ayından itibaren, yine Eczacıbaşı Yapı Grubu bünyesinde yer alan Eczacıbaşı Mutfak ve Banyo Gereçleri ile birleşerek, Eczacıbaşı Banyo ve Mutfak Ürünleri A.Ş. adını aldı.
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		8. Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri 2002

		Mimarlar Odası tarafından iki yılda bir düzenlenen Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri’nin bu yıl sekizincisi gerçekleştiriliyor. Mimar Sinan anısına 1988 yılından bu yana düzenlenen Ulusal Sergi’ye bu süre içinde 700’e yakın mimar ve ekip 900’e yakın eserle katılmış ve öncü nitelikteki çalışmaları nedeniyle 78 kişi ve kuruluş, çeşitli dallarda ödüllendirilmiştir.

		Ulusal Mimarlık Sergisi ve Ödülleri programının amacı, “ülkemizdeki mimarlık faaliyetinin tanıtılması, özendirilmesi, ödüllendirilmesi, mimarlığın kamuoyunun gündeminde bulundurulması, mimarlık ürünlerinin belgelendirilmesi ve güzel sanatların teşvik edilmesi.” Ulusal Mimarlık Sergisi’nin mimarlık ortamı açısından önemi, her iki yılda bir mimarlar için karşılaşma olanağı yaratarak, ülke mimarlığının düzenli bir değerlendirmesinin yapılmasına olanak sağlaması, tartışma ortamının zenginleşmesi ve bir özeleştiri fırsatı yaratmasıdır. Sergiyle birlikte işleyen ödül programı ise, öncü nitelikteki çalışma ve yeni fikirlerin ortaya çıkarılıp teşvik edilmesi, mimari üretimde niteliğin yükselmesi gibi beklentiler açısından önem taşıyor.

		Ulusal Mimarlık Ödülleri, Büyük Ödül (Sinan Ödülü) ve Başarı Ödülleri olmak üzere iki ana başlık altında veriliyor. Başarı Ödülleri kategorisi altında ise yapı dalında, Yapı (3 ödül), Koruma-Yaşatma (1 ödül), Yaşam Çevresi (1 ödül); proje dalında Mimari Proje (2 ödül); Düşler-Düşünceler ödülleri ile (2 ödül), mimarlığa katkı dalında iki ödül veriliyor.

		Takvim:

		11 Mart 2002: Panoların (rulo), başvuru formlarının ve katılım payı makbuzlarının teslimi
 
		18 Nisan 2002: Sonuçların açıklanması

		19 Nisan 2002: Ödül Töreni (Çankaya Belediyesi Çağdaş Sanatlar Galerisi)
 
		19 Nisan-22 Nisan 2002: Ulusal Sergi (Çankaya Belediyesi Çağdaş Sanatlar Galerisi)

		8. Dönem Seçici Kurul: Nur Akın, Ali Cengizkan, Ersen Gürsel, Nevzat Sayın, Ayhan Usta

		8. Dönem Ulusal Komite: Aydan Balamir, Oğuz Bulhaz, Erdal Sorgucu Ayrıntılı bilgi:
Bayar Çimen
Tel: (0312) 417 37 27
Faks: (0312) 417 18 04
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				Müzecilikte Yeni Yaklaşımlar - Küreselleşme ve Yerelleşme

				Tarih Vakfı Yayınları, İstanbul, Aralık 2000,203 sayfa, 16x24 cm.
			

			Türkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfı’nın 9-11 Aralık 1999 tarihlerinde gerçekleştirdiği 3. Uluslararası Tarih Kongresi’nin teması, “Tarih Yazımı ve Mülikte Yeni Yaklaşımlar: Küreselleşme ve Yerelleşme” olarak belirlenmiş. Konunun seçimi; günümüzün hızla dönüşen dünyası içinde, her ikiside hızlı bir dönüşüm geçirmekte olan müzecilik ve tarih yazıcılığının etkileşiminin sağlanması, bu alanlardaki yeni yönelimlere, insanlık tarihinin yaşamakta olduğu ve üzerinde yoğun tartışmaların sürdüğü ‘küreselleşme ve yerelleşme’ kurgusu ile açılımlar getirilmesi ve yeni anlaşıyların oluşmasına katkıda bulunulması amacına dayanıyor. (Sunuş: ilhan Tekeli, Önsöz: Burçak Madran) Birbiriyle yakın ilişkili iki disiplini bir araya getiren bu buluşmayla, yüksek bir etkileşim ortamı ve yaşanmış örneklere dayalı başarılı bir tartışma platformu oluşturan kongrenin birikimi, müzecilik ve tarih yazımı konularındaki iki ayrı kitapla yayına dönüştürülürken, kitapların müzecilikle ilgili olanı, bu sayının dosya konusuyla da çakışmakta...

			“Müzecilikte Yeni Yaklaşımlar: Küreselleşme ve Yerelleşme” kapsamında, kongrenin ana konuşması olarak, müze ve tarih bilimi ilişkisinin ve geçirdikleri evrimin değerlendirildiği bildirinin (“Çağdaş Tarih Yazımı ve Çağdaş Müzeler”, Krzysztof Pomain) ardından, kongredeki üç oturuma koşut, “Zaman-Mekân-Bellek: Derleme”, “Kültür-Tarih-Müze: Sunma” ve “Yerel-Ulusal-Küresel: Yorum” başlıklı bölümler içinde sunulan 17 bildiri yer alıyor.

			

		
	
	
		
			GÖRÜŞ
		

		
			Deneme
			İrem Falay Mollaahmetoğlu
		

		Bir akış oluşturacak şekilde farklı yaşamların, fikirlerin, olguların, tasarımların kurguya saplandığı; soru sorduran, düşündüren, öyleymiş değil öyle mi? dedirten bir dene-me

		Değin-me deği-nememe

		İçinden bir parçayı çıkardığın zaman sonraki gelişimlerin nedenlerinin kaybolduğu... eksiltme yapıldığında gelecek-teki parçaların yorumsuz kaldığı bir düzen Yaşam-lar gibi

		İnsanların yaşamı, zaman dilimlerinin en küçüğü olan “analarda kaydedilerek ilerler. Mekânların yaşamı da, insanların anları yaşarken oluşturduğu dilimlerle insan belleğine kaydedilirler.
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		Yaşam, zaman tünelinin herhangi bir noktasında sonlanan bir geçiş... Mekânın ve insanın bu öncesiz ve sonrasız zaman tüneli içindeki yaşamında en küçük zaman birimi, kalınlığını bizim belirlediğimiz değişken uzunluktaki “an”lar...

		Anlar da zaman tünelindeki kesitlerdir denilebilir. Anların içinde bir insanın yaşamı, bir mekânın yaşamı ile kesişirse, mekânın küçük parçaları olan dilimler oluşur. İnsan, içinde yaşarken, mekânın her an belli bölümlerini görsel olarak çerçeveler. Sonra oluşan çerçevelerin içindekiler, insanın zihnindekilerle etkileşime girer. İnsanın bilinç ve bilinçaltı çağrışımlarıyla bu çerçevenin ardı bazı imgelerle dolar. Bu çerçevelerin içindeki görüntü ve ardındaki imgeler, insanın belleğindeki diğer bileşenlerin etkisi ile yeniden oluşur. Bu çerçevelerin ardı dolu hali ise prizmalardır. Prizmalar, çerçevelerin ardında kalınlığı değişen camsı şeyler...

		Dilimler, insanın anların algısı ile oluşturduğu kişisel prizmalarıysa, bu prizmaların (ardı dolu dilimlerin) tümü de mekânı oluşturur. Aslında dilimlerin her biri bir mekândır; ancak fiziksel anlamda bir mekânın tümünü oluşturan “an”lar dizisidir. Dilimler kalınlıkları farklı “zarlar”...

		An ölçülebilir bir karşılığı olmayan bir zaman birimi...

		Değişen kalınlıklardaki anlar biraraya geldiklerinde bir yaşamın tümünü oluştururlar. Zaman tüneli içinde yer alan bir yaşamın...

		Anlık dilimlerde yaşam ve mekânın çerçeveleri değişir. Yaşamdan ve mekândan yeni kesitler yaşanır. Mekânda fiziksel bir değişim yaşanmasa da düşünsel prizmaların değişimi ile çerçevelenen görüntünün yorumu farklılaşabilir.

		Her yaşananın arasındaki geçişte bir an vardır, öncesinin sonrasıyla tümden ayrıldığı... Geçişin anı... Dilimlerin, birbirine dönüştüğü yerlerde de sınırlar, eşikler vardır. Bir an önceki ile bir sonrakinin buluştuğu yerlerdir eşikler, birbirine dönüşmeye başladığı yerler...

		Zamanda geri dönüp yaşamı yeniden yaşamak mümkün değil, çünkü tam içinde bulunduğumuz şeyin, bulunduğumuz noktasından bizim görebildiğimiz, zamanın tek yönlü olduğudur. Zamanda geri dönüp olayların ilişkilerini net olarak görmek, bulunulan noktadan bakınca mümkün değil; yaşanmışlar artık ayrılmaz bir şekilde iç içe geçmiştir.

		Mekân diliminin önceden yaşanmış olması, onun yeniden hiçbir şey yokmuş gibi yaşanmasına engeldir. Çünkü insan yaşarken yaşam deneyimini, mekânların dilimlerine prizmalar oluşturarak kaydediyor. Dolayısıyla mekânlarda da geri dönüş söz konusu olamaz. Mekânda da, zamanda da geri dönüş yok... Hep ilkler vardır.

		Noktaların bir araya gelerek bir çizgi oluşturması gibi, insanın yaşamının geçtiği mekânların bütünü de yaşam çizgisini oluşturur. Bir çizginin tanımlanabilmesi için sonsuz noktanın yan yana gelmesi gereklidir. Bir noktanın da tanımlanabilmesi için iki çizginin kesişmesi gereklidir. İki çizginin kesiştiği bir noktadan, sonra sonsuz doğru geçebilir.
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		Yaşam çizgisi, mekânlardan; mekânlar da prizmalardan oluşur. Bu prizmaların oluşması için de bir mekânın yaşamının, bir insanın yaşamıyla kesişmesi gerekir. Yaşamların kesişmesi sonucunda bir prizma oluşur. Sonra bu prizmalar da sonsuz çağrışımlara, dönüşümlere sebep olur; mekânlar, ortamlar yaratır. Zihindeki kişisel mekân gerçeği...

		Yaşam Mekân prizmalardan

		Yaşam Zaman ise anlardan oluşur Çizgi noktalardan...

		Anlar ise insanın zamanının, mekânın zamanıyla kesişmesi sonucu ortaya çıkar. Anların bir araya birikmesi sonucu ise insan yaşamı oluşur, yani zamanın insan ile sınırlı ifadesi.

		Yaşam, bir iz ve aynı zamanda insanın mekânlar içi ve arası geçişini, zamanlar, anlar arasındaki geçişini ifade eden bir süreçtir. Yani yaşamın esasını zeminler, mekânlar oluşturur.

		Eşikler ise, mekânlar arasındaki ve insanın bulunuş şekilleri arasındaki derecesi değişken dönüşüm noktalarıdır.

		Aslında eşik kavramı bir geçişin ifadesidir. Mekânın yaşamı ve insanın yaşamını oluşturan anlar ve prizmalar sürekli olarak üst üste düşmekte, birikmekte... İnsanın ve mekânın bu karşılıklı ilişkide yaşadıklarına, bir dönüşümün dökümü olarak bakacak olursak, art arda eşiklerden oluştuğunu ve aslında her anın ve prizmanın bir geçiş olduğunu görebiliriz.

		Yaşamın bütününü şekillendiren ikili kavramların kendilerinden çok, bunların arasında oluşan geçişler... Yani varoluş ile yok oluşun arasındaki eşikler...

		Esas kurgusu bu ikisi arasındaki “süreçte, geçişte”...

		Yaşanan her şey, bir süregelişi ifade eder. Sürecin içinde gerçekleşenler, bu sürecin iki ucundakinden tabii ki bağımsız değil; ama asıl anlam bütünlüğünü oluşturan, iki uçtaki zıtlıklardan çok aralarında yaşanan değerlerdir. Kavramlar da birbirinin içinde, ardında başkalarına dönüşür. İçinde yaşanan bir büyük geçiş... evren ve zaman...

		Evrenin ve zamanın içinde yapılan her tür hareketin mutlak etkisinin evrenin içindeki bütün parçacıklara yansıması...

		Zamanda ve mekânda bulunduğumuz noktadan, kavrayamadığımız ve bize farklı görünen ya da görünmeyen şeylerin, öngöremediğimiz ilişkiler ve sonuçlar yaşaması...

		Düzgören’in dikkat çektiği Hawking'in sezdiği bir başka gerçeklik daha var: Geliştirdiği kurama göre, evrenin Büyük Çatırtı sonucu ortadan kalkması çok kısa bir süre öncesine kadar zannedildiği gibi her şeyin sonu olmayacak. Çünkü evrende, kozmos nasıl kaosu içinde büyütüyorsa, kaos da kozmosu içinde büyütmekte... Bu durumda, kozmos ile kaos arasındaki bu ilişki sayesinde, yine tıpkı tek bir insanda olduğu gibi evrenin de, kendi varoluşunun içinde bir yandan kendi ölümünün tohumlarını taşırken, öte yandan da kendi ölümünün ardından yaşamayı sürdürebilecek “bebek evrenler” üretme gücüne sahip olması olasılığı var... Kara deliklerin her biri, belki de, potansiyel birer bebek evren...

		Var olma...

		Esasında evrende “var olma” durumuna geçen her şey, başka bir şeyle ilişki kurması sonucu olur.

		Yani her türlü var olma, kesişmeler sonucu... Bir insanın diğeriyle ya da bir insanın bir düşünce, bir mekân vb. ile karşılaşması sonucu... yaşamına bunların katılımı ve karşılıklı etkileşimleri...

		yenilerle kesişmek hareket yolculuk yeni fikirler dönüşüm yaşamlar yolculuklar Zihinsel ve fiziksel yolculuklar
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		Yaşam, uç uca eklenmiş mekânlar yorumu dizisinin oluşturduğu bir bütün mekândır, bir tüneldir. Yaşamlar, yolculuklar başlangıçtan sonuçlanıncaya kadar tüm aşamalarıyla birbirlerinden çok farklıdır ve farklı izler bırakırlar. Dolayısıyla da yaşam çizgileri çok kişisel, çok özeldir.

		Yaşam bir tektir. Her yaşayan için ve herkes için tepkiler, mekânlar, duyumlar, yaşanmışlıklar, yorumlar, teğetlerden geçen çizgi “yaşam” bir tanedir.

		Zaman ise tüm bunları içinde barındıran öncesi ve sonrası belirsiz bir üst mekândır.

		Yorumlar... tekil çözümler “yaşamlar”

		Yaşam mekânları çizgisi...

		Yorum sonuçta insanın zihninde kurduğu ilişkide düğümlenir.

		Yorum yaşam çizgisinde o mekânın kazandığı

		“yeredir.

		Kent bir yaşamın ve onunla teğet olan yaşamların oynandığı büyük bir sahneler dizisinin parçasıdır.

		Mekânlar içinde süregelen ve süregiden yaşamlar, bu mekânlarda kendi izlerini bırakan oyunculardır.

		İçinde yaşayanlar ya da tasarımcı, diğer sahnelere bağlı bir sahne kurulması için adım atar. Yaratılan mekânlar mutlaka yaşayanları ile birbirlerini etkileme sürecine girer. Bu sonsuz süreçte fiziksel varlıklar tümüyle yok olsa da elde edilmesi gerekli en önemli unsur, yaratıcılık sürecine sokabilecek bir etkileşimin başlatılmış olmasıdır.

		Kışkırtan, som sorduran, düşündüren denemeler.... Hizmet eden, yaşatan ve som sormadan yapılan türevler değil.... fiziksel kalıcılık değil esas olan.

		Esas olan yaşadığı varsayılarak yapılan ve belki de öleceğinin bilincinde olarak tasarlanan sahnelerdir.
 
		İz bırakılarak dönüştürülen...

		Toprağa, insanın özüne, belleğe, zihinlere kazınıp bütünleşerek eriyip yok olan...
 
		Kalıcılık değil sürer-lik belki

		Var edilmiş olan bir kez yaşamıştır ve başka yaşamlarla kesişmiştir.

		Fiziksel yok oluşu, izlerini de beraberinde götüremez.

		...hiçbir şey öncesiz ya da sonrasız değil çünkü, fiziksel varlıkları yok olsa da izleri - etkileri - sonuçları - aktarımları, zihinlerde ya da evrenin fiziksel yapısında yaşamaya devam etmekte ve başka şeylerle karşılaşmaktadırlar. Bu da öncesiz büyük bir geçişin içinde sayısız geçişler demektir.

		Yaratılanlar, insanın etkileşimine ve yorumuna terk edilen ya da sunulan yaşam zeminleridir.

		Ve bunlar sadece bir insan ömrüne değil, insanlığın onu alıp yorumlayışıyla ilintili olarak binlerce yaşama dahil olurlar.

		Zaman mekânı içine dahil edilen her olgu bu tünelden geçer ve belli zeminlerde ve zaman dilimlerinde iz bırakır.

		Bu tünelde “var”lıklar “yok” olur ama “iz”ler “yok” olmaz, dönü-şür.

		Her şey bir geçiş süreci yaşıyor. Bu geçiş, yaratılma anıyla yok oluş anı arasındaki tüneli oluşturur. Tüneller içinde tünellerden oluşur evren, yani başlangıçlarından bitişlerine geçişlerin şekillendirdiği tüneller. İç içe, çeşitli ilişkiler içinde tüneller. Bu tünellerin aralarında boyut sıçramaları da vardır. Düşünsel boyut, zaman boyutu, mekân boyutu gibi...

		Var edilen/olan her şey zaman tüneli içinde bir yolculuğa başlar; çevresindekilerle etkileşime gireceği bir yolculuk. İnsanın, bu yolculuğu, kendisinin belirleyeceği bazı kararlarla yönlendirmesi, kendi yolunu, izini belirlemesi...

		Bu yolculuklarda oluşan durumlar, kopuş, buluşma, yenilenme, değişim, dönüşüm vb...

		Yolculuğun kurgusunu oluşturanlar ise eşikler, tüneller, labirentler ve adalar... Yola çıkmak yeni fikirler, yeni bağlantılar, kopuşlar, sonuçlar, deneyimler....
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		Yolculukların bir başlangıcı ve yönlenişleri vardır. Bu yolculuğun başlangıcıyla sonuçlanışı arasında gelişir aslında her şey. Her şey bir çeşit kayıttır, yazıdır; anlara ve prizmalara kaydedilir. Zaman tüneli içindekiler ve onların birbirleriyle ve zamanla olan ilişkileri sürekli olarak kaydedilir.

		Bu kişisel yolculuklarda var edilenin-olanın yeniden okunması (yorumlanması) da hep yeni şeyler getirir. Okuma, var olan bir şifreyi çözmek ya da söyleneni anlamak, öğrenmek anlamında değil; tam tersi olarak kişisel anlamın yeniden kurulması ve kişisel yorumun varlığı anlamında...

		Bloomer’in belirttiği gibi antik zamandaki insanlar için “okuma” fiili, edebi pratiğin anlayışında yeniden gündeme getirmek, yeniden tanımlamak anlamlarına gelmekteydi. Okumak, ayrıca kapmak, anlam çıkartmak, gözlemlemek, izleri fark etmek, almak, çalmak anlamlarına gelirdi. Bu sebeple okumak “diğeri”nin (okuyucunun) saldırgan rol alışına, aktif değerlendirmesine ihtiyaç duyar. “Yazmak”, “okumak”tır, üretimdir, endüstri: yazmak-okumak, değişken dilbilgisel hareket, bütünsel bir yer değiştirmeye özlemi ifade eder...

		....“Burada aynı zamanda sinematik montaj ile bir ortaklık vardır. Montajda, tekniğin yarattığı geçici süreksizliğin yerini, gözlemci-yaratıcının, imajların arasında kurduğu anlamsal sentezin aldığını söyleyebiliriz”

		Bir roman iki kişi tarafından oluşturulur; bir mekân, binlerce yaşayan tarafından her defasında yeniden yaratılır. Hem zihinlerdeki prizmalarda dönüşerek yaratılır, hem de fiziksel olarak dönüşür. Romanın dönüşümü yorumu, oluşturan kişide saklı kalır.

		Yer üzerinde yaşanma izlerinin taşınabildiği bir metin olarak, her yaşayana öncekinin yorumlarını da yansıtır.

		Bir mekânı yaşarken kesitlerin, üst üste değişmesi sırasında, bazen bu kesitlerin ardındaki prizmaların oluşumunda ilerde en uçta görünen “şey” ile ilgili düşünceler bulunabilir. Sonra aynı yolu geri döndüğümüzde anlamlı yeni bir bütün yaşanır.

		Mekânı yaşarken ilişkilerin yeniden kurulabilirliği ve sırasızlık...

		Müzikteki öndelik arkadalık ilişkisiyle birbirine bağlılık yaşanmaz mekânda...

		Yaşanmışlığın izlerinin zamanın ve mekânın di

		limlerinde kaydedilmesiyle zamanda ve mekânda fiziksel deneyim olarak değil de, zihinsel deneyim olarak geriye gitmek söz konusu olabilir. Kaydedilmiş şeylerin, çağrışımlar yoluyla yeniden zihinden geçirilmesi... insanın zihninde kaydedilmiş yaşam çizgisinin içinde dolaşması... kendi yaşam tünelindeki adalara basarak ilerlemesi... Bu adalar ön zihinde kalmış ipuçları...

		Kişinin yaşadığı olaylara zemin oluşturan ve onlarla bütünleşik olarak kaydedilmiş mekânlar... İnsanın çağrışımlar yoluyla geçmişte ilerlerken sürekli bu adalarda yolculuk etmesi...

		Ada sığınma belki de tutsaklık, kaçış ya da bulunamama...

		Geçmişe bu andan geriye gittiğimizde üzerinde dolaştığımız yer-ler...

		Bellekte (insanın ya da toplumun) bir bir geriye yolculukta ilerlemeyi sağlayan parçacıklar, ön zihinde kalmış olan ipuçları Ada, çevresi ve o diye tanımladıklarımız Bizim üstünde olduğumuz ya da biz olmayanların üstünde oldukları

		Her şeyin birbirini dönüştürdüğü evrende gelinen kesittekilerin birbirlerinin, öncenin ve sonranın izlerini taşıması...

		Ocak ve Özgün “Balıkların hafızası üç saniyedir. Balıklar sadece yaşamlarının son üç saniyesini hatırlarlar, daha öncesini unuturlar. Ancak böylesi bir hafıza balıkların akvaryumda yaşayabilmesine olanak verir. Balıklar, sadece son üç saniyeyi hatırlayarak, sanki ucu bucağı olmayan bir okyanusta yaşıyorlarmış gibi aynı akvaryum içerisinde dönüp dururlar... Videonun hafızası da balıklarınki gibidir, ancak o anın tarihini kaydedebilir. Video size az önce ne olduğunu hatırlatır; sokakta neler olduğunu, bedenin şeklini... ve günlük yaşama dair her şeyi. Bu zanaat elektronik görüntülerin dünyasında işe yarar mı, bu dünyaya uygun hale gelip bu dünyayı dönüştürebilir mi? Video kamera bu çağın insanını August Sander’in fotoğraf makinesinin ya da John Cassavetes’in film kamerasının yirminci yüzyılın insanını anlattığı mükemmellikte anlatabilir mi? Wim Wenders'ın çektiği filmin kendisi sorunun cevabıdır. Video estetiğinin hakimiyetinde kurulan anlatı, parçalanmış görüntüleri, iç içe geçmiş ekranları barındırır. Bu çağın insanını ve mekânlarını ancak bu şekilde anlatabilir.” derler.
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		Yaşamın geldiği her kesitte zaman anlayışı, bakış, hız kavramları sürekli olarak yeniden tanımlanmakta ve yeni boyutlarıyla tartışılmakta... Bugünkü zamanın aralıklarıyla geçmişinkiler farklı. Bir insan hayatının süresi uzamış olduğu gibi, eşit zaman dilimine sığabilen deneyimlerin, kesişimlerin ve yolculukların sayısı da artmıştır. Görüntülerin çoğalması, kesişimlerin artması, görüntü mekânlar, yaşamlar oluşması...

		Değişim, hız ve çoğalan ilişkiler

		yeni sınırlar ve eşikler...

		yeni kişisel yorumlar ve denemeler...

		Zamanda ve yerde bulunulan nokta ve kurulan ilişkiler, geçişler, eşikler, sınırlar sürekli yeniden tanımlanır. Benedikt’e göre “Siber mekân, iletişim hatlarıyla oluşan yeni bir evren, bir paralel evrendir. Siber mekân, ekran, dünya, sanal dünya haline gelen bir tablettir. Her yerde ve hiçbir yerde olan; hiçbir şeyin unutulmadığı ve her şeyin değiştiği bir ‘yer’dir.” Siber mekânda da, yaşanan mekândaki tecrübelerin çoğunu karşılığının olduğunu belirten W. Mitchell, bunları tek tek karşılaştırdığında ilişkilerin yeni bir ortamda da olsa birbirine çok benzer olduğunu düşündürtüyor. Aslında tasarımın fikirsel gücü zaten bu ilişkiler üzerine geliştirilen yorumlar ve farklı bakışlarla oluşuyor. W. MitchelPin “ben bir elektronik flaneurum demesi, Benjamin’in Pasajlarındaki flaneuru hatırlatmaktadır. Yirminci yüzyılın başlarında tüm dünyada değişen yaşamı Paris sokaklarında gezerek anlamaya çalışan flaneur tiplemesi bugün siber mekânda, sanal gerçekliklerden oluşan ortamda dolaşan kişi olarak bir anlamda yemlenmektedir. Gerçeklerin, bulunulan her ana ve her kişiye göre değişiklikler gösterebilmesi...
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		Bazen görünenler gerçektir.

		Bazen görünenler bağıl gerçektir.

		Bazen de görünenler san(ıs)al gerçeklerdir.

		Bu gerçeklerin hepsi kişiye gör-e gerçeklerdir. Gerçek olan zamandır, yaşamdır, dönüşümdür.

		Zaman parantezi içindeki etkileşimler, yaşam bulan ve bir kez görülmüş olandır.

		Eşiklerin, sınırların, geçişlerin, adaların, labirentlerin hep görünen-leri vardır.

		Bize görünen şeklinin ardında, başka zaman ve ortamda olan birisine görünen gerçek ve onun ardında da “esası” vardır. Ama esas, bulunulan noktaya ve her kişinin dünyasına göre değişik bir gerçeğe sahip... Yaratıcılığı coşturanlardan biri de bu görünen gerçeğin ardındaki gerçeklere yolculuğun kişiselliği...

		İrem Falay Mollaahmetoğlu, Y. Mimar, İTÜ Mimarlık Fakültesi, Mimarlık Bölümü, Bina Bilgisi Araştırma Görevlisi
	

	
		
			SANAT
		

		
			İstanbul’da, Türk basınında ve Türkiye’de görünen dünyada 7. İstanbul Bienali

			Afganistan Semalarında Egokaç Varlıklar
			Tuna Yıldırım
		

		
			Beni yut, parçala ve midene indir... (Hiroşima Sevgilim filminden, Yön: Alain Resnais)

		

		Uluslararası 7. İstanbul Bienali’nin küratörü Yuko Hasegawa, “Gelecek Oluşum için Egodan Kaçış” başlıklı makalesiyle bienalin konseptinin felsefî ve sanatsal dayanaklarını ortaya koydu. Bu kısa metin, basında çeşitli alıntılarla gündeme getirilirken Hasegawa’nın egokaç/egofugal varlık ile egodan uzaklaşmak/kurtulmak perspektifi daha çok küresel bir probleme yapılan bir vurgu/çözüm önerisi olarak algılandı. (Bu küresel vurgu meselesi, Doğu-Batı birleşimi için bir ipucu, oryantalist bir aklın yeni uydurması vb. farklı eleştirilerden muaf değildi.) Hasegewa’nın metninde ilk dikkat çeken ise bir manifesto “biçiminde” kaleme alınmış olmasıydı. Bu “biçim”, pek çok yazar ve sanat eleştirmeni tarafından içselleştirilmiş olacak ki, bazılarının, metni gerçekten de “Hasegavva’nın manifestosu” olarak değerlendirdiklerine tanık olduk.

		Hasegawa, bu manifesto görünümlü metninde 20. yüzyılın üç temel ve sorunlu kavramının; insan, para ve maddeciliğin 21. yüzyılda yerlerini kolektif bilinç, kolektif zeka ve birlikte varoluşa bırakacağını öngörüyor:

		“Bireysel ego ve kişisel özgürlüğün önem kazandığı 20. yüzyıl, benmerkezciliğin yol açtığı aşırı maddecilik, hırs, rekabet ve etnik çatışma gibi sorunları da beraberinde getirdi. Bu sorunları aşmak için şu soruyu soruyoruz: Kendimizi egomuzdan nasıl özgür kılabiliriz?”

		Bu kendi içinde bütünsellik gösteren ifadelerin daha çok açımlanmasında fayda var. Bu yazının ilk bölümünde bunu gerçekleştirmeye çalışacağım. Hasegavva’nın konseptinde yer alan kavramların hangi anlamlarının, tartışmanın ana izleğini oluşturduğunu anlayabilmek için basına da yansıyan demeç ve görüşlerden yararlanmaya çalışalım. Örneğin...
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				Ana Maria Tavares
“Çıkış II” (Rotterdam Salonu) Parede Niemeyer ile, 2001. Paslanmaz çelik, alüminyum, kauçuk, CD çalar ve kulaklık.
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				Maja Bajevıc
“Kadınlar işbaşında III”, 2001
			
			

		

		Hazır egodan söz ediyorken, Zaman gazetesindeki köşesinden Hilmi Yavuz’un bir gelecek oluşum için ego kavramından uzaklaşmaya itirazına yer vermemiz gerekir: “...küratör Yuko Hasegawa’nın ‘Ego’dan Kaçış’ konseptini, yine Balkan Naci’nin deyişiyle ‘baharatlı bir biçimde’ kullandığı çok açık. Albenisi ve entelektüel etkisi olan, içi boş bir söz, hepsi o kadar! Boş söz, çünkü en basit düzeyde psikanaliz bilgisi, Freudcu teori bağlamında egonun insan psykhe’smm inşasındaki belirleyici (ve elbette, kaçınılmaz) etkinliğinin göz ardı edilemeyeceğini bildirir... Egodan kaçış, bir ütopya ya da entelektüel bir fantazya olabilir; ama Yuko Hasegawa’nın Bienal Konsepti’nde söylediği gibi, ‘gelecek oluşum için’ bir proje, asla! İnsanın geleceğini Freud’un tanımladığı manada ‘Ego’dan bir kaçış üzerine inşa etmenin neleri, ne vahim sonuçları içerdiğinin ayırdında görünmüyor bayan küratör... Sadece küratör değil elbet, Bienal’in Danışma Kurulu da...” (Hilmi Yavuz, “Bienal, oryantalizm, ‘Ego’dan Kaçış’”, Zaman, 5 Ekim 2001)

		
			Sergi Mekânlarında ve İstanbul’un Gündelik Yaşamında Bienal

			7. Uluslararası İstanbul Bienali, 22 Eylül-17 Kasım tarihleri arasında gerçekleşti. T.C. Kültür Bakanlığı, İstanbul Büyükşehir Belediyesi ve Türkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfı’nın destekleriyle düzenlenen Bienal, Darphane-İ Amire, Aya irini Müzesi ve Yerebatan Sarnıcı’nın yanı sıra Kızkulesi, Beylerbeyi Sarayı, Platform/ OsmanlI Bankası-Güncel Sanat Merkezi gibi kentin değişik bölgelerinde yer alan mekânlarda izlendi.

			Yeni binyıla girişle birlikte, bir gelecek perspektifi oluşturmayı ve Doğu-Batı ikilemini işlemeyi hedefleyen 7. İstanbul Bienali, küratör Yuko Hasegawa tarafından ortaya atılan ve bugüne kadar duyulmamış bir kavram olan “egokaç”ı gündeme getirerek “Kendimize verdiğimiz değerden vazgeçmeden, kendimizi egomuzdan nasıl özgür kılabiliriz?” sorusunu İrdelemeyi amaçladı.

			ilk bienalden bugüne, kentin bir sergi mekânı olarak kullanımının çeşitli örneklerini İzleme fırsatı bulan İstanbullular, bu kez, İstanbul’un birbirinden uzak ve farklı bölgelerinde Bienal’e rastladılar. Rastladılar sözcüğü abartı sayılmaz, çünkü örneğin Gabriel Ororco’nun, park etmeye engel teşkil eden taşları Maçka, Fındıklı, Beşiktaş, Tophane ve Aya irini’nin birçok yerinde göze çarpıyordu. Beylerbeyi Sarayı’nın tünelinde Okisato Nagata, Leyla Gediz ve Evgen Bavcarîn işleri, Yerebatan Sarnıcı’nda Lee Bul, Joyce Hinterding ve Ömer Ali Kazma’nın eserleri yer aldı. Rirtrit Tiravanija’nın “Türk halkının en beğendiği dört film” adlı projesi büyük ilgi gördü. Dört ayrı yöne bakan dört ayrı sinema perdesinde önceden yapılan bir anket sonucu belirlenmiş ‘en sevilen dört film’ sahnelendi. Filmler (Vizontele, Eşkıya, Ucuz Roman ve Dövüş Kulübü) Neskafe ikramı eşliğinde seyredildi. Yine İstanbul sokaklarını hedefleyen gezici bir proje, İspanyol sanatçı Federico Guzman ve KolombiyalI Adriana Garcia İle Carolinae Caycedo tarafından yürütüldü. Bu sanatçıların bir araya gelerek oluşturduğu “Cambalache Collective” hem sergi, hem de ulaşım aracı olarak İstanbulluların gündelik yaşamına ortak oldular. Bir yerden bir yere gitmek İsteyenler, kendilerine sunulan ulaşım hizmeti karşılığında para dışında, kendilerine ait özel bir eşyalarını vererek ya da herhangi bir yeteneklerini göstererek projeye dahil olabiliyorlardı. Bu seferlerden sonra minibüs Darphane-İ Amire’ye park etti ve toplanan eşyalar sergilendi. Maja Bejevic’in”Kadınlar işbaşında III” adlı performansı İse Çemberlitaş Hamamı’ndaydı.

		

		Bu itiraza dolaylı bir yanıtı, Hasegawa’nm art-ist dergisine verdiği röportajında buluyoruz. Şöyle diyor: “Genelde insanlar doğrudan Jungcu ya da Freudcu psikoloji ile bağlantılandırıyorlar ama ego sözcüğünün kökenine baktığımızda daha çok Grek felsefesiyle ilişkilendirilebileceğini görüyoruz. Daha felsefık bir anlayışla benliğin çekirdeği olarak anlamlandırılıyor orada.” (“Rasputin ve Athena”, Hasegawa ile röportaj, Hüseyin B. Alptekin, Erden Kosova, art-ist, sayı: 4, s.118-129)

		Hasegavva’nın temel kavramı olan “Egodan kaçış”, sanki bir çeviri hatası gibi görünüyor. Sözcüğün İngilizce’si olan EjjofujjaF&dtifujjal, “... İngilizce’de füjj için, yani bir melodinin kontrpuanları tarafından izlenmesiyle yavaş yavaş değiştiği bir müzik tarzı için kullanılan bir sıfat.”

		
			Yine İstanbul’daki gündelik yaşama “doğum” temasıyla katılan bir başka sanatçı Alberto Garutti oldu. “Bugün doğanlara adanmış” adlı proje özetle, Boğaziçi Köprüsü’nde Zeynep Kamil Doğum Hastanesi’nden gelen doğum sinyaliyle harekete geçerek yanıp sönen bir yerleştirmeydi. Yine boğazın iki yakasından akşamları izlenebilir bir proje de Kızkulesi’ndeki James Tümelle ait yapıttı.

			7. Uluslararası İstanbul Bienali’nin iki ana sergileme mekânı ise Darphane-i Amire ve Aya irini Müzesi’ydi. Bu mekânlardan Aya irini’de özellikle Magnus VVallin ve Jan Fabre’nin video işleri, İsa Grenzken’in cam heykelleri, Cem Arık’ın tabloları beğeni kazanan yapıtlardı. Mekânın kullanımıyla ilgili olarak küratör Yuko Hasegavva’nın basında bolca eleştirildiğine tanık olduk. Hasegawa’ya yönelik pratikten kaynaklanan ilk eleştiri, yapıtların/işlerin sergilenmesinde rutin ve temkinli bir tavır izlemesi, bu sebeple de özellikle tarihî mekânların işlerden ağır basmasıydı. ikinci eleştiri ise “Gelecek Oluşum için Egodan Kaçış” olarak belirlenen bienal konseptiyle işler arasındaki ilgisizliğin dikkat çekici boyutlara varmasıydı. Yine de Aya irini’deki Mathieu Briand’ın simülatörleri ve Rafael Lozano-Hemmer’in izleyicilerin her an yazabilecekleri sonsuz sayıda mesajı Aya irini’nin iç yan duvarlarına karşılıklı yansıtan işleri, ‘Egokaç’ temasıyla koşutluk gösteriyordu. Aya irini Müzesi gibi modern müze/sergi mekânı olması için özellikle Tarih Vaktinin büyük çaba harcadığı Darphane-i Amire’de ise Anya Gallaccio’nun yeşil cam ve çimden yerleştirmesi, FinlandiyalI sanatçılar Matti Suuronen ve Mika Taanila’nın imzasını taşıyan “Futuro Evi” mekân kullanımı açısından bir farklılık taşıyordu denebilir. Tüm Bienal’de ağırlığın video işlerinde olduğunu gördük.

			7. Uluslararası İstanbul Bienali kapsamında 22 ve 23 Eylül tarihlerinde Mimar Sinan Üniversitesi Oditoryumumda dört panel düzenlendi. 22 Eylül’de Kolektif Bilinç ve Birlikte Varoluş, 23 Eylül’de ise Kolektif Zekâ tartışıldı. Çeşitli ülkelerden sanat eleştirmenlerinin yer aldığı seçici kurul, 20 bin dolarlık para ödülünü Türk sanatçı Ömer Ali Kazma ile Fransa’dan Mathieu Briand, Arjantin’den Leandro Erlich ve Almanya’dan Sascha Haghighian arasında paylaştırdı. Özel mansiyon ödülünü ise Tayvan’dan Du Weng Sig aldı. Ödüller sahiplerine 30 Eylül’de düzenlenen bir törenle verildi.

		

		Egodan, Budizm’de olduğu gibi “kendiliği” tümüyle yok ederek uzaklaşmayı kastetmiyor Hasegawa. Ona göre “bireycilik çağında yaşayan bir insan için kendilik, varlığın yadsınamayacak kadar önemli bir parçası.” Böylece birey, egosunun varlığını problem etmeden çeşitli uzaklaşma biçimlerini deneyerek “yeni bir yaşam ve anlam kaynağı” yaratabilir.

		İnsanın bu tablo karşısında hangi birey, “hangi tarihte ve hangi coğrafyada?” diye sorası geliyor. Küratörü bağlayan tarihsellik sadece 20. yüzyılın bitmiş ve 21. yüzyılın başlamış olmasından ibaret gibi görünüyor. İşin coğrafî görünümü ise uluslararası bir etkinliğin “uluslarüstü” bir yorumuyla sanki örtülmüş gibi oluyor. Aslında 22 Eylül’de açılan, 21. yüzyılın bu ilk bienalinin, 11 Eylül’de New York’tâki ikiz kulelerin tarumar olmasıyla başlayan “Dünya 2001.Savaşı” sürecinde işaret edebildiklerini şöyle bir sıralamaya çalıştığımızda iki ayrı yüzyıl arasında şu sözü edilen farklılıkların ne ölçüde gerçek göründüklerini belki anlamlandırabiliriz.
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				Leyla Gediz isimsiz
Tuval üzerine mürekkep, yağlıboya ve tebeşir. 182x116,5 cm.
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				Rirkrit Tiravanija, “Türk Halkının En Beğendiği Dört Film” 4 adet 3x4 m ekran.
			
			

		

		Hasegavva, şu (bana aslında hep bir batılıyı çağrıştıran) egolarından vazgeçmeden işler üreten sanatçılardaki batılı ve doğulu sanat anlayışlarının çeşitli birleşimlerinin bir “kolektif bilinç” yaratılmasında etkili olabileceğini savunuyor.

		Bu birleşim çabalarının sanat dünyasında ne gibi sonuçlar doğurduğunu incelemek bu yazının işi olamaz. Ama Türkiye’den bir sanatçının yine Bienal sebebiyle verdiği bir demeç, bu işin ne kadar çifte standarda açık olduğunu görmemizi sağlayabilir. Şöyle diyor Balkan Naci İslimyeli: “Türk sanatçısı var gücüyle batılı görünmek, bu olamıyorsa batılı gözüyle doğulu görünmek için çırpınıyor. Kendi tarihsel, kültürel kayıtlarını imha etmiş kuşaklar, arada şıklık olsun diye oryantalizm yapıyorlar. Globalizmin oluşturmaya çalıştığı ‘kolektif tüketici bilinç’ evrensel bilinç sanılıyor.” (Gösteri, sayı 231, s. 65, Eylül 2001)

		Egodan uzaklaşmanın yollarından biri de kolektif zekâ, Hasegavva’ya göre. Kolektif zekânın gelişim sürecinde ortaya çıkan, tek merkeze bağlı olmayan, birbiriyle iletişim halindeki küçük birimler, birer “egokaç” varlık olarak kolektif zekâyı temsil ediyorlar. 1997 yılında Garri Kasparov’u yenen Deep Blue’dan sonra şimdi de gelecek elli yıl içerisinde bir dünya karmasını mağlup etmeyi planlayan bir robot futbol takımı projesi (Mika Taanila’nın video işi) bu kapsamda Bienal’de yer alıyor. Bu işten bir cümle dikkat çekici:

		“Orta boy-robot kategorisinde robotların tamamen bağımsız çalışması lazım. Ortak bir algı mekanizması yok, ortak görme ve kontrol yok. Bütün kararlar robotun kendi başına topladığı bilgiye dayanarak alınıyor.” Evet, söz konusu robot, kendi bireysel amacının peşinde... Peki, yine sormamak mıyız: Ne zaman, hangi coğrafyada, hangi kültürel koşullanmaların etkisi altında ve dolayısıyla niçin yapay zekâ? Robotlarla bir yaşam paylaşmak kötü olmayabilir, ama hangi yaşamı, nasıl inşa edilmiş bir yaşamı paylaşmaktan söz ettiğimizi bilmeli, hissetmeliyiz. İnsanın aklına şu Afganistan semalarındaki “hayalet uçaklar” geliyor... Küratör, bunu öngörmüyordu gelecek için herhalde (bu yazının başlığı onu dehşete de düşürebilir, üzgünüm) ama bu uçaklar da kendi işlerini oldukça bağımsızca halledebiliyorlarmış. Hasegawa'nm hümanist denebilecek bir uyarısı var tabii: İnsanlık bu bireycilik ve modern ego çerçevesi içinde artık doyma noktasına ve dolayısıyla sınıra ulaştı. Tinsel yalıtılmışlık ve yitim, çevre kirliliği ve ekosistemden kopma (ki bunlar, örneğin, diğer türlerin yok olmasına da yol açar) gelecek oluşum için kendimizi bireysel varoluşun ötesinde yeniden düzenlememiz konusunda bizi uyarıyor. ”

		Birlikte varoluş ise Hasegavva’nın 20. yüzyılın temel unsurları olan insan, para ve materyalizmin yerine konuşlandırdığı üçüncü kavram. Şöyle diyor Hasegawa: “Egokaç kavramı, kendimize verdiğimiz değeri korurken bizi egodan özgür kılıyor. Egodan kurtulmak ve ondan uzak durmak yoluyla başkalarıyla ortak bir bilinç alanı paylaşabiliriz.” Bienal’e katılan genç Türk sanatçılardan Ömer Ali Kazma, 11 Eylül saldırısının ardından ve belki de Türkiye’deki ekonomik krizi de kastederek şöyle diyor: “Ama Bienal’in zaman içindeki konumlanması açısından, bazı işler ironik bir hal de almış durumda. ‘Egokaç’ın da bu kadar iddialı bir çözüm olarak ortaya atıldığı bir dünyada bırakın egodan kaçmayı, insanlar daha birbirinin dinine dahi karşılıklı hoşgörü gösteremiyor. ... Egokaç naif kalıyor.” (“Bienal’den dünyaya iniş”, Röportaj: Evrim Altuğ, Radikal, 23 Ekim 2001)

		Egodan kaçmanın insan yaşamında rastlanabilecek dört biçimi var Hasegawa’ya göre. Bunlar conjııgation (eşleniklik: yer değiştirme ya da gen alışverişiyle yaşam gücü elde etmek, tabii sömürme ve iktidar hiyerarşisi yaratmadan), uyku (bilincin askıda olduğu bir zaman kesiti), beceriler ve mit.

		Tüm bu kavram ve olguların birbirleriyle ilintileri üzerinde düşünmeye başlayınca, sanata dair bir kuram olarak sunulan bu karışımın içinden farklı varyasyonlar üretsem nasıl olur diye düşünüyorum. Mesela, para hırsının, bireyciliğin ve şu Grek Egosu’nun parçalanması pahasına materyalizme yönelsek, ne dersiniz? Diğer unsurların da bu yönelimi desteklediklerini varsaysak yine...

		Şaka bir yana, bu toplama işleminden bir yere varmak gerçekten de mümkün görünmüyor. Bir başka açıdan ise bütün işaretler, şu anda bulunduğumuz yeri gösteriyor. Bu bir çeşit akıl kilitlenmesi olarak da yorumlanabilir. Hasegawa, kavramlarının birçoğundan olduğu gibi, temel kavramı olan egodan da tarih ötesi/üstü bir şeymiş gibi söz ediyor. Akla egodan çok tini getiren bir yaklaşımı var. Ego da, tin de insan varoluşunda tarih yoluyla var olabilir, kavramlaştırılabilirler. Sınıf, cinsiyet, ırk gibi kategorilerin (büyük soyutlamaların) yardımıyla bireyin ya da tarihin o kesitinin ana hatlarını çizebiliriz. Bu arada dinin önemini de yadsıyamayız.
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				Okisata Nagata “Katana: Deri saplı model”, 2001.
			
		Modernizmi kendi değerlerini dayatarak geliştiren kapitalizmin, geleneksel toplumun birçok kuruntunu ortadan kaldırırken asıl tinselliği hedef aldığını, bireyciliğin güçlenmesi ve topluluk bağlarının zayıflamasıyla bu hedefe ulaşıldığını unutmamalıyız. “... Birey, kapitalizm öncesi üretimin komünal bağlarından kopar ve benliğini şişirmede serbest kalır. Böylelikle toplumu yok ederken tini de yabancılaştıran bir toplumsal düzen içinde bireycilik çağı başlar. Aynı süreç içinde, tinsellik “öteki dünya”nın bir parçası olur ve ekonomi ve politika ile olan ilgisini yitirir.” (Tarih re Tin, Joel Kovel, Özgürleşme Felsefesi Üzerine bir İnceleme, Ayrıntı Yayınları, Eylül 1994, İstanbul, s.23)

		22 Ekim’de RadikaFdc İsmet Berkan, “Bu köşe bir sanat eseridir” başlıklı ve İngiliz kavramsal sanatçısı Damien Hirst’ün son işinin çöpçüler tarafından süpürülmesini konu alan yazısında Michele FoucaulfTıun “Neden insan kendi hayatını bir sanat eseri olarak düzenleyenlesin ki?” sorusunu yeniden gündeme getiriyordu. Bunun önündeki asıl engelin kapitalizm olduğunu düşünüyorum; kapitalizm, tinin itilişini beraberinde getirir ve insanların, kendi yaşamlarından bir estetik çıkarsamalarının önünde engel oluşturur. Kapitalizm, değeri, insandan kopararak satılmak üzere yapılan nesneye yükler. İletişimi, küresel ticareti, bilişimi ya da Hasegawa’nın sözünü ettiği şu uyku halini bile, bu bağlamlardan kopuk algılayabilmemiz ne kadar mümkündür?

		Ve sormadan edemiyorum, tüm bu süreçleri hem kendi oluşum sebeplerinden, yani en basit açıklamasıyla İnsanî birer değer olmaktan çıkartan hem de yeni sebep olarak kâr amaçlı rasyonel aklı ikame eden kapitalist sistemi göz ardı ederek bir manifesto ortaya konabilir mi?

		Evet, artık konabiliyor demek ki... Bienaller, gün gelir, birer tarihî veri haline gelir. Bu seneki BienaPin de neye tekabül edeceğini ileride göreceğiz o zaman.

		Son olarak Japon küratör Hasegavva’ya ithafen, iki ayrı kültürden ve sebebi global bir paylaşım olan tek bir savaştan arta kalmış iki yaşamın Hiroşima’daki buluşmasını konu alan ‘Hiroşima Sevgilim” adlı filmden bir replikle bitirmek istiyorum bu bölümü: “Ne yaşamak için zaman var, ne de ölmek için.” 

	

	
		
			PROJE / PROFİL
		

		
			Avrupa Semti, Frankfurt
			Almanca’dan Çeviren: Duygu Erekli, T. Gül Koksal
		

		Kasım / Aralık 1999’da Alman Mimarlık Müzesi’nde kentsel planlama, bölge geliştirme ve mimarlık alanını zenginleştirecek bir sergi yapıldı. Konu, Frankfurt’ta demiryollarının bazı eski kullanım alanlarının yerine bilim, kurgu ve yaşam tarzına hizmet verebilecek modern, Avrupai bir ticaret meydanının planlanmasıydı.

		Frankfurt’ta eskiden yük nakliye tesisleri ve vagon manevra alanı olarak kullanılan, 90 hektarlık bölgenin geliştirilmesine yönelik, kesinleşmiş bir çerçeve düzenlemeyi amaçlayan projeyi, Alman Demiryolları (Die Deutsche Bahn AG) ve gayrimenkul alt şirket kuruluşları (Eisenbahnimmobilien Management Gmbh, EIM ve Deutsche Bahn Immobilien, DBImm) başlattı.

		Daha önceden belirlenmiş kentsel düzenleme planını baz alarak çalışan “Albert Speer & Partners”ın çözümleri benimsendi ve önerilerin adım adım gerçekleştirilmesi öngörüldü.

		Avrupa Semti dört bölgeden oluşuyor:

		
				•Kentsel Eğlence Merkezi, eski yük nakliye alanı üzerinde bulunuyor, kent içi eğlence sunumunu bir araya topluyor ve mimari açıdan iddialı mekân yerleşimine olanak sağlıyor.

				•Kentsel Eğlence Merkezi’nin batısında bulvar yer alıyor ve Avrupa Semti’nin hem bağlantı sağlayan elemanı hem de “serüven-hattı” olarak hizmet veriyor. Bulvarın her iki yakası büro ve konut binaları, kafeler ve dükkânlarla donatılmış.

				•“Avrupa Bahçesi” semtin ikinci çekici ucunu oluşturuyor. Bu bölge bilim, araştırma, sanat, kültür işlevlerine ve fuar alanına yakın olan Büyük OtePin kullanımına ayrılmış. Semt ve komşu sakinlerine dinlenme olanağı sunan merkezî park, çeşitli peyzaj tasarımlarıyla bezenmiş.

				• Semtin en batısındaki bölgede transit trafiğinden arınmış bir gezi hattı ve bu hat boyunca geniş bir yeşil alan içinde konutlar yer alıyor. Burada oluşan mahalle, Frankfurt kent merkezinde oturmak isteyenlerin yüksek kalite beklentilerini karşılıyor ve burada bir ticari hareketlilik yaratıyor. Planlamanın temel fikirlerini “Planlama PrensiplerP’ni gösteren grafiklerden de incelemek mümkün. Buradaki analiz üç başlık altında toplanıyor:

				•Kentsel ve yeşil mekân (kent planlama konsepti, ölçekler, strüktürel ayrım, yeşil alan strüktürü)

				•Kullanım (kullanım strüktürü, bulvar, fuarın gelişimi, konut tarz değişiklikleri)

				•Ulaşım (trafik konsepti, bölgesel bağlantılar, toplu taşıma sistemleri, fuar girişi)

		

		Bu bölge planı, mevcut imara ve yüksek bina imarına uygun olmakla birlikte onları daha da geliştirmiştir; fuar alanının büyüyüp gelişmesine olanak tanımaktadır.

		İnsanların değişik mekânlarda, fuarla ilgili konularda ya da kültürel, bilimsel veya genel iletişimlerini artırabilecek bir alışveriş merkezi oluşturmak ve modem bir Avmpaî ticaret meydanı yaratmak temel hedeftir.
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			Uygulanacak projenin perspektif çizimi.
		
		Planlamanın mevcut trafik ağlarına ve yeşil dokuya uyumlu yerleşimi, kentin organik şekilde büyümesini ve bölgenin Frankfurt’un doğal bir kentsel parçası halinde gelişmesini sağlar.

		13.000 işeri ve 4100 konutun oluşacağı bölgede, Alman Demiryolları yatırım hacminin 7,5 milyar mark tutacağı hesaplanıyor ve çalışmaların 2000 yılından itibaren en az yedi yıl süreceği tahmin ediliyor.

		Bulvar (Workshop Çalışmaları

		Frankfurt için bir “Avrupa Semti” planlama çalışmalarının ikinci aşamasında, bulvarın yer aldığı bölge üzerinde, değişik kurgular arasından seçebilmek için, bir Workshop düzenlenmiş. Bu Workshop'a dört ayrı ülkeden altı ünlü planlama ekibi katılmış.

		Bunlar mimarlık, peyzaj mimarlığı, trafik planlama veya gayri menkul pazarlama dallarından gelerek, bulvarın tasarı ve planlamasıyla ilgili çalışmalar teslim etmişler. Programa göre bulvarın hem trafiğe, alışverişe, geziye hem de duraklayıp vakit geçirmeye uygun olarak tasarlanması gerekiyordu.
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			Projenin uygulanacağı alan ve maketi.
		
		Jüri aşamasında uzmanlar aşağıdaki kriterleri dikkate alarak ekip çalışmalarını değerlendirmişler: Fuar alanının geçirgenliği, bulvarın ulaşım sistemi ve karakteri, kentin sınır çevreleriyle sosyal ve kentsel bağlamı, adres oluşturup bulmanın rahatlığı, yön belirleyebilmenin kolaylığı; insanların bölgeyle özdeşleşebilme olanağı, kullanım alanlarının ve binaların pazarlamaya uygunluğu.

		Workshop\ katılan projeleri ve projeler hakkında jürinin eleştirilerini izleyen sayfalarda bulabilirsiniz. 
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			Planlama ilkeleri.
		
		
			Vasconi Ekibi, Paris, Fransa
Claude Vasconi, Stephan Mertens
“Sokak ve bunlara bağlı kamusal mekânların ayrımı”

			Tasarım, Emser Köprüsü’nün doğu ve batısında, Kentsel Eğlence Merkezi’nin yanında, şehirsel bir ana formun uygulamasıdır. Bu plan, dar tutulmuş bir planlama, başlangıç ve sonu daraltarak tanımlama ile “Sıra - Avlu” fikrine geri döner.

			Meandr biçimli strüktür, fuar sınırlarının içine girmiş ama birbirini izleyen avlulu mekanlar ilginç mekân oluşumları yaratmıştır. Bu, binaların ve mekânların esnek kullanımlarına olanak sağlamaktadır. Bu ana form aynı zamanda trafik aksını da içine almış

			tır. Boş mekânların formu konut kullanımlarına da olanak vermektedir.

			Strüktürün tekdüzeliği Gallus Bölgesi’yle bağlantıyı güçleştirmektedir. Bütün olarak tasarımın büyüklüğü, tekdüzeliğine bağlı olarak pazarlamayı zorlaştırmaktadır. Boyutlar, şehirsel olarak bakıldığında, cephe, yapı kesiti ve pazarlama olasılıkları açısından gözden geçirilmelidir. Batı bölgesinin ayrıca çalışılmamış olduğu görülmüştür.
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			Stete Ekibi, Darmstadt, Almanya
Gisela Stete, Prof. Thomas Sieverts, VVolfram Hirt, Randolph Calderoni
“Kamuya açık alanlarla birlikte üç bölgenin farklılaşması”

			Tasarım kendine özgü karakteri olan üç parçada düzenlenmiştir. Bulvarın güneye kaydırılması, kuzey yönünde fuara doğru büyük bir yapı derinliği ve doğuda yükleme alanına yumuşak bir bağlantı kazandırmıştır. Diğer yandan bu durum Emser Köprüsü’nün ayağıyla çelişki içine düşmüştür. Fuar boyunca, yaya aksı ile yine kamuya açık bir alan oluşturulmuştur. Tasarlanan beş blokun açılması, alanların üstünden geçmeyi gerektirmektedir. Doğu bölgesinde kademeli olarak, fuara dek uzanan, çeşitli işlevlere hizmet eden büyük açık alanlar oluşmaktadır. Batı alanı detaylı olarak çalışılmamış, ancak yeşil alanlar anlamlı bir biçimde Rebstock ve şehir parkı arasında oluşturulmuştur.
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			Doğu kısmında bulvarda ortada geniş yeşil alanlar kazanılmış, içinden de tramvay geçirilmiştir, işleyen duraklarla beraber, bul

			varda bir yandan diğer yana geçişi sağlamıştır. Orta şerit iyi çözülmüş ve Kentsel Eğlence Merkezi’nin yeraltı garajı için rampalar burada yapılmıştır. Binaların açıklıkları güvenli hale getirilmiş, ancak yan taraflardaki trafik alanları konusunda detaylı bir çalışma gerekecektir.
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			Kamusal alanların çok büyük alanlar olması düşündürücüdür. Bu, alt mekânlarda az canlılığa yol açacaktır. Aynı şekilde bunun yanında, adres oluşturma ve değer biçme bu nedenle de zorlaşacaktır. Yerleşim planında öngörülen kararların tekrar gözden geçirilmesi zorunludur.

		

		
			Snozzi Ekibi, Lozan, İsviçre
Prof. Luigi Snozzi, Leonardo Cavalli, Thomas Schmengler
“Şehir için fuarın anlamını belirlemek”

			Çalışma, özellikle tren garı çevresinde gelecek yüzyıla uzanan bir vizyonla mantıklı, ilginç bir şehir planlama analizi getirmiştir. Öneri, mevcut peyzaj alanı olan Rebstock Parkı’ndan, neredeyse şehir merkezine dek Kentsel Eğlence Merkezi’yle sonlanarak ulaşıyor. Fuar, şehrin bir parçası olarak ya da tek başına park içinde/kıyısında tasarlanıyor.
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			Tasarım 18 kuleyle çevrelenen yeni bir konut bölgesi sınırı öneriyor. Ancak bulvar biçimli gezinti yerinin tek ya da son sokak ol

			ma tehlikesi mevcut. Kimlik kazandırma, yönlenme ve mekânın yaşanırlığı, uzanan yeşil alanla sağlanmalı.

			Kulelerle kontrol edilen bir semt parkı bu bölgede muhtemelen işlemeyecektir. Yapı tipolojisinin ayrılığı, özel adres oluşturma potansiyelini azaltıyor. Önerilen kullanımlar da özel değerler katmamaktadır.

			Tasarım bilerek yönergelere tutunmamaktadır.

		

		
			Mäckler Ekibi, Frankfurt, Almanya
Prof. Christoph Mâckler, Prof. Köhler, Raimund Haase, Pfeifer
“Sokak mekânlarının olumlu düzeni”

			Doğu-batı aksına katı bir form verilmiş ve giriş kapısı ve Avrupa Bahçesi’yle anlamlı bir düzenleme yapılmış. Önerilen yapı, meydan oluşturan sembol olarak anlaşılmalıdır. Gelişmeyle ortaya çıkan şehirsel form sevindiricidir. Komşu semtlere benzer biçimde, yapı yoğunluğunun batıya doğru azalması sağlanmamış. Avrupa Bahçesi’yle Rebstock Parkı’nın bağlantısı, yeşil bir aks yaratma anlamında daha güçlü çalışılmalıdır. Ulaşım planlama detayları, örneğin yayalar için bir yandan diğer yana gidebilme olasılıklarının çözümü ilginçtir. Kentsel Eğlence Merkezi önünde
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			ki kavşak düzenlemesi için öneriler, trafik tekniği ve şehir mekânı açılarından dikkate değer kamusal zemin kat kullanımlarından prim sistemiyle kazanç sağlama önerileri de aynı şekilde dikkate değer, (inşaat sahipleri için teşvik sistemi: Zemin katlarda uygun kira fiyatlarıyla cazip kiracılar kazanılır, gelirlerek katlar yardımıyla dengelenir.) Prim sistemi, yüksek nitelikli gayrimenkullerde değer artışına da yol açabilir. Adres oluşturulması, pazarlanabilirliği teşvik eder. Tasarım, yerleşim planında öngörülen kararları eksiksiz olarak dikkate almıştır.

		

		
			GTL Ekibi, Kassel, Almanya
Markus Gnüchtel, Friedel Kellermann, Volpert, Philip Mutschler, Jochen Kaminski
“Yeşil alan ve kent mekânı arasında bağlantı”

			Yaratıcı potansiyele sahip disiplinler arası bu workshop, GTL ekibi tarafından yeni görüşlerle etkin bir yönde geliştirilmiştir. Kamu alanlarının yaşanabilirliği, Rebstock peyzaj alanının heyecanlı değişimiyle, bulvarın park biçimli strüktürü üzerinden kentsel gezinti alanına kadar olumlu bir biçimde geliştirilmiştir. Planlama sonucunda gezinti yolu, Kentsel Eğlence Merkezi Plazası’na ulaşmakta ve Milenyum Kulesi’nin bulunduğu noktaya dek ilerlemektedir.

			Geçici kamusal kullanımlar kadar, özellikle bulvarın batısında başlayan her mevsim kullanılacak düzenlemeler de batı bölge
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			sinde beklenecek sürekli bir canlılığın yaşanması olasılığını artırmaktadır. Farklı şehir ve peyzaj elemanlarıyla, iyi bir adres bilgisi, kullanım frekansı, kimlik kazandırma ve yönlenme elde edilebilir. Klasik bir şehir parkı olmasa da, semt parkı bağlantısı kendiliğinden oluşmuştur.

			Kentsel Eğlence Merkezi’nin yeraltı garajı için Emser Köprüsü önünden inen tünel bölgesinin trafik fonksiyonu gözden geçirilebilir. Ayrıca orta mendirek fikri de buraya kimlik kazandıran başka bir eleman olarak önem kazanıyor.

		

		
			dos Santos Ekibi, Porto, Portekiz
Jose Paulo dos Santos, Joao Gomes da Silva, Bodo Fuhrmann, Ellenberger, Barbara Hoin
“Kentsel Eğlence Merkezi’nin olumlu mekânsal ifadesi”

			Amacına uygun ve dikkate değer tasarım, iyi düzenlenmiş. Özellikle doğu-batı doğrultusunda iyi bir zonlama ile başarılı bir yönlendirme ortaya çıkmış. Kentsel Eğlence Merkezi’nin kent mekâ- nıyla bağlantısı iyi çözülmüş. Tasarım alanının batısındaki giriş kapısı oluşumu abartılmış ve pek uygun görünmüyor. Özellikle doğuda mevcut yapıyla bütünleşme sağlanmış, ancak fuar alanı için aynı şeyi söylemek mümkün değil.
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			Çalışma, peyzaj yeşili ile yerleşim içindeki yeşil alan arasında tasarım açısından açık bir farklılık yaratmaktadır. Bulvar içindeki lineer yeşil bağlantılar son derece geniş alanlara yayılmaktadır.

			Doğu-batı arasındaki tek yönlü iki yol için belirlenen güzergâh tatmin edici değildir ve kullanım açısından da ekonomik olmayacaktır.

			Kuzey güzergâhı, doğuda fuar alanıyla sınırlanmaktadır, bu dezavantajlı bir durumdur. Farklı kullanıcılar için çok çeşitli gayrimenkul arzı ortaya çıkmıştır. Tasarım, yerleşim planında öngörülen kararlara dikkat etmemiştir.
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			Türkiye’deki izinin 65. yılında Bruno Taut

			4 Mayıs 1880’de Königsberg’de doğan Bruno Taut’un sürgün yıllan, 10 Mart 1933’te can güvenliği nedeniyle Almanya’dan hacısıyla başlar. Üç yıl Japonya’da kaldıktan sonra yaşamının son iki senesini geçireceği Türkiye’ye, 10 Kasını 1936’da gelir. 24 Aralık 1938’de İstanbul’da hayata veda edene dek, başta Ankara’da olmak üzere Türkiye’nin birçok yerinde çeşitli binalar inşa eder, Akademi’de (MSÜ) dersler verir ve Mimari Bilgisi isimli bir kitap hazırlar. Aşağıdaki yazı, Kasını ayında Bruno Taut’un Türkiye’ye adını atışının 65. yılının dolması nedeniyle; onu, yaşamını, eserlerini ve hayata bakışını hatırlamak üzere çevrilmiştir (ÇN)

			

			

		

		Göçmenler... ve sürgünler...

		Almanya’nın halkını özgür bırakmaması nadir değildir. Richard Wagner ve Paul Hindemith gibi müzisyenler, Heinrich Heine ve Bertolt Brecht gibi şairler, Gottfried Semper ve Bruno Taut gibi mimarlar, çeşitli dönemlerde ülkelerini farklı politik nedenlerle terk etmek zorunda kalan çok sayıda Alman sürgününden sadece birkaçıdır.

		Sürgünler

		“Her zaman bize verilen ismi yanlış buldum: Sürgünler. Üstelik bu, başka bir ülkede yaşamak için ülkesini terk eden anlamına geliyor. Oysa biz özgür irademizle seçtiğimiz başka bir ülkeye göçmedik ki. Devamlı yaşamak üzere birinden diğerine de gitmedik. Aksine kaçtık. Yurdundan atılanlardık biz. Ceza olarak ülkesi bıraktırılanlar...” Bertolt Brecht.

		“Kendim, ruhum, elbiselerim benden alındı...” Alfred Döblin, Reichstag yangınının ertesi günü, 28 Şubat 1933’te Berlin’i terk etmek zorunda kaldığında böyle yazmış.

		Sürgün ülkesi Türkiye

		29 Ekim 1923’te Mustafa Kemal’in kurduğu, yeniden inşa edilmeye istekli ve sınırları açık Türkiye, 1933’ten sonra, faşist ve ulusal sosyalist Almanya’dan kovulmuş, yaşam tehlikesi altındaki bilimadamı, doktor ve politikacılara Türkiye Hükümeti’nin yurt olacağını Avrupa devlet ve yasa dizisiyle resmen ilan etmiştir. Ör>nek olarak Ernst Reuter Türkiye sürgününe 1935 yılında başlamış, 1939’da Ankara’da toplum bilimleri profesörü olarak görevlendirilmiştir. Ayrıca birçok sanatçı ve mimar da Türkiye’de yurt ve durak aramıştır. Martin Elsâsser: 1933-45, Gustav Ölsner: 1939-51, Wilhelm Schütte: 1938-46, Grete Schütte-Lihotzky: 1939-40, Martin Wagner: 1935-38, Franz Hillinger: 1937-51, Bruno Taut: 1936-38 gibi.

		Richard von Weizsâcker, ulusal sosyalizm sırasında sürgünleri kabul eden ve kollayan Türkiye hükümeti ile Türkiye halkının fevkalade güzel misafirperverlikleri, açıklık ve yardımseverlikleri için 3 Mayıs 1986’da Alman sürgünleri anı levhasında teşekkür etmiştir.
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			Ankara Üniversitesi Dil-Tarih ve Coğrafya Fakültesi, Ankara 1936-8.
		
		Sürgün Bruno Taut

		Bruno Taut, 1924-32 yılları arasında unutulmaz güzellikteki konut yapılarıyla çevrelediği Berlin’i, politik nedenlerle terk etmesi konusunda 1933 yılı başlarında arkadaşları tarafından uyarıldı. Taut, ilk olarak 1933’te Uluslararası Mimarlar Birliği’nin misafiri olarak Japonya’da Kyoto’ya iltica etti. İlk sürgün ülkesinde 300 civarında mobilya ve başka ev eşyaları tasarımları yaptı.

		1936’da Türkiye’nin resmî davetiyle Taut’a, Japonya’da mahrum kaldığı yeniden inşaat yapabilme sözü verildi. Taut için Türkiye’de tasarım yapmanın ne kadar önemli ve rahatlatıcı olduğu 5 Kasım 1937’de oğlu Heinrich’e yazdığı bir mektuptan okunabilir: “...Ayın 10’unda bir yıldır burada olacağız... Güzel, şimdi bir yapıyı bir senfoni gibi dikkatle çalışmak, her yan tonunu söylemeye başlamak, ama projedeki düşünceleri de forma sokmak. Tam bana göre. Her şey uyuduğunda huzurlu akşamlarım, benim en sakin fonum. Kendimi ölüme yakın hissediyorum -kelime anlamı gibi değil...”

		24 Aralık 1938’de uzun ve acılı astım hastalığından ölmeden 10 ay önce 58 yaşındaki Taut, sürgün ülkesinden Almanya’ya bir mektup yazmıştır: “Bugün, yaşamak için çok zor. Dünyada hiç kimse gerçekten ‘evinde’ değil.”

		Taut için yurt, çürütülemez büyüklükteydi. Daha 25 yaşında Stuttgart’ta Theodor Fischer’in öğrencisiyken yazmıştı: “Kendimi özümden kuzey Alman gibi hissediyorum...Vatanın melankolik sapa ormanlarına karşı her zaman şiddetlenen bir özlemim olacak.” (17.3.1905 tarihli günlük notundan.)

		Taut’un yurt terimi nasyonalizmle özdeş değildi. Vatan, onun için duyusal mevcudiyetinin vazgeçilemeyen önemli bir parçasıydı. 1938’de ölümünden birkaç ay önce İstanbul’da çalışmalarının yer aldığı serginin açılış konuşmasında düşüncelerini şöyle açıklamıştır: “Daima, gerçeğe zarar vermeyen ve aynı zamanda duyguların da aç bırakılmadığı yolu aramak zorundayız.”
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			Atatürk Lisesi.
		
		Bruno Taut, Edirnekapı Türk mezarlığına defnedilen tek Avrupah’dır. Mezarı, ismini ve bir ayak mührünü taşıyan basit bir taş plakadan oluşmaktadır. İsim, Taut’un Japonya sürgünü sırasında çok sayıda çalışmasında kullandığı, bir Japon sanatçının yöresel geleneklerle hazırladığı bir mühürdür Ayak mührü, Bruno Taut’un bu dünyada bıraktığı tüm izleri temsil etmelidir. Bu sembolik formül aynı zamanda, “diğer kültürlerle” örneğin daha 20. yüzyılın başlarından beri ilgilendiği Japon kültürüyle de derinden bağlıdır.

		Berlin’deki konut projelerinin inşasında uzun seneler birlikte çalıştığı ve ölümünden sonra Taut’un Türkiye’deki projelerini tamamlayan Franz Hillinger, Taut’un mezarıyla tüm yaşamını özetlemektedir: “Her kim bu ince ruhlu sanatçı, derin düşünceli insan ve kıymetli öğretmenin 30 yıllık meslek hayatına geri dönüp baksa, o zamanlarda tutku fırtınalarının keskin ayrımlarında meydana getirdiği, sık sık tekrar gündeme gelen ve bugün kendiliğinden gelen bilinçle anlaşılan çok sayıdaki sanatçı düşüncesini hayranlıkla tespit eder... Bruno Taut, fikirlerinin asla yorulmayan azimli savunucusuydu...”

		Hillinger şöyle devam etmektedir: “Eski Japon kültürü eğitiminin ilk fikirleri, Türkçe yayınlanan Mimari Bilgisi isimli kitabında olgunlaştı. Bu çalışmasında modern mimarlığın çözümünde beklenen pek çok soruyu cevaplamayı istedi. Türkiye’de geçirdiği kısa zaman diliminde farklı kollardaki işlerinin yanında her zaman büyük bir aşkla bu iş üzerinde çalıştı. Sık sık öğrenci çevresiyle Sinan’ın büyük işlerinin önünde saygıyla durdu; bu büyük ustanın şekil verme usulünü analiz etmeyi ve oran, simetri, asimetrinin temel gerçeklerini ortaya çıkarmayı denedi. Böylece daha sonra kitabında modern mimarlığın üsluplarını yazıya döktü... Türkiye’yi sevdi, Türk halkını sevdi ve bu yüksek kültür topraklarında yeni bir yapı kültürü oluşturmayı istedi; ağır bir hastalık, bedenini kemirene dek...”

		Sadece sanatçı, mimar, form inşa eden değil, düşünen ve araştıran Taut’u ayrı ayrı yerlere koymak istiyoruz. Taut’un ciddi, politik ve kültür-politik bilinçli mimarlık arayışı, her zaman kendi gücü ve kendi ahengi olan bir arayışla birbirine bağlıdır.

		Stuttgart’ta Fischer zamanında kaleme aldığı, 3 Kasım 1904 tarihli günlüğünden öğreniyoruz: “Büyük özgür sanatın güçlüklerini yenmekte başarılı olmalıyım. Daha sonra eski ustalardan gözlemlemiş olduklarımı öğrenmek zorunda olacağım... İç ruh huzurunu. Huzur ve ahenk...”

		30 yıllık başarılarının ardından, 1938’de ölümünden kısa bir süre önce sürgün Taut, uluslar üstü yurdunda “varılan” Doğu’yu şöyle tanımlamaktadır: “Estetik, ama Avrupa’nın anladığı gibi değil; huzurlu bir yaşam merkezi, doğum ve ölüm üstüne yücelik ve herkesle birlikte tek oluşum.”
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			Cebeci Ortaokulu, Ankara.
		
		Büyük bir ağacın derin kökleri olmalıdır

		İstanbul’da 4 Haziran 1938’de çalışmalarının yer aldığı serginin açılış konuşmasında Taut şunları hatırlamaktadır: “Daha ilk gençlik yıllarımda yaşamımı etkileyen şu iki eğilim vardı: bir yandan eski yapı geleneğine uyum sağlama, diğer yandan modern sanayi isteklerini karşılayacak mimari çözümü bulma. Eski gelenekle modern medeniyet arasındaki sentezi aramak zorundaydık. Burada, Sinan’ın ülkesinde görüyorum ki, yerine getirilmesi gereken görev herkeste... Sentez ortada... Bu görev için heyecanlanacak büyük sempati duyduğum Türk gençliğini arıyorum. İlk deneyimin ardından bunu Türk meslektaşlarımla birlikte başarıyla sonuçlandırabileceğim umudundayım.

		“Ülkenin dehası Atatürk, gençlik üzerine çok güzel bir söz söylemiş: ‘Büyük bir ağacın derin kökleri olmalıdır’ ... Gençler kendi köklerini bulmalıdır, böylece günün birinde büyük ağaçlar olarak yeni Türk ustaları olsunlar.”

		Türkiye’de genç devlet için üslup bulma konusunda tartışmalar sürdürülüyordu. Bu “uluslararası bir üslup” mu, yoksa “anıtsal neo-klasik bir üslup” mu ya da Cumhuriyet Partisi’nin yabancı mimarlara karşı protestolardan dolayı istediği “ulusal üslup” mu olacaktı diye kendi karar sevinciyle cevaplandırıyordu Bruno Taut.

		Taut’un öğrencilerinden biri olan Sedad Hakkı Eldem, şöyle söylemektedir: “O zamanlar yüksek okullarda ‘Türk Ulusal Üslubu’ akımı vardı. Taut bu akımın dışında kalmak istemiyordu... Prof. Taut geleneksel Türk mimarlığına ilgi duyuyordu. Bu da onu, Türkiye’de görev yapan diğer yabancı meslektaşlarından ayrı kılıyordu. Ankara Üniversitesi Dil-Tarih ve Coğrafya Fakültesi’nin planlamasına yeni başlamıştı... Bu yapıda Bruno Taut geleneksel Türk yapı sanatını örnek almıştır. Sonuç olarak söz konusu yapı bu zamana kadar mimarisiyle öne çıkarak, Ankara’ya uygun var olmuştur.”

		Taut’un diğer bir öğrencisi Rebii Gorbon, bu konu hakkında şunu belirtmektedir: “Taut, Türkiye’ye ve mimarlığına çok hızlı alıştı; onu korumayı bile öğrendi. Öyle ki Dil-Tarih ve Coğrafya Fakültesi’nin konferans salonunda, geleneksel Türk mimarlığının karakteristik izleri görülmektedir. Onunla birkaç kez Ankara’ya seyahat ettim. O zamanlar evler mavi, yeşil ve tuğla kırmızısı renklerindeydi. Bu renkler onun çok hoşuna gidiyordu ve taş kaplama olmayan fakülte binasının arka cephesini söz konusu renklerde boyamak üzere bıraktı... Benim düşünceme göre, Türkiye’de daha fazla kalabilseydi, Türk mimarlığından daha fazla etkilenecek ve Türk mimarlığına hizmet edecekti...”

		Mehmet Ali Handan, Taut öğretisinin prensiplerini şöyle özetlemektedir: “Bruno Taut bize mimarlığın anlamını öğretti. Derslerde bize sık sık Mimari Bilgisi kitabından bölümler okurdu. Biz o zamana kadar sadece bir çatı gibi sızdırmaz olmaya dikkat ederdik. Bizim için mimarlıkta ana problem çatı ve konstrüksiyondu.

		Denilebilir ki, Akademi’de bilinçli mimarlık eğitimi Prof. Bruno Taut’la başlamıştır. Biz -benim jenerasyonumilk önce onun derslerinde eskiz yapmaya alıştık. Diğer bir deyişle biz daha önceden bu kavramı bilmiyorduk. Bruno Taut’un yanında son tasarımlarımı ürettim.

		Atölyede dokuz öğrenciydik. Eğitim döneminin başında hep birlikte bir proje üzerinde çalışacağımızı açıkladı. Konu Fatih’te bir konut yerleşimiydi. Bize Berlin’de kendi yaptığı konut yerleşimlerini gösterdi. Bu bizim ortak tasarladığımız ilk projeydi. Ayrıca bu, Akademi’de uygulanan bir yenilikti.”

		>Kemal Ahmet Aru da konut projesi hakkında bilgi vermektedir: “Bu, hayatımda yaşadığım çok ilginç bir olaydı. Çünkü ilk kez, gerçekleşecek detaylı bir proje tasarlayacaktık. Prof. Taut’un bize verdiği program, ekonomi ve yoğunluğu dikkate almakta, ayrıca konut tipleri ve aile büyüklükleri arasındaki ilişkiyi detaylı olarak göstermekteydi. Bu Türkiye’deki ilk sosyal konut yapı programıydı. Zayıf Almancam Taut’a yakınlaşmama yardımcı oldu. Çok nazik, zarif, hassas bir kişiydi. Her zaman yavaş ve düşünerek konuşurdu. Bunun dışında kolay anlaşılan cümleler kurardı. 40 yılı aşkın bir süre İstanbul Teknik Üniversitesi’nde öğretim görevlisi olarak çalıştım. Öğrencilerimin hocalarından gurur duyup duymadıklarını bilmiyorum. Ama ben her zaman, eğitimimin son iki yılında Prof. Taut’un öğrencisi olduğum için gurur duyarım.”
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				Mimarın Ortaköy’deki evi, İstanbul.
			
		

		Taut’un günlüğünde çok yetenekli bir öğrenci olarak belirtilen Mehmet Ali Handan da, Bruno Taut’la olan kişisel ilişkisini şöyle tanımlamaktadır: “Prof. Taut’la ilişkim usta-çırak ilişkisiydi. Mimarlık üzerine tartışmak için onu sık sık evinde ziyaret ederdim. Çoğunlukla Pazar günleri buluşur, çay içerdik. Bana sık sık kalbini açardı ve derdi ki, ‘Halkınız, askerî bir geçmişi olduğu için Kemal Atatürk gibi bir insan yaratmış. Bu size başarılı mimarlar da verecek, çünkü mimari bir geçmişiniz de var’... Hayran olduğu Kemal Atatürk öldüğünde, katafalkını hazırlamıştır...”

		“Ben de”, diyor Mehmet Ali Handan ve devam ediyor: “...Dil-Tarih ve Coğrafya Fakülte - si’nin inşası için hazırlık çalışmasında yanındaydım. Ben özellikle giriş holü ve konferans salonuyla ilgileniyordum. Taut yerel taşla temiz bir cephe elde edilebileceğini kendine tekrarlıyordu. Bu nedenle bu binada konstrüksiyonu görülebilir bırakmak istiyordu. Önemli kararlardan önce her zaman benimle konuşurdu. Tabii ki bundan dolayı gurur duyardım. Bu binanın ön hazırlığı sırasında İstanbul’da gezmeye çıkardık ve geleneksel mimarlığı incelerdik. Zeynep Sultan Camisi, binamızın cephesi için ilham kaynağı olmuştu. Prof. Taut her zaman küçük kağıtlara detayları not ederdi. Daha sonra biz bu eskizleri büyütür ve tamamlardık.

		“Öğrenciliğim sırasında bir gün Edirne’ye gittik. Selimiye Camisi’ni ziyaret ettiğimizde, rahatsız etmeden bir arkadaşımla konuşmaya dalmıştım. Döndü ve susmam için bana işaret etti. Bugün bile o uyarısını hatırlıyorum. Ne muhteşem bir bakıştı o...”

		Bruno Taut’un Türkiye’deki yapıları

		Yakalandığı hastalıkla birlikte, ama esaslı sayıda tartışmayla da Bruno Taut, iki yıllık kısa sürgün

		süresini Türkiye’de geçirmiştir. Taut’u hatırlayan sadece o zamanki öğrencileri değildir, Türkiye’nin bugünkü ziyaretçileri de onun okul yapılarını, üniversite binalarını takdir edebilir. Her şeyden önce Ortaköy’deki kendi villasında, doğu ve batı tarzının başarıyla kaynaşımıyla hayranlık uyandırmaktadır. İki masif çelik beton ayak tarafından taşınan ev, ormanlık bir alanın ortasında dik bir yamaçta yer almaktadır. Alt kat oturma mekânıdır. Piramit formlu çatısıyla sekize bölünmüş üst kat, panoramik manzarasıyla sakin bir mekân olarak düşünülmüştür. Ahşap dik dönen dar bir merdivenle alt kata ulaşılır.

		Gezi izlenimleri

		Bruno Taut “diğer kültürleri” ve durumları gözlemlemek için 1916’da İstanbul’a seyahat etmiş ve “Konstantinopol gezi izlenimlerini” Deutsche Levantegazetesinde (no: 19, s. 735-7) şöyle anlatmıştır: “Konstantinopol, gerçeğin sertliği hakkında dışavurulan ve diğer dünyalardan bir parça fantezi olarak vaat edilen her şeye ait olan bir ses: ışık, parlaklık, renk, renklilik - günlük yaşam griliğinin zıddı (savaşın griliğini kasteder). Doğu, Avrupa’nın gerçek annesidir ve gizli özlemimiz hep oraya doğrudur.”

		Taut’un bize anlattığı bu kuvvetli ifade, I. Dünya Savaşı sırasında kendi aldığı kararlardır. İstanbul’a gezi deneyimiyle, 1919 devrim yılında Bruno Taut, sonunda çıkış noktasını geliştirmiştir: “Mimarlara Çağrı: Işık Doğudan Gelir. Alman mimarlığı! -Var mıdır böyle bir şey? “Amaç” - “malzeme” - “amaç” - “konstrüksiyon”- “amaç” - “organizma” - “amaç” - “yurt” - “amaç” - “amaç”. En yüce bilgelik: Mekânı inşa edin!- duvarları, tavanları, zeminleri değil, hayır; negatif ve pozitif mekânı. Aslında: havayla inşa edin!... Avrupalılar! Eğitiminizin kirli paçavralarını, insanlığınız üstündeki yapışkan, kötü kokulu örtüyü fırlatıp atın; çıplak kalın ve sanatın parlayan güneşi önünde, alçakgönüllülükle diz çökün!” 

		Kristiana Hartmann, Prof. Dr., Dortmund/Braunschvreig.
Braunschweig Teknik Üniversitesi Mimarlık ve Şehir Planlama Tarihi
		
			* “Bruno Taut im türkischen Exil” isimli makaleden kısaltılarak çevrilmiştir. {Der Architekt, sayı: 2,1992, s. 111-117).
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			Prematüre Bir Modern Mimarlık Ortamının ya da “Derme Çatma” Bir Çevre Tasarım Pratiğinin Özeleştirisi
			Harun Batırbaygil, Ülkü Altınoluk
		

		
			Bu yazı, Trabzon’da Karadeniz Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi tarafından Liveable Enrironments-Livenarch 2001 adı altında 4-7 Temmuz 2001 tarihlerinde düzenlenen kongreye, Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi adına verilen bildirinin Türkçe’sidir. Aslı İngilizce olup kongre kitapçığının 106-109 numaralı sayfalarında yer almaktadır. Bildiri, kongre hazırlık süreci içinde yılın erken döneminde kaleme alındığından 595 sayılı kararnamenin iptalinden sonra yerine TBMM tarafından çıkartılan 4708 sayılı kanun ve görüşlerini, kavramlarını içermemektedir.

			Tazmin, Türkçeleştirmede karşılaşılan olası anlatını kayıplarına karşılık, kimi yerlerine bazı geçişler ve motifler eklenmiştir. Bunlarla anlatımın güçlendirilmesi amaçlanmıştır.

			

		

		Küreselleşme olgusu, herkesin yararına gibi görünen karşıt küresel platformlar oluşturma çabalarına rağmen, gelecekteki yaşamımızın nasıl olması gerektiği konusundaki söylemleri kendi yönünde bozuşturmaya devam ediyor. Genel olarak olgu, bir taraftan kitlesel üretimi, çalışan sınıfları, gem vurulamayan vahşi teknolojisi ile doğal kaynakları sorgusuz sualsiz sömürerek gelişmiş ve deneyimleri yüzyıllara dayalı olarak pekişmiş, diğer taraftan kültürel tekcinsliliği, ahlâkî düşüşüyle belirginleşen modernistik bir çürümenin eşiğindeki ülkeler için çözümler aramaya yönelik çok katlı aldatmacalar içeriyor. Olgu, diğer taraftan, bilindiği gibi, dünyanın başka kesimlerinde kültürlerin erimesi, açlık ve sefalet, barınma sorunları gibi başka olguları ve sonuçları besliyor.

		Amaç ideolojik ve doktriner bir tavır sergilemek değil, ancak durum belirlemek. Dünyanın bazı kesimlerindeki değişim hızı o kadar büyük ki; yüksek teknolojili televizyon programlarında haber malzemesi olarak, İnsanî standartlar konusunda ne yazık ki tüm referanslarını yitirmiş, ancak kafasına NY Mets şapkası geçirmiş kulüp hayranı aborijin manzaralarıyla karşılaşabiliyoruz. Sorun, uluslararası olduğu kadar ulusal boyutta da ele alınmalıdır.
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			Yaşlı kadın/genç kadın: Bizler yaşlı kadının sorunları için dövünürken onlar genç kadınla ilgileniyor.
		
		Yukarıda söz edilen koşullar göz önüne alındığında, somut sorunları ve gerçekçi çözümlere gereksinmeleri olan kimi bilinçsiz, kimi de bilinçle karşı koyan kitleler açısından saltık çevre söylemleri havada kalmakta. Dolayısıyla, ilginç olan bu ara kesiti de incelemek gerekiyor.

		Çünkü böylesi, savaş ve özellikle 1960’lar sonrası gelişen Türkiye’nin durumudur.

		Kimse, çevremizi en iyi şekilde biçimlendirmek sorumluluğundan bağımsız değil. Ancak ülkemizde olgunun ön sıralarında yer alan aktörler, daha iyi bir çevresel yaşam için yasallığı, gerçekten yadsıdılar. Yasallıktan söz edildiğinde yazılı kuralları da kastetmiyoruz, çünkü bunların, zamanında toplumsal çıkarlar yerine, gelişmeleri yasallaştırmak için başarıyla çarpıtıldıklarını gördük. Sonuçta bazılarının kazanır gibi göründüğü, ancak toplum adına, herkesin kaybettiği bir durum ortaya çıktı. Çünkü hepimiz etiği, estetiği, yaşamsallığı, güveni, sinerjiyi... ve yapılı çevre adına yaşam oyuğumuzu, oikos"umuzu yitirdik... Ve bir gün bir cumhurbaşkanı, verimli toprakların ortadan kaldırılması pahasına kurulan bir araba fabrikasının açılışında bu işin “patates ekmekten daha iyi” olduğunu gerinerek anlattı bizlere. Bunları söylerken, patates ve benzerlerinin ortadan kalktığında insan yaşamının da ortadan kalkacağını, bilerek göz ardı ediyordu... Tıpkı “Anayasa’yı bir defa delmekle bir şey olmaz” diyen diğeri gibi... İkincisinin bir başka hoş sözü ise ücretle çalışan kamu çalışanlarının açıklanamaz refahını hoş görmek ve göstermek adına söylediği “benim memurum işini bilir” özdeyişiydi.

		Bunlar, 1970’lerden ‘VO’lara, ülkenin durumunu açıklayan önemli kilometre taşları olarak algılanmalıdırlar.
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			Kentlerin, bakıp geçtiğimiz fizikî görünümleri ya da sadece siluetleri bile, doğru okunduğunda, öncelikli görünenlere sağlanan çoğu politik temelli ayrıcalıkların ve kayırmaların çıkartılması için ilginç enstrümanlar olmakta.
		
		Söz konusu bağlamda; devlet kuruluşları, yatırımcılar, mal sahipleri, komisyoncular, politikacılar, belediyeler, mafya, her türlü “müteahhit”, bankacılar, Shakespeare’in ünlü oyununun çarpık bir versiyonunu oynamak üzere bir araya geldiler: “Bir Yaz Gecesi Karabasanı”1

		Peki, çevre tasarımcıları olarak mimarlar ve diğerleri, Odalar olarak kuruluşları ne yaptılar? Saflıklarını ve bekâretlerini koruyabildiler mi? Diğer bir deyişle, direnebildiler mi? Yanıt ne yazık ki, yüreklendirici görünmüyor. Devam edersek, aynı bütünün -eğer bir bütünlükten söz etmek olanaklı isebugün ve ortak bir gelecek konusundaki rolleri için planları var mı? Gelecek nesillere aktarılacak mirasımız üzerinde, hiç değilse kısmen, söz sahibi miyiz? Eğer yanıtlar kuşkulu ise, ki öyle görünüyor, o zaman başımız gerçekten dertte demektir.

		Göstergeler:
Yaşadığımız çevre ve mimarlık pratiği

		Bugün, toplumsal oluşum sonucu ortaya çıkan fizikî çevreden kimsenin memnun olduğu söylenemez. Çünkü oluşumun kendisi çarpık yönelişli ve zaman içinde bizler için daha iyi anlaşılır hale geldiği üzere, yukarıda sıralanan çıkar grupları tarafından bilinçli ve sistematik bir biçimde yönlendirilen bir yapıda. Politikacılar, bürokratlar, teknokratlar, yatırımcılar; yani oluşuma katılan aktörler dediğimiz ilgililerin, bilgisiz olduğuna ilişkin önceki görüşlerimizin aksine, etik ve idealist bakışla görülmesi olanaksız resim, son derece net ve bambaşka: Aktörler son derece bilgili, ilgili ve becerikliler. Tıpkı konuya bakışınıza bağlı olarak değişen ünlü yanıltıcı yaşlı kadın/genç kadın resminde olduğu gibi. Eğretilemeyi daha da vurgulamak açısından durumu, arka yüzünden fazla anlam ifade etmeyen, ama ön yüzünde muhteşem desenleri olan bir halıya benzetebiliriz. Birincide, bizlerin yaşlı kadının sorunları için dövünürken onların güzel kadınla ilgilendikleri; ikinci benzetmede ise, biz arkadan konuyu anlamlandırmakta güçlük çekerken onların önde durup desenin tümüne hakim oldukları artık pek belirgin. İmar, gecekondu, devlet ihalelerine ilişkin yasa ve yönetmelikler ile benzerleri, hep gözü açıklara uygun hale getirilmiş ve getirilmekte. İstanbul’un değişik mahalle ve kesimlerinde yapılmış bir araştırmada anket yapılan binaların %82’si, öyle ya da böyle, yapıldığı zamanın imar yönetmelik ve kurallarına uygun değil (Yener, 1975). Demek ki Ionesco’nun ünlü oyunundaki gibi toplum da önce yavaş, giderek de hızla “gergedan’Taşmakta.2 Buna kısaca “eleştiri”siz toplumun “katılım’dı tepkimesi diyebiliriz ki, mutlaka yapılması gereken başka bir sosyal psikoloji incelemesi konusudur.
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			Kentlerin sosyal, işlevsel, tarihsel, kültürel nitelik ve özellikleri hiçe sayılarak orasına burasına, hatta kırsal alanlarına bile yüksek yapılar ya da benzeri tuhaflıklar kondurulmakta.
		
		Kentlerin bakıp geçtiğimiz fizikî görünümleri ya da sadece siluetleri bile, doğru okunduğunda, öncelikli görünenlere sağlanan çoğu politik temelli ayrıcalıkların ve kayırmaların çıkartılması için ilginç enstrümanlar olmakta. Kentlerin sosyal, işlevsel, tarihsel, kültürel nitelik ve özellikleri hiçe sayılarak orasına burasına, hatta kırsal alanlarına bile yüksek yapılar ya da benzeri tuhaflıklar kon durulmakta. Çoğu vakalarda imar yönetmelikleri delinmekte. Diğerlerinde ise müteahhitlerle dolu kent meclislerinde göz göre göre planlar bozularak akıllar ve mantıklar çarpılmakta. Örneğin Adana Osmaniye’de imara açılması öngörülen bir alandan fay hattının kent meclisi kararıyla uzaklaştırıldığı herkesin bildiği bir gerçektir.3 Diğer bir örnek ise, kent kıyılarında arazi mafyasının devreye girmesiyle gecekonduların artışında hızlı düşüş yaşanmış olmasıdır (Görgülü, 1982).

		Yukarıda belirtilen koşullar altında mimarlar ve mühendisler;

		1. Hükümet (işveren) tarafından telif sahibi ve müşavir nitelikleriyle “müteahhit”lere (yüklenici) karşı hukukun ve etiğin koruyuculuğu görevlerinden sıyrılıp kenara itildiler (1970’ler).

		2. Reel sektör işleri ve sürekli sendeletilen devlet işlerinin dışında, yeni zenginlerin —nouveau riche4- kuşkulu işleri ve girişimleriyle elde ettikleri kazançları aklamak için yaptıkları bina yatırımlarına hizmetlerini sundular. İşler, belediyelerdeki kimi çalışanlarla “içeriden” ilişkiler kurarak gerçekleştirildi. Bütün bunlar, yukarıda anlatılan ve ne belirgin bir müellifin, ne belirgin bir yaptıranın olduğu, ne de iftihar edilecek bir üslubun geliştirilebildiği kimliksizlik abideleri olarak yükselen mimari garipliklerin varlığını açıklar. Bu tavrı uygun kılan tarihten gelen bir alışkanlıktan da söz edilebilir (Batırbaygil, 1999). Dolayısıyla mimarlar (ve diğerleri), kazandıkları sürece, söz konusu duruma karşı rahatsızlıklarını dile getirme gereğini hiç mi hiç duymadılar.

		3.Toplum katında, konumlarını yükseltmek için hiçbir zaman politika geliştirmedikleri meslek adına, saygınlıklarını yitirdiler. Bugün, yapılı çevremizin en az üçte ikisinin müellifi yoktur (Batırbaygil, Ocak 2001).
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			Çoğu vakalarda imar yönetmelikleri delinmekte.
		
		Durumdan sorumlu grup sadece mimarlar mıydı? Hayır. Doğrusu, herkesin bu konuda katkısı olmuştur. Ancak gerçeği söylemek gerekirse, genelde aşağıdaki eksiklikler yoluyla, elbirliğiyle, katkıda bulunulmuştur:

		1. Mimarlık ve özellikle mimarlık eğitiminde, öğretim niteliğine (mükemmeliyetine) kapsamlı bir bakış eksikliği vardır; ki bu hâlâ genel oluşumun eksik ayağı olarak durmaktadır. Öğretim niteliğinin ölçülmesi, bir biçimde vakıf ve Kıbrıs’taki okullara uygulanmakta olup bilindiği gibi devlet okullarına uygulanmamaktadır.5

		2. Ülkede mimarın nitelik ölçümü yapılmamaktadır ve meslekî yetkinliğinin kabulünde eksiklikler vardır. Bu durumda herhangi bir mimarlık okulundan mezun olan, Oda’ya kaydolabilir, herhangi öte koşula bağlı olmaksızın serbest iradesiyle büro açabilir ve istediği büyüklükte sorumluluk gerektiren bir “iş”in altına imza atabilir. İşte bu, genç neslin yarışma ortamına katılması adına yanlışla doğrunun birbirine karışmasına, etiğin kaybolmasına yol açan başlıca öğe olmuştur (Batırbaygil ve Altınoluk, 2000).

		Meslek Yaşamımıza -pratiğine- etkilerim aşağıdaki gibi sıralayabiliriz:

		a. Mimarlar imzalarını yetkisiz kişilere sattılar.

		b. Ucuz imza büroları, resmî dairelerle “içeriden” ilişkiler geliştirerek mimari açıdan düşük profilli, ancak piyasadaki pastanın çoğunu götüren oluşumlar geliştirdiler. Buna diğerleri de katıldı. Giderek yöntem bu oldu: “gergedanlaşma.”

		c. Yüksek profilli büroların ve kurumlaşmanın önü tıkandı. Mimarlık emek piyasasında gerekli kademelenme (hiyerarşi) ve agregasyon oluşamadığı için kurumsal mimarlık ve dolayısıyla gerçek yarışma ortamı hiçbir zaman oluşmadı. Ancak genç neslin yarışma ortamında bu anlamda desteklenmesini içeren ve meslek çevresinde oy potansiyeli olan bu insancıllık yaklaşımı tartışmalıdır, tartışılmalıdır.

		3. İster bireysel planda, ister kurumsal planda mimarlar arasında bir ortak bakış eksikliği var. Katılınsa da katılınmasa da mimarların hayatına yön veren ana bünye olmasına karşın, burada sadece Oda’dan söz etmiyoruz. 1970’ lerden bu yana birçok şey oldu, ancak geri kalanlardan söz etmek daha doğru gibi görünüyor:

		a. Meslekî konularda politizasyon. Reel politiğin getirdiği kamplaşma ve çözülme. Mensuplar arasında karşılıklı ayırım.

		b. Toplumsal sorunların, mimarinin önüne alınması. Çoğunlukla mimarlığa ve mimarlık yapmaya ilişkin sorunların göz ardı edilmesi.

		c. Sendikalizm. Sorunlara toptancı yaklaşımlar. Farklılıkların unutulması.

		d. Başkalarıyla iletişim eksiklikleri (devlet kurumlarıyla, toplumun diğer kesimleriyle, üyelerle vb.). Yabancılaşma.
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			Müteahhitlerle dolu kent meclislerinde göz göre  göre planlar bozularak >akıllar ve mantıklar çarpıtilmakta.
		
		Günümüzde Durum:
595 ve 601 sayılı kararnameler

		Sonunda, yukarıda aktarılmaya çalışılan derme çatma yapı, 17 Ağustos 1999’da başlayan bir seri depremle bir kez daha ortaya döküldü. Ulusal boyutta yaşanan büyük kayıplar, devletin 595 ve 601 sayılı iki kararname çıkartmasına neden oldu (gibi sunuldu). Bunlardan birincisi ülkedeki yapı üretim kipini değiştirmeye yönelik gibi görünüyor. İkincisi ise mimar ve mühendislerin becerilerinin geliştirilmesine yönelik gibi. Ancak ne yazık ki bütüncül bir yaklaşım olmaktan çok parçacıl yaklaşımlar sergiliyor (KHK 595; KHK 601).

		595 sayılı kararname, en yüksek deprem bölgelerinde kabul ettiği 27 kentte yapı denetimini belediyelerin elinden alıyor ve Bayındırlık ve İskân Bakanlığı adına yetkilendirilmiş “uzman”6 mühendisler ya da mimarlar tarafından kurulan özel yapı denetim firmalarına veriyor. Bunlar son derece kafa karıştırıcı. Çünkü bölgelere farklı uygulamalar getirilmesi, daha önce de örnekleri verildiği gibi politikacıların işe karışması ve jeolojik haritalara el atarak planlarda kent sınırlarını değiştirmeleri olasılıkları ortadan kaldırılabilmiş değil.7 Diğer taraftan tasarımcılar ve özellikle mimarlar yapım süreçlerinden uzakta tutuluyorlar. Bunu da anlamak olanaklı değil, çünkü yapım sırasında fikrî mülkiyet haklarını korumaya ve mimarların yönlendiriciliğine yönelik herhangi bir önlem yok. Yine aynı kimliksizlik arayış karşınıza çıkıyor. Ne yazık ki Bayındırlık ve İskân Bakanlığı bu tür uygulamaları alışkanlık haline getirmiş durumda.

		601 sayılı kararname mimar ve mühendislerin “uzmanlaşma”ya yönelik yetiştirilmeleri konularıyla, ABD ve İngiltere’deki yetkinleşme süreçlerine benzeyen, ancak onlardan hayli uzakta kalan uzmanlaşma sürecine tanımlar getiriyor. Yine tuhaftır, kararname, konunun tasarım ve projelendirmeyle ilgili yönlerine herhangi bir tanım getirmemekte ve konuyu açıkta bırakmaktadır.

		Geleceğin tasarlanması

		Deneyimlerimize baktığımızda, ne yapılması  gerektiğini bilmek o kadar zor değil. Bildiri,  kendi içinde gelişmeleri eleştirerek ne yapılması gerektiği konusunda kendine göre ipuçlarını içeriyor. Bunlar gerek vatandaş, gerek politikacı, toplumsal sürecin aktörleri olarak önce etik temelde yapılması gereken şeyler. Bir gün herkes yatağından kalkıp birlikte koyulan kurallara uymaya karar vermeli, samimi olarak bunun için çaba sarf etmeli ve birbirini anlamaya çalışmalı. Benzetmek gerekirse, toplumsal bir AIDS yaşadığımız gerçek. Giderek edinilmiş bozukluk sendromlarından kurtulmak o kadar da kolay bir iş değil. Dolayısıyla bir değişim programına gereksinmemiz olduğu, gün gibi görünüyor. Mimarlar adına ilk adımlar şunları içerebilir:

		1. Mimarlar kendi haklarında bir anlayış geliştirmeliler. Kendi kimlikleri, yaptıkları, işlevleri, hizmetlerinin niteliği hakkında bilinç sahibi olmalılar. Toplumun kendilerini ve görevlerini anlamadığından şikayet etmeyi bırakıp kendilerini anlatmaya ve anlaşılır kılmaya gayret etmeliler. Her şeyi baştan tanımlamalılar.

		2. Geleceği görmeliler; mimarlığı “yaşam boyu eğitim” olarak yeniden düzenlemeliler. Nitelikli öğretim ve eğitime giden yollan açmalılar.

		3. Mimarları eşkredilendirmeliler; güçlü bir yapılanma için meslekî agregasyonu desteklemeliler.

		4. Daha etik ve moral değerler içeren bir çerçeve geliştirilmesine çalışmalılar. Yapıcı olmalı, çözüm geliştirmek için kamuyla ve toplumla daha sıkı iletişim yollan bulmalılar.

		Ancak ondan sonra yaşanabilir çevreler için geçerli yordamlar üzerinde tartışma temelini yakalamış oluruz. 

		Harun Batırbaygil, Prof. Dr., YTÜ Mimarlık Fakültesi Dekanı Ülkü Altınoluk, Doç. Dr., YTÜ Mimarlık Fakültesi Öğretim Üyesi
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			1 Oyunun orijinal adı A Midsummer Nijjht’s Drectm, Türkçe karşılığı “Bir Yaz Gecesi Rüyası”.
			2 Eugene Ionesco, oyununda, bir kentin bireylerinin durup dururken yöneticilerinden başlayarak gergeden haline gelişlerini anlatır. Sonunda bir grup bilinçli, bir kent dolusu gergedana karşı koymak durumunda kalır. Oyun, bir dönem Almanya’sının, Hitler’in çarpık görüşleri etrafındaki düşünsel dönüşümünü ve taraf değiştirişini eleştirmek için kaleme alınmıştır.
			3 Bu, bir grup politik karar vericinin bilgiyi ve hatta doğa yasalarını açgözlülük uğruna reddedişlerine ilişkin gerçekten iyi bilinen bir olaydır. Sonuç, 1997 Adana depreminde bir felakete yol açmıştı.
			4 Sözcük, müzik, beğeni, yaşama biçimi vb. gibi kendi değerleriyle bir kültürel alt sınıfı betimlemek üzere özgün anlamında kullanılmıştır.
			5 YÖK’te yükseköğrenim düzeyinin ölçümüyle ilgili bir Akreditasyon Dairesi bulunmakta, ancak söz konusu işlemleri yapmak üzere ileri bir yapılaşması bulunmamaktadır. Bilindiği kadarıyla bu güne kadar devlet okullarına ilişkin olarak 1997’de yapılan bir pilot çalışmadan öteye gidilmemiştir.
			6 “Yetkinlik” olarak ifade etmek istediğimiz sürece, 595 ve 601 sayılı kararnamelerde, tıptan ödünç alındığı izlenimi veren bir biçimde “uzmanlık” adı verildi ve var olan, kurumsallaşmış “uzmanlık” kavramı ile iç içe sokularak konular karışık hale getirildi.
			7 Yakın zamanda 595 sayılı kararnamenin ana maddeleri Anayasa Mahkemesi’nce reddedilmiş bulunuyor.
		
	

	
		
			DOSYA: ÇAĞDAŞ SANAT YAPILARI VE MÜZELER
		

		
			Kiasma-Helsinki Çağdaş Sanatlar Müzesi
			Nuray Özaslan
		

		Avrupa kıtasının en kuzey ucunda, kısa süren yazları ve uzun süren karanlık kışlarının yanı sıra az çeşitlilikteki doğal kaynakları -deniz ve orman ürünleriile bilinen Finlandiya’nın, bölge ülkeleri tarafından gerçekleştirilmiş işgaller ve kuşatmalarla dolu tarihi, 19. yüzyılda başlayan uluslaşma çabalarına paralel olarak 1917’de Rus İmparatorluğu’nun çökmesiyle birlikte bağımsızlıkla sonuçlanabilmişti. Bundan sonra modern bir devlet kurma çabaları yoğunlaşmış, yeni ulusal devletin imajı modernizm ve Finlandiyalılık üzerine inşa edilmeye başlanmıştı. Eliel Saarinen, yeni başkent Helsinki’ye yapılacak gar binasında romantik bir Fin üslubu yaratma çabasındaydı. Hiç şüphesiz modern Fin mimarlığına yaklaşık otuz yıl egemen olan Alvar Aalto, ülkesinin ve insanlarının özelliklerini tasarımlarında esin kaynağı olarak değerlendirerek yarattığı özgün ve yeni mimarlığıyla modern mimarlığın farklı boyutlarını ortaya koymuştu.

		Bu güçlü ve temel özellikler Aalto’dan sonra gelişen modern Fin mimarlığını etkilemeyi sürdürdü. Ülkenin mimarlığında dikkat çekici en önemli özelliklerden biri, modern mimarlık kültüründeki süreklilik ve uygulamalardaki kalitedir. Bu durum Finlandiya’daki mimari ürünlerin tasarımı ve üretiminin, örneğin bizim ülkemizde olduğu gibi, kişisel özelliklere bağlı olmayan, kurumsallaşmış bir mimarlık kültürünün ürünü olduğu söylenebilir. Nitekim Finlandiya mimarlarını ve mimarlığını farklı kılan en önemli faktör, eğitim ve uygulama ya da teori ile mimarlık bürosunun gündelik yaşamının pragmatikleri arasındaki ilişkidir. Finlandiya’da mimar olmak pek çok Avrupa ülkesiyle bile kıyaslandığında çok uzun bir eğitim süreci gerektirir. 10 ya da 12 yıl süren eğitim sürecinde okulda ve büroda çalışan mimar adayları ulusal yarışmalara katılabilmekte ve kazandıkları takdirde projeleri uygulanabilmektedir.

		Dünyadaki en iyi yarışma sistemlerinden birine sahip olan FinlandiyalIlar, bütün önemli kamu binalarının mimarlarını yarışmalarla belirler. İşte böyle bir yarışma sonucu Helsinki kenti, Çağdaş Sanatlar Müzesi’nin mimarını bu defa bir Amerikalı olarak seçti. Bu Amerikalı, Steven Holl’dü.

		Aslında Helsinki’de çağdaş sanatlar müzesi 1990’da kurulmuş ve Eğitim Bakanlığı tarafından idare edilmişti. 1992’de Helsinki Belediye - si’nin çağdaş sanatların sergilenebileceği bir müze önerisi üzerine Finlandiya hükümetiyle yerel idare arasında bir anlaşma imzalandı. Proje, devlet ve Helsinki yerel idaresinin ortak bir çalışması olarak hazırlandı. Müze programını hazırlayan çalışma grubu Senato Meydanı ile Töölönlahti Körfezi arasında denge sağlayacak bir tür “yaşama odası” oluşturmayı amaçladı. Ulusal Meclis binası ve Finlandiya Hall’un da bulunduğu bu bölgedeki bütün yapılar arasında uyum ve saygınlık, istenen özelliklerdendi.

		Yarışma programı oluşturulurken müzenin iç mimarisiyle içinde sergilenecek olan sanat eserleri arasında dengeli bir ilişki kurulmasının yanı sıra kentsel peyzaja uyumluluk, müzenin görünümünün davetkâr hatta ziyaretçileri kışkırtan özelliklerde olmasına dikkat çekildi. Müzenin tasarımını etkileyecek temel işlevler de (uluslararası ve yerel sergiler, projeler, diğer aktiviteler; koleksiyonların bakımı; oditoryumda yapılacak programlar; arşiv ve dokümantasyon aktiviteleri) yarışma şartnamesinde ayrıntılarıyla belirtildi.

		Aynı yıl, mimari tasarım yarışması İskandinav ülkelerini de (Estonya, Litvanya, Latvia vb.) kapsayarak Eğitim Bakanlığı tarafından düzenlendi. Yarışmaya, uluslararası üne sahip davetli dört mimarla birlikte 516 proje katıldı ve bunlardan ll’i elendi. 1993’ün baharında yarışmayı Chiasma adını verdiği projesiyle Steven Holl’un kazandığı ilan edildi. Yarışma jürisi, projeyi heykelsi karakteri, malzeme seçimi, iyi çözülmüş teknik problemler ve yalın takdimi nedeniyle birinci seçtiğini ifade etti. Bu tasarımda sanat galerileri yalın, esnektir, her biri farklı özelliklere sahiptir, duvarda ya da tavanda strüktürel nedenlerle oluşmuş kesintiler yoktur. Doğal ışığın gün boyu değişen ışık oyunları binanın şeklini belirleyen en önemli faktördür. Jürinin değerlendirmesine göre projenin belirgin özelliği olan eğrisel bina formu, yalnızca kentle olan birleşmeyi ifade etmez ayrıca en önemli kentsel ve mimari akslar üzerindeki proje alanının zorlayıcı sorunlarını da iyi çözmüştür. Steven Holl Mimarlık Bürosu müzenin inşaatında kendisine yerel yardımcı mimarlık bürosu olarak Juhani Pallasma Mimarlık Firması’- nı seçti. Projenin uygulanışında da FinlandiyalI inşaat firmaları yer aldı. Bürolar arasındaki iletişim internet, faks, telefon ve diplomatik postayla iletilen çizimler aracılığıyla sağlandı. Projenin uygulanma aşamasında Holl çeşitli defalar Helsinki’ye gelip inşaatın safhalarını izledi ve denetledi. Yerli firmaların işçilik ve uygulama kalitesinden duyduğu memnuniyeti her fırsatta dile getirdi. Proje, 1997 yılının en iyi betonarme strüktürü olarak seçildi. Proje tamamlandıktan sonra Eğitim Bakanlığı’na devredildi ve Kiasma 30 Mayıs 1998’de halka açıldı.

		Yeni müze binasının yeri Helsinki’nin tam merkezindedir ve batısında Parlamento Binası, doğusunda Eliel Saarinen’in Helsinki Tren İstasyonu, kuzeyinde de Alvar Aalto’nun Finlandiya Hall’u ile Töölö Körfezi yer alır. Oldukça zorlayıcı bir kentsel kurgu içinde yer alan proje alanın çekiciliği ve zorluğu, uzağındaki Töölö Körfezi’ne ve Parkı’na uzanan üçgen bir adada, kentin çeşitli akslarının kesiştiği önemli bir buluşma noktası aynı zamanda da bir eşik olmasındandır. Kültürel çizgi Finlandiya Hail ile ilişkiyi gösterirken doğal çizgi de binayı peyzaj ve Töölö Körfezi ile ilişkilendirir. Kiasma projesinin konseptini belirleyen de “yer”e ait bu özelliklerdir; kentin ve peyzajın geometrisiyle kitlesel iç içelik binanın formuna yansır.

		
			
				[image: mimarist 4]
				Kiasma projesinin konseptini belirleyen, ‘yer’e ait özelliklerdir; kentin ve peyzajın geometrisiyle kitlesel içiçelik binanın formuna yansır.
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				Gün boyu değişen doğal ışık oyunları, binanın şeklini belirleyen en önemli faktör.
			
			

		

		Projenin konsepti

		Chiasma, “buluşma, değişme” anlamındaki Yunanca chi kökünden gelir. Bu kök kelime, Steven Holl’ün Helsinki yeni ulusal çağdaş sanatlar müzesi için yaptığı yarışma projesine verdiği addır. Holl projesinin konseptini bu kök kelimenin anlamına bağlı kalarak bir buluşma yeri olarak tarifler ve binanın da bu konseptin arkitektonik bir ifadesi olduğunu savunur.

		Dış mekânda binanın formu, kentin farklı aks ve biçimlerinin buluştuğu, kentsel siluette de yeni bir ufkun oluştuğu geometridir. Öte yandan binanın formu Holl’ün metaforik tarifiyle, iki elin el sıkışması, halkın bir araya gelmesi ve buluşmasının arkitektonik ifadesidir. Müze bir görsel sanatlar merkezi olmasının yanı sıra farklı niteliklerdeki ziyaretçilerin, konuların ve olguların buluşma yeri olarak da hizmet eder. Amaç, yaşamın her alanındaki ziyaretçilerin çağdaş sanat ve sanatçılarla doğrudan ilişki kurduğu, bir diğer deyişle buluştuğu bir bina yapmaktır. Ve bu buluşma Holl’ün binasıyla nesnelleşir, görünür ve sürekli olur. Projenin adı olan Chiasma Fince’ye uyarlanır ve “Kiasma”, müzenin kalıcı adı olur.

		Kiasma, çağdaşı pek çok örnekte görüldüğü gibi bir sanat müzesini yeniden tanımlamaya çalışır ve onu elitist hazine evi imajından kurtarıp halkın toplanma, buluşma, karşılaşma yerine dönüştürmeye çabalar. Çağdaş sanatlar müzesi artık modern kent yaşamının önemli bir kültürel kuruntudur ve gündelik yaşamın içinde yer almalıdır. Bu yaklaşıma bağlı olarak müzenin programında bu asal buluşturma işlevini güçlendirecek işlevler vardı. Sürekli ve ilginç koleksiyonlar, çeşitli sanat ve kültür etkinlikler, uzun açık kalma saatleri mümkün olduğu kadar çok sayıda insanı buraya çekebilmek içindir. Yeni müze konseptleri de Kiasma’da bilinçli olarak kullanılmıştır. Sergi mekânları oldukça yalın, gereksiz detaylardan arındırılmış ve bir atölye atmosferi (ki bu modern sanat tarafından istenen özelliklerdendir) sağlayacak biçimde yapılmıştır. Böylece daha geniş kapsamlı ve çeşitli amaçlara hizmet edebilmektedir. Müze, oldukça gelişmiş bilgi teknolojisiyle desteklenen, uluslararası görsel kültür -gösteri, tiyatro, dans, multimedya, sinema, çağdaş müzik, edebiyataktiviteleriyle, bunlarla ilgili seminerler, konferanslar ve konuşmalar için dramatik bir zemin sağlar. Çağdaş sanatın üretilmesi ve anlaşılabilmesi, Kiasma’nın işlevlerinin bir parçasıdır. Dolayısıyla Kiasma’yı programlayan ve tasarlayanların iddiası statik bir sanat eseri prezentasyonuna olanak sağlayan etkileyici bir fiziksel mekân yaratmak değil, buluşma ve değişme konseptine bağlı olarak yaratıcı düşüncelerin, farklı bakış açılarının buluştuğu, çarpıştığı ve yeni diyalog ve konseptlere yol açtığı bir akıl atölyesi oluşturmaktır.

		Projenin özellikleri

		Projenin üç esas öğesi vardır. Bunlardan biri ortogonal havuzlardan oluşan su kolu, diğer ikisi de müzenin kollarıdır. Binanın kuzey ucu batıya doğru bükülüp bir içbükey yüzey oluştururken amacı meydanı çerçevelemek ve meydanın yeni cephesini oluşturmaktır. Yapının mekânsal düzeni tek bir bakış noktasından anlaşılamaz. Bu, önceden tariflenmiş bir rota olmaksızın, bir gezi (promenade) mimarlığıdır. Çok sayıdaki asansör, merdiven, rampa ve galeriyle mümkün olan çok sayıda ve çeşitlilikte gezi (itineraries) yaratmaya çalışılmıştır. Bu nedenle odalar arasındaki geçişler asla aksiyel değildir; diyagonal bir çizgide zikzaklar çizerek oluşur. Bazen de binanın kuzeydoğu cephesini oluşturan iki kat yüksekliğinde ve çatıdan aydınlatılan galeriler bir koridor gibi olabilir. Fakat sonunda binanın içindeki bütün yolculuklar merkezdeki eğriltilmiş aydınlık boşluğa döner.

		Bu müzenin tasarımı mekânsal deneyimlerde çeşitlilik ve dinamik bir mekânsal biçim sağlar. Bunu sağlayan biçimsel çeşitlilikler değildir. Aksine odaların genel biçimi kuzeydoğu cephesini oluşturan eğri duvara rağmen ortogonaldir (yaklaşık dikdörtgen biçimindedir). Farklı sanatçılar tarafından keşfedilen ayrı stilleri barındıran farklı mekânsal deneyimler sağlanmaya çalışılır ama bu odaların genel karakteri çağdaş sanatlar sergileri için dramatik fakat sessiz bir arka plan oluşudur. Sessizdirler ancak statik değildirler. Binanın önemli bir özelliğini oluşturan bu hafif eğrilik gün ışığının farklı biçimlerde binaya süzülmesini sağlamak içindir. Binanın mekânsal karakterini oluşturan nötr ve kitlesel etkisiyle duvarlar, mimarlık, sanat ve kültürün ayrı disiplinler değil tam tersine kent ve peyzajının içsel bir parçası olduğunu onaylamayı umar. Odaların ölçü ve biçimleri arasındaki küçük farklılıklar doğal ışığın birkaç farklı yoldan içeriye girmesini sağlar; bu da mekânsal dizilimler boyunca hareketi etkiler. Bu bağlamda bütün tasarım, odalardan oluşan galerilerin basitçe ve yalın bir biçimde sarmalanmasıdır ki burada mekânsal akış gün ışığını yakalayan kesitler ve iç mekân organizasyonundaki akıcılığın birleşmesinden ortaya çıkar. Bu kavisli, açık, akışkan dizilim gizem ve sürprizler yaratır. İç mekânda yaratılan gizem sayesinde ziyaretçi, sürekli değişen perspektiflerin sonsuz serisi ve sürekli mekânlarla yüzleşir. Bu açık uçlu mekânsal sistem “merkezî” ya da ortogonal kompozisyonlardan farklı olarak bir ferahlık (expanse) verir. Birbirleriyle kesişen, buluşan kavisli mekânlar klasik yaklaşımların katılığından ve ekspresyonizmin aşırı karmaşıklığından kurtulur. Bu dinamik iç sirkülasyon, kavisli rampaları, merdivenleriyle, etkileşimli bir görünüme izin veren açılımlar yapar; bu da ziyaretçinin hangi galeriye gideceğini seçmesine izin verir. Hiyerarşik düzenlemelere karşın bu açık uçlu tesadüfi sirkülasyon, duraklama ve keşif anlarının oluşmasına yol açar.

		Holl, mekânın akıcı karakterini sağlamak için kullandığı en önemli enstrüman olan eğriltilmiş doğu duvarını yalnızca biçim kaygısıyla seçmemiştir. Bu eğrilik kuzey yarıkürenin en ucundaki ülkelerden birinde yer alan binanın uzun süren kış aylarında yeryüzüne oldukça yatay gelen güneş ışıklarını yakalayabilmesi için düzenlenmiştir. Kuzeyin yoğun gün ışığından olabildiğince yararlanmak, tasarımın en önemli parametrelerinden birisidir. Müzedeki 25 ayrı galerinin hepsinin biçim ve ışık özellikleri farklıdır. Örneğin, müzenin batı kolundaki galeriler ortogonalken doğu kanadındakiler daha az düzenlidir. En üst katta kuzeye bakan galeri ise tonozla örtülmüş olup tepe ışığıyla aydınlanan etkileyici bir mekândır.

		Gün ışığının çoğu binaya -özellikle galerilerde ve merkezî iç boşluktayarı saydam camla yayılır ki bu da zayıf kuzey ışığını yoğunlaştırır ve kentin gündelik yaşamından kopmuş sessiz ve soyut bir iç atmosfer yaratır. Böylece sürprizli, dinamik ve akıcı iç mekân özellikleri ışığın kapsayıcı gücüyle birleşerek binadaki hareketi içe dönük bir yolculuğa dönüştürür. Gün ışığının, gerçekten de çok önemli olduğu bu coğrafyada, önemli bir tasarım parametresi olarak değerlendirilmesi olağandır. Kiasma’da doğal ışık her zaman mevsime ve gün içindeki değişimlerine göre farklı yoğunluklarda içeriye süzülür. Ancak bu binanın tasarımında ışığın varlığı kadar yokluğu da önemli bir belirleyendir. Sabah 10.00’dan gece 22.00’ye kadar 12 saat açık olan müzede uzun, karanlık kış ayları için yapay aydınlatma da düşünülmüştür.

		Müzenin Töölö Körfezi’ne açılan tarafındaki havuzların bir işlevi de bu defa tersine bir durumla geceleri müzenin içinden yayılan ışığı yansıtmaktır; bu da “gecenin mekânsal niteliğini” ifade eder. Kış aylarının erken başlayan akşamlarında binanın içinden sızan ışıklar halkı içeriye davet edecektir.

		Binanın özellikleri

		Kiasma, yeni müze ve sergileme konseptlerine uygun olarak tasarlanmış fikir alışverişlerinin olduğu, sanat ve kültürün sürekli olarak yeniden tanımlanmasına olanak veren bir açık forumdur. Kiasma, herkesin ulaşabildiği, buluşabildiği, tartışabildiği ve eğlendiği bir müze olarak tasarlandı. Dolayısıyla müzenin programları geleneksel koleksiyon ve sergi aktiviteleriyle sınırlı değildir. Kent merkezi seviyesinde müzenin halka açık işlevlerine de rahatça ulaşılabilmektedir. Müze yönetici ve çalışanlarının büroları, vestiyer, oditoryum, sanat stüdyoları ve işlikleri yapının doğu kanadındadır. Danışma ve bilet satış, müzenin kitap, dergi, poster ve çeşitli hediyelik eşya satışı yaptığı dükkânı ile binanın hemen önündeki meydana açılan Cafe’si batı kanadındadır. Müzenin girişi, doğu ve batı kollarının kesişme noktasında, güney ucundadır. Burası Juhani Pallasma’nın tasarımı olan granit kaplı bir avlu olup müzenin kent merkeziyle doğrudan ilişki kurmasını sağlar. Çelik ve camdan yapılmış bir giriş saçağı ziyaretçileri içeriye çeker. Müzeye girer girmez yapıyı oluşturan iki kolun kesişme noktasında yaratılan ve binanın kalbini oluşturan ince, uzatılmış, eğriltilmiş boşluk dramatik bir iç mekân oluşturur. Galerilerin ilk katma buradan başlayan bir rampayla ulaşılır. Yılda bir değiştirilen sürekli sergileri alt katlarda yer alırken sıklıkla değişen sergiler üst katlara yerleştirilmişlerdir. Betonarme ve çelik karışımı melez bir strüktürel çözümü olan yapıda ziyaretçinin dikkatinin binada değil sanatta olmasına özen gösterilmiş olup detayların çözümüyle malzeme seçiminde gösterilen titizlik yeni müzenin dinamik ve ustalıkla çözülmüş mekânsal biçimlerinde önemli olmuştur.

		Kiazma’mn beş katı da modern sanata ve izleyicilerine adanmış. Asansörler, dönen merdivenler, eğilip bükülen koridorlar, rampalar ve gün ışığı ile aydınlanmış olan atrium, ziyaretçileri galerilere yönlendirir. İkinci ve üçüncü katlarda sürekli koleksiyonlar, dördüncü ve beşinci katlarda ise geçici sergiler vardır.

		Her galerinin ve mekânın farklı olduğu müzenin mekânsal dizilimini keşfetmek için ziyaretçilere çeşitli ipuçları verilir. En uzakta olanların bile algılanabildiği uzatılmış mekânsal kurgunun yanı sıra müzedeki ziyaretçi hareketinin esas olarak atriuma yönlendirilmesi oldukça net bir yönlenme sağlar.
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				Mekânın akıcı karakterini sağlamak için kullanılan en önemli enstrüman, eğriltilmiş doğu duvarıdır.
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				Müzenin kat planları.
			
			

		

		Zemin kat, müzenin servis mekânları ve atölyelerini içerir. Birinci katta danışma, bilet satış, vestiyer, Cafe Kiasma ve Kiasma Shop gibi çağdaş müze programının vazgeçilmez ziyaretçi servisleri yer alır. Cadde seviyesindeki bu servisler dışa dönük ve meydana açıktır. Oldukça seçkin ve geniş kapsamlı kitap ve dergilerin yanı sıra Kiasma’yı ziyaretçilere daha sonra da hatırlatması istenen kalem, anahtarlık, poster gibi çeşitli ürünler de vardır. Bu katta şeffaf cephesiyle meydana bakan bir kafeterya ile ziyaretçilerin sanat dergilerine, kitap ve sergi kataloglarına göz atabilecekleri bir okuma odası vardır. Çocuklar için düzenlenmiş bir başka oda, bilgisayar aracılığıyla sanat deneyimlerine olanak sağlar. Burası ayrıca yaşlılar yurtları, ana okulları, özürlüler yurtlarından gelen ziyaretçiler ve okul grupları için öğle yemeğinin verildiği bir salon olarak da çalışır. Bunun hemen bitişiğinde küçük bir seminer odası vardır. Yine bu katta müzenin gösteri sanatındaki aktivitelerini destekleyen 233 kişilik bir oditoryum vardır. Müzenin faaliyet programı kapsamında üretilen tiyatro, dans, performans sanatları, müzik, sinema ve multimedya gösterileri bu mekânda sergilenebilmektedir.

		Kiasma ile birlikte Finlandiya ve diğer komşu ülkelerden derlenmiş olan çağdaş sanatlar müzesinin geniş sanat koleksiyonu -4000’den fazla çalışmayı içerirşu anda halka açıktır. Müze ayrıca önemli sayıda uluslararası sanat koleksiyonuna sahiptir. İkinci katta sergilenen bu koleksiyonlar başka aktivitelerle desteklenir (örneğin tartışma grupları, seminerler ve müzede eserleri yer alan sanatçılar ve sanat eğilimleri hakkında bilgilendirici sunumlar).

		Binanın kendi internet ağı Kiasm-anetve Kiasma’nın internet web sitesi aracılığıyla pek çok kaynağa ulaşılabilir. İkinci katın batı tarafında, aydınlatma koşulları, özel olarak fotoğraf, grafik ve çizim sergilemek üzere tasarlanmış olan yan yana sıralanmış üç tane galeri vardır. Bu bölümün kuzeyinde yer alan galeride müzenin sürekli gelişen video ve medya sanatına ait koleksiyonları sergilenir. Bu katta ayrıca sanatçılara, araştırmacılara ve halka açık bir araştırma kitaplığı ve arşivi vardır.

		Üçüncü katta ancak yılda bir kez değişen, sürekli sergiler yer alır. Bu genel düzenlemenin yanı sıra daha küçük sergiler daha sık değiştirilir ve böylece kapsam zenginleştirilirken, halkın da müzenin koleksiyonlarına ulaşması sağlanmış olur. Öte yandan dördüncü kat tümüyle geçici sergilere ayrılmıştır. Çağdaş sanatın yeni eğilimleri ve deneylerinin sergilendiği bu bölüm şaşırtıcı, yaratıcı ve sorgulayıcı olanın vurgulandığı mekânsal düzenlemeler içerir. Beşinci katta müzenin en geniş ve sürekli galerisi vardır. Burası daha küçük mekânlara bölünebilme olanağına da sahiptir. Her yıl müze tarafından üretilen, yaklaşık dört-beş ortak sergi ya da uluslararası

		dolaşımlı sergiler bu kattaki büyük galeride sergilenir. Bu geniş salonun kuzey duvarı eski tren yolu depoları ve Töölö Parkı hım panoramik görüntüsüne açılır. Yine bu katta hem galeri hem de sanatçıların atölye olarak kullanabilecekleri bir oda vardır. Bunun hemen yanındaki oda müzenin bir eğitimcisi ya da dışardan gelen bir uzmanın yönettiği deneysel ve sanatsal grup çalışmalarının gerçekleştiği yerdir. Bu kısa süreli kurslar, sergilerden kazanılmış etkilerin pratik olarak uygulamalara aktarılmasını sağlar.

		Sonuç

		Son zamanlarda giderek sayıları artan, biçimsel çekicilikleriyle fark edilmek isteyen, çağdaş sanatlar müzelerinin ortak özelliği, bu yapıların kendilerinin de bir deneysel sanat nesnesi gibi tasarlanması ve bir fiziksel gerçeklik olmanın dışında tıpkı bir sanat nesnesi gibi gözleyenin duygularını tetiklemesi ve etkilemesidir. Bu tür yeni müzelerde yaratılmak istenen “mekânsal deneyimler” bütün duyguları kapsar. Işık, ses, koku, renk, doku, dokunuş duyarlılıkları gibi duygularla bütünsel bir deneyime katkıda bulunurlar.

		Steven Holl de tüm sanatlar içinde yalnızca mimarlığın bütün duyguları kapsadığını iddia eder ve bu tavrını Kiasmahıın tasarımında ve projenin uygulanması aşamasında ısrarla sürdürür. Bunun ardında sıradan insanların gündelik yaşamlarını etkilemek ve varoluş sürecine mimarlık ve sanatı dahil etmek düşüncesi vardır. Bu süreç, kültür üretiminde mimarlık ve sanatın önceden sahip olduğu elitist rolün köklü bir biçimde değişime uğradığına, ancak yeni ve popülist görünümünün arkasında, mimarlık ve sanatın, en temel modernist ilkeyi sürdürdüğüne, yani yaşantıları değiştirme arzusuna işaret eder. Bil

		Nuray Özaslan, Yrd. Doç. Dr., Anadolu Üniversitesi, Mühendislik-Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü, Öğretim Üyesi
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			DOSYA: ÇAĞDAŞ SANAT YAPILARI VE MÜZELER
		

		
			Sanal İstanbul Müzesi: www.istanbulmuzesi.org
			İstanbul’u Korumak ve Sivil Toplum
			Bülent Özden
		

		Tarih VakfıTıın kuruluşundan beri gerçekleştirmeye çalıştığı İstanbul Müzesi ve Toplumsal Tarih Merkezi’nin açılış tarihi, Ekim 2001 olarak belirlenmişti. Bir sivil toplum kuruluşunun başarısına izin vermek istemeyen zihniyetin egemen olduğu bürokrasi ve devlet mekanizmalarından gelen engellemeler ve izleyen dava süreçleri, zorunlu bir ertelemeyle sonuçlandı. Çoğunuzun basından izlediği, hatta destekçisi olduğu İstanbul Müzesi, boş durmadı. Darphane-i Amire, giderek yok olmadı, 400’ü aşkın pek çok sergi ve sanatsal etkinliğe ev sahipliği yaptı, kentin önemli kültür merkezlerinden birine dönüştü.

		Gecikmeye bağlı kayıpların en aza indirilmesi için 2000 yılı sonlarında çalışmaların sanal ortama aktarılması düşünüldü. Rockefeller Vakfımın kısmî malî desteğiyle başlatılan Sanal İstanbul Müzesi, 15 Eylül 2001’de açıldı. Yöneticiliğini Bülent Özden an, müzecilik danışmanlığını Burçak Madranan yaptığı, Tayfun Polat ve Nergis İşbilenan destek verdiği bu sanal müze, zaman içinde İstanbul’u seven ve koruyanların sanal ortamda buluşma yeri olacak diye umuyoruz.
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			Habitat II kapsamında Darphane’de açılan Dünya Kenti İstanbul Sergisi’nden bir maket.
		
		Sanal İstanbul Müzesi için, öncelikle internette yapılan araştırmadan elde edilen örnek ve verileri değerlendirdik. İstanbul MüzesiTıin henüz proje aşamasında olması, klasik anlamda bir müze olmaması dışında, bir toplumsal araştırma ve kültür merkezi, sivil toplumun buluşma yeri olması, kentin sorun çözme kapasitesini artırma görevini üstlenmiş olması da dikkate alınarak bir müze şeması oluşturduk. Projenin iletişim, müzecilik ve internetle ilgili üç temel parçasını düşünerek, sahip olunması gereken ana özellikleri belirledik. İstanbul MüzesiTıin İşler, İlke re Amaçlar Belgesi bize yol gösterdi. İyi bir sanal müzenin sahip olması gereken özellikleri, hedef olarak belirledik. Etkileşimli öğeler içerme, içeriğin kolay değiştirilebilmesi, gelişmiş teknolojilerin kullanılması, müzecilerden, tarihle ilgilenenlere, öğrenciler ve çocuklardan sivil toplum kuruluşlarına kadar ilgili tüm kesimlere hitap etmesi, bir iletim ve iletişim ortamı olması, Türkçe temel alınacak olmakla birlikte, çok dilliliği desteklemesi, başta Tarih VakfTnın ürettikleri olmak üzere İstanbul Müzesi’ni ilgilendiren her türlü içeriğin zaman içinde sitede yer alması, bu hedeflerin başlıcaları.

		Sanal müzede İstanbul Müzesi Projesi, Darphane, Sergiler, Tayınlar, Kent re Kentliler başlıkları, alt siteler olarak bulunuyor. Bunun dışında sitedeki tüm etkileşimli (interactive) öğelerin bulunacağı bir alan; siteyle, Tarih Vakfı ve Müzeyle, ayrıca İstanbulseverlerin ve sivil toplumun birbirleriyle iletişimini sağlayacak bir dizi işlev; arama, internet bağlantıları, site haritası; yardım gibi bazı hizmetler; ileride açılması planlanan bir sanal kitabevi de sanal müzenin ana yapısını tamamlıyor.
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			Darphane-i Amire binaları.
		
		Sitede öne çıkan öğeler arasında Habitat II kapsamında Darphane’’de açılan Dünya Kenti - İstanbul Sergisi başta geliyor. Bu sergide bulunan panolar, maketler, video ve müzikler 1996 ve 1997 yıllarında Darphane’’de sergilendikleri mimari ile özdeş bir tasarımda sunulmakta, bu şekilde ziyaretçinin sergiyi parçalar arasındaki ilişkileri de algılayarak gezmesi sağlanmaktadır. Yakında bu serginin üç boyutlu sanal gerçeklik ortamında sunulması da planlanmakta. Bir diğer ilgi çekici bölüm ise Darphane binalarında yapılan “Sanal Gezi”.

		Öncelikle Tarih VakfTnın İstanbul’la ilgili yayınları site içeriğinde önemli bir kaynak olacak. İlk olarak İstanbul dergisinden seçilmiş bazı yazıların tam olarak aktarımıyla başlayan sunum, Toplumsal Tarih dergisinin İstanbul’la ilgili yazılarıyla sürecek. İstanbul Ansiklopedisi ise sitede diğer bölümlerde geçen mekân, kişi ve kavramlarla ilgili referans bilgi vermek için gerektikçe kullanılacak. Vakfın diğer yayınlarıyla başka kuramların benzer yayınları da kaynak olarak kullanılabilecek.

		Kent ve Kentliler bölümünde, kentte bir sanal gezi dışında, kentle ilgili araştırmalar, kentin soranlarıyla ilgili yazılar, sosyoekonomik yapıyı anlatan etkileşimli haritalar, kentte yapılan etkinlikler yer alacak. Burada, Tarih VakfTnın 1996’da yayınlamış olduğu Sivil Toplum Kuruluşları Rehberi başlangıç alınmak üzere İstanbul için çalışan STK’ların bir dizini oluşturulacak, güvenli bir erişim üzerinden kuramların kendi bilgilerini düzeltmesi sağlanacak. Semt girişimleri/derneklerinin de kendilerine ait birer alana sahip olması düşünülmektedir.
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		Projenin iletişim ağırlığı nedeniyle bir forum uygulaması ve buna bağlı İstanbul Takvimi gibi ekler, sitenin altyapısında önemli bir yer tutmaktadır. Forumlar, gerek müze ve ziyaretçi arasında iletişim kurmak, gerekse İstanbul ve müzecilik üzerine tartışmalar, sanal atölyeler için kullanılacaktır.

		İlerleyen aylarda, çocuklara özel oyunlar ve çeşitli eğitim kademeleri için etkileşimli sanal turlar da müzenin vazgeçilmez parçası olarak eklenecektir.

		Sanal İstanbul Müzesi (www.istanbulmuzesi.org), günden güne genişleyecek, bugünkü içeriğini kat kat aşacak, bunu da İstanbulseverlerin ve sivil toplumun katılımıyla sağlayacaktır. Örnekleri Türkiye’de de çoğalmakta olan sanal müzelerin tek yönlü aktarımlarının tersine etkileşim içermek üzere tasarlanan site, İstanbul

		Müzesi açıldığı zaman da müzenin doğal bir uzantısı olmaya devam edecektir. 

	

	
		
			KENT
		

		
			İstanbul Atlası
			Hülya Yürekli, Ferhan Yürekli
Çalışmaya katılanlar: Sezer Bahtiyar, Zeynep Çelik, Ömer Kanıpak, İrem Mollaahmetoğlu, Gülin Uysal, Cem Yardımcı
		

		İstanbul’un tarihî unsurları her zaman bilinmiş ve araştırılmıştır. Kentin özgün topoğrafik ve iklimsel özelliklerinin ve bunların yerleşme yapısına yansımasının aynı önemde ele alındığını söylemek kolay değildir. Bir diğer durum ise iki yakalı kentin Anadolu ya da Doğu yakasının sanki ayrı ve ikincil bir kent gibi düşünülmesidir. Ne zamanında plajları, ne de olağanüstü Bağdat Caddesi, Doğu Yakası’nın “tek işlevli” (yatakhane) olmasını engelleyebilmiştir. Kullanılması halinde bağlayıcı olacağı kesin olan Boğaziçi, deniz ulaşımının ihmali ve tüp geçit önerilerinin destek bulmasıyla “ayırıcı” olmaya devam edecektir. (Son Kadıköy yarışmasında iki yakanın birleştirilmesinde Doğu Yakası’nın doğal bağlantı ucu olduğu apaçık ortada olan Harem noktası da, elbirliğiyle, boyu 50 kilometreyi aşan yeşil -boşkıyıya eklenmiştir.)

		Burada sunulan çalışmalar Anadolu yakasını izole etmeden özgün niteliklerini ortaya çıkarmaya yönelik analiz ve değerlendirmeleri içermektedir. Bu çalışmalar Uluslararası Coast Wise Europe Workshop\) kapsamında İstanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi’nde gerçekleştirilmiştir.

		
			[image: mimarist 4]
		
		Boğaziçi iki yakayı bağlar veya ayırır. Eskiden zayıf bağlantılarla güçlü bir sınır oluşturuyordu. Bağlantılar güçlendikçe sınır zayıflamaktadır. Yalnızca deniz yoluyla kent merkezine bağlanabilme durumu zamanında Boğaziçi’nde çok özgün birbirinden bağımsız -Christopher Alexander’in ağaç tanımına uygunbir köy-yerleşme sistemi oluşturmuştu (sahil yollarının bunu yok ettiğini biliyoruz). Deniz yoluyla bağlantının sağladığı “vista” olanakları kentin algılanmasına, dolayısıyla yaşanmasına katkıda bulunmaktadır. Köprülerin ise yeni “vista” hatları oluşturduğunu kabul etmek gerekmektedir. Boğaziçi, Karadeniz ve Marmara arasındaki deniz trafiğini de sağlamakta, bu da kente başka bir dinamiklik yaşatmaktadır. Ancak günümüzde gemilerin büyüklük ve yüklerinin tehlikeli boyutlara ulaştığı da bilinmektedir. Kıyının kullanımında önemli bir yeri olan plajlar, amatör balıkçıların tekneleri ve çekek yerleri yeniden canlandırılması gereken öğelerdir.

		Bizans’ın zayıf koruyuculuğunda gelişemeyen Boğaziçi yerleşmeleri OsmanlI döneminde etkili olarak gelişmiştir. Ancak batı yakası, elçiliklerin de katkısıyla gelişirken doğu yakasında padişahların önayak olmaları dahi kırsal görünümü değiştirmemiştir. Son 20 yılda ise gelişme her iki yakada da kabul edilemez boyutlara ulaşmıştır.
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			Çalışma: Can Yardımcı
		
		Boğaziçi’nin topoğrafik yapısı Ağat’ın da saptadığı gibi bazı bakış noktalarında Boğaziçi’nin göl olarak algılanmasına, hatta hangisinin doğu, hangisinin batı kıyısı olduğunun anlaşılamaması gibi ilginç durumlara neden olmaktadır. Yani iki yaka pek çok bakımlardan bir bütün oluşturmaktadır.

		Doğu yakasında kentin gelişimi Boğaz kıyılarıyla güneyde düzgün, sakin ve sıcak Marmara kıyıları boyunca olmaktadır. Doğu yarımadasının, kıyının yüksek ve denizin daha sert ve soğuk olduğu kuzey bölgesi ormanlarla kaplı olup güneydeki yerleşmeyle orman arasında sanayi yer almaktadır. Bu yakanın ulaşım sistemini sırasıyla, Sahil Yolu, Bağdat Caddesi, Tren Yolu, Minibüs Yolu, E5 ve TEM oluşturmaktadır. Bu yollar arasında kalan bölgelerde sosyal yapı denizden içerilere gittikçe farklılaşmaktadır. Birbirine paralel doğu-batı yönlü yolları bağlayacak kuzey-güney yönlü yolların olmaması bu sosyal farklılıkların azaltılmasını güçleştirmektedir.

		Bu çalışmada, düzen ve denge yerine değişkenlik ve kaos sergileyen bir kenti anlatmak için haritalar gibi statik dokümanlar uygun görülmediği için analiz ve değerlendirmeler çok çeşitli şekillerde yansıtılmıştır.
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			Çalışma: İrem Mollaahmetoğlu
		
		104. sayfada Boğaziçi’yle ilgili algısal ve imgesel saptamalar yer almaktadır. Birinci saptama kıyının farklı kotlardan algılanmasıyla ilişkilidir: Kıyının üç farklı kottan algılandığı saptanmıştır, ilki deniz seviyesi olup topoğrafyanın deniz altında kalan bölümü gizlendiği için görünüm “cephe” şeklindedir. Diğeri topoğrafyanın tepe noktalarıdır. Üçüncü bakış ise bu iki düzey arasındaki gidiş-gelişlerdir. ikinci saptama N. Ağat’ın çizimleriyle belirlediği önemli mekânsal algı noktalarıdır. Üçüncü saptama ise Boğaziçi’nin, planda yer şekli ve topografyası incelendiğinde oluşan kapalı ve açık mekânlarının belirlenmesidir. Bu arada Boğaziçi’nin imgesel tersliği de vurgulanmıştır.

		Boğaziçi’nde sürekli değişen ışık ve hava durumu, kıyıların görünümünü etkilemektedir. Topoğrafyanın da yardımıyla kentin tarihsel katmanlarını anımsatır şekilde Boğaziçi tepeleri, koyları ve vadileri de katmanlar halinde algılanmaktadır. Boğazın kendisi de bir labirent gibidir. 105. sayfada bununla ilgili çizimler yer almaktadır.

		incelenen kıyı şeridi üç bölümde düşünülebilir. Karadeniz kıyıları, Boğaziçi kıyıları ve Marmara kıyıları. Bu üç bölgede de topoğrafya ve iklim dolayısıyla bitki örtüsü ilginç farklılıklar göstermektedir. Boş ufukları ve yumuşak engebesiyle kuzey orman alanı Boğaziçi’nden çok farklıdır. Burası şehrin su ve temiz hava kaynağıdır.
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			Mozaik sayfaları çalışması: Ömer Kanıpak, Sezer Bahtiyar, Zeynep Çelik, Gülin Uysal
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			Mozaik sayfaları çalışması: Ömer Kanıpak, Sezer Bahtiyar, Zeynep Çelik, Gülin Uysal
		
		Boğaziçi düşük yerleşme yoğunluğuna karşın sahil yolları nedeniyle özgün yerleşme karakterini kaybetmiş bulunmaktadır. Eskiden tarımsal üretim yapılan vadi tabanlarının yapılarla dolmuş olması ise bu durumun bir başka önemli nedenidir.

		iç bölgelerde ise çeşitli dönemlerde verilen, değiştirilen, kaldırılan imar durumlarının yarattığı yoğunluk ve görüntü kirliliği aşırı boyutlara ulaşmış kıyı boyundaki yaşantıyı da olumsuz etkilemeye başlamıştır. Marmara kıyılarının ufkunu Adalar sınırlamaktadır. Adalar kendilerine özgü bir iklim, bitki örtüsü ve kültürel yaşantıya sahiptir. Marmara kıyısında Dragos tepesi de Adalar ailesinin parçası gibidir.

		Bugün Bağdat Caddesi kentin önemli bir alışveriş ve rekreasyon aksıdır. 1950’lere kadar sayfiye niteliğinde olan kıyı ve demiryolu çevresi 1960’ların ikinci yarısında yap-sat sistemi içinde orta sınıf için konut bölgesi olarak gelişmeye başlamıştır. Altyapısız bu gelişme, deniz üstündeki yaşantıyla plajların sonunu getirmiştir. Marmara kıyısının Boğaziçi’yle birleştiği noktada halen ülkenin en önemli ithalat limanı bulunmaktadır.

		Turizm açısından da doğu yakasının geliştiği söylenemez. İstanbul’un tüm önemli otelleri batı yakasındadır. Yeni kıyı dolgusunun iyi planlanması ve denizin kirlilikten kurtarılması doğu yakasının da turistik potansiyelini değerlendirme şansı verecektir.

		İstanbul’da dokuz adadan oluşan Prens Adaları da haiz olduğu Akdeniz iklimi, insan eliyle yaratılmış olsa da mimozaları, Akdeniz çamları içeren özgün florası, plajları, dünya çapında ahşap Art-Nouveauyapıları ve özellikle Bizans tarihindeki özel yeriyle bölgenin turizm potansiyelinin önemli bir parçasını oluşturmaktadır. 
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			EĞİTİM
		

		
			Yıldız Porselen Fabrikası-Müzesi

			Yıldız Çini Fabrika-i Hümayunu
			S. Mete Ünügür, Çiğdem Fadıllıoğlu
		

		
			Halen Türkiye Büyük Millet Meclisi Milli Saraylar Daire Başkanlığı bünyesinde bulunan Yıldız Porselen Tesisleri, müze fabrika işlerinde yeniden yapılanmaktadır. Bu bağlamda sürdürülen konseptgeliştirme ve proje çalışmalarında odak noktası, tarihî fabrika binası re onun özgün mimari kimliğini koruyarak kültürel sürekliliğin sağlanması ilkesidir. Bu nedenle güncel bir değer taşıyan Osmanlı reriralizminin ilginç örneği olan Raimondo D’Aronco’nım bu yapıtını re onu odak alan İstanbul Teknik Ünirersitesi Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü Bitirme Öderi örneklerini dikkatlerinize sunuyoruz.

			

		

		Yıldız Porselen Fabrikası orijinal adı ile “Yıldız Çini Fabrika-i Hümayunu” binası 1894 depreminden sonra yanarak yıkılınca, zamanın padişahı II. Abdülhamit, meşhur İtalyan Mimar Raimondo D’Aronco’ya yeni bir fabrika binası tasarlama işini havale eder.

		31 Ağustos 1857’de Gemona’da doğan ve Sultan’’ın ikinci bir ulusal sergi düzenleme isteği ve Düzenleme Kurulu üyelerinden Tarım, Orman ve Maadin Nazırı Selim Efendi’nin tavassutları ile 1893 yılında kendini İstanbul’da bulan Raimondo D’Aronco, Osmanlı üsluplarının yeni öğelerle sentezini amaçlayan projesini özel izinle 25 günde hazırlar. Diğer rakiplerini geride bırakarak görevi devralır. Ancak 10 Temmuz 1894 tarihli büyük depremle zaten hükümetin bazı birimleri tarafından boykot edilen sergi projesi tamamıyla suya düşer. Osmanlı Hükümeti rekonstrüksiyon için D’Aronco’ya Kapalıçarşı, bakanlıklar, okullar ile gümrük binalarının tamiri ve denetimi için kurulan İmparatorluk Komisyonunda görev verir. Daha sonra da “İmparatorluk İradesi” ile Genel Müfettiş olarak atanır. D’Aronco bu bağlamda pek çok yapının restorasyonunu yaparken, önemli bir faktör olarak çevre etkenini dikkate alır; bu belki de onun restorasyon alanındaki derin deneyiminden kaynaklanmaktadır.
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			Yıldız Porselen Fabrikası Rölöve çalışmaları.
		
		Bu “Uygulamalı Anıtlar Okulu”ndaki uzun ve verimli çalışmasını, Avrupa ülkelerinde verilen eğitimle donandırarak, ilginç yapıtlar sunar.

		Restorasyon uğraşının önemli rol kazandığı meslekî kariyerinde mimari araştırmasının odağını Osmanlı üslup ve tipolojileri oluşturur. Osmanlı yapım tekniklerinin etüdü, hayranlık duyduğu ve onu büyüleyen bir mimari kültür, meslekî bilgisini alabildiğine derinleştirir.

		Gerçekleştirdiği yeniden yapım çalışmalarında D’Aronco Neo-Osmanlı öğelerle ortaya çıkarken, yapıların işlevsel özelliğini vurgulayan daha basit biçimlere yer vererek, Osmenlı revivalizminin en yumuşak biçimleriyle kendini gösterir.

		Tarım, Orman ve Maadin NezaretiTıin görevlendirmesi üzerine 1895 yılında depremden zarar gören Yıldız Çini Fabrika-i Hümayunu binasının yeniden yapımı işini ele alır.

		Plan kurgusu olarak “altıpatlar” bir tabanca formunu andıran binanın formuyla ilgili ilginç bir söylentiye göre Sultan tabancasını masanın üzerine koyarak “Böyle olsun!” diye buyurur. (Bu, bazılarına göre II. Abdülhamit’in silahtan çok korktuğu savından kaynaklanan bir söylentidir.) Raimondo D’Aronco ana cephede üç geçiş öğesi yaratarak eski görünüşleri yeniden düzenler. Birinci öğe, yönetim bölümünü içeren giriş bloku olup dikdörtgen ve tek katlı bir yapı iken; ikinci öğe kemerli büyük giriş; üçüncü öğe ise bugün su deposu olarak kullanılan bacakuledir. D’Aronco böylece pavyonlar ve laboratuvarlar arasındaki ilişkiyi pekiştirmektedir. Bu üç öğe de çıplak tuğlayla kaplanmış ve özgün formlarıyla Osmanlı revivalizminin belirgin motiflerini taşımaktadır. Girişlerle baca-kule bölümlerinde kademeli taşmalarla oluşturulan mimari etki ve pandantifin ilginç yorumunu içeren köşe bitişleri o denli etkileyicidir ki mimar aynı öğeleri Büyükada Mizzi Malikanesinde de kullanmaktan kendini alamaz. Tabancanın namlusu gibi ileriye uzanmış yapı bölümü ise daha sade; beyaz badanalı, ancak tuğla pencere söveleriyle mimari bütünlüğün sağlandığı bir görünüm arz eder. (Bu bölüm 1950’li yıllarda dört pencere aksı uzatılmıştır.)
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			Yıldız Porselen Fabrikası 1959  Rölövesi.
		
		Türkiye Büyük Millet Meclisi Milli Saraylar Daire Başkanlığı’nca bu önemli kültür mirası yapının orijinal haline kavuşturularak bir müzefabrika olarak işlevini sürdürme çalışmaları bağlamında Y. Mimar Çiğdem Fadıllıoğlu tarafından büyük bir hassasiyetle hazırlanan rölöve çalışmalarından bazı örnekleri dikkatlerinize sunuyor; tüm kültür mirası tutkunlarını ve değerli meslektaşlarımızı Yıldız Çini Fabrika-i Hümayunu tesislerini gezmeye davet ediyoruz.

		(Merak edenlere not: Raimondo D’Aronco 1908 yılında II. Abdülhamit hal edildikten sonra İtalya’ya Udine kendine geri döner ve 3 Mayıs 1932’de San Remo’da ölür.) 

		Mete Ünügür, Prof. Dr., İTÜ Mimarlık Fakültesi, Mimarlık Bölümü Öğretim Üyesi.
Çiğdem Fadıllıoğlu, Y. Mimar
		
			İstanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü Bitirme Ödevi:
Yıldız Porselen Fabrikası ve Müzesi

			Çekirdek Jürisi Prof. Dr. Mete Ünügür, Doç. Dr. Ziya Ok, Araş. Gör. Gökhan Ülken’den; danışman jürisi Prof. Dr. Necati inceoğlu (YTÜ), Prof. Dr. Nihat Toydemir, Prof. Dr. Cengiz Eruzun (MSÜ), Prof. Dr. Nur Akın ve Prof. Dr. Günkut Akın’dan oluşan bitirme ödevinin konusu, TBMM Milli Saraylar Daire Başkanlığı bünyesinde işlev görmekte olan tarihî Yıldız Porselen Fabrikası’nm özgün kültürel ve mimari kimliğinin korunarak çağdaş bir üretim ve sergileme mekânı olarak düzenlenmesidir.

			1894 depreminde yıkılarak yanan ve meşhur İtalyan Mimar Raimondo d’Aronco tarafından tasarlanan binanın korunması; etrafında sonradan oluşturulan eklerin temizlenmesi ve verilen program bağlamında işlevlendirilmesi öngörülmektedir.
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				Tarihî Yıldız Porselen Fabrikası mevcut durum planı.
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			Bina içinde özgün yapı öğeleri zaman içinde değişikliğe uğradığından, iç mekân düzenlemelerinde tasarımcının serbest davranabileceği, öğrencilere aktarılmıştır. Bu alanda yer alan elektrikli eski fırının tümü veya bir bölümünün müze işlevi bağlamında korunacağı söylenmiştir.

			Tesiste seramik üretiminin üst düzeyde bir butik imalat şeklinde sürdürülmesi, halen yapılan “teknik dekor” ağırlıklı üretime son verilmesi; “el dekor” ağırlıklı üretimin ön plana çıkarılması istenmiştir.

			Fahrika-müze diyaloğunda kurgulanacak tesiste tarihsel, kültürel süreklilik ve çağdaş gereksinmelerin karşılanması karşıtlığının irdelenmesi de öğrencilerden gerçekleştirilmesi istenen bir başka konudur.

			Üretilen özgün ürünlerle bu tesiste yaratıcı çalışmalar yapan, Osman Nuri Paşa, Şeker Ahmet Paşa, Mesrur izzet, İsa Behzat Bey, Hal id Naci, Hüseyin Zekai Paşa, Hoca Ali Rıza, Mustafa Vasfi Paşa, Cahid Burak, A. Nicot, VVilfred de Sain, Et. Narcice, J. Della Tulla, F. Zonaro, Tharet, M. Ernest Manbori gibi ünlülerin yapıtlarının da sergileneceği göz önünde bulundurulmuştur.

			
				Proje:
Gülnur Tahralı

				Jüri yorumu: Tasarımın gelişmesinde peyzaj önemli bir parametre olarak ele alınmıştır. Yıldız Parkı’nın kimliğinin korunması ve tarihî binanın öne çıkarılması endişesiyle, “müze” sözcüğünün irdelenmesiyle birlikte ele alındığında farklı kavramlar ve sorular öne sürülmüş, müze park teması çerçevesinde çevreyle uyumlu, tarihe saygılı ve ihtiyaca cevap veren bir çözüme gidilmiştir.
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				Proje:
Yusuf İlhan
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				5-5 Kesiti.
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				1-1 Kesiti.
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				Batı Cephesi
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				Perspektif
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				+92,50 ve +94,00 Kotları Planı.
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				+97,00 Kotu Planı.
			
			Planlamada var olan mimari ve kültürel kimliğin güçlendirilerek kullanılması ve seramik sanatının diğer çağdaş sanatlarla organik bağlarının vurgulanması, ana kurgu olarak benimsenmesi istenmiştir.

			Binanın ihtiyaç programı, şu birimlerden oluşmaktadır: giriş holü: 300 m2, bilet gişesi: 5 m2, görevli hacimleri: 15 m2, danışma-kartoteks: 10 m2, müze satış reyonu: 100 m2, ziyaretçi lavabo-tuvalet: 40 m2, yönetim (müdür: 25 m2, sanat yönetmeni: 20 m2, sekreter: 10 m2, muhasebe: 20 m2, toplantı salonu: 40 m2, iletişim merkezi: 25 m2), sürekli koleksiyon sergi salonları: 1200 m2, geçici sergi salonları: 900 m2, oditoryum: 250 m2, çeviri odası: 5 m2, konuşmacı odası: 15 m2, izleyici lavabo-tuvalet: 25 m2, kafeterya: 300 m2, küratör mekânları: 100 m2, restorasyon atölyesi: 50 m2, genel onarım atölyesi: 100 m2, laboratuvar: 20 m2, eser deposu: 400 m2, genel depo: 100 m2, eğitim bölümü: 500 m2, tesisat hacimleri: 250 m2, sirkülasyon alanları: 800 m2, açık otopark: 750 m2.

			Jüri tarafından gerçekleştirilen iki ara ve bir nihaî değerlendirme toplantısı sonunda en başarılı öğrenci projeleri olarak benimsenen ve AA notuyla bitirme ödevini tamamlayan Gülnur Tahralı ve Yusuf ilhanîn çalışmalarını dikkatlerinize sunuyoruz.

		

	

	
		
			FARKLI İNSANLIK DURUMLARI
		

		
			Görme Özrü ve Oyuncak Tasarımı
			Pınar Yalçın Çelik
		

		Çocukluğumuzla ilgili anılarımızı hatırlamaya başladığımızda aklımıza hemen oynadığımız oyunlar, oynarken büyük keyif aldığımız, kim bilir belki hâlâ bir yerlerde sakladığımız oyuncaklar gelir. “Çocuk ve oyun”, “çocuk ve oyuncak” kavramları birbirleriyle o derece özdeşleşmişlerdir ki birini söyleyince hemen diğeri çağrışım yapar akıllarda...

		Oyun her bireyin, çocukluğunda çıkmış olduğu bir yolculuktur. Oyun sayesinde çocuk çevresini saran sosyal, maddesel ve hayalî dünyaları, bu dünyalarla olan ilişkilerini keşfeder. Çocuk, oyun yardımıyla içinde yaşadığı toplumun bir parçası olur ve gelişir.

		Görme özürlü çocuk için ise “oyun” oyun amacı dışında öğrenme ve rehabilitasyon için bir fırsattır. Görme özrünün türleri ve dereceleri görme özürlü çocuğun oyun oynamasına etki eden nedenlerdir. Bu bağlamda, görme özrünü tanımlamak ve özrün türlerini açıklamak faydalı olacaktır.

		“Görme özürlü olmak, görme gücünden yoksun olmak demektir. Bu yoksunluğun çeşitli şekilleri vardır. Özür başlangıç yönünden iki genel sınıfa ayrılır: Görme gücünü beş yaşından önce ve beş yaşından sonra kaybedenler. Görme gücünü beş yaşından sonra kaybedenlerin belleğinde görsel yaşantı ve tasarımlardan birçoğunun canlı olarak kalma olasılığı güçlüdür.

		Görme özürlüler, görme artıkları açısından da farklı gruplara ayrılabilirler: Her iki gözünde de körlük olanlar; ışık, renk duyarlılığı bulunanlar ve iri varlıkları gölge halinde izleyebilenler; en fazla bir metreden parmak seçebilecek kadar görme gücü olanlar.” Söz konusu farklılıklar görme özürlü çocukların oyun oynayabilme yetilerini büyük ölçüde etkilemektedir.
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			Kasetçalar ve kayıt cihazı
Üç yaşından büyük çocuklar için parlak renklerde tasarlanmış bu kasetçaların, çocukların sert kullanımlarına karşı koruyucu tamponları bulunuyor. Parmakların girebileceği bir taşıma kolu, kayıt sırasında elleri kullanmamayı sağlayan bir iç mikrofon, birde ayakta durabilen mikrofon var. Çocuklar, çalan bir kasete eşlik edebilir veya kendi seslerini kaydedip dinleyenlere ulaştırabilir. Kolay kullanılabilir geniş bir ses ayarı, yine kolay kullanılabilir semboller, tek tuş kayıt düğmesi, yüksek kalitede ses üreten ön yüzey hoparlörü bulunuyor. Dört tane büyük pille çalışıyor. Boyu: 310 x 190 x 108 mm.

			

		

		Görme özürlü çocuklar ve oyun

		“Görme özrü belirli bir ölçüde çocukların hareketsel gelişimini engelleme durumundadır. Özellikle bir bebeğin ayağa kalkmak için ilk çabaları, mobilya kenarlarına tutunarak yürüme

		çalışmaları, yalnız başına yürüme isteği, nesnelere erişim isteği düşünülünce, görme özürlü bir çocuğun bu tür eylemlerde çekeceği zorluklar göz önüne gelecektir.” (Fraiberg, 1977) Çocuk, tek başına dolaşabilecek olgunluğa eriştikten sonra çevresini genişletmeye, yaşantısını zenginleştirmeye başlar. Çocuğun bulunduğu alanın ötesinde neler olduğunu anlayıp kavrayabilmesi için hareket özgürlüğü şarttır. Özellikle aile çevrelerince aşırı korumaya alınmış olan görme özürlü çocukların hareket özgürlükleri hem özürleri hem de çevre etkileri sonucunda oldukça kısıtlanmaktadır. Oysaki keşfetme, oyun oynamanın önemli bir parçasıdır. Oyun oynayan çocuk, sık sık çevresi ve kendisiyle ilgili gerçekleri keşfetmektedir. Özellikle çocukluğun ilk yıllarında oyun, öğrenmek için gerekli olan en temel araçlardan biridir. Oyun sırasındaki etkileşim; oyuncuyu, çevresini, oyunun kurallarını ve oyunun anlamını değiştirebilir. Oyun yoluyla açık uçlu öğrenme, bilgi ve beceriyi geliştirmenin yanı sıra, doğrudan çocuğun psikolojik ve sosyal gelişimiyle ilgilidir. Oyun; öğrenme yetisini geliştirirken, fiziksel uyum ve çaba gerektirdiğinden çocuğun fiziksel ve zihinsel olarak da sağlıklı olmasını sağlar. Oyun sayesinde çocuk risk almayı ve bu riski alabileceği dereceyi öğrenir.
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			Yumuşak zar
Zarın rengi, parlak turuncu. Noktaları oyularak işaretlenmiş, istediğiniz kadar sıkın, sağa sola atın, yine eski şeklini alıyor. Her bir yüz 75 mm2.

			

		

		Görme özürlü çocuklar için oyuncak tasarımı

		“Oyuncaklar, gerçek hayattaki hayal gücünden yararlanarak ortaya çıkan fantezilerdir. Bazen çok basit formlarda çocukların kolayca algılayabileceği türden olabilecekleri gibi, bazen de bir eşyanın tüm özelliklerini içeren karmaşık formlara sahip olabilirler.” (Yalçınkaya, 1994)

		Bir oyuncaktan beklenen özgürlüğü tattıran, oyun çeşitliliğine sahip olan, sosyal etkileşime elverişli, güvenilir, hareket çeşitliliğini beraberinde getiren, çevreyi ve çevre faktörlerini algılamaya yardım eden, yaratıcılığa olanak sağlayan bir ürün olmasıdır.

		Görme özürlü çocuklar oyuncak tasarımında özelleşmiş bir kullanıcı grubunu oluşturmaktadır. Daha önce belirtilen beklentilerin yanı sıra görme özürlü çocuklar için tasarlanacak oyuncaklara daha başka fonksiyonlar da yüklenmelidir. Anlaşılabilirlik (algısal etmenler), kullanılabilirlik (fiziksel etmenler), uyarıcı özellik, ilgi çekicilik görme özürlü çocuklar için oyuncak tasarımında önemli rol oynar.

		Yaş, görme özrünün çeşidi, daha başka fiziksel veya zihinsel özrün varlığı, duygusal ve davranışsal karakter, öğrenme ve keşfetme isteği, oyuncak tasarımı için önemli kriterlerdir.

		Görme duyularını kullanamayan veya çok kısıtlı derecede kullanabilen söz konusu çocuklar için, dokunma duyusunu keşfedici yönde optimum düzeyde kullandıkları, belirli oyun mantığı ve çözülebilecek karmaşıklığı olan bir oyuncak, öğreticilik özelliğini de beraberinde getirecektir.

		Öğreticiliğin yanı sıra oyuncak eğlendirici de bir deneyim yaratırsa, görme özürlü çocuğun dış dünyayla ilişki kurmasında cesaret veren bir etmen olacaktır.
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			3’ü 1 arada megafon
Yaşı üç ve üçten büyük çocuklar için bu megafon büyük bir eğlence kaynağı. Sesinizi istediğiniz kadar düşük ya da yüksek perdeye indirip çıkarabiliyor. Geniş hoparlörü, orangutan, yarış arabası ya da tehlike alarmı gibi yüksek kalitede ses üretebiliyor. Megafon, dayanıklı bir malzemeden üretilmiş. Üç tane ince kalem pille çalışıyor. Boyut: 185x70x 145 mm.

			

		

		Görme özürlü pocuklar - oyuncak ilişkisi

		Görme özürlü çocuk ve oyuncak ilişkisi üç düzeyde olabilir.

		Çocuk-oyuncak-mekân ilişkisi

		Bu aşama, çocuğun mekân içinde kendisini bir birey olarak tanımlayabilmesiyle başlar. Bu düzeydeki çocuklar için tasarlanacak oyuncaklarda çocuğun kendi varoluşundan haberdar olması, fiziksel yetilerinin farkında olması ve bu yetilerin kullanılması ön plana çıkarılmalıdır. 

		Çocuk-eğitmen-oyuncak ilişkisi

		Bu aşamada, çocuğun, nesnelerin görsel özelliklerini kavrama şansının olmadığı durumlarda, öğretici oyuncaklarla oynamak için bir eğitmenin yardım ve rehberliğine gereksinim duyması kaçınılmazdır. Birçok araştırmada, görme özürlü çocukların yetişkinlerle beraber oynamayı tercih ettiği ortaya konmuştur. Görme özürlü çocuklar için yetişkinler her zaman doğrudan bilgi edinebilme olanağı olmaktadır. 

		Çocuk-oyuncak-oyun arkadaşı-başka bir çocuk ilişkisi

		Görme özürlü çocuğun kendine olan güvenini geliştirebilmek için sosyalleşme hayatsal bir süreçtir. Gören bir çocukla beraber oynarken görme özürlü çocuk oyun arkadaşının oyun oynama hızına yetişemeyebilir ve bu tür bir oyun bir anda zevksiz bir deneyim haline gelebilir.

		İki görme özürlü çocuğun bir arada oynaması durumunda ise söz konusu çocuklar ayrı ayrı kendi oyun eylemlerine odaklanmış olabilir. Bu bağlamda oyuncağa, iki çocuk arasında (biri görme özürlü biri gören veya ikisi de görme özürlü) ilişki kurabilme görevi yüklenmektedir. Bu tür bir oyuncakla oynanacak oyun çeşidi belki beraberinde yardımlaşmanın da ödülü bir sonuç getirmelidir (Evyapan, 2000).

		Görme özürlü çocuklar için oyuncak tasarımında göz ardı edilmemesi gereken nokta, oyuncağın yoruma ve keşfe açık, dış dünyayla ilişki kurmaya elverişli, cesaret verici, etki eden çocuğa bilişsel anlamda tepki verebilen özelliklere sahip olmasıdır. Bu tür oyuncaklarla oynayarak, görme özürlü çocuğun başkalarının yardımına olan ihtiyacı belirli bir minimuma indirgenecek, çocuğun kendine olan güveni artacaktır; bu da sağlıklı bir birey olma yolunda önemli bir adım olacaktır.
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			Yumuşak top
Tenis topundan biraz büyük olan bu topun rengi parlak turuncu. Yumuşaklığı sayesinde sıkılarak istenilen şekli alsa da, sonra yine eski haline dönüyor. Çapı 240 mm.

			

		

		Herkes için yaşanabilir bir dünya...

		Unutulmamalıdır ki, toplumumuzda görmeyen insanlar da yaşamaktadır. Söz konusu insanların kullanamadıkları çevresel mekânlar, mimari yapılar, ürünler, onların toplumdan dışlanmalarına, içinde bulundukları kısır çevrelere sıkışıp kalmalarına neden olacaktır. Bu nedenle, endüstri tasarımcılarına, şehir plancılarına, mimarlara, mühendislere düşen görev insanca yaşanabilir, keşfedilebilir ve zenginleştirilebilir bir hayat için gerekli her türlü donanım ve donatıyı ortaya koymalarıdır. Ancak böylesi bir ortamda görme özürlü insanlar da bu toplumun bir parçası olduğunu hissedip toplumla kaynaşabileceklerdir. 

		Pınar Yalçın Çelik, Y. Peyzaj Mimarı, İTU Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü Araştırma Görevlisi
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			TEKNOLOJİ / İNTERNET
		

		
			Yapay Zeki Mimarlık
			Ahmet Turan Koksal
		

		Mimarlıkla zekâ arasındaki ilişkiyi düşündünüz mü hiç? Ya da tasarım zekâsını? Merak edilmesin, ikinci sınıf Pazar dergilerindeki “duygusal zekâ” başlıklı garip konulu yazılara değinmeyeceğim. Ancak konuya girmek için biraz giriş yapmalıyım.

		Tasarımcının biraz zeki olması beklenir. Ama ön şart olması gerekir mi, bilmiyorum. Ayrıca bunu çok kesin olarak bilmek ya da tanımlamak benim işim değil. Ama tasarladığınız ufak bir mekâna fazladan bir işlev daha koyabildiğinizde ya da bir kapı için ayırdığınız yerin arkasında güzel bir dolap nişi icat ettiğinizde kendinizle övünürsünüz değil mi? Benim fikrim ise şu: İyi bir mimar biraz hırslı, yırtıcı ve gerekirse gereğinden biraz fazla kendine güvenen biri olmalı. İşte bu saydığım özellikleri, eğer zekâ ile süslemezseniz ne kötü olur değil mi? Gereğinden hırslı ve yırtıcı, ama bunun yanında geri zekâlı olmak... Gerçekten istenmez.

		Ne felsefe ne de insan davranışları konusunda yazı yazacak bilgi birikimine sahibim. Olsa olsa işin içine bilgisayar soktuğumda yazım değerli olabilir; bundan sonraki paragrafta da işin içine bilgisayarı koyacağım rahatlayın. Biraz kendime haksızlık etsem bile, mimari yazı yazmanın zorluğunu tatmış biri olarak, popüler bilgisayar konularını, biraz da mizahî tavırla sunmayı zorlanmadan beceriyorum. O yüzden yazılar bu şekilde oluyor. Dergisini şimdi açan okuyucularımız için biraz bilgi vereyim: Bundan önceki üç sayıda bilgisayarla, mimari konularında çok konuşulmuş şeyleri yazdım; bu yazıyla da devam ediyor serim.

		Bilgisayarların tasarlayamama durumlarını, bütün yazılarımda okudunuz. Herkes hemfikir bu konuda. Ama bilgisayarların ve üzerinde çalışan yazılımların müthiş hızlarla gelişmesinin yanında ilk başlarda, bilgisayarların biz mimarların mesleklerini ellerinden alacakları korkusu akıllara gelmemiş değil. Zaten teknolojik gelişmelerin, meslek gruplarını yok etmelerinin oldukça fazla örnekleri var. İlk isyan edenler ise delikli kartonlarla şifrelenmiş bilgileri kullanarak dokuma yapıp en güzel desenleri hızlıca çıkartabildi dokuma makinelerini baltalarla parçalayan Fransız dokuma işçileri. Hemen Fransız devriminden sonra oluyor bu olaylar.

		Ancak çok şükür, defalarca kanıtlanıyor ki bilgisayarın tasarlaması imkânsız. Tabii, en kısa yol hesabı, en az malzeme tüketimi hesabı, kolay ısı iletimi, taşıyıcı sistem hesabı ve tesisat hesabı gibi konularda üstünlüğü var. Hatta arada sırada bir projenin yönetiminde ve zamanlamasında size oldukça değerli önerilerde de bulunabiliyor. Ama “tasarla” deyince işler değişiveriyor.

		Çok kullandığım bir “dama” programı var; kuvvetli bir algoritmaya sahip. Daha bir kere berabere kalabildim; devamlı suretle beni yeniyor. Dama satranca kıyasla kısır olan bir oyun. Belki de bu yüzden bu programın yanlış hamle yapma olasılığı zor. Ancak gelin görün ki oyunun başlarında çok yavaş hamle ediyor program. Hatta iki kere kilitlemeyi başardım programı. Çok basit bir taş verdim yemesi için (taş yemek mecburi) ya soldaki taşıyla ya da sağdaki taşıyla benim verdiğim taşı yiyecek. Oyunun daha başı olduğundan aslında hiç fark etmiyor. Ama zavallı programcık acaba böyle oynarsam oyunun sonu nasıl olur diye kim bilir kaç hamle sonrasını düşünüyor. O kadar uzun sürüyor ki sormayın. Sonunda bazen her iki muhtemel hamle de aynı sonuca ulaşıyor ama geri zekalı karar veremiyor. “Bu yazar samimiyeti abarttı bilgisayara geri zekâlı diyor” demeyin. Samimiyetle ilgisi yok; bilgisayarlarda zekâ olmadığını yazmıyor muyum zaten? Tamam, geri zekalı dememek lâzım; ancak zekâsız denebilir.

		Şimdiye kadar kayıtlara geçmiş tüm meşhur oyun açılışları, kapanışları ve teknik olarak parlak oyunları, hileleri veritabanında yüklü bir program. Şimdi içinde yapay zekâ içeren böyle bir programa zekâsız demek çok insafsızca sayılabilir ama haklıyım. Çünkü bir insan için taşların durduğu yerler, tablanın genel konumu ve oyunun gidişatını görmek tanımlaması çok şey ifade eder. Ancak bir bilgisayar için bu sadece sayısal bir ifadedir. Daha basitleştirelim: “Köpek” kelimesi bizim için çok şey ifade eder. Finoları, havlaması, ısırması, zinciri, küçükken sizi kovalayan köpek varsa onun heyecanı, korkusu ya da köpeğiniz varsa onun anıları. Sadece şu beş harfli kelimeden neler çıktı bir düşünsenize. Hayatımızdaki tüm kelimeler için bu kadar büyük bir altlık çıkıyor. Peki bilgisayarlar için ne demeli? “Köpek” kelimesi sadece k, ö, p, e, k harflerinin yan yana gelmesiyle oluşan bir kelimedir. “Tarak” kelimesinden ya da “tasarım” kelimesinden bir farkı yoktur. Ancak bilgisayarın, “köpek” kelimesini veritabanında bir yere bağlaması gerekir. O zaman “köpek” bir şey ifade edebilir diyebilir miyiz? Hayır. Çünkü veritabanında “köpek” kelimesinin tanımı da bir yığın “köpek” gibi, ona bir şey ifade etmeyen kelimeden oluşur. Sadece harf yığını. Ondan sonra gelen maddeden farklı değil.

		Anlamak ya da yorumlamak vasıflarını zekânın bir temeli olarak kabul edersek, bilgisayarlar -yapay zekâya sahip oldukları iddia edilenler bilezekâsızdır.

		Sonra sadece mimarlar mı bilgisayarların mesleklerini tehdit ettiklerini düşünüyorlar? Öncelikle mühendisler korkarlar, hatta avukatlar. Matbu savunma -suçlama dilekçeleri ve sadece kanunda ne geçiyorsa onu uygulayan hakimleri bilgisayar simülasyonlarıyla eşlemek, zamanında denenmiş çalışmalar. Edebiyatçıların daha korkunç bir kabusları var. MIT’den bu işlerin duayeni sayılan Herbert Simon isimli kişi bilgisayara modern şiirler yazdırıp gerçekten saygın edebiyat dergilerinde takma isimlerle yayımlatmış. Edebiyatçılar “bahçelerde maydanoz, bu ne güzel lacivert” benzeri şiirleri kanlı canlı şairler yazdı sanıp dergilerinde yer ayırmışlar. Aslında bir fotoğrafı Photoshop’a verip ekspresyonist efekt uygulayarak sonuç çıkartıp bunu sunmak gibi bir şey. Olmuş işte.

		Psikologların da bilgisayarlardan çok çekinceleri olmuş. Gregoryen psikiyatri denilen tedavi şeklinden hastanın verdiği cevapları evirip çevirip ona soru olarak sunup sonra bilgisayara sentezleme işini yaptırmaya çalışmışlar. ELISA ismindeki bu bilgisayara İngilizce cümleleri sentez edebilme ve veritabanıyla bunları kategorilendirebilme özelliği eklenmiş. Hatta bunu araştıran bilim adamının sekreteri gönüllü denek olarak kullanılmış. Sekreter karşısındakinin bir bilgisayar olduğunu bile bile deneyler sürmüş. Bilim adamı testlerin yeterli olduğunu düşünüp deneyleri durduracağını söylediğinde ilk olarak sekreter isyan etmiş. O bilgisayarlarla çok şey paylaştığını ve makineye bir sırdaş gibi rahatça açılabildiğini söyleyip itiraz etmiş. Aslında karşıdaki zekâsız bir makine olduğu için çok gizli şeylerin bile ona söylenmesinin bir zararı olmadığını bilmek de iyi bir şey. Genel olarak bakarsanız psikoloji gibi insan davranış bilimlerini inceleyen bir alanda makine kullanmak çok abes ve ucuz kaçmış.

		Onların ELISA’sı varsa (ki bu Amerikalıların takıntısı uzun bir cümlenin baş harflerinden oluşan bir addır) bizim de ALİ’miz (Aritmetik Lisan İşleyicisi) var. Gerçi biz Türkçe’nin çok çok daha iyi ve matematiksel olduğunu düşünüyoruz. Çünkü yüklemin sonuna bir ek geliyor ve kimin yaptığını anlıyorsunuz. Sonra daha önemlisi yazıldığı gibi okunuyor. (Bu kavramı çok çabaladığım halde bir Çinli’ye anlatamamıştım. Zavallı zaten kendi karmaşık alfabesinden Latin alfabelerini kavrayana kadar bir hoş olmuş, Türkçe’nin okunduğu gibi yazılmasının ne olduğunu tam olarak kavrayamadı. Bir renk körü için “kırmızı” kavramının aslında “yeşil” e karşılık gelmesi ve belki de hayatı boyunca sıkıntı duymaması gibi bir şey yeni Latin alfabesini kavrayan bir Çinli’ye “okunduğu gibi yazılmanın” önemini anlatmak.)

		Ancak Türkçe’nin de çok büyük zorlukları var. Mesela “Ahmet’in 10 lirası vardı. Bunun yedi lirasını arkadaşına verecekken beş lirasını düşürdüğünü fark etti. Arkadaşına kaç lira verebilir?” diye bir soruyu ilkokul 2. sınıf öğrencisi çözebilirken zavallı makine peki yedi liranın olayla ne ilgisi var diye düşünür belki de kilitlenir. Hadi onu anladı. Hesapladı ve beş lira diye buldu. Ama doğru cevap 5, 4, 3, 2,1 ya da 0 lira da olabilir. Ahmet bütün parasını neden arkadaşıyla paylaşmak zorunda? İşte bilgisayar bu soruya biraz zor cevap verir. Tamam, soruda “En fazla kaç lira borç verebilir?” yazmalıydı, ama biz ya da 2. sınıf öğrencisi “beş lira” cevabını fazla tereddüt etmeden verebiliriz. Çünkü yedi hra borç verilebileceği konusunda anlaşmışlar Ahmet ve arkadaşı. Yazık, bari para düştü, yedi lira olmasın beş lira verebilir, deriz. Bizim için “verebilir” yüklemi “ona verebilme durumu olur” anlamına gelmez de “bu düşürme olayından sonra bile zorlarsa ne kadar verir” anlamında kabul edilir. Bu ayrımda görülüyor ki, inisiyatif katabilme oldukça önemlidir.

		Tüm bunları bir projeyi çözümlemede, tasarımınızın sunumu sadece bilgisayarla yapılsa bile, bilgisayarın çözümünden farklı bir durum nasıl ortaya koyabilirim, diye düşünmeniz için yazdım. Tabii ki bilgisayarlar tasarlayamazlar ama bilgisayarla yapılan işleri tanımlamak ve ayırt etmek için bilgisayar bilmek şarttır. Hatta Internet denen çöp yığınından bir şeyler bulup onları yorumlamak da bir yetenek ister. İnanmazsanız inanmayın, ama böyle işte.

		Paket programları seçebilmek ve bu programları doğru yerde gerçek verimle kullanabilmek de bir eğitim işidir. Eskiz kağıdına çizim yaparken, yumuşak uçlu portmini bırakıp doğru zaman ve doğru detayda mürekkebi kolay dağılan bir dolmakalemi kullanmak nasıl çok güzel etkiler yaratıyorsa, bilgisayarla modellenmiş bir projeyi, bir veritabanıyla ilişkilendirmek de o kadar verimlilik katar.

		Sonra büronuzun tüm yaptığı işleri sayısallaştırmak ne kadar da cici olurdu, düşünsenize. Biraz da yaptıklarınız size zevk verdiyse ve onları seviyorsanız, kolaylıkla hatırlıyorsanız, onları şimdinin teknolojisiyle yeniden arşivlemek ve gerektiği anda bulabilmek, ondan faydalanabilmek nasıl da mutlu eder sizi. Daha işin başındaysanız yaptığınız ufacık bir projeyi bile şimdiden sayısal ortamda arşivlemeye başlamanızı tavsiye ederim.

		Uzaktan eğitim ya da uzaktan birlikte tasarım gibi konularda mecburen bilgisayar teknolojisi ve sunum dili kullanılır. Eskiden olduğu gibi usta bir mimar önüne koyduğunuz eskiziniz, artık ustanın deri kalemliğinden özenle çıkardığı, kullanmaktan boyaları gitmiş metal, eski ve çok çok değerli kalemiyle değerlendirilmeyecek.

		Müşterinizle yaptığınız işin inşaatını bu teknolojilerle takip edecek, gerekirse hakedişlerinizi bu şekilde alabileceksiniz. Ya da binanın inşasına başlamadan sözleşmenizi bu teknolojilerin yarattığı şartları sunarak imzalayacak ve ona göre iş tamamlayacaksınız. Yok yok kesinlikle Jules VerneTik yapmaya niyetim yok. Bunu görmek gerek ve şimdiden tedbirinizi almalısınız. Çok iddialı bir öneri olacak ama hem benim hem de sizin için iyi olur. En azından bu yazı dizisini takip edin; hiç değilse habersiz kalmazsınız. 

		Ahmet Turan Koksal, Y.Mİmar, YTÜ Öğretim Görevlisi ve Mimarlar Odası Eğitmeni
		
			Not 1: Yazı içinde Çinli geçti de size başka bir zor soru sorayım. Bu soru Turing makinesi çalışmaları için de temel ifade eder. Bir oda var kapısı kapalı ve soruları sorup odadan cevaplar alıyorsunuz. Sorunuza devamlı suretle Çince cevaplar alıyorsunuz. Öyle sorular sorun ki içeride bir Çinli mi var yoksa sorularınızı Çince’ye tercüme edebilen bir bilgisayar mı var nasıl anlarsınız. Alın size paranoya işte. Tüm dünyayı makineler yönetse, yönetimin nasıl bir makine olmadığına inanırsınız. “What is Matrix?” Hı?

			Not 1.1: Aynı şekilde seçici jüri olduğunuz bir yarışmada gelen projeleri seçmek istediğinizde hangisini bir bilgisayarın çizdiğini nasıl anlarsınız? Zaten herkes artık bilgisayar kullanıyor. Anlarım, diyorsanız hemen hatırlatayım çevrede tasarımcıyım diye geçinen o kadar çok kişi var ki ve o kadar kötü şeyler çıkartıyorlar ki, veri tabanında söz konusu tasarlanacak şey hakkında dünyanın en büyük yeteneklerinin çalışmaları bulunan bir bilgisayarın yaptığı işlerden daha kötü bir proje de önünüze gelebilir. Ben yine de anlarım diyorsanız (iddialı bir durum) gerek tasarım gerekse sunum açısından bilgisayar kullanmanın neler katıp neler çıkarabildiğini anlıyorsunuzdur. Sizi tebrik ederim, ama bu vasfa sahip olabilmek için bilgisayarı çok iyi tanımanız ve onu, ayrıca İnterneti sular seller gibi kullanmanız gerekir. Yine lafı döndürüp dolaştırıp bilgisayar bilmenin değerine getirdim değil mi? Ben de bilgisayarlarla ilgili yazı yazıyorum kabul edin lütfen.

			Not 2: Her yazıda bir sinema filminden bahsediyorum, bu sayı eksik kalmasın. Bir öğrencimin yoğun övmeleri sonucu mutlu ve meraklı bir şekilde “Yapay Zekâ” isimli filme gittim. Bilmem siz gördünüz mü ama şimdi tam aksine filme giderken duyduğum merak ve mutluluk top yekun bir hayal kırıklığına sebep oldu. Duygusallık işlenmiş. Makinelerde sevme olmaz ama olunca da böyle olur gibilerinden. Vallahi kusuruma bakmayın karmakarışık buldum filmi. Anlaşılması zor olduğundan değil. Bir anda bir temadan diğerine fırlıyor detaylar aptal seyirci anlasın diye zorla defalarca tekrarlanıyor. Tek yeniliği uzaydan çok gelişmiş bir uygarlıktan gelen canlıları yine ince belli, yatık büyük çekik gözlü uzaylı modeli şeklinde sunsalar bile ilk kez söz konusu uzaylılar kare ve köşeli hatlara sahip bir uzay mekiğiyle yolculuk ediyorlar. Ayrıca muhakkak açık bir çayır çimen alana konan, portatif ince ayaklara kaide edilmiş bir uzay mekiğinden inmiyorlar. Uzay mekiğinin ulaştırma işi bitince kareli köşeli mekik ufak levhalara ayrılıp yok olup gidiyor. Makinelerde duygu olmaz, olsa da bir işe yaramaz konulu diğer Hollyvvood filmlerinden tek farkı bu. 0 kadar.
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