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			GÖRÜŞ
		

		Taşınmaz Kültür Varlığı Korunmasının Önemi ve Yeniköy Kitabı H. Besim Çeçener

		Bir kürenin yüzeyinde herhangi bir noktayı (merkez olarak göstermenin mümkün olmadığını herkes gibi ben de bilirim. Ancak gene de bana sorsalar, yerküremizin merkezinin İstanbul olduğunu söylerim! İstanbul bu betimlemeyi, sadece eşi olmayan doğasından dolayı değil, 2500 yıldan günümüze kadar gelen kültürel birikimi nedeniyle hak eden bir kenttir. Ancak ne yazık ki son 30 yıl içinde ülkemizi yönetenler, çok hoyratça diyebileceğim şekildeki uygulamalarla İstanbul’un bu niteliğini yok etmektedirler.

		Sayın Vedia Dökmeci ve Sayın Turgay Kerem Koramaz ile yardımcılarının yayımladıkları Yeniköy eserini büyük bir zevkle okumaya başladığımda ilk aklıma gelen şey, korumanın, ne ölçüde kapsamlı ve zor bir iş olduğuydu. Zorlukların en başında gelen ise, insanlık alemine karşı olan sorumluluklarımıza olumlu yanıt verememekti.
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			Şehzade Burhanettin Efendi / Mısırlılar Yalısı (s.76)
		
		Ülkemiz, insanlık aleminin adeta tarih kitabıdır. Her sayfanın altında bir, hatta birden fazla tarih belgesi yatmaktadır. Oysa biz henüz sahip olduğumuz değerlerin envanterini bile yapamadık. Daha kötüsü, yapmaya dahi niyetlenmiyoruz. Bilir misiniz bilmem, ama ülkemizde bakan arabalarının plaka numaraları, o bakanlığın hükümet içindeki önemine göre verilir. Bizim kültür bakanımızın plaka numarası hiçbir zaman sondan ikincilikten yukarı çıkmadı! Bütçedeki payı, yüzde 1-2 ölçeğinde. Kazılar Dairesi’ne ayrılan bütçe ise, bu yüzde birin de yüzde biri. Yani bakanlığın yıllık bütçesinin on binde biri! Aslında önemli olan, maddi olanaksızlıklar değil, hükümetlerin bu soruna karşı ilgisizliğidir. Sahip olduğumuz tarih belgeleri envanterinin olmayışından rahatsızlık duymamaları ve çözüm aramamalarıdır.
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			Kitaptaki haritalardan
		
		Oysa 3-4 yıl evvel çıkartılan bir yasayla, “taşınmaz kültür ve doğa varlıklarını” korumak için önemli bir maddi olanak yaratılmıştır: Emlak vergilerinin üzerine, bu amaca sarf edilmek koşulu ile yüzde on oranında zam yapıldı. Yasaya göre, valiliklerde bir fon oluşturulacaktı. Duyumlarıma göre, bugünlerde yasada bir değişiklik yapılıp toplanan paranın yüzde 70’i belediyelere, yüzde 30’u valiliklere verilecekmiş.
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			Yeniköy, Vedia Dökmeci - Turgay Kerem Korkmaz, Çelik Gülersoy Vakfı Yayını, İstanbul, 2008, 103 sayfa, 11 x 18 cm. Büyük boy ekler: 2 harita, 10 siluet çizimi, 8 siluet fotoğrafı.
		
		Benim buna itirazım yok. Benim itirazım, bu fonun hangi öncelik sırasıyla ve hangi iş için kullanılacağınadır. Gene duyumlarıma göre 3-4 yıl içinde bu fonda toplanan miktar, eski değere göre 1 katrilyonmuş. Büyük bir miktar gibi görülmesine karşın, çözümü istenen sorunun büyüklüğüne göre derde deva olacak bir ölçü de değildir. O nedenle, harcamalarda birçok huzursuzluklar, hatta yakınmalara yol açılacaktır.

		Esasen, neyin önceliği olduğuna karar verebilmek için nelerin olduğunu bilmek gerekir. Yani envanterin bilinmesi gerekir. Bu fon, öncelikle envanterin çıkarılması için kullanılmalıdır. Gerek valilikler, gerek belediyeler tarafından, tespitler Koruma Kurulu’nca onaylanmadan, herhangi bir onarım ve restorasyon için kullanılmamalıdır. Ayrıca bu tespitleri yapacak olan ekiplerin yetkin ve tarafsız olması, spekülasyona açık kurum ve kişiler olmaması zorunludur. Bugün ülkemizde 100’ün üzerinde üniversite ve onların döner sermayeleri vardır. Gerek öğretim kadrosunun gerek öğrencilerin pratik yapmaları gerekmektedir. Yani, bir taşla birçok kuş vurulabilir. Ayrıca, tespit ve tescil işlemleri tamamlanan çalışmaların, ilgili valilikler ve belediyeler tarafından kitaplaştırılması da zorunluluk haline getirilmelidir.

		Tespit ve tescil işlemleri çok hassas ve olabilecek en az eksikle yapılması gerekli işlemlerdir. Eksiklik ve yanlışlıklar sonucunda tahrip olabilecek eserlerin geriye getirilmesi olanaksızdır. Yok edilecek her eser, tarih biliminde bir “kara delik” açar. Tespit (yani saptama), korumanın ilk adımıdır. Hangi objenin ne amaçla korunması gerektiğine karar verebilecek bilgi, bilinç, deneyim ve birikim gerektirir. O nedenle korumanın ikinci adımı, literatür araştırmaları yapmaktır. Toplanan bilgileri yorumlamak ve değerlendirmek ise, olayın en önemli aşamasıdır. Üstün nitelikli uzmanlık sorunudur. Bu işlemin adı tescildir (yasal belgelemektir).
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			Soldan sağa, Muzaffer Gazioğlu Yalısı, Beyazciyan Yalısı ve Kara Todori Yalısı (s.76)
		
		Literatür, tespit ve tescilin bir anlamda gıdasıdır. Güvenilir kaynaklardan elde edilen bilgiler ne ölçüde çok olursa, gelecek kuşaklara aktaracağımız bilgiler de o kadar sağlıklı olur. Koruma konusunda başarılı olduğunu kabul ettiğimiz ülkelerin başarılarında, uzman kişilerin yaptığı yayınların payı çok büyüktür.

		işte, Yeniköy kitabı, olayın mikro ölçeğindeki hacmine karşın, gerek çizimleri, gerek fotoğrafları ile bu misyona katkıda bulunan değerli bir çalışmadır. Ancak gene de, yapılması gerekenin küçük bir parçasıdır. 1970 yılında “İstanbul Nazım Plan Bürosu” elemanları ile beraber benim yaptığım “Boğaziçi Yalıları” tespitiyle 386 adet eski yalı, Anıtlar Yüksek Kurulu’nca tescil edilip yasal korumaya alınmıştı (10.10.1970 tarihli 5595 sayılı karar). Daha sonra benim de katıldığım bir başka ekip tarafından Yeniköy’ün iç mahallelerinin tespiti yapılıp Anıtlar Yüksek Kurulu’na tescil ettirildi (8.11.1975 tarih ve 8265 sayılı karar). Hiç kuşku yok ki, bu kararların, özellikle yalılar kararının “Boğaziçi Kentsel ve Doğal Sit Alanı” olarak ele alınmasında önemli bir katkısı olmuştur. Ayrıca, parsel bazında diğer 12 köy yerleşmesinde benim kendi olanaklarımla yaptığım tespitler, bugün o köylerdeki korunması gerekli binaları, yeşil bölgelerin ve o tarihte anıtsal niteliğe ulaşmış olan ağaçların yasal dayanağı olmuştur.

		Bu küçük anekdota yer vermemin nedeni, aradan geçen yaklaşık 40 yıl içinde Boğaziçi sit alanında parsel bazında toplu bir çalışmanın yapılmamış olmasıdır. Elime aldığım Yeniköy kitabı, benim bildiğim, ilk çalışmadır. Başta devlet kurumları olmak kaydıyla, konunun diğer uzmanları için de örnek olmasını dilerim.

		H. Besim Çeçener, Y. Mimar.
	

	
		
			DOSYA: MİMARİ TASARIM ve TEKNOLOJİ
		

		Mimari Tasarımda Mimar - Mühendis İlişkisi Erbil Olcay

		Mimarların yaratıcı gücü, form - fonksiyon ilişkisi içerisinde geleneksel mühendislik teknikleri ve malzeme kısıtlamaları arasında sınırlanmış durumdayken 19. yüzyıldan itibaren mühendislik yapılarının başında gelen köprü projelerinde mühendisler, mimariyi de içine alan, tek defaya özgü estetik mühendislik yapıları çözümlerini geliştirmişlerdir.

		Bu gelişme 1970’li yıllara kadar estetik boyutu öne çıkan tasarımlarla, hafif çelik yapılar öncelikli olarak devam etmiştir. Mimarlar, mühendislik yapılarındaki gelişmeleri, hayal ettikleri fantastik tasarımlara doğru bir yaklaşım olarak kabul edip daha cesaretli yaratıcı çözümlere aitlik vermeye başlamışlar ve mühendislerle malzeme üreticilerini harekete geçirmişlerdir.

		Hayal gücü, mühendis - mimar ilişkisini farklı bir boyuta yükseltmiş, bu yeni tür disiplinlerarası iş birliği ise mühendisleri geleneksel mühendislik tekniklerinin ve uygulamalarının limitlerini aşmaya, mimarların taleplerini karşılamaya yönlendirmiştir. Bu limitleri aşma çabası, mühendislik tasarım hesap ve standartlarında büyük bir değişim getirmiştir. Yüzyılın ilk çeyreğindeki genel geçer yaklaşım olan standart kübik yapılardan, mimarların, doğadan esinlenen düş güçlerini yansıttığı, organik yüzeyler ve karmaşık geometrilerle tanımlanabilen tasarımlarını gerçekleştirebileceği boyutlara ulaşarak günümüze taşınmıştır.

		Bu yeni çağ, mühendislerin çelik ve beton hesap yöntemleri ile büyük açıklıkları geçebilmeleri ve yapıları organik formlarda gerçekleştirebilmelerine yol açacak kuramsal ve teknik gelişmelere ve denemelere imkân sağlamıştır ki, bu ortam, çağın yaratıcı mühendislik-mimarlık çözümlerinde belirleyici teknolojik aşama yaratan Pier Luigi Nervi başta olmak üzere birçok tasarımcıyı önemli denemeler yapmaya yöneltmiştir.

		Doğal olarak tüm tasarımlarda yaklaşım, teknoloji, ekonomiklik, verimlilik ve estetik bağlantısını ön plana çıkarmıştır.

		Bu yaklaşım başta Amerika Birleşik Devletleri olmak üzere teknolojisi gelişmiş ülkelerde yeni bir akımın önünü açmış, 20. yüzyılın ilk yarısından itibaren mimar ve strüktürel tasarım mühendislerinin, disiplinlerarası iş birliği ilişkisi içinde birlikte gelişmesini sağlamıştır.

		Skidmore Owings and Merrill, yüzyılın başında gerçekleştirdiği kübik binaları, tasarım boyutu öne çıkan estetik ve performans etkin modern mühendislikle birleştirerek, yeni teknoloji ağırlıklı inşaat yöntemlerinin geliştirilmesinde bir çığır açmıştır. Bu arada Avrupa kıtasında, başta Ingiliz mimarları klasik-gelenekselci mimari anlayışlarım muhafazakâr tutumlarına rağmen, modern bir tasarım yaklaşımına kavuşturmuştur. Arup & Partners bu alanda mimar-mühendis iş birliğinin somutlaştırıldığı bir kurumsal yapıyı, çok sayıda ve devam eden başarılı bir profesyonel etkinlik sonucu ile ortaya koymuştur.
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				Sydney Opera Binası, Avustralya, Jorn Utzon.
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				BMW Yönetim Binası, Münih, Almanya, Karl Schwanzer. (Fotoğraf: Fatma Öcal)
			
			

		

		İtalya’da görece durağan mimarlık ortamı da bu teknolojik meydan okumayı dikkate alarak yenilikleri ve teknolojik gelişmeleri süratle benimsemiştir. Nervi’nin ardından çok sayıda İtalyan mimar teknoloji boyutunu vurguladıkları tasarımlarıyla öne çıkmıştır.

		20. yüzyılın iki önemli aşaması dikkate alındığında; Tokyo Olimpiyatları için gerçekleştirdiği spor yapılarıyla yeni bir çığır açan Kenzo Tango ile ardından gelen “ikinci kuşak modern Japon mimarları”nın, Japonya’nın endüstride ve ekonomide sağladığı gelişmelere koşut olarak gerçekleşen “modern mimarlık” yükselişiyle ilişkili teknolojik ve estetik deneyimlerini, başta İngiltere olmak üzere, Avrupa’ya taşımaları belirtilebilir.

		Mimarinin, çağdaş teknoloji ile birleşerek mühendislik yapılarında sağladığı gelişmeye paralel olarak, mekanik mühendislik alanında da gelişiminin zorunluluğu dolayısıyla, yeni yapılara gerekli konfor koşullarını sağlayacak havalandırma, soğutma/şartlandırma, sıhhi tesisat ve yangın tesisatı konularıyla asansör teknikleri, elektrik mühendisliği alanında ise elektrik ekipman ve donatım ile kontrol sistemleri üzerinde çalışmalar hızlandırılmış ve modern yapılara uyum sağlayan teknolojiler hızla geliştirilmiştir. Bu süreç sonunda, evrensel teknolojik gelişme eriştiği düzeyle 1953-1973 yılları arasında Sydney Opera Binası gibi modern mimarinin önemli bir simgesini yaratmıştır.
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				Münih Olimpiyat Stadı, Almanya, Behnisch and Partners. (Fotoğraf: Fatma Öcal)
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				Expo ’67’de Almanya Pavyonu, Frei Otto ve Rolf Gutbrod.
			
			

		

		Bu dönemde, 1972 yılında Frei Otto’nun “hafif çelik” (light weight) üzerinde geliştirdiği “uniq” yapı sistemi Almanya’da Münih Olimpiyat Stadı topografik çatı strüktürünü (Behnisch and Partners) 20. yüzyılın önemli köprü mimar ve mühendisi Leonard Andme gerçekleştirmiştir. Bu yapılar geniş açıklıkları geçme ve strüktürün üzerini kaplama için kullanılan yüzey kuruluşu konfigürasyon teknolojisiyle devrim niteliğindedir. Münih’te Olimpiyat Parkı’nın hemen karşısında inşa edilen BMW binası da döneminin teknoloji-mimarlık ilişkili örneklerinden birisi olarak kabul edilmiştir.

		Hafif çelik ve yüzeysel strüktür kurma ve kaplama teknikleriyle organik ve karmaşık geometrili örtülerle büyük açıklıkların geçilebildiği yapılar dışında beton teknolojisinin ve betonarme kabuk hesaplama yöntemlerinin de gelişmesi, betonun, plastik yaklaşımlarla modern mimari anlayışın bir tasarım öğesi olarak kabul edilmesini sağlamıştır. Yeni formlarda betonarme strüktür, hafif çelik sistemlerle yarışabilir duruma gelmiş, ön gerilmeli kirişler sayesinde büyük açıklıklar geçilebilmiştir. Oscar Niemeyer ve Felix Candela kabuk sistemli strüktürlerde etkileyici örnekler gerçekleştirmişlerdir.

		Yine bu çerçevede vurgulamak gerekir ki, hafif çelik sistemde olduğu gibi, beton ve betonarme teknolojileri de köprü mühendisleri tarafından geliştirilen teknolojilerdir.

		20. yüzyılın son çeyreğindeki bu gelişim, evrensel mimaride çok büyük aşama sağlamıştır. Bu arada teknolojide çok önemli bir gelişme sağlanmış, bilgisayar teknolojisi ve program teknikleri de hızla gelişmiştir. Mühendisler bilgisayar teknolojisi sayesinde üç boyutlu (3D) çözümler üzerinde vizyonlarını, daha önce sahip olmadıkları donanım olanaklarıyla genişleterek yeni tasarım ve hesaplama yöntemleri kullanmaya başlamışlar, mimarlar da bilgisayar tasarımlarıyla yaratıcılıklarını düşüncelerinin ötesine geçirebilmişlerdir.

		Tüm bu gelişme aşamaları sonunda bireysel mühendislik çalışmaları disiplinlerarası paylaşımlara yönelmiş, mimar-mühendis ilişkisi ayrı bir yapılaşma sürecinden geçerek mimar ve mühendislerin bir arada çalışarak gerçek bir çok disiplinli tasarım ve problem çözme sürecini temel yaklaşım ve yöntem olarak kabul eden ve kurumsallaştıran büyük mimarlık-mühendislik bürolarının kurulmasını hayata geçirmiştir. Günümüzde uluslararası düzeyde etkin birçok büyük mimari tasarım ofisi kendi bünyesi içinde mühendislik departmanı oluşturmuştur.
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			Sony Merkezi, Berlin, Almanya, Helmut Jahn.

		

		Bu sayede teknolojik araştırma ve deneyim bütünlüğü doğmuştur. Bu gelişme ve bilgi birikimi, 20. yüzyıl başındaki hesaplama teknikleriyle karşılaştırdığımızda, tüm teknolojik gelişme içinde devrimsel niteliklere sahip ekonomik strüktürel çözümlerin yapılabilmesini sağlamıştır. Bu teknoloji merkezli olanak ve deneyim birikimi, strüktür ve çevre ilişkisi içerisinde mimariye büyük aşama kazandırarak, 21. yüzyıla yeni bir ivmeyle girilmesini sağlamıştır.

		Mimariye Malzeme Teknolojisi Transferi

		Mühendislik teknolojisindeki gelişme mimarların ufkunu açarken, mimarlar da malzeme teknolojisinin gelişimini tetiklemişlerdir. Ingiltere’de Pilkington firması cam teknolojisini çağdaş mimari tasarım taleplerine paralel olarak geliştirmiş, mimarlara şeffaf yapılar gerçekleştirme imkânını vermiştir.
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			Spor Sarayı, Roma, İtalya, Pier Luigi Nervi.

		

		Bu yapı tarzı, cam yüzeyli cephelerin yapılabilirliğini sağlayacak mühendislik teknikleriyle birleştirilerek günümüze kadar gelmiştir. Mimarlar ise camın cephe kaplaması olarak kullanılması, sonsuzluk ve boşluk hissinin daha ileriye götürülebilmesi düşüncesinin gelişmesini sağlamıştır. Bu kez şeffaflığı artıracak talepleri de beraberinde getirerek yapının içinde de ince ve boşluklu döşemeler, daha sonra da yüzer kat döşemeleri teknolojisinin geliştirilmesi süreçlerini doğurmuştur.
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			Reichstag kubbesi, Berlin, Almanya, Norman Foster.

		

		Giydirme cam cepheli binalar için yapılan ilk örnekler yapı strüktüründe önce beton karkasların giydirme cam kaplanması, daha sonra çelik-cam kaplama örnekleriyle başlamış, ayrıca eş zamanlı olarak cam teknolojisinde de mimarın ihtiyacına paralel ısı kontrollü, “mor ötesi” ışınlarına karşı korumalı, kirlenmez (nano-teknolojik, bio-clean) ve “ısı kontrollü güneş geçirgen” çözümler üretilmesini sağlamıştır.

		Malzemelerin ve yapım uygulama sistemleri gelişiminin mühendislik teknolojilerinin hızına uyum sağladığı söylenemez. Örneğin, Münih Olimpiyat Stadı’nın çatı kaplamasında kullanılan asma germe strüktür yüzey kuruluşunun bir süre sonra değiştirilmesi zorunluluğu doğmuştur. Benzer biçimde, Chicago’daki John Hancock Binası’nın cam panelleri, genleşme sorunları ve Paris’teki Bastille Opera Binası kaplamaları ise tespit malzemelerinden kaynaklanan sorunlar nedeniyle tümüyle yenilenmiştir.
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			Severn Nehri üzerinde demir köprü, İngiltere, Thomas Pritchard ve III. Abraham Darby.
		
		Malzemelerin orta ve uzun vadeli performansları zaman içinde laboratuvar ortamında test edilmek zorunda kalınmış ve “araştırma geliştirme (Ar-Ge)” büyük önem kazanmıştır. Bir diğer örnek olarak, yine Münih’teki BMW binasında oluşan strüktürel ve malzeme duyarlılığı, mühendislik çözümlerinde daha duyarlı olma ve tasarım-uygulama-malzeme bağıntısının çok yönlü olarak test edilmesi gereksinimini ortaya çıkarmıştır.
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			Tacoma Narrows Köprüsü, Washington, ABD.
		
		Günümüzde, uygulaması uzun yıllar sürebilecek yapılarda hızlı ve ekonomik yapı sistemleri ve inşaatı talepleri ile yapı malzeme ve sistemlerinde prefabrikasyon ağırlıklı çözümlerin geliştirilmesi zorunluluğu ön plana çıkmıştır. Dolayısıyla, gerek strüktürel yapı gerekse kaplama malzeme teknolojileri dayanıklı ve hızlı monte edilebilir çelik-beton veya beton prefabrik yapı taşıyıcı sistemlerini çeşitlendirerek, cam dışında alüminyum kompozit panel teknolojisi ile cam ve/veya metal elemanların bir arada kullanıldığı mimarinin yaratılmasına imkân sağlamaktadır.
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			Millenium Dome, Londra, İngiltere, Richard Rogers.
		
		Bunun yanında petrokimya ürünlerinden elde edilen malzemelerin de mimaride sağladığı olanakları, kendi dönemi içinde, göz ardı etmemek gerekir. 1970’li yıllarda yaygın olarak kullanılan pleksiglas paneller, çimento esaslı ve seramik esaslı dekoratif paneller cephe elemanları olarak mimariye farklı malzeme ve ifade olanakları sağlamıştır.

		Bilgisayar Teknolojisi ile Mimari

		Mimarların, yapının taşıyıcı sistemi ve kaplama malzemeleri ve tespit sistem ve elemanlarındaki gelişmelere karşın, yaratıcı güçlerin çok daha karmaşık çözümler arayarak, genel geçer çözümler dışındaki formlar yaratma istekleri günümüzde Zaha Hadid, Coop HimmelB(l)au, Morphosis gibi öncü mimarlar ve mimarlık ofisleri tarafından tasarlanan projelerin mühendislik ve inşaat teknolojilerinin zorunlu olarak yeni bir aşama yapmasını gerektirmiştir. Yüzey kuruluşlarının karmaşıklığı ve çok boyutluluğu, mühendis ve mimarlara, bilgisayar yardımıyla üç boyutlu tasarım formlarının tanımlanması imkânını sağlamıştır.
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				“wetGRID” enstalasyonu, Lars Spuybroek (NOX)
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				Tour de Verres, New York, ABD, Jean Nouvel.
			
			

			

		

		Bu tür üçüncü boyut ağırlıklı dinamik mekânsal özelliklere sahip tasarımlar, mühendislik teknolojisinin uyum sağlayabileceği gelişme süreci ile paralellik kazanamamıştır. Bu anlamda beklenen sonuçlar, elde edilmesi son derece karmaşık mühendislik ve malzeme teknolojileriyle sağlansa da, ortaya yenilik adına zorlanmış, denenmemiş sonuçlar koyabilir durumdadır.

		
			
				[image: mimar.ist - 31]
				Suyun köpük halindeki moleküler yapısı, “Su Kübü”nün yapı malzemesini oluşturuyor...
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				Ski-Jump (Atlama Kulesi), Zaha Hadid, Bergisel, İsviçre.
			
			

			

		

		21. yüzyıl ilk çeyreğinin başında yeni bir yaklaşım olan organik yapı formlarının ilk uygulamaları Beijing Olimpiyat yapıları başta olmak üzere gerçekleştirilmeye başlanmıştır. Örneğin: Innsbruck Ski Jump (2002) Zaha Hadid ile Arup Mühendislik, BMW Event Center (2007) Coop Himmel B(l)au ile Bollinger & Groh., Marinsky Theatre II (2008) Dominique Perrault ile Bollinger & Groh.
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			Yeşil Olimpiyat Kompleksi, Beijing, Çin. Water Cube/Su Kübü, PTW Architects; Bird’s Nest/Kuş Yuvası, Herzog & de Meuron.
		
		Günümüzde Water Cube Bubble Frame Shape minimum ilk çözümleri PTW Mimarlar ve Arup Mühendislik tarafından Beijing Olimpiyatları için geliştirilmiştir.
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			“Su Kübü” olimpik havuz.
		
		Mühendislik disiplinlerinin mimariye teknoloji üzerinden katkıları karşılıklı etkileşim içinde mimari tasarımın ayrılmaz bir parçası haline dönüşmüş ve mühendisler mimari sorun çözme sürecinde mimarlarla eş zamanlı hareket ederek, farklı aşamalardan oluşmayan, süreklilik içeren bir mimari tasarım sürecini geçerli hale getirmişlerdir. Teknolojinin disiplinlerarası çalışma ile mimari tasarıma sağladığı olanakların sınırları genişlemeye devam etmekte ve iletişim teknolojilerindeki gelişmelerle yeni kurumlaşma ve yapılanma olanakları zorlanmaktadır.

		Erbil Olcay, Mimar
		
			Architect - Engineer Relationship in Architectural Design

			In a form and function relationship, architects’ creativity has been limited in between engineering techniques and possibilities of building materials. Starting with the 19th century, engineers have broken this restriction as they have started to build bridge projects with aesthetic concerns comprising architecture. Architects have taken these developments in engineering structures as a way to reach their fantastic designs. This has created an interaction between architects, engineers and material producers.

			This interdisciplinary collaboration has pushed traditional engineering techniques beyond their limits resulting in today’s organic surfaces and complex geometries possible.

			This new era has let engineers span long distances with steel and concrete calculation techniques and it has given possibilities for theoretical and technical developments and trials.

			The technological contributions of engineering disciplinary have become inseparable with architectural design. Engineers have enabled a continuous architectural design process by moving simultaneously with the architects during the problem solving process.

		

	

	
		
			DOSYA: MİMARİ TASARIM ve TEKNOLOJİ
		

		Kentsel Ölçekte Ekolojik Bir Model Freiburg-VaubanCengiz Ulus

		Mimarlar açısından bakıldığında, sanayileşmenin, teknolojik gelişmelerin yaşanan çevre sorunlarının baş aktörü olduğu ve çözüm aşamasında mimarlığa düşen görevin yine teknolojinin yardımıyla olacağı unutulmamalıdır. Yenilenebilir, geri dönüşümlü, yöresel ve kolay temin edilebilir malzeme kullanımı, doğal çevre - yapma çevre ilişkisi, atık yönetimi, enerji verimliliği gibi kavramların mimari tasarımın vazgeçilmez bir parçası olduğu bilinmelidir.

		İnsan, teknoloji sayesinde yaşadığı doğal çevreyi etkin olarak değiştirebilen tek canlıdır. İnsanoğlu binlerce yıldır yeryüzündeki doğal çevreye, kendi yaşam koşullarını iyileştirmek ve neslini devam ettirmek için müdahale etmektedir. Endüstri devrimini takip eden yıllarda, ortaya çıkan tüketim alışkanlıkları, fosil yakıtlar gibi yenilenemez ve iklimsel sorunlara yol açan enerji kaynaklarının tüketimi, çok ciddi boyutlarda çevre sorunları yaratmış ve yerküredeki yaşayan tüm canlıların geleceğini tehlikeye atmıştır.

		Yaşanan küresel çevre sorunlarının çözülmesi, yeryüzündeki doğal hayatın sürdürülebilirliğinin sağlanması, yaşadığı çevreyi kendi yaşam koşulları ve konforu uğruna tahrip eden insanoğlunun sorumluluğundadır. Yaşadığımız konutların, ofis veya diğer tüm işlevlerdeki binaların, hem yapım aşamasında hem de yaşadığı süreçte tükettiği enerjinin, yaşanan çevre sorunlarında önemli bir paya sahip olduğunu bilmekteyiz.

		Mimarlığın teknoloji ile giderek bütünleştiği günümüzde, çevreye daha az zarar veren, doğal çevre-yapma çevre ilişkisinin en olumlu şekilde kurgulandığı, enerji verimli, sürdürülebilir bina tasarımına katkıda bulunmak bir mimari tasarımın çıkış noktasını oluşturmalıdır. Norman Foster, yapılarında teknolojiyi kullanarak yarattığı strüktürü ön plana çıkartan bir mimardır. Son yıllarda küresel ölçekte yaşanan çevre sorunlarının ulaştığı boyutu ve ciddiyeti karşısında Foster, çevreye olan duyarlılığı ve mimar olarak hissettiği sorumluluğun bilinciyle, sürdürülebilir, enerji verimli yapılar tasarlamak için de teknolojiden faydalanmaktadır. Londra’daki ilk ekolojik yapısı olan Swiss RE (1997) ve City Hall (2001) ofis yapıları, hem strüktür sistemleri hem de enerji verimliliği açısından sürdürülebilir yapılar olarak kabul edilmektedir.
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			Norman Foster’ın Londra’daki ilk ekolojik yapısı olan Swiss RE (1997) ve City Hall (2001) ofis yapıları, hem strüktür sistemleri hem de enerji verimliliği açısından sürdürülebilir yapılar olarak kabul edilmektedir.*

		

		Günümüzde çevre sorunlarıyla gelinen bu noktada Almanya, Fransa, İngiltere, Danimarka gibi gelişmiş, batılı birçok ülkede mimarlık, sürdürülebilir yapı ve çevre bağlamında yeni vizyonlar geliştirme, yaşanılabilir ve nitelikli tasarımlar yapma çabası içindedir.

		Freiburg

		Almanya’nın güneybatısında, Baden-Württemberg eyaletine bağlı, Fransa ve İsviçre sınırında bulunan Freiburg kentinin kuruluşunun 11001218 yılları arasında olduğu bilinmektedir. 1457 yılında üniversitesi kurulan Freiburg, bugün 201.000 nüfusa sahiptir. Rhein vadisi ile birlikte Almanya’nın güneyinde bulunan, Kara Orman (Schwarzwald) tepeleriyle çevrilidir (Kalchtaler, 2006).

		1980’li yıllardan itibaren Freiburg, gösterdiği yeşil (ekolojik) çabalar ve başardıklarıyla dünyadaki tüm gelişmiş ülke yönetimlerinin, gazetecilerin, mimarların, şehircilerin ve çevre bilimcilerin dikkatlerini üzerine toplamıştır. 1992 yılında Freiburg, Almanya’nın en yeşil şehri seçilmiştir.
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			Freiburg’un haritadaki konumu (www.merriam-webster.com).
		
		Ozon tabakası için alınan önlemler, hava kirliliği, geri dönüşüm, yeniden kullanım, güneş ve rüzgâr enerjisi kullanımı, kent içi ulaşım politika ve uygulamaları sayesinde Avrupa’daki önemli kurumlardan, Avrupa Birliği’nden ve Federal Alman Hükümetinden birçok ödül almıştır. “Avrupa Kentleri Yerel Ulaşım”, “Sürdürülebilir Kentsel Gelişim”, “Sürdürülebilir Toplum”, “Güneş Enerjisi Kullanımı” bu ödüllerden bazılarıdır (Dallmann, 2008).
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			Taşıt kullanımına izin verilmeyen, yayalara ve bisiklet kullanıcılarına serbest iç sokaklar.

		

		Oluşum Süreci ve Amaçlar

		1993 yılına kadar Fransızlara ait bir baraka alanı olan Vauban bölgesi, 1993 yılında Almanya Federal Hükümetine geçmiştir. Freiburg şehrine ait olmayan, kent içindeki 42 hektarlık bu bölge için yerel yönetici ve politikacıların çabaları sonuç vermiş ve 1994 yılında federal hükümet ile anlaşma sağlanıp bölgenin kullanım hakkı Freiburg kentinin yerel yönetimine kazandırılmıştır.

		Vauban için, yerel yönetim (Vauban Proje Grubu), sosyal bir örgütlenme olan ve Vauban bölgesinin geleceği için fikir üreten sivil toplum örgütü (Forum Vauban) ve Freiburg’daki kentsel planlama kararlarını alan şehir konseyinin oluşturduğu bir komiteden (Vauban Şehir Konseyi) oluşan bir yönetim ve proje yapısı oluşturulur. Oluşturulan bu yönetim yapısı önderliğinde bölgenin yeniden yapılandırılması için ulusal bir proje yarışması düzenlenir ve yarışmaya 70 mimarlık ofisi katılır. Kohloff&Kohloff (Stuttgart) yarışmayı kazanır ve projeler 1998 yılına kadar devam eder (Veith, 2008).

		Vauban’ın planlaması yapılırken öngörülen ana hedefler; ilk olarak Freiburg’da uygulaması yapılacak bu yeni yaşam konseptinde, bütün yapıların düşük enerji standartlarında olmasını sağlamak, doğal çevre ile yapma çevre ilişkisi doğru kurgulanarak mevcut ekosistemlere asgari düzeyde müdahalede bulunmak, toplu taşıma ağını Vauban’a getirerek kent merkezine gidiş-gelişin özel araç kullanılmadan yapılmasını özendirmek ve böylece bireysel taşıt kullanımını azaltmak olmuştur.

		Mimari Tasarım Yaklaşımı

		Üç etapta yapılması planlanan Vauban’ın tasarım aşamasında, Vauban proje grubunun öncelikli olarak irdelediği konu, kentin ana merkezinden Vauban’a toplu taşımanın ulaşması ve Vauban bölgesinden geçen ana aksın (Merzhauser Caddesi) trafik akışının tasarım yaklaşımına uygun olarak yeniden düzenlenmesi olmuştur. Şehir içi trafiğinde normal hız limitlerinde seyreden araçlar, Merzhauser Caddesi’nde hızını 50 km.ye düşürmek zorunda bırakılmıştır. Yapı adalarının içinde araç hızı 30 km. olarak belirlenmiştir. Bazı yapı adalarındaki iç sokaklarda ise taşıt kullanımına izin verilmemiştir. Iç sokaklar genellikle, yayalara ve bisiklet kullanıcılarına serbest bırakılmıştır. Birçok yapı adasında evlerin önüne kişisel olarak araç park etmek yerine ortak park alanlarını kullanmak tercih edilmiştir. Şu anda iki otobüs hattı, tramvay ve tren hattı Vauban’a ulaşım sağlamaktadır. Ayrıca araç paylaşım şirketi Freiburger Auto Gemeinschaft özellikle Vauban’daki mesken sahiplerinin ulaşımı için beş otomobil ve bir van aracını çalıştırmaktadır. Ayrıca komşuluk ilişkileri gelişmiş olan Vauban’da toplu taşıma kullanmayan az sayıda araç sahibi de genellikle araçlarını ulaşım için diğer ailelerle paylaşmaktadır. Freiburg kent genelinde ortalama her 1000 kişiye 458 araç düşerken, Vauban’da bu sayı 85’e inmektedir.

		Ağaçlar bilinçli olarak rüzgârın geliş yönüne göre dikilmiştir. Böylelikle tüm çocuk oyun sahaları, parklar gibi kamusal alanların temiz hava alması sağlanmıştır. Bölgedeki mevcut ağaçlar korunarak, sonradan dikilecek olanlar da hâkim rüzgâr yönü dikkate alınarak yerleri tespit edilmiştir. Projede uygun görülen bazı konutların çatılarında çim ve bitki kullanılmıştır. St. George’s Irmağı boyunca yapılan doğal koruma çalışmalarıyla uyumlu olacak biyotop alanları tespit edilmiştir. Yapı adaları, parseller, iç sokaklar ve caddeler aynı zamanda gençlerin sosyal etkinlikler yapabileceği, çocukların parklarda rahatlıkla her türlü oyun imkânını bulabileceği, yetişkinlerin ortak yeşil alanlarda bir araya gelebileceği şekilde tasarlanmıştır (Anonim, 2008).

		Okulların çatısında ve belirlenmiş alanlarda, su biriktirme tanklarındaki yağmur suları, bahçe sulamada ve tuvaletlerde kullanılmaktadır. Banyo ve tuvaletlerden çıkan atık sular için yeni bir sistem denenmiştir. Projede konut üreten gruplardan biri (Wohnen und Arbeiten), yapılardan çıkan atık suyu doğrudan vakumlu borularla biyogaz bitki ünitelerine bağlamış, sonra da evin diğer organik atıklarıyla anaerobik olarak mayalandırıp biyogaz üretmiş ve bunu da mutfaklardaki ocaklarda pişirme için kullanmayı sağlamışlardır (www.vauban.de).

		Teknoloji

		Vauban’da tasarlanan ve uygulananlar, mimari ve teknoloji kullanımı açısından oldukça önemli unsurlar teşkil etmektedir. Vauban’daki tüm yapılar (konut, okul, kreş, market vs.) yüksek enerji verimliliğine sahip olarak tasarlanmış ve uygulanmıştır. Şehir konseyi ve proje grubu, bölgedeki konutları enerji açısından üç farklı standart altında toplamış ve bu şekilde yapılmasını karar almıştır. Konutları “düşük enerjili evler”, “pasif evler” ve “artı enerji evleri’’ olarak sınıflandırabiliriz. Yurt binalarında, okullarda ve garaj yapılarında da konutlarda olduğu gibi fotovoltaik piller kullanılmıştır. Merzhauser Caddesi üzerindeki, Solar Garage Vauban ismindeki çelik karkas, beş katlı yapı, sadece zemin katındaki marketle Vauban’da yaşayanların günlük ihtiyaçlarını karşılamakla kalmayıp çatı yüzeyini tamamen kaplayan fotovoltaik pillerle öncelikli olarak market ve üst katlardaki otoparkın enerji ihtiyacını karşılamaktadır. Artan enerji ise şehir şebekesine verilerek ülke ekonomisine katkı sağlanmaktadır.
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			Vauban’da bir konut.
		
		Tüm yapılar için bir ısıtma merkezi binası bulunmaktadır ve bu merkezde sadece talaş ve küçük ahşap kırıntılar yakılmaktadır. Enerji merkezinde üretilen ısı enerjisi yapıların ısınma ihtiyacını karşılamaktadır. Merkezdeki ısıyla buhar elde edilmekte, türbinlerden geçirilen buharla da elektrik enerjisi üretilmektedir. Vauban’ın sadece birinci etabında, binaların çatılarında 450 m2 civarında güneş paneli bulunmaktadır. Fotovoltaik piller sayesinde de 120 kWp (güneş pili gücü) enerji üretilmektedir. Her geçen yıl bu oranlar daha da artmaktadır.
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			Merzhauser Caddesi üzerinde bulunan Solar Garage Vauban, çatı yüzeyini tamamen kaplayan fotovoltaik pillerle öncelikli olarak girişteki marketle üst katlardaki otoparkın enerji ihtiyacını karşılamaktadır. Artan enerji şehir şebekesine verilerek ülke ekonomisine katkı sağlanmaktadır.
		
		Düşük enerjili evler, asgari 65 kwh/m2a enerji tüketecek şekilde tasarlanmıştır. Almanya’da 1995-2000 yılları arasında yapılan konutların genel ortalaması 100 kwh/m2a, geçmişte yapılanlar ise yaklaşık 200 kwh/m2a enerji tüketmektedir.

		Vauban’da 42 ünite, pasif ev standartlarında yapılmıştır. Pasif evler için iki yaygın tanım vardır. Birinci tanıma göre pasif ev, pasif bir şekilde ısıtılan, yani, aktif bir ısıtma sistemine ihtiyacı olmayan evdir. Bu evlerde, güneş enerjisi, yalıtım ve saklı kazançlar (dolaylı getiriler) evin ısısını kışın bile konforlu bir derecede tutmak için yeterlidir. İkinci tanımda ise pasif ev, ısı tüketimi yılda metrekare başına 15 kilovat saatten (kWh) az olan evlerdir. Bu tüketime sadece evi ısıtmak için gereken enerji dahildir. Sıcak su kullanımı ve elektrikli ev aletleri için gereken enerji bu hesabın dışındadır.

		Pasif evlerin büyük cephelerinin güneye bakması gerekmektedir. Bu evlerin ana eksenleri, kuzey-güney yönünden ziyade doğu-batı yönünde olmalıdır. Komşu evler, güneş ışınlarının pasif evlerin en alt katına ulaşmasını engellemeyecek uzaklıkta olmalıdır. Yalıtım seviyesi pasif evlerde geleneksel seviyenin yaklaşık iki katıdır. Dış duvarlarda ortalama, 12 ile 16 cm.lik ısı yalıtımı yeterli gelmektedir. Vauban’daki pasif evlerde genellikle cam yünü, taş yünü ve extrude polistiren köpük kullanılmıştır. Yüksek kalitede yalıtımlı pencereler de pasif evler için gerekli olan mimari koşullardan bir tanesidir.

		Genellikle, havadan kaynaklanan ısı kaybı toplam ısı kaybının sadece % 10-20’sini oluşturur. Fakat bu ısı kaybını asgariye indirmek, pasif evler için çok önemlidir. Bunu yaparken, aynı zamanda içeriye yeterli derecede temiz havanın girmesini sağlamak amacıyla genellikle, mekanik havalandırmaya, vantilatörlere ve ısı değiştiriciye ihtiyaç vardır. Isı değiştirici, odanın içindeki havanın her iki saatte bir yenilenmesini ve bu yenilenme sırasında, dışarı çıkan havanın ısısını, içeri giren soğuk havaya nakletmesini sağlar. Böylece, havadan kaynaklanan ısı kaybının % 80’i önlenmiş olur ve ısı evin içinde kalır. Bu sistemin yararlı ikincil etkilerinden biri de evlerde küf probleminin olmayışıdır. Pasif evler zorunlu olarak çok iyi havalandırılmalıdır. Fakat aynı zamanda, hava akımının çok zayıf olması ve içeri giren havanın serin olmaması nedeniyle bu evlerin içinde havayla serinleme hissi yaşamak zor olmaktadır. Aslında, elektrikle çalışan ısı pompaları, kullandıkları her kilovat saat elektrik için 3 ile 4 kilovat saatlik ısı üretirler. Fakat kullandıkları elektriğin üretimi sırasında her 3 kilovat saatlik birincil enerjiden (örneğin benzin) sadece 1 kilovat saatlik elektrik üretilir. Bu yüzden, doğrudan birincil enerjiyle çalışan kazanlar, ısı pompalarına nazaran, ekolojik yönden bakılınca daha doğru bir seçimdir (Devranoğlu, 2005).

		Artı enerji evleri ise, ihtiyacı olan elektrik enerjisinin tamamını kendi üreten, belli miktarda enerji fazlası olan, bunu da bağlı olduğu belediye veya elektrik kurumuna veren konutlardır. Vauban’da Mimar Rolf Disch’in birinci etapta yaptığı “artı enerji evleri”nin özellikleri ise şöyledir:
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			“Artı enerji evleri”ne bir örnek.
		
		Modüler olarak tasarlanan “Vauban Artı Enerji Evleri”nde, gelecekte kullanıcının ihtiyaçlarına göre yapılacak değişikliklere olanak vermesi amaçlanmıştır. Evlerin taşıyıcı sistemi, geri dönüşümlü bir malzeme ve üretim enerjisi düşük olan ahşaptan yapılmıştır. Prefabrik olarak üretilen ve yerinde montajı yapılan sistemin ahşap karkası, evlerin çok kısa bir sürede tamamlanmasını, aynı zamanda da maliyetin düşmesini sağlamaktadır.

		Dış duvarlarda yaklaşık 40 cm. taş yünü ısı yalıtımı uygulanmış, rüzgârın içeri geçmesini engellemek için tüm tesisatlar, ahşap süpürgelik kanallardan geçirilmiştir. Ara katlardaki döşemeler ise masif-lamine ahşaptan yapılmaktadır. Pencerelerde, pasif evlerde olduğu gibi yüksek kalitede ve ısı yalıtımlı detaylar kullanılmıştır. İç mekânlarda genellikle ahşap kaplama tercih edilmiş ve içerdeki temiz hava kalitesi için pvc, formaldehit ve kimyasal maddeler kullanılmamıştır.

		Freiburg-Vauban’da Bir Konut Örneği: Heliotrop

		Heliotrop, birinci etaptaki artı enerji evlerinin yakınındaki komşu bölgede Mimar Rolf Disch’in kendisi için tasarladığı bir konut yapısıdır. Çatısındaki fotovoltaik santral sayesinde kendi ekseni etrafında dönen, enerji verimli, çevreci bir konut yapısıdır. Yüksek bir çevresel koruma standardında tasarlanan yapıda, abartıdan, gösterişten uzak, kaliteli bir yaşama ortamı yaratılmıştır.
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			”Heliotrop”
		
		Modüler yapım sistemi ile prefabrik olarak tasarlanan Heliotrop’un imalat ve montaj süresi, betonarme veya yığma yapılar gibi sistemlere göre oldukça kısa sürelidir. Yapının merkezindeki ana taşıyıcı sarmal kolon, lamine ahşaptan (ladin ağacı) yapılmıştır. 14 metre yüksekliğindeki bu kolon spiral merdiveni taşımakta ve mevcut elektrik tesisatının dolaşımını sağlamaktadır. Helozonik bir forma sahip binanın iç mekân tasarımı, merkezden dışa doğru açılan 18 adet aks ve açının yarattığı plana göre yapılmıştır. Mekânları birbirinden ayıran bölme duvarlar farklı konfigürasyonlarla, ihtiyaca göre yeniden düzenlenebilmektedir.
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			Heliotrop, plan ve eskiz (www.rolf-disch.de).

		

		Dairesel-metal bir dişli ve onun dönüş mekanizması üzerine oturmuş Heliotrop’un kolonu, elektrik motoru yardımıyla güneş odaklı olarak dönmektedir. Böylelikle merkezdeki bu kolona bağlı tüm mekânlar da kendi ekseni etrafında tur atmaktadır. Heliotrop’un güneşle beraber dönen, yaşama mekânlarının olduğu cephede ısıyı emen cam elemanlar, güneş almayan arka cephede ise yüksek ısı izolasyonlu malzemelerle kapalı kütleler tasarlanmıştır. Yapıyı güneş etkisiyle döndürme mekanizması olan, çatıdaki fotovoltaik istasyon metrekarede 1000 w. elektrik üretmektedir. Tüm odalar güneşi takip etmekte, böylece ısınması için daha az enerji tüketilmektedir. Diğer tüm ısı ve enerji tüketimi için ise, güneş kolektörü olan cephedeki vakumlu tüplerden ve çatıdaki fotovoltaik pillerden enerji sağlanmaktadır. Toplanan yağmur suları çamaşır ve bulaşık yıkamak için kullanılmakta, mutfak, banyo ve tuvaletlerden çıkan katı ve sıvı atıklar organik bitki ve gübre havuzunda ayrıştırılarak temizlenmektedir. Bunun sonucunda Heliotrop, doğadaki kaynakların yaşam çemberine de zarar vermeyen bir yapı olmaktadır.
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		Heliotrop aynı zamanda, düşük enerjili yapı metotları, özgün mimarlık ve yüksek kalitede yaşam kavramlarının bir araya gelemeyeceğini, bunların birbirine tamamen zıt olduğu fikrinin yanlışlığını bir bakıma ispat edilmiştir. Bu kombinasyon teknik ve estetik yenilikçi çözümlere önderlik edecektir.

		Sonuç

		Vauban, bir ekolojik uygulama enstitüsü olan Öko-Institude tarafından, ekonomik ve ekolojik etkiler açısından incelenmiş ve şu sonuçlara varılmıştır:

		
				Yıllık 28 GJ enerji kazanımı

				Yılda 2100 t. daha az karbondioksit oluşumu

				Yılda 4 t. daha az sülfürdioksit oluşumu

				Yıllık yaklaşık 1600 t. doğal kaynakların korunması sağlanmıştır (www.oeko.de).

		

		Vauban’da benimsenen bireysel taşıt yerine toplu taşıma kullanımı uygulaması oldukça başarılı olmuştur. Bölgede oturanların yüzde ellisinin kendilerine ait otomobili yoktur. Çevreye duyarlı olan mimari tasarım ve yapılarda kullanılan teknoloji sayesinde Vauban, Freiburg kentine bir turizm değeri katmıştır. Bugün birçok farklı ülkeden gazeteciler, mimarlar, kent plancıları, bilim adamları gelmekte ve şehirde yapılanları incelemektedir.

		Mimarlar açısından bakıldığında, sanayileşmenin, teknolojik gelişmelerin yaşanan çevre sorunlarının baş aktörü olduğu ve çözüm aşamasında mimarlığa düşen görevin yine teknolojinin yardımıyla olacağı unutulmamalıdır. Yenilenebilir, geri dönüşümlü, yöresel ve kolay temin edilebilir malzeme kullanımı, doğal çevre - yapma çevre ilişkisi, atık yönetimi, enerji verimliliği gibi kavramların mimari tasarımın vazgeçilmez bir parçası olduğu bilinmelidir.

		Cengiz Ulus, Mimar, MSGSU Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü Yüksek Lisans Öğrencisi
		
			• Kaynak belirtilmeyen fotoğraflar yazara aittir.
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			Relationship Between Design and Technology in Architecture-
 An Ecological Model in Urban Scale: Freiburg-Vauban

			AThe global environmental problems have reached a dangerous level today.

			If humankind insists on using and destroying the natural resources and fossil fuels, s/he will soon not be able to find any place to live in the universe.

			Thus we have to stop our irresponsible behaviours such as our present consumption habits, unsustainable design and construction methods etc.

			Having a multi-disciplinary vision, architecture should not be senseless against the environmental problems which occur as a result of industrialisation and technological improvement.

			By combining technology and architectural design, and using indispensable components of design such as the natural environment - build environment relation, waste management, usage of renewable and recycled materials and energy efficiency, the architect can design sustainable buildings and environments.

		

	

	
		
			DOSYA: MİMARİ TASARIM ve TEKNOLOJİ
		

		Teknoloji ve PerformansDerleyen: Ahmet Tercan

		Teknolojik gelişmenin tanımladığı gelişme kavramının, mimari tasarım alanındaki en somut sonuçlarını “yapı sistemleri” alanında gerçekleştirdiği söylenebilir. Yeni malzemelerin teknolojinin sağladığı olanaklarla daha etkin yapı bileşenlerine dönüşmesi ister istemez tüm ilgili taraflar için yeni değerlendirme ölçütleri; mimarlar, kullanıcılar, inşaatçılar, yatırımcılar ve yasa koyucular için yeni standartlar oluşturmuştur. Tamamen pragmatik odaklı yaklaşımlarla geliştirilen bu “yenilikler” bir süre sonra gereklilik halini almış ve tasarım sürecine daha “teklifsizce” katılır hale gelmiştir. Ancak her zaman

		bu doğal süreç kendi seyri içinde gerçekleşmez; kimi durumlarda mimarlar süreci hızlandırabilirler. Bu bölümde yer alan farklı özelliklere sahip dört yapıda, cephe kuruluşu tasarımında teknolojik olanakların, mimarların bilinçli seçimi ile içselleştirilmiş birer tasarım verisi olarak evrilmesi örneklenmektedir. Her bina, kullandığı teknolojinin olanaklarıyla belirlenen özgün çözümlere sahiptir, fakat öncelikle mimarın tanımladığı bir tasarım-teknoloji ilişkisi içinde bu çözümleri tasarım odaklı bir yaklaşımla geliştirmiştir.

		Ahmet Tercan, Yrd. Doç. Dr., MSGSÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Böl.
		
			
				Necker Hastanesi

				
					Mimar: Philippe Gazeau

					Yer: Paris, Fransa
				

				Bu projede yer alan iki bina, Paris’te bir hastanenin yeniden yapılanmasının bir parçasıdır. Yataklı hasta bölümünün dış cephesi çift cidardan oluşuyor. Hafif panelli geleneksel perde duvar, özel taşıyıcı bir sistemle beton yapıya sabitleniyor. 90 cm.lik ızgaralar, odaların organizasyonuna esneklik sağlıyor. Ayrıca, pastel tonlarla doku verilmiş cam, doğal ışığı yumuşatarak odalarda görüş rahatlığı sağlıyor. Üst ve alt kısımda, ışık güneş kırıcı yüzeyden geçip dokulu camdan süzülürken ayrı bir özellik kazanıyor. Ortadaki büyük açık alan, hastaların yataklarından görünen manzarayı çerçeveliyor. iki cephe cidarının arasındaki, elektrikle çalışan bir stor perde sistemi binanın belirsizlik ve mahremiyet
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				Plaza Bizkaia

				
					Mimar: Federico Soriano

					Yer: Bilbao, ispanya (2006)
				

				Bilbao kent merkezinde yer alan binanın formu doğrudan doğruya çevre verilerinden kaynaklanıyor: zemin biçimlenmesi ve mevcut yeraltı otoparkı. Bina yüzeyinden, farklı katlarda öne doğru çıkan geniş cumbalar sayesinde ofis alanlarının açık mekân etkisi güçlendiriliyor ve sürdürülüyor. Dışa vurumcu ifadeli bir eğik şaft, ofis mekânını yeraltı otoparkına bağlıyor.

				Batı cephesi, yaz ve kış mevsimlerinde çok etkili güneş ışığına açık. Öne doğru çıkan kat hizaları, alttaki katları güneşten koruyor.
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				Batı cephesinde kaybedilen yüzeyler kuzey cephesindeki çeşitlemelerle adeta geri kazanılmış. Birbirinin üstüne

				gelecek biçimde uygulanmış farklı yüzey kuruluşları cepheye asal karakterini kazandırıyor.
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				Örneğin cam güneş kırıcılar gibi düzenli ritme sahip elemanlarla, hareketli paneller gibi değişken ritim özelliklerine sahip bileşenlerin aynı cephe kompozisyonunda yer alması bina dış kabuğunun, dinamik bir karakterle, kış aylarında şeffaf, yaz aylarında ise daha az geçirgen olacak şekilde kurgulanabilmesini sağlıyor. Böylece bina, iklim ve hava durumuna koşut olarak değişebilen algılanma özelliklerine sahip oluyor; bulutlu günlerde griliğin içinde bir parça kaybolan, güneşli günlerde ise güçlü bir ışıltıyla pırıldayan...

			

			
				BTU Kütüphanesi

				
					Mimar: Herzog & de Meuron

					Yer: Cottbus, Almanya (2004)
				

				Cottbus’taki Brandenburg Teknoloji Üniversitesi’nin (BTU) cam kütüphane binası kampusun ana girişinin tam getiriyor. karşısında. Tasarım, görünüş olarak organik ve kendine göndergeli olsa da, kentsel bağlam içinde yeni ve ayırt edici bir topografik nitelik yaratma niyetinden kaynaklanıyor. Bu yaklaşım binanın içini de betimliyor.
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				Binanın biçimi, farklı boyutların algılanmasına ve farklı yönlenmiş okuma odalarına izin veriyor, ama bunu, tekil iç mekâna bağlantılı biçimde kütüphanenin daha geniş bütününde bir mekânsal devamlılık içinde yapıyor.
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				Binanın cam kabuğunun her iki yüzüne de beyaz bir baskı yapılmış. Üst üste basılarak okunabilirliğini kaybetmiş harfler ve kelimelerle yazılı işaretler dünyası anımsatılıyor. Bu basılı desen, yansımayı kırıyor, camın sertliğini gideriyor ve binanın gövdesini daha homojen hale getiriyor.
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				Kongre Merkezi

				
					Mimar: OMA - Rem Koolhaas

					Yer: Cordoba, ispanya

					(2002’de yarışması yapıldı, inşaat sürüyor)
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				Miraflores Yarımadasında yapımı süren Cordoba Kongre Merkezi, havada asılı durarak eski kasabaya bakan 350 m. uzunluğunda bir kiriş görünümünde.
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				Merkez, içinde, 1200 koltuklu büyük bir oditoryum, bir otel ve çeşitli alışveriş mekânları barındırıyor.

				Bina boyunca kesintisiz uzanan açık hava gezinti mekânı, park, nehir ve gerideki tarihî merkezi tanımlayan doğrusal bir düzlem içinde yerleşkenin merkezini kuruyor.
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				Cepheler için, standart U-profil cam, yeşil balonlu bir materyale dönüştürülerek güneyden gelen keskin güneş ışığının kontrol edilmesini ve içerideki ışığın daha homojen olmasını sağlıyor.

			

		

		
			Kaynak: amc, Special Issue: Verre/Glass Architecture, 2005.

		

		
			Technology and Performance

			The four buildings with different characteristics illustrate how the technological opportunities in designing the façade have been evolved as inputs of design which were internalized by the conscious choices of the architects. Each building has its original solutions determined by the opportunities of the technology it uses, however before else they are developed in a design-oriented approach within the relationship between design and technology defined by its architect.

		

	

	
			
				DOSYA: MİMARİ TASARIM ve TEKNOLOJİ
			

			Modelleme ile Kusursuz Tasarımlara DoğruDerleyen: Selin Anal

			Ortadoğu’da yapılan iddialı projeler tasarımın geliştirilmesi ve bina performansının test edilmesi için simülasyon programlarına güveniyor. Ekonomi, iklim ve kültür gibi pek çok açıdan uçların coğrafyası olan Ortadoğu, aynı zamanda en büyük, yüksek ve pahalı projelerin de merkezi. Ayrıca, burada tasarım ve enerji performansı açısından da yenilikçi yapılar inşa edilmekte. Bu karmaşık yapıların rüzgâr, güneş ve ayın neden olduğu fenomenler açısından uygulanabilirliklerini saptamak için mimarlar, giderek daha fazla oranda, yapı simülasyon programları ve tasarımın ilk aşamalarında sürece dahil edilen danışmanlarla çalışıyorlar.

			Masdar Genel Merkezi

			Adrian Smith+Gordon Gill Architecture (AS+ GG) ve Environmental Systems Design (ESD), bazı simülasyon programlarını kullanarak Abu Dabi’de dünyanın ilk sıfır-karbon, sıfır-atık şehri olması beklenen Masdar şehrindeki birincilik ödüllü Masdar Genel Merkezi’ni tasarladılar. Masdar’ın bu hedeflerine ulaşabilmek için projede, kavram safhasından itibaren mühendislerle çalışılarak entegre bir pratik yaklaşım benimsendi.

			Çelik ve camdan oluşan 11 gösterişli koninin tanımladığı sekiz katlı bina 2010’da tamamlandığında kullandığından fazla enerji üreten dünyanın ilk pozitif enerji binası olacak.
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				Abu Dabi’deki Masdar Genel Merkezi.
			
			Geleneksel Ortadoğu rüzgâr kulelerinden esinlenilen koniler, soğuk havayı içlerinden yukarı ve binanın dışına taşıyarak yapıyı soğutuyor. Bu koniler çatıyı taşırken, güneş ışığının da binanın yatayda kapladığı geniş alanın en iç kısımlarına ulaşmasını sağlıyor.

			Tasarım aşamasında çeşitli bilgisayar simülasyon programları ile yapılan modellemeler, bu evrede bazı kararların -örneğin hava akımı konusunda konilerin yerini ve şeklini hesaplarken- hızlı ve olabildiğince doğru alınarak projedeki hataların en alt düzeye indirilmesini sağlıyor.

			Kral Abdülaziz Bilgi ve Kültür Merkezi

			Suudi Arabistan’daki Kral Abdülaziz Bilgi ve Kültür Merkezi’nin tasarımında Snohetta ile disiplinlerarası bir ekip oluşturan Buro Happold’daki mühendislerin çalışmaları, farklı bir konsepte sahip yapının formunu belirlemeye yöneliktir.
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				Masdar’ın tasarımında 11 rüzgâr konisi bulunuyor (üstte); bu koniler, geleneksel Ortadoğu rüzgâr kuleleriyle benzer tasarım ilkelerine sahip (yanda). Doğal havalandırma sisteminin planlandığı gibi çalışmasını sağlamak üzere, bina geometrisini ve binayı çevreleyen rüzgâr hareketlerini modellemek için CFD yazılımı kullanılmış (altta). Koni açıklıklarının çevresinde ve üstünde yüksek hızlarda hareket eden sıcak rüzgâr alçak basınç alanları oluşturuyor ve koniden dışarıya bir hava akımına sebep oluyor. Koniler, biçimleri sayesinde, ters yönde hareket eden serin havayı yakalıyor.

			

			Çölün ortasındaki, kaya formunda ve petrolü andıran düzgün yüzeyli yapının üzerindeki en büyük etken olan, küçük taş ve kum taneleri de taşıyan, şiddetli çöl rüzgârlarının ölçümleri yapılmış ve şemalarla rüzgârın, binanın köşelerinde en yüksek hıza ulaştığı belirlenmiştir. Ayrıca, tamamen cam olan cephenin detayında kumdan ve çizilmeden etkilenmeyen farklı malzemeler dikkate alınmıştır. Peyzajda, rüzgârın hızının kesildiği zaman gölgesinin düştüğü bu yerlere hava akımındaki kum tanelerinin düşeceği batık avlular düşünülmüştür.
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				Dubai’deki Şey Raşid bin Sayid Köprüsü’nün ışıklandırma tasarımı, köprünün gece görünümü, ayın evrelerine göre farklılık gösterecek şekilde yapılmış: dolunay, şişkin (dolunay ile yarımay arası), yarımay (ilk dördün ve son dördün), hilal ve yeniay. AWA Aydınlatma Ofisi, ayın evrelerindeki farklı ışığın köprünün üzerindeki simülasyonunu yapmak için ışıklandırma analiz yazılım programı olan AGi32’yi kullanmış.
			
			Riyad Al-Birr Enstitüsü Genel Merkezi

			Perkins + Will, Suudi Arabistan’daki diğer bir önemli proje olan Riyad Al-Birr Enstitüsü Genel Merkezi’nde güneşe karşı hafif, ön yapımlilı betonarme bir güneş kırıcı sistem geliştirmiştir. Koruyucu bir çit örgü pencere olan maşrabiyadan esinlenilen perde, güney cephesinde az geçirgen, kuzeyde ise teras bahçelerinden ve içerideki cam cepheden görünen şehir manzarasına engel olmayan daha geçirgen bir yapıya sahip olmuştur.

			Şeyh Raşid bin Said Köprüsü
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				Kral Abdülaziz Bilgi ve Kültür Merkezi, çölün ortasında bir kaya kütlesi gibi görünüyor (sağda). Ansys CFX programı kullanılarak oluşturulan akış çizgileri, binaya doğru ve binanın etrafında uçuşan kum taneciklerinin izlediği yolu ve hızını belirliyor.

			

			Dubai’de Şeyh Raşid bin Said Köprüsü iklimsel şartlardan çok kültürel referanslara bağlı bir tasarımın izlerini taşıyor. Bu projede FXFOWLE da yerel geleneklerden esinleniyor. Köprünün ritmik kemerleri, dünyanın en uzun ve yüksek açıklığını oluştururken Arap hat sanatını taklit ediyor. Köprünün ışıklandırması ise, Arap kültüründe önemli yer tutan hilale bağlı olarak ayın farklı evrelerini takip ediyor. Köprünün ışık hesapları, AWA Aydınlatma Tasarım Ofisi ile beraber yapılarak dolunayda en parlak, yeniayda ise en donuk halinde olması sağlanmış. Simülasyon yazılımlarının sağladığı bilgi ve kolaylıklar yapının tasarımına mimar tarafından doğru şekilde entegre edildiğinde, köprünün çevreye en iyi şekilde uyum sağlamasını ve bulunduğu yerin bir parçası haline gelmesini sağlıyor.
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					Farklı renkler, rüzgârın değişen hızını gösteriyor ve rüzgâr bina köşelerinde en yüksek hıza ulaşıyor. Beyaz alanlar, rüzgârın kesilebileceği kuytuları gösteriyor.
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					Cilalı cephe görüntüsüyle ilk tasarımlardan biri.
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					Cephelerin farklı yönlenmeleri, ışık ve ısı kazancını kontrol eden koruyucu perdenin tasarımını belirlemiş.
				
				
					[image: mimar.ist - 31]
					Al-Birr Enstitüsü’nün, Riyad’daki ana aks olan Kral Fahad Caddesine bakan cephesinde, teraslamalarla oluşturulan dikey bahçeler görünüyor.
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				Binanın güney cephesinin güneşlenme analizi, bina tasarım ve çevre analiz aracı Ecotect kullanılarak yapılmış.

			

			Selin Anal, Mimar
			
				Kaynak: “Model Behavior: Anticipating Great Design”, Josephine Minutillo, Architectural Record, 12/2008, s.142-150.

			

			
				Towards Perfect Designs through Modeling

				The Middle East is a land of extremes - economic, climatic and cultural. When it comes to building construction, it is also a place for superlatives, with projects that are the biggest, the tallest and the most expensive in the world. Added to that is a growing list of structures that promise to be among the most innovative in terms of design and energy performance. To determine the feasibility of these complex projects -many of which engage natural phenomena created by the wind, sun, and moon- architects are increasingly relying on building simulation programs, utilized both in-house and by consultants who are now being called on during the earliest stages of the design process.

			

		
	
	
			
				DOSYA: MİMARİ TASARIM ve TEKNOLOJİ
			

			Teknoloji, Yenilik ve Yapı Sektörü ÜzerineYasemin Erbil

			Teknolojiyi, bilginin üretime uygulanması olarak tanımlamak mümkündür. Bilindiği gibi insanların sahip olduğu bilgi ve yetenekler yaşamı boyunca gelişmektedir. Benzer şekilde dünyada yaşanan teknolojik gelişmeler de belirli dönemlerde hız kazanmakta, belirli dönemlerde yavaşlamakta, ancak teknolojik değişim kesintisiz olarak sürmektedir. Teknolojinin büyük sıçramalar yaptığı, büyük bir bilgi ve beceri patlamasının yaşandığı dönemler, teknoloji devrimi olarak adlandırılmaktadır. Dünyada son iki yüzyıllık dönemde yaşanan, birbirini izleyen üç büyük teknoloji devriminden söz edilmektedir. Bunlardan ilki; buhar makinesinin üretime uygulanması, ikincisi elektrik enerjisinin kullanılması, üçüncüsü ise mekanik ve elektromekanik sistemlerin, elektronik sistemlere dönüşümünün gerçekleştirilmesidir.

			20. yüzyıl, insanlık tarihi boyunca yaşanan en hızlı dönüşüme tanıklık etmiştir. Özellikle teknoloji alanında meydana gelen hızlı ve yoğun gelişmeler, bilgi çağı olarak da adlandırılan üçüncü teknoloji devriminin doğmasıyla sonuçlanmıştır. Üçüncü teknoloji devriminin ardındaki itici güç olarak adlandırılan bilgisayar ve telekomünikasyon teknolojileri, günümüz modern toplumunda radikal değişikliklere yol açmıştır. Bilgi teknolojileri, insanların, yaşam, çalışma ve eğlence alışkanlıklarında meydana getirdiği farklılaşmanın yanı sıra üretim ekonomilerini temelden değiştirmiş, ürün çeşitliliği ve esnekliği konusunda önemli avantajlar sağlamıştır. 1940’lı yılların sonunda transistorun icadıyla başlayan bu değişim süreci, dünyayı değiştirecek yeni bir yapılanmayı beraberinde getirmiştir. Yarı iletken çipler olarak bilinen teknolojinin, üretimde bilgiyi toplama, iletme ve uygulama aşamalarında yer almaya başlamasıyla, üretim ve imalat süreci otomatikleşmiş, tasarım ve karar verme işlevleri kusursuz bir hale gelmiştir. Bilgisayar ve elektronik alanında meydana gelen bütün bu gelişmeler, bir yandan toplumun üretkenlik kapasitesinde nicel bir artış meydana getirmiş, diğer yandan birbirinden farklı karakteristikte ve çeşitlilikte üretimlerin yapılabilmesini mümkün kılmıştır. Üçüncü teknoloji devriminin bir başka boyutunu ise iletişim ve ulaşım olanaklarında sağlanan belirgin artış oluşturmaktadır. Elektronik alanındaki bilimsel buluşlar sayesinde kurulan gelişmiş iletişim ağları, özellikle internet olarak bilinen ve bilgisayarların açık ağlarda iletişim kurmasını sağlayan sistemin yaygın olarak kullanılmasıyla, günümüzde bilgi iletişimi yepyeni bir döneme girmiştir. Bilgi ve bilgiyi iletme yönünde yaşanan bu gelişmeler, dünya ölçeğinde bütünleşmeyle sonuçlanmıştır (Şaylan, 2003). Bu çalışmada, teknoloji ve yenilik kavramlarından yola çıkılarak, yapı sektöründe yeniliklerin yaygınlaşması konusundaki görüşlere ve bu süreçte kullanıcıların rolünün önemine değinilmektedir.

			Kavramlar

			Teknoloji

			Teknoloji, bir süreç olarak düşünülmesi gereken, karmaşık ve çok boyutlu bir kavramdır. Teknolojinin evrensel olarak kabul edilen bir tanımı bulunmamaktadır. Ancak bu konuda çalışan Freeman, Gendron, Jeqirer, Walter, Szyliowicz gibi araştırmacılar tarafından önceden belirlenmiş birtakım sonuçlara ulaşmayı sağlayacak bir uygulama olarak değerlendirilmektedir. Bu yaklaşıma göre teknoloji, makineler ve araçlara ilaveten her türlü yöntemi, çalışmayı ve ayrıca organizasyon veya yönetim düzenini kapsamaktadır. Teknoloji, bir işin nasıl yapılabildiği hakkında genel teorik ve pratik bilgi (social knowledge), objeler (goods), üretim tekniği (processes) ve çalışanların ve işçilerin bilgi-becerisi (know-how) olmak üzere dört temel bileşenden oluşmaktadır (Cohen, 2004).

			şeffaflığı artıracak talepleri de beraberinde Literatürde teknolojiye ilişkin olarak yer alan tanımlardan bazılarına aşağıda yer verilmektedir;

			Teknoloji, insanlar, materyaller, fiziksel ve bilgi düzeyindeki süreçler, üretim alanları, ekipman ve araçları kapsamaktadır (Burgelman ve Maidique, 1988).

			Teknoloji, insanların doğayı kendi tüketimleri için yararlı araçlara dönüştürme yetenekleridir (Storper ve Walker, 1989).

			Teknoloji, belli bir zaman içerisinde bir görevi yerine getirmek için mevcut olan üretim alanları, makineler, araçlar, yönergeler ve bunları kullanılabilir hale getirecek olan akıldır (Woodward, 1970).

			Teknoloji, aletler veya mekanik araçlar yardımıyla veya aletler veya mekanik araçlar olmaksızın bir kişinin bir obje üzerinde değişiklik yapmak için gerçekleştirdiği bir eylemdir (Perrow, 1967).

			Yenilik

			Yenilik kavramına ilişkin olarak yapılan tanımlardan bazılarına aşağıda değinilmektedir. Buna göre yeniliği,

			Porter, bilgi, teknoloji ve süreçleri kullanarak yeni ürünler meydana getiren veya ürünleri iyileştiren bir süreç;

			Thompson, yeni fikirlerin, süreçlerin, ürün veya hizmetlerin üretilmesi, kabul edilmesi ve uygulanması;

			Damanpour, uygulamaya alan kurum için yeni olan bir fikir veya davranış şekli (bir aygıt, sistem, politika, program, süreç, ürün veya hizmet);

			West ve Farr, bir rol, grup veya organizasyon içerisine kişilerin, grubun, organizasyonun veya daha geniş bir kitlenin yararlanması için yeni olan fikirlerin, süreçlerin, ürünlerin veya prosedürlerin bilinçli olarak dahil edilmesi ve uygulanması;

			Pries ve Janszen, yeni bir süreç/ürün teknolojisinin kullanımı;

			Amabile, bir organizasyon içerisinde yaratıcı fikirlerin başarılı bir şekilde uygulanması;

			Freeman ve Soete, bir süreç, ürün veya sistem içerisinde uygulayıcı için yeni olan önemli bir değişim veya geliştirmenin hayata geçirilmesi;

			Tidd, fırsatları yeni fikirlere dönüştürme ve bunları geniş olarak kullanılan uygulamalar haline getirme süreci şeklinde tanımlamaktadır (Artuk, 2002).

			Yenilik Türleri

			Abernathy, Utterback, Damanpour, Tidd gibi bazı araştırmacılar, yeniliği ürün ve süreç yenilikleri olmak üzere ikiye ayırırken, Aiken, Damanpour, Evan gibi bazıları ise, bu ayrımı teknik ve idari yenilikler şeklinde yapmaktadırlar. Damanpour, bu sınıflandırmaya üçüncü bir yenilik türü ekleyerek, yan (yardımcı) yenilikler olarak adlandırmıştır. Schumpeter ise ürün, süreç, pazar, organizasyonel ve kaynak yenilikleri olmak üzere beş değişik yenilik formu tanımlamıştır (Artuk, 2002)

			Yenilik Modelleri

			Yeniliğin doğası ve ortaya çıkış şeklini analiz etmek ve anlamak için çeşitli teoriler üretilmiştir. Bu teorilerin her biri üretildikleri dönemde etkin olan farklı alanlara odaklanmaktadır (Galanakis, 2006). Rothwell (1994), yenilik teorilerini tarihsel olarak aşağıdaki şekilde ele almaktadır.

			Birinci jenerasyon: Teknoloji itme Teorisi (The Technology Push Theory) 1950’li yıllarda hâkim olmuştur. Bu dönemdeki süreç basit ve düzlemseldir. Bilimsel ve teknolojik gelişmeler pazara yeni ürünler sunmaktadır.

			İkinci jenerasyon: Pazarın Çekme Teorisi (The Market Pull Theory) 1960’larda hâkim olmuştur. Bu dönemde düzlemsel bir süreç hâkimdir. Yenilikler, pazarın kendisi tarafından pazarın içerisine çekilmektedir.

			Üçüncü jenerasyon: Bütünleşik Yenilik Süreci Teorisi (The Coupling Innovation Process Theory) 1970’lerde ve 1980’lerin başında hâkim olmuştur. Teoriye göre ardışık bir süreç mevcuttur ve süreç birden fazla aşamaya ayrılabilmektedir; her bir aşama bir önceki aşamaya geri besleme yapmaktadır (Rothwell ve Zegveld, 1985).

			Dördüncü jenerasyon: Fonksiyonel Bütünleştirici Yenilik Süreci Teorisi (The Functional Integration Innovation Process Theory) Japon otomobil ve elektronik sanayisinde kullanılan metotların gözlemlenmesi sonucunda oluşturulmuştur. Teoride, yeni ürün tasarım ve geliştirme sürecinden sorumlu bir şirketin farklı fonksiyonlarını, ardışık olmamak kaydıyla, paralel şekilde farklı sanayiler yürütmektedir. Bu paralel yaklaşımın temel özelliği, gerçekleştirme süresinin kısaltılması ve sürecin ilerleyen aşamalarındaki tekrarların azaltılması için bir proje çevresinde yer alan farklı uzmanlık alanlarının bilgilerinin fonksiyonel olarak entegre edilmesidir. Bu yaklaşımda, fonksiyonlar arasında oluşturulacak yeni fonksiyonlar yerine, çalışma süreçlerinin yeniden organizasyonunu gerektiren idari görevlere önem verilmesi ve oluşturulan ağlar ile CAD/CAM sistemleri içerisindeki teknolojik entegrasyonun sağlanması gerekmektedir (Dodgson vd., 2005).

			Beşinci jenerasyon: Entegre Sistemler ve Ağ içerisinde Yenilik Süreci Teorisi (The Systems Integration and Networking Innovation Process Theory), dördüncü jenerasyon üzerine kurulmuştur. Ancak bu teoride değişimin sürekli olması gerektiği vurgulanmaktadır. Yenilik sürecinde, tasarım ve geliştirme süreçlerinde, simülasyonlar, CAD/CAM gibi yeni elektronik araçlar ve hızlı prototip hazırlama gibi yöntemlerin kullanılması gerektirmektedir. Bunlara ek olarak tedarikçi, müşteri ve firma ağının, birleştirilmesinin önemi üzerinde durulmaktadır. Bu şekilde yeni ürünlerle ilgili olan karmaşık problemlerin çözülebilmesi söz konusudur. Etkinlik ve hız, sürecin bilgi alanındaki etkinliğinden ve sürekli yenilik ağı içerisinde gerçekleştirilen iletişimden kaynaklanmaktadır (Rothwell, 1994).

			Acar (2005) ise, Edquist ve Hommen’a dayanarak, yenilik konusundaki modelleri “lineer” ve “sistem odaklı” yaklaşımlar olarak ikiye ayırmaktadır. Lineer yenilik yaklaşımının temel özelliği, yenilik sürecinin tanımlı bir doğrusal süreç olmasıdır. Acar (2005), Tangkar ve Arditi’ye dayanarak arz-itişli yaklaşım varsayımını, “yeni teknolojiler teknik bilgi aracılığıyla yaratılmaktadır, eğer gerekliyse tüketici ihtiyaçları, teknolojiden haberdarlık ve meraklar yan ürünle birleşir” şeklinde ifade etmektedir. Talep-çekişli yaklaşım varsayımını ise, “pazar içinde var olan kâr olanaklarının firmaları teknoloji geliştirmeye ya da benimsemeye ittiği” hipotezine dayandırmaktadır. Günümüz koşullarında, teknolojik değişimde arz ve talep faktörlerinin eşit öneme sahip olduğu görüşü giderek yaygınlaşmaktadır. Sistem odaklı yenilik yaklaşımı ise, lineer yenilik yaklaşımının, teknolojik yenilik gelişmelerin birbiri ardına dizilen ve birbirinden ayrık aşamalardan oluştuğu varsayımını reddeden bir yaklaşımdır. Bu yaklaşımın temelinde yeniliği ve öğrenmeyi merkezine alan, bütüncül ve disiplinlerarası bir bakış açısı mevcuttur (Acar, 2005).

			Teknolojik Ürün-Süreç Yenilikleri

			Ürün ve süreç yeniliklerinin tanımı, teknolojiyi kullanan birey veya organizasyonlara göre değişebilmektedir. Ürün ve süreç yeniliklerinin esnekliği ve yoruma açık olması nedeniyle Tomatzky ve Fleischer (1990), teknolojik yenilikleri iki gruba ayırmıştır. Birinci kümede, “kendi içinde bitmiş ve son halini almış” (terminal), bir başka deyişle kendi başına da değer taşıyan ve kullanıcıları için son halini almış ürün yenilikleri yer almaktadır. İkinci kümede ise, “araç” (instrumental) olanlar, ancak bir başka ürünün üretilmesi amacıyla kullanıldığında bir anlam taşıyan, üretimin ya da yönetimin geliştirilmesinde bir araç konumunda olan süreç yeniliklerini içermektedir (Tomatzky ve Fleischer, 1990). Ürün ve süreç yenilikleri arasındaki anlam farkı, bu yeniliklerin geliştirilmesi, benimsenmesi ve kullanılması açısından farklı becerileri gerektirmektedir (Ettlie vd., 1984; Damanpour ve Gopalakrishnan, 2001).

			Yapı Sektöründe Yenilik

			Yapı sektörü, ülkelerin ekonomik yapısı içerisinde gerek yarattığı katma değer ve gerekse sağladığı istihdam açısından önemli bir yere sahiptir. Gayri Safi Milli Hasıla içindeki payı % 5-6 dolaylarında değişen sektör, 200’den fazla alt sektörü harekete geçirmesi nedeniyle ekonomik büyümenin lokomotif sektörü ve ayrıca yarattığı istihdam açısından sünger sektör olarak anılmaktadır. Bu özellikleri nedeniyle dünyada ekonomileri duraklamaya giren birçok ülke, öncelikle yapı sektörünü canlandırarak ekonomilerini güçlendirme yoluna başvurmaktadır (Hozan, 2006). Yapı sektörünün, ülkelerin ekonomisi içerisindeki konumu ve yarattığı istihdam göz önüne alındığında, son çeyrek yüzyılda yaşanan teknolojik gelişmelere bağlı olarak sektörde ortaya çıkan yenilikler daha da önem kazanmaktadır. Bu noktada Artuk (2002), Gann’a dayanarak, inşaat alanındaki yeniliklerin öneminin daha iyi anlaşılmasını sağlayacak üç temel neden üzerinde durmaktadır:

			Yapı sektörü, ulusal ekonomi üzerinde önemli bir role sahiptir. Birçok ekonomide % 610 paya sahiptir. Çok fazla sayıda insan istihdam ettiğinden, çalışma gücü üzerinde de benzer bir ağırlığa sahiptir.

			Yapı sektörü, insanların binalar, fabrikalar, altyapı, ulaşım ve benzeri birçok alandaki ihtiyaçlarını karşılamaktadır. İşin çapından dolayı rekabet çok üst düzeylere çıkmıştır ve yeni ürünler, inşaat yöntemleri geliştirememek veya organizasyon hataları yapmak rekabette büyük kayıplara yol açmaktadır.

			Sektör, insan ve çevre sağlığı konusuyla direkt olarak ilişkilidir. Yapı sektöründe güvenli ürünler üreterek çevreyi korumak, diğer sanayi sektörlerinden daha büyük bir sosyal sorumluluktur (Artuk, 2002).

			Ulusal ekonomiler üzerindeki etkisi ve sektörde istihdam edilen insan sayısı göz önüne alındığında sektörün önemi açıkça görülmektedir. Ancak yapılan araştırmalar, son iki yüzyılda sanayileşmeyle birlikte, birçok sanayi dalında önemli değişimlerin yaşandığını, buna karşın sanayileşme ve kalkınmanın sembolü olarak bilinen yapı sektöründe, otomotiv, kimya gibi diğer sektörlere oranla yeniliklere daha az ilgi gösterildiğini ortaya koymaktadır (Miozzo ve Dewick, 2004). Yapıma ve yapıya ait uzun geçmiş, geleneksel uygulamaların bugün halen sürdürülmesiyle sonuçlanmakta, yapı sektöründe, kaliteyi artıran, masrafları azaltan ve esnekliği geliştiren organizasyonel ve idari yenilikler sorgulanabilir seviyelerde kalmaktadır (Tezel, 2007). Bu nedenle, ülkelerin ekonomik açıdan büyümesi ve refah düzeyinin artmasında etkili bir güç olan yeniliklerin (European Union, 1995; OECD, 1997a; OECD, 1997b) yapı sektöründe yaygınlaşması yönünde uluslararası platformda birçok araştırma yapılmaktadır. Yapılan araştırmalar, sektörün günümüzde halen konservatif bir bakış açısına sahip olmasının, yeniliklerin kabul görmesi yönündeki engellerden biri olduğunu göstermektedir (Miozzo ve Dewick, 2004).

			Fabrikasyon üretimin geçerli olduğu diğer pek çok sektörle karşılaştırıldığında, yapı sektörünün kendine özgü karakteristikleri ön plana çıkmaktadır. İnşaat sanayisini, imalat sanayisinden ayıran temel özellikler, inşaat faaliyetlerinin tek defaya özgü olma durumu, değişken çevre koşulları ve proje esaslı olmasıdır (Tezel, 2007). Artuk (2002), Gann’a dayanarak, sektörün proje temelli olmasını, inşaat şirketlerinin yeniliğe verdikleri önemi azaltan önemli bir faktör olarak işaret etmektedir. Bu yaklaşımda her bir projenin bir diğerinden farklı özelliklere sahip olması, aynı üründen çok az sayıda imal edilmesine neden olmakta, bu durum sektörde yer alan şirketlerin yenilik yaratmaları için önemli bir gerekçe oluşturmamaktadır. Yine sektörün proje temelli olma özelliği, yapılan işin şekli, büyüklüğü, hava koşulları, inşaat alanının coğrafi koşulları gibi çevresel özellikler, inşaat alanında oluşabilecek yenilikler açısından bir engel olarak görülmektedir (Artuk, 2002).

			İnşaat alanındaki yeniliklerin karşısındaki bir diğer engel, inşaatın bir aktiviteler ağı yerine şantiye aktiviteleri şeklinde tanımlanması, ekonomik teori ve politikaların proje ekipleri yerine şirketlere odaklanmasıdır (Manseau ve Shields, 2005). Bunun yanında yapı sektörüne ait ürünler hareketsiz, dayanıklı, pahalı, karmaşık olma özellikleriyle, diğer sektörlerin ürünlerinden farklılaşmaktadır. Yapıların hareketsiz olması, yapının yeri konusunda dikkatli düşünüp karar vermeyi gerektirmektedir. Ürünlerin kalıcılığı ve yeni ürün veya süreçlerde hata riskinin bulunması, mimarların, mühendis ve müteahhitlerin kanıtlanmış metotların dışına çıkmalarına ve yeni ürün veya süreçleri denemelerine engel olabilmektedir. Yapı sektöründeki ürünlerin uzun süre kullanılan dayanıklı ürünler olması, yeni tekniklerin geliştirilmesi için daha az yatırım yapılmasıyla sonuçlanmaktadır. Bunun bir diğer nedeni ise, yeni ürünlerin test edilmesinin zor ve pahalı bir işlem olmasıdır. Maddi kaygılar, bu konudaki en büyük sorunlar arasında yer almaktadır (Artuk, 2002).

			Yapı Sektöründe Yeniliğin Yaygınlaşması Surecinde Kullanıcı ve Müşterilerin Rolü

			Yapı sektörünün dinamik ve rekabetçi yapısı, firmaların, sektörde yer edinmeleri ve mevcut yerlerini koruyup genişletmeleri açısından rekabet stratejilerine öncelik vermelerini gerektirmektedir. Müşterilerin ihtiyaçlarına odaklanma, sektörde yer alan günümüz firmaları tarafından önemli bir rekabet stratejisi olarak görülmektedir. Bu nedenle yapı sektöründe müşterilerin etkisi, giderek artan bir şekilde hissedilmektedir. Bu sistemde öncelik müşteridir ve müşterilerin isteklerini üretmek dışında müşterilerle uzun dönemli ilişkilerin kurulması firmaların öncelikleri arasında yer almaktadır (FIET, 2008).

			Müşterilerin sektördeki bu hâkimiyeti, 20. yüzyıl başlarına hâkim olan seri üretim kavramının, 21. yüzyılın amaçları doğrultusunda yeniden şekillendirilerek kitlesel bireyselleştirmeye (mass customization) dönüşmesiyle sonuçlanmıştır. Kitlesel özelleştirme, esnek üretim sürecini kullanarak, özgün tasarımlara sahip ürünleri veya hizmetleri yüksek miktarlarda ve düşük fiyatlarda üretme ve müşteriye ulaştırma becerisi olarak tanımlanmaktadır. Bu kavramın 1980’li yılların sonlarında giderek daha fazla esnek hale gelen ve kalite ve maliyet açısından optimize edilen süreçlerin bir sonucu olarak ortaya çıktığı düşünülmektedir (Silveira vd., 2001).

			Teknolojik değişimin gün geçtikçe hız kazanmasıyla, ürünlerin kullanım sürelerinin kısalmış ve doğal olarak ürün çeşitliliği artmıştır. Müşteri talepleri ise ürünlerde daha fazla çeşit, özellik ve kalite yönünde ağırlık kazanmıştır. Örneğin, çeşitli otomobil firmaları müşterilerinin tanımladığı özellikler doğrultusunda üretim yapabilmektedir. Nike spor ayakkabı markasının da benzer şekilde internet üzerindeki seçenekler yardımıyla kişiye özel ayakkabının tasarlanıp sipariş edilebilen sistemleri mevcuttur. Benzer şekilde seri olarak üretilebilen, ancak kullanıcının belirli özelliklerini değiştirebildiği mekânların tasarlanması ve üretilmesi yeni bir yaklaşım olarak gündeme gelmiştir. Dijital imalat teknolojilerinin yapımla ilgili aktivitelerde yer almaya başlamasıyla, kullanıcının ihtiyaçları ve beğenileri doğrultusunda alternatiflerin sunulması mümkün hale gelmiştir (Akipek ve İnceoğlu, 2007).

			Günümüzün ürün geliştirme sürecinin önemli bir bileşeni ürünlerde daha yüksek verimlilik, güvenlik ve daha fazla özelleştirme sağlamak için birden fazla disiplin ve teknolojinin bir araya getirilmesidir. Bu amaçla, elektronik, mekatronik, malzeme ve üretim sistemleri gibi farklı disiplinlerdeki teknolojilerin bir araya getirilmesi, ürün kalitesini ve müşteri memnuniyetini artıran etkenlerden birisi olarak görülmektedir. Ayrıca bilgisayar tabanlı ortak çalışma ağları sayesinde, müşteri, projenin ilk aşamalarından itibaren tasarım ve üretim kararlarına katılabilmekte ve böylece bir ürün ortaya çıkmadan önce her türlü detayın kavranması, tartışılması, değerlendirilmesi mümkün olmaktadır (Kieran ve Timberlake, 2004).

			Sonuç

			Yapı sektöründe teknolojik gelişmeler, 1950’li yıllardan beri farklı boyut kazanmıştır. Hızlı ekonomik değişimler, işverenlerin, müşterilerin veya ortakların değişen ihtiyaçları ve uluslararası rekabet ortamı, yapı sektöründe yeni açılımları ve yenilikleri beraberinde getirmiştir. Yapısal ürünlerin yaşam kalitesi üzerinde etkisi ve sosyal açıdan taşıdığı sorumluluk göz önüne alındığında, yapı tasarım ve üretim sürecini yeniden şekillendirebilecek güçte olan teknolojik ürün ve süreç yeniliklerinin yapı sektörü alanında yaygınlaşması ayrı bir önem taşımaktadır.

			Yasemin Erbil, Araş. Gör., Uludağ Üniversitesi Mimarlık Bölümü
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				About Technology, Innovation and Construction Sector

				As a result of rapid global technological advancements during the twentieth century innovations have also occurred in the construction sector. Production and manufacturing have been automated thanks to computing technologies that are being used in processes of data collection, communication and application and as a result design and decision making processes became ideal. In line with these technological advancements the new arguments such as the concept of innovation and types of innovation, and innovation models have been started to be discussed and researched. In this study the importance and scope of innovation in the construction sector taking into consideration its place in the economy and generated employment and also the changing role of users in the dissemination of innovation have been assessed.

			

		
	
	
			
				EĞİTİM
			

			Mimarın Eğitimi:
Yaşam Boyu ÖğrenmeSemra Aydınlı

			
				“Ancak kendi kendinden bir şey yaratırsan, bir şeysin demektir!”
			

			

			Bu makale, Haziran ve Eylül 2008’de katıldığım iki uluslararası toplantıda aldığım notlar üzerinden, günümüzde mimarın eğitimini yeniden-düşünme adına bir yorum denemesidir.

			Tartışılan konuların ve birbirleriyle ilişkilerinin mimarlık eğitiminde ve sonrasındaki arayışlara bir açılım getireceği düşünülmektedir. Haziran 2008’de Danimarka Kraliyet Akademisi Mimarlık Okulu’nda düzenlenen EAAE - ARCC Konferansında “Mimarlık Araştırmalarında Değişen Paradigmalar” teması; 11. Avrupa Mimarlık Okulları Başkanları Toplantısında ise “Mimarlık Okullarının Yeni Sorumlulukları: Mezunları Sürdürülebilir bir Mimarlık Kariyerine Hazırlama” teması üzerinden mimarın eğitimi tartışıldı.

			Her iki toplantıda gündemi oluşturan “Günümüzde mimarın eğitimi nasıl olmalı?” sorusuna getirilen açılımlarla; “Konvansiyonel eğitim modelleri bugünün gereksinimlerini, talep edilen mezun profilini karşılayabiliyor mu?”, “Ne tür yetenekler mezun profilini talep edilen düzeye çıkartabilir?”, “Çağdaş bir eğitim modeline gereksinim var mı?”, “Çağdaş eğitim nedir?”, “Öğrenmeye yönelik ne tür öğretme stratejileri geliştirmeliyiz?” vb. sorular tartışmaya açıldı. Tartışmaların ekseninde eğitimde sürdürülebilirlik ve esneklik kavramlarının hayata geçme koşulları, özellikle yaşam boyu öğrenme için gerekli formasyon arayışları yer aldı. Mezunlarımızın mimarlık bilgisini sürekli güncelleyebilmeleri, sürdürülebilir kılabilecekleri bir yetkinlik kazanması için esnek düşünebilme becerisi kazanmaları, bunun için de eleştirel bir bakış açısına sahip olmaları yaşam boyu öğrenmenin vazgeçilmez bir koşulu olarak sunuldu. Hanya’da mimarlık okullarının yeni sorumlulukları tartışılırken “‘yaşam boyu öğrenme’ yetisi nasıl kazanılır/kazandırılır”, “sürekli kendini yenileyebilen bir sürecin uzantısı olabilmek için ne gibi esneklikler gereklidir” soruları, günümüz rekabet ortamında yarışan farklı bir mezun profili yaratmak adına eğitimi yeniden düşünmeye yönlendirdi. Danimarka’da mimarlık araştırmalarında paradigma değişmesinin dijital çağın eşiğinde araştırma ve eğitimin etkileşim içinde bir bütün olarak ortaya çıktığı; mimarlık eğitiminde birbirini bütünleyen ve dengeleyen analog - dijital dünyanın sunduğu olanakların farkında olma/farkındalık adına, mimarlıkta disiplinlerarası/disiplinler ötesi tasarım sürecinin farklı bir simülasyonunu destekleyen bir öğrenme ortamı yaratabileceği, vurgulandı.

			Bireyin kendini dönüştürebilme yetisi olan farkındalık, öğrenen ve öğreten arasındaki empatik gerilimle ortaya çıkan bir enerji alanı/ortam yaratma sorunu olarak kabul edilebilir. Benzer bir enerji alanı/ortam, dijital ve analog sistemlerin kesiştiği kavşakta yer aldığında, gerçek ve sanal dünyanın derinliklerine dalmak; hayal gücünü harekete geçiren dinamikleri, yeni tasarım araçlarının temsil olasılıklarını keşfetmek; farklı düşünme ve görme biçimleri geliştirmek; kısaca yaşam boyu öğrenme yetisine sahip olmak olası. Bu bağlamda, “Dijital dünyanın sunduğu olanaklar algı dünyamızı nasıl etkiliyor?” sorusu, mimarın eğitimini yeniden düşünmeye yönlendiren, paradigma değişimine ivme kazandıran bir dönüm noktası oluşturuyor. Bu açıdan bakıldığında, analog dünya ile dijital dünya arasında görünmeyen bir sınır çizgisi üzerinde durabilme olasılıkları, bu duruşun sağladığı olanakların çeşitli açılımları yakalanabilir. Analog ve dijital dünya arasındaki konumlar arası çatlaklara, transkritik bir mekâna yerleşen, her iki tarafın hakikatine vasıl olabilen birey yaşam boyu öğrenme yetisine sahip olabilir. Kısaca, farklılıklar arasında görünmeyen bir çizginin üzerinde durabilme, sürekli konum değiştirerek eleştirebilme, birbirine karşıt olan birçok kavrama, hatta birbiriyle çelişen kavramlara karşı eşit mesafede durabilme, yaşam boyu öğrenme için gerekli ortamı hazırlar.

			Hanya’da “Nasıl bir mezun profili tasarlayacağız?” sorusuna yanıt ararken, mimarlık eğitimi yerine kullanılan “mimarın eğitimi” ifadesi daha derin ilişkileri yakalamamızı sağladı. Sadece mimarlık eğitiminin nesnel yapısında temellenen bir yaklaşım yerine, tasarlayan öznenin/mimarın nesnesiyle/mimarlık bilgisiyle ilişkisine vurgu yapması, eğitimin derin yapısının kodlarını çözmeye yardımcı oldu. Mimarlık eğitimini bir sorun olarak ele aldığımızda, müfredat programları, ders içerikleri ve okulla sınırlı eğitim süresine ilişkin nesnel bir yapıya odaklanıyoruz. Oysaki “mimarın eğitimi”ni sorunsallaştırdığımızda, sadece ders programlarıyla, içeriklerle sınırlı olmayan bir öğrenme stratejisinin, yaşam boyu devam edecek bir eğitimin temellerinin atıldığı, eğitimin ne nesnesine ne de öznesine odaklanan merkezsiz bir yapıyı kavrıyor; yeniden düşünme olasılıklarına açılım yapabiliyoruz. Ayrıca, öğreten ve öğrenen arasındaki sınırları geçirgen kılan “mimarın eğitimi” terimi, öğrenciyi bir mimar adayı olarak görme ve gerekli formasyonu kazandırma arayışına bir açılım getiriyor; mimar adayının mimarlık bilgisiyle ilişki kurma biçimlerini sorgulamamızı ve bu bağlamda eğitimi yeniden-düşünmemizi sağlıyor. 2005 yılında Barselona’da mimarlık eğitiminin geleceğinin tartışıldığı bir uluslararası bir toplantıda da mimarlık eğitimi yerine “mimarın eğitimi” ifadesine yer verildi. “Mimarın eğitimi” terimi, mimar adayının eğitime başladığı ilk andan itibaren yaşam boyu öğrenme sürecine uzanan bir zaman aralığını kapsıyor; eğitimde “sürdürülebilirlik” ilkesine de gönderme yapıyor. Eğitimde sürdürülebilirlik, lisans, yüksek lisans, meslek pratiği ve hatta meslek kuruluşlarının düzenlediği -soru-cevap diyalogu ile ilerleyen etkileşimli bir bilgilenme sürecini- çağdaş gelişmelere yönelik toplantıları da kapsıyor. Bugün Mimarlar Odası’nın uygulamakta olduğu Sürekli Mesleki Gelişim’in bu tür bir kişisel gelişim sürecine dahil olabilmesi için yaşam boyu öğrenme, sürdürülebilirlik adına mesleki eğitim programının yeniden gözden geçirilmesi gerekiyor. Sürdürülebilirlik kavramı hem değişim, hem de süreklilik paradoksunu taşıdığından, dinamik bir bilgi akışı ve üretimi söz konusudur; değişen ve değişime direnç gösteren konuların bir arada ele alınması, farkındalık odaklı bir yaklaşım, eğitimi sürdürülebilir kılabiliyor.

			Eğitimin sürdürülebilir olması, hem değişme potansiyeli taşıması, hem de mevcudun değişmezlerini, değişime direnç gösteren, süreklilik gerektiren durumları eşzamanlı barındırması gibi paradoksal bir tanım içeriyor; değişim ve süreklilik kavramları arasında yaratılan gerilim, yeni bir durum ortaya çıkartıyor. Mimarlık eğitiminin günümüzde ortaya çıkan dinamikleri bu ve benzeri paradokslarla; örneğin farkındalık düzeyinde genele hâkim olma ile uzmanlık bilgisi arasında gidip gelme becerisi kazan(dır)ma gibi, farklı bir eğitim pedagojisi ile gerçekleşiyor. Genele hâkim olma/farkındalık, uzmanlık bilgisine ulaşma yollarını da besliyor; sürekli kendini yenileyebilen, bilgisini güncelleme esnekliği kazanmış bir mimar adayının eğitimi için farklı bir strateji izlemek gerekiyor. Farklılık, Hanya toplantısının açılış konuşmasında da belirtildiği gibi, bugün mimarlık eğitiminde salt bilgiye (girdiye) dayalı eğitimden çok bilgi ve beceriyi birbiriyle ilişkili kılabilen, içselleştiren yetkinliğe (çıktıya) dayalı eğitime öncelik verilmesinden kaynaklanıyor. Bilgisini içselleştirme yetkinliğine sahip bir mimar adayının her duruma göre tavır alabilme/esnek düşünebilme ve konum değiştirerek eleştirebilme yetisi gelişir; bu durumda aramaktan bıkmayan, pragmatik nedenler dışında derin ilişkileri fark edebilen bir mimar adayı, yaşam boyu öğrenme sürecine adım atmış olabilir. Öğrenmeye yönelik bu tür bir eğitim stratejisi geliştirmek için, öncelikle derslerde soru cevap diyalogu ile bilgiye ulaşma yollarını arama ve bilinmeyenin bilinen ile ilişkisini kurabilecek metaforik düşünme becerisi geliştirme pratikleri yapmamız; Columbia Üniversitesi dekanı Mark Wigley’in 2005’te Barselona’daki kışkırtıcı konuşmasını sonlandırırken dile getirdiği “mimarlık dışında her şeyi öğretiniz” argümanı üzerine eğitimi yeniden düşünmemiz gerekiyor. Wigley’e göre mimar, bireyin dünyayı farklı algılamasına, farklı yaşamasına olanak sağlayan mekânlar yaratan kamusal entelektüeldir. Bu açıdan bakıldığında, sürdürülebilir mimarlık eğitimi için düşüncede, davranışlarda, yapısal organizasyonlarda esneklik ve eleştirel düşünme becerisine sahip olma, temel koşul olarak düşünülebilir. Eleştirel düşünme, tıpkı sürdürülebilirlik kavramında olduğu gibi, karşıt durumların bir arada var olma koşullarında belirir/gerilimle ortaya çıkar; tersten bakabilme, düşünebilme yetisi ile yeni açılımlar sağlar; yaşam boyu öğrenme için üzerine inşa edilebilecek bir zemin oluşturur. Yaşam boyu öğrenme, “farkındalık” eğitimi ile kazanılan bir yetidir; “farkındalık” bireyin sürekli “yeni” görme ve düşünme biçimleri geliştirebilme, kendini dönüştürebilme, yetisi olarak -sezgisel kavrayışı ve eleştirel düşünme becerisini kapsayan bütüncül bir tavır olarak- düşünülebilir. Farkındalık, rastlantısallık ve olasılık arasında bir yerlerde gerçeği görebilmesi için bireyi yönlendirir; kendine özgü bir görme biçimi ile kişinin kendi penceresinden bakmasına olanak sağlar; böylece bilgisinin içselleşmesi sonucu “anlama” gerçekleşir. NAAB öğrenci performans kriterlerinde, daha önce eğitimde “farkındalık” kazandırma hedefi, son değişikliklerle “anlama” yetisi olarak ifade edilmiş; yukarıda da belirtildiği gibi farkındalık olmadan, diğer bir deyişle genele hâkim olmadan “anlama” yetisinin gelişemeyeceğinin altı çizilmiştir. Genel kanının aksine, mimarlık eğitiminde hedef temelde değişmiyor; “farkındalık yerine “anlama” becerisi geçmiyor; her ikisinin eşzamanlı, birbirini besleyen sarmal döngüsü ile ortaya çıkan bir yetiden söz ediliyor.

			Gerek Hanya’da gerekse Danimarka’daki tartışmaların ekseninde yer alan, eğitimi sürdürülebilir kılma arayışları, iki kademeli eğitim ve meslek pratiği arasındaki ilişkiler üzerine yoğunlaştı. İki kademeli eğitimin sürdürülebilirlik ve esneklik adına sağladığı olanaklar, geçişler önemli: birinci kademede genele hâkim mimar, farkındalık odaklı bir eğitim öncelik kazanırken, ikinci kademede bu farkındalığı değişik uzmanlık alanlarına taşıyabilme ve böylece kazanılan/elde edilen mimarlık bilgisini meslek pratiğine dönüştürebilme becerisi söz konusu olabiliyor. Birinci kademede edinilen farkındalık, genele hâkim olma becerisinin ikinci kademede uzmanlık bilgisinin alınmasına ve pratiğe dönüşmesine önemli ölçüde katkı sağlıyor. Her iki toplantıda üzerinde önemle durulan nokta, bilginin verilmesi değil, gereksinim duyulduğunda elde edilmesi, dönüştürülmesi. Bu nedenle, “Bilgiye ne gibi durumlarda, hangi koşullarda gereksinim duyulur?” sorusu üzerinden bir öğrenme/öğretme stratejisi geliştirmenin önemli olduğu görülüyor. Beş yıl kesintisiz eğitim yerine 3+2 kademeli eğitimin sağladığı farkındalık düzeyi, bilgiyi anlama/içselleştirme ve daha sonra kullanabilme becerisini artiküle ediyor; bu olgu, eğitimin kalitesi söz konusu olduğunda standartlar yerine süreçlerin tartışılmasını önemli kılıyor.

			Avrupa mimarlık okullarında uygulanan 3+2 modelinin ikinci kademesi sonunda gerçekleştirilen mezuniyet projelerinin araştırmaya dayalı olması, belediyeler, sivil toplum örgütleri ile geliştirilen ortak projelerde araştırma ve eğitimin iç içe geçmesi, mimar adaylarının kuram ve uygulama ilişkisini kurabilmesine olanak sağlıyor. İkinci kademe eğitim, bilgiye ulaşma yollarını öğrenmek, onu tasarım problemi içinde dönüştürebilmek, farklı bağlamlara taşıyabilmek için “tasarım yoluyla araştırma” ya da “araştırma destekli tasarım” gibi tanımlarla tasarım ve

			araştırmayı bütünleştiren mesleğe hazırlık programlarını içeriyor. Hanya’daki toplantıda özellikle vurgulanan bir diğer konu ise, eğitim ve meslek pratiği arasındaki geçişleri sağlayan eğitim stratejileri geliştirirken meslek kuruluşlarıyla ilişkilerin giderek yoğunlaşması gerekliliği üzerine öneriler oldu. Örneğin yaşam boyu öğrenme için nitelik arayışında meslekten eğitime, eğitimden mesleğe çift yönlü bakış gerektiği; mimarın toplumla ilişkisinin de çift yönlü bakış sonucu belirleniyor olması kayda değer bir öneri oldu.

			“Mesleğe hazırlık amacına yönelik bir eğitim nasıl olmalı?” sorusuna yanıt ararken kuşkusuz mesleğin beklentilerinin ve akademik ortamın ideallerinin bir arada tartışılması ve hatta ortaya çıkabilecek gerilimlerin “yeni” olasılıkları yakalama fırsatına dönüştürülmesi gerekiyor. Akreditasyon sisteminin belirlemiş olduğu kendine özgü mimar profili, meslek pratiğine yönelik talep edilen mimar profili, kamu kuruluşlarının mimar profiline ilişkin beklentilerinin hiçbir zaman birbiriyle örtüşmediği; ancak söz konusu kurum temsilcilerinin sürekli bir araya gelip bilgi alışverişinde bulunmalarının kaçınılmaz olduğu; akademik akreditasyon kadar mesleki akreditasyonun -mesleğin beklentilerinin eğitimin hedeflerine yaklaştırılması açısından önemli olduğu- toplantılarda tartışılan önemli konulardı. Ayrıca, mimarlık eğitimi için öngörülen bir yıl zorunlu meslek pratiği, eğitimin sürdürülebilirliği açısından meslek kuruluşlarının akredite olmasını zorunlu kılıyor. Eğitimin kalite güvencesinin sağlanmasında akademik özgürlüklerin korunması, kalitede standartlar yerine süreçlerin dikkate alınması, ikinci kademe yüksek lisans programlarının bilgiyi öğrenme ve daha sonra kullanabilme (tasarım) becerisine yönelik olması, bunun için her uzmanlık konusunun/bilgisinin bir mimari tasarım ürünü ile sonuçlanması, mimari tasarımın aynı zamanda bir araştırma projesi olması gerekiyor. Bu ve benzeri koşullarda gelişen araştırma ve tasarım becerisinin, mesleki yeterlilik ölçütlerini herhangi bir standarda tabi tutmadan, çeşitli açılardan kazanılabileceği düşünülmektedir. Danimarka’daki toplantıda eğitim araştırmanın bir uzantısı, araştırma da eğitimin içinden gelen bir alan olarak tanımlandı; araştırma laboratuvarlarının tasarım laboratuarları adı altında kurgulandığı, birbirinden ayrılmaz bir bütün oluşturduğu dile getirildi.

			Avrupa Birliği ülkelerinde daha önce Mimarlar Direktifi (85/384/EC) olarak tanınan, 2007 Kasım ayında Mesleki Yeterlilikler Direktifi olarak değiştirilmiş olan uyum yasalarına göre, diplomaların tanınmasında mesleki kuruluşların ve Avrupa Birliği koordinatörler toplantısı kararının etkin olduğunu Hanya Toplantısının son oturumunda öğrenmiş bulunuyoruz. Aynı oturumda, her ülkenin mimarlık okulları müfredat programlarının akademik ruhu ve değerler sistemini gözetmek gerektiği vurgulanmış; yeni direktifin 11 noktasında belirtilen hususların koşullara göre yorumlanabileceği ve güncel uygulamalara açık olabileceği önerilmiştir. Ayrıca, mimarlık okulları ve meslek kuruluşlarının birlikte çalışma sürecinin ulusal düzeyde olmasının esnek uygulamalara neden olabilmesi açısından önemi vurgulandı. Mesleki akreditasyon ve akademik akreditasyonun ulusal düzeyde bir arada yürütülmesi, ancak ACE (Avrupa Mimarlar Konseyi) ve EAAE’nin (Avrupa Mimarlık Eğitimi Birliği) ortak çalışmaları sonucu ortaya çıkan Mesleki Yetkinlik Direktifi göz önüne alınarak akademik özgürlüklerin korunması için ulusal ve uluslararası ilkeleri birbiriyle çarpıştıran bir yaklaşımdan söz edildi. Bu arada ABD Mimarlık Okullarının ulusal akreditasyon sistemi olan NAAB temsilcisi, öğrenci performans ölçütlerinde belirtilen tüm bilgi ve becerilerin “anlama” yetisi ile içselleştirilmesi konusuna açıklık getirdi. Edinilen bilgi ve becerileri “anlama” yetisi ile değerlendirilen ölçütlerin de zaman içinde değişebileceğine ve ülke koşullarına göre dönüştürülebileceğine dikkat çekti. NAAB temsilcisi Prof. Marvin Malecha, bilginin aktarılmasına yönelik bir eğitim sisteminin öğrenciyi edilgen kıldığını; bu nedenle sahip olduğu bilgisini kullanamadığını, bilgisiyle farklı düşünemediğini, eğitimin temel problemi olarak ortaya koydu. Eğitimci olarak sürekli bir arayış içinde olduğumuz -öğrenci, bilginin verildiği dersin sınırları içinde kalıyor, bilgisini dönüştüremiyor- sorununun “anlama” yetisinin kazanılmamasından kaynaklandığı Marvin’in sözleriyle doğrulandı. “Anlama” yetisi daha önce de değinildiği gibi, öğreten ve öğrenen arasında kurulacak empatik gerilimin oluşturduğu enerji alanının, üretken bir ortamın yaratılmasını gerekli kılıyor. Prof. Marvin Malecha, böyle bir ortamın yaratılmasında biz eğitimcilere bazı ipuçları verdi: Değişime ayak uydurma meselesine tersten bakmamız gerektiğine; aslında değişen şeyin bizim dünyayı algılama biçimimiz olduğuna ve bu nedenle sürdürülebilir mimarlık eğitiminin de bireyin dünyayı algılama biçimi geliştirme becerisine, yaratıcılığa yönelik olması gerektiğine, dikkat çekti. Bilindiği gibi, yaratıcılık farklı düşünebilmektir; yetkin olmanın olmazsa olmaz koşullarının başında gelir. Yetkinlik, bilginin içselleştirilmesi ve farklı düşünebilme yollarının keşfedilmesi ile anlama yetisini geliştiriyor; böylece öğrenci bilgiyi aktif olarak, kendi yönelimleri doğrultusunda, sağlanan etkileşim ortamında yeniden keşfediyor ve yeniden üretebiliyor. Bilginin aktarılması yerine bilginin yakalanması ve üretilmesi farklı bir öğretme ve öğrenme ilişkisini, etkileşim ortamını, esnek düşünme becerisini gerekli kılıyor. Söz konusu etkileşimin gerçekleştiği eleştiriye açık bir ortamda esnek düşünebilme yetisini kazandıran bir eğitim sistemi, yaşam boyu öğrenme formasyonuna sahip mezun profili yaratabilir. Bu durumda eğitim stratejilerini belirlerken öğrenme ve öğretme ilişkisinin yeniden düşünülmesi, klasik eğitim modellerinin ötesinde bir arayışın gerekliliği ortaya çıkıyor.

			Danimarka’daki toplantıda tartışılan tema, yeni bir paradigma olarak Dijital Çağın Eşiğinde Mimarlık Araştırmaları ve Eğitim, benzer argümanlara farklı açılımlar getirdi. Rönesans’tan günümüze mimarlıkta en radikal değişim/potansiyel devrim dijital dünyanın sunduğu olanaklarla gelinen nokta. Bugün dijital ortam, mimarlıkta yeni temsil biçimlerinin gelişimine kapı aralıyor. Son derece karmaşık mekânsal oluşumların ve yüzey formlarının yaratılmasında yeni olasılıklar ve olanaklar sunuyor. Öncelikle, dijital dünyanın sunduğu olanaklar bizim dünyayı algılayış tarzımızı değiştiriyor. Algı dünyamız değiştikçe mimarlığı anlamada iki boyutlu meseleler üç boyutlu, hatta “n” boyutlu hale gelmeye başlıyor; çok boyutlu düşünebilme ve düşünceleri ifade edebilme yeni temsil araçlarının tasarımını da gerekli kılıyor. Dijital ortamın mimarlık eğitimine katkısı, öncelikle algı dünyasını değiştirmede sağladığı olanaklar ve bu olanakların farkında olabilmek için yeni bir düşünme biçimini gerekli kılmasıdır. Toplantıda dijital temsil araçlarının sağladığı olanakların ve sınırlamaların birlikte eş zamanlı olarak tartışılması asimetrik bakış açısına oldukça ilginç açılımlar sağladı. Dijital çağ, “yeni” mimarlık oluşumunu etkilediği gibi, mimarlık da yeni dijital tasarım ve olası üretim araçları tarafından etkileniyor. Bu bağlamda, “dijital ve analog dünyalar” arasındaki geçişler, iç içe geçmeler, arayüz oluşumlar, farklı bir farkındalık, farklı pencerelerden bakabilme yetisi ile gerçekleşebiliyor. Sadece analog dünyanın temsil araçları bugünün bilgisini mimarlık alanına taşımada ve yaratıcı düşünceyi tasarıma aktarmada yetersiz kalıyor, hayal gücünü kısırlaştırıyor. Hayal gücü eksikliği, temsili olan bir şeyi gerçeğe taşıyamıyor; mimarlık eğitiminde sıkça karşılaşılan bir durum: temsili bir gerçekliği yaşanan bir gerçekliğe dönüştürememe sorunu. Kavramdan mimarlık üretimine geçerken deformasyonu en aza indirgemek için farklı bir kavrayış ve hayal gücü gerekiyor; salt analog temsil araçları çağdaş yaşamın çoklu bileşenlerini, anlamlarını mimari mekâna aktarmakta, üst üste çakıştırmada, çözüm üretmekte yetersiz kalabiliyor.
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				Danimarka Kraliyet Akademisi Mimarlık Okulu diploma projeleri sergisinden örnekler. Dijital ve analog temsil araçlarının tasarım araçlarına dönüştürüldüğü projeler.

			

			Bugün mimarlık eğitiminde araştırma ve tasarım bir bütün olarak ele alındığında bilginin içselleştirilmesi, “anlama” için görsel dünya sonsuz olanak sunuyor. Bu durumda temsil araçları kavramsal/kuramsal bilginin temsili için de gerekli hale geliyor; etkileşimli tasarım süreci için eleştirel düşünme becerisi, tasarımın “süreç formu” ile “ürün formu” arasındaki ilişki önem kazanıyor. Eleştirel düşünebilmek için kültürel pratiklerimizin içinden olagelen bir sorgulamaya açık olabilmek gerekiyor; birçok bileşenin birbiriyle etkileşim halinde olduğu olasılıklar dünyasında tasarım araçlarının bir diğeriyle sürekli yer değiştirmesi, parametrik tasarım araçlarına olan gereksinimi de artırıyor. Birçok veri koşullara göre değişiyor; bir model kurmak olanaksız hale geliyor; standardizasyondan kişiselleştirmeye doğru bir eğilim izleniyor. Düşünceden forma geçiş bugün çok katmanlı olduğundan, karmaşıklık ve çelişki içeren muğlak bir ilişkiyi temsil ettiğinden, dijital teknolojinin sağladığı olanakları, dil ve mimarlık arasındaki karşılıklı ilişkiyi yeniden düşünmek gerekiyor. Mimari form arayışında aktarım vasıtası olarak diyagram ve benzeri dijital teknikler karmaşık ve “radikal” form üretimine kapı aralıyor; form ve bilgi üretimi eşzamanlı ve eşgüdüm içinde gelişiyor; bu bağlamda bilgi teknolojilerinin eğitime, yaşam boyu öğrenmeye etkisi giderek artıyor.
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				Danimarka Kraliyet Akademisi Mimarlık Okulu diploma projeleri sergisinden örnekler: Dijital ve analog temsil araçlarının tasarım araçlarını ve süreçlerini bütünleştiren projeler.

			

			Dijital dünyanın imaj üretmeye, göz boyamaya, yanılsama yaratmaya yönelik bir tehdit oluşturması, mimarlık eğitiminde özgür düşünme potansiyelini gölgede bırakmamalı. İmaj üretimine yönelik tasarım ne yazık ki meslek pratiğini de etki alanına almış durumda; sadece imajlarla mimarlığı anlatan bir yüzeysellik egemen. Bilgi teknolojilerinin kullanımında kontrol kaybı, değişen yetenek/yeterlilik düzeyleri, gösteri mimarlığına doğru bir eğilim gibi eleştiriler de dijital ortamın tek başına kullanıldığında sakıncaları olabileceğine işaret ediyor. Kuşkusuz bu uç noktaya kayma sonucu, tepkisel olarak dijital ortamın sağladığı olanakları görememeye başlıyoruz. Eğitimci olarak bu olanakları farkındalık düzeyine dönüştürebilmemiz için analog ve dijital sistemleri bir arada kullanabilmeleri, ikisinin arasındaki geçişleri kavrayabilmeleri ve eşgüdüm sağlamaları için öğrencileri yönlendirmemiz gerekiyor.
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				Danimarka Kraliyet Akademisi Mimarlık Okulu diploma projeleri sergisinden örnekler: Tasarımın “süreç formu” ile “ürün formu” arasındaki ilişki.

			

			Analog ve dijital dünyanın içine eşzamanlı dalındığında hayal gücü zenginleşiyor; “temsilî” olanı “gerçeğe” taşıyabilme potansiyeli yakalanabiliyor. Bu durumda tasarım süreçleri ve tasarım araçları birbirleriyle sıkı bir ilişki içine giriyor. Her tasarım ürünün kendine özgü anlatımı için gereksinim duyulan temsil araçları tasarlanıyor; tasarlanan araçlarla tasarım düşüncesi yeni patikalarda ilerleyebiliyor. Bu döngüsel süreç, tasarım ürününün ve süreç içinde geliştirilen tasarım aracının birbirini besleyen, eklenerek çoğalmasını sağlayan ucu açık bir bütünü oluşturuyor. Bu nedenle, kullanılan parametrik tasarım araçları yoluyla tasarımın süreç formuyla ürün formu arasındaki ilişki, geçişler çok yönlü sorgulanabiliyor; ikisi eş zamanlı olarak ilerliyor. Her kırılma noktasında ortaya çıkan ürün yeni bir başlangıca gebe oluyor; diğer bir deyişle her aşamada ortaya çıkan ürün o sürecin hem girdisi, hem çıktısı olabiliyor. Olagelen ve süregiden bir tasarımın iki farklı yüzü olan ürün ve süreç formunun eşzamanlılığından bahsediliyor. Bu da eleştirel sorgulama için sadece birinin yeterli olmadığını, süreç ve ürün hakkında önceden bildiğimiz tanımların da yeniden düşünülmesi gerektiğini hatırlatıyor. Parametrik tasarım araçlarıyla aktüel ve sanal arasındaki geçişler yoğunlaşıyor; sınırlar ortadan kalkıyor. Sınırların keskin olduğu bir durumda tıpkı birey ve toplum arasında yaratılan uçurumda olduğu gibi iki farklı kategori ortaya çıkıyor; imajın gücünü sergileyen gösteri mimarlığının yüzeyselliği daha da belirgin hale geliyor.

			Dijital ortamda tüm araçlar/temsil biçimleri belli bir zaman, belli bir süreç içinde sürekli kendini yenileyebilen, farklı çıktılarla kendini yeni bir girdi haline getiren farklı bir konumdalar. Bu bağlamda günümüzde tasarım araçları bambaşka bir dünyanın içine dalma olanağı sağlıyor. Batıda mimarlık okullarında dijital tasarım laboratuvarları, tasarımın kendi doğasına uygun araçlarını yeniden üreten, yaratıcılığı tetikleyen deneyim ortamları olarak mimarlık eğitiminin geleceğini belirlemekte...
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				Duyular ve akıl tarafından algılanan “her şeyin özüne İlişkin bir çeşit iç görü”, dünyanın kapsayıcı gerçekliğinin açık bir şekilde algılanması açısından önemli. Modern bakış bu hassasiyeti kaybetti...
			
			Sonuç olarak, günümüzde mimarın eğitimi yaratıcılık ekseninde, yaşam boyu öğrenme katmanlarını eklenerek çoğaltan sarmal bir ilişki içinde gerçekleşiyor. Meslek pratiğine geçişte gerekli bilgiyi üretebilmek, mimarlık bilgisinin tüm alanları arasında ilişki kurabilmek, kuram ve tasarım arasındaki ilişkiyi eleştirel bir bakışla yorumlayabilmek; özgün olanı yakalayabilmek için üretken bir anlam dünyasına sahip olmak gerekiyor. Bu açıdan bakıldığında yaratıcılık, farklı düşünebilmektir; farklılık arayışı, karşıtlıkların birbirini yok etmeden aralarındaki farkı tanıyarak bir arada olabileceği çokluklar uzamında, kişiselleştirme/bireysel-toplumsal olma, duygu ve düşünce paradoksu gibi, dijital ve analog dünyanın sunduğu olanakların puslu ortamındaki gerilim ile ortaya çıkabiliyor. Bu bağlamda mimar adayının her yeni duruma, değişen koşullara uyum sağlama, mimarlık bilgisini güncelleştirme becerisini geliştirecek yeni pedagojik yaklaşımlara; yeni öğrenme/öğretme amaçlarına/araçlarına, gereksinim var. Bugün, öğrenme ve öğretme arasındaki sınırlar belirsizleştiği gibi amaçlar ve araçlar arasındaki sınırlar da bulanık. Bu ortamda mimarlık okullarının akademik ruhu ve değerler sistemi sürdürülebilir kılınmalı; eğitim ve meslek kuruluşları arasındaki iletişim, mesleğin beklentileri ve eğitimin temel felsefesi arasındaki karşılıklı bilgi alışverişi sonucu “yaşam boyu öğrenme becerisine” sahip bir mezun profili belirlenmeli...

			Semra Aydınlı, Prof., Dr., ITÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
			
				The Education of an Architect: Life-Long Learning

				This article is about rethinking the education of architect referring to the recent discussions and some thought from my personal notebook that I’ve taken at EAAE / ARCC Conference: Changes of Paradigms in the Basic Understanding of Architectural Research and at 11th Meeting of Heads of European Schools of Architecture. In considering the discussions on new responsibilities of schools of architecture, the term “life-long learning” has been the focal point of education beginning from the first year of undergraduate education to the whole professional life. According to the Bologna agreement and its scheme 3+2, bachelor education should be focused on general issues of architecture, while master education should be oriented to the specialized issues through which professional skills can be developed. A new education paradigm in digital age therefore is based on awareness which requires flexible thinking to leap back and forth positioning on the borderline of analogue and digital world in order to be aware of both possibilities, to develop creativity that give rise to articulated lifelong learning layers by spiral relations challenging the ambiguity between learning and teaching, means and tools. On the other hand, the possibilities and limitations of digital world ranging from digital design, changes in the representation techniques, digital manufacturing and production, stretching through the changes of design process, of the conventional collaborative methods involved in it, describe the absence of a rigid theoretical frame to channel the discussions.
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		Eski Sultanahmet Cezaevi Bahçesi’ndeki (Büyük Saray Bölgesi) Kazı ÇalışmalarAsuman Denker

		İstanbul, Eminönü ilçesi 67 pafta, 58 ada, 1- 2 parsellerde ve Bizans döneminde Büyük Saray bölgesine giren alanda sürdürülen kazı çalışmaları, genel olarak, Tonozlu Osmanlı ve Bizans Yapı Kompleksi’nin bulunduğu alan, Darülfünun Binası’nın oturduğu alan ve çevresi ile Eski Sultanahmet Cezaevi bahçesi olmak üzere üç ana kısma ayrılabilir.

		Tonozlu Osmanlı ve Bizans Yapı Kompleksi’nin Bulunduğu Alandaki Çalışmalar

		İlk sezon yapılan kazı çalışmalarında birbirine koridorla bağlanmış, Osmanlı ve Bizans mekânlarından oluşan yapılar topluluğu ortaya çıkarılmıştır.

		Bedesten tipindeki Osmanlı yapısı birbirine bağlantılı iki ayrı mekân ve bir koridordan oluşmaktadır. Beşik tonozlu ve dikdörtgen planlı ilk mekânın duvarları taş ve tuğla sıralarıyla düzensiz olarak örülmüştür. Sıkıştırılmış horasan harç tabanlıdır. Kuzey duvarındaki taş söveli kapıdan, kesme taştan payelerin taşıdığı tuğla örgülü kubbelere sahip, ikinci mekâna geçilmektedir. Bu mekânın batı duvarındaki kemerlerin içinde görülen Bizans dönemine ait yaprak tuğla+horasan harç örgülü duvar parçaları, Osmanlı yapısı temel altı seviyesinde de devam etmektedir.
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			Ayasofya’nın minaresinden kazı alanının genel görünümü.
		
		Güneydoğusunda yaklaşık 20 m. uzunluğunda bir tünel mevcuttur. Tünelin sonunda, taş basamaklı bir merdivenle inilen, Osmanlı dönemine ait bir sarnıca ulaşılmaktadır. Güneybatı köşesinden de, kuzey-güney doğrultulu ve 32,80 m. uzunluğundaki beşik tonoz örtülü dar bir koridora geçilmektedir. Bu koridor Osmanlı dönemine ait horasan harçlı taş örgü duvarlarla dört bölüme ayrılmış, tuğla örgülü yarım kemerlerle geçişler sağlanmıştır. Kemerlerin içi horasan harç sıvalıdır. ilk ikisinin içine ince kazıma çizgilerle bir düzen göstermeyen yelkenli gemiler, yıldızlar ve balık desenleri yapılmıştır. Koridorun güneydoğu duvarı yekpare olup Osmanlı dönemi taş örgü tekniğindedir. Taş+yaprak tuğla+horasan harç örgülü batı duvarında ise çeşitli dönemlerde (Bizans ve Osmanlı) yapılmış tamir izlerini görmek mümkündür. Yaklaşık 550 m2’lik bir alanı kaplayan Osmanlı dönemi yapı kalıntısı, olasılıkla, 15-16. yüzyıllara tarihlenmektedir.
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			Tonozlu Osmanlı dönemi yapısı ve Bizans dönemine ait kalıntılar
		
		Koridorun batı duvarında bulunan beşik kemerli bir girişten yaprak tuğla+horasan harç örgülü duvarlı ve tonoz örtülü mekânlardan oluşan Bizans dönemi yapısına geçilmektedir. Dikdörtgen planlı ve beşik tonoz örtülü mekândan taş örgü ayaklara oturan yaprak tuğla+horasan harç örgülü üç adet beşik kemerle başka bir mekâna geçilir. Bu mekânın örtü sisteminin kuzey bölümü Eski Adliye Sarayı’nın (Darülfünun) temel duvarı tarafından kesilmiştir. (Bizans yapısına ait kalıntıların bu temel duvarlarının arkasında Ayasofya yönüne doğru devam ettiği tespit edilmiş ve bir bölümü 2007 kazı sezonunda yapılan çalışmalarda ortaya çıkarılmıştır. .Bu bölümdeki kazı çalışmalarına, statik açıdan risk taşıması nedeniyle, geçici olarak ara verilmiştir. Üç ayrı duvarda, damgalı tuğlalar in situ olarak ele geçmiştir.
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		Kuzey ve güney kısmında çapraz tonozlu mekânlar bulunmaktadır. Tuğlaların değişik biçimde, adeta balık kılçığı gibi, yerleştirilmesiyle örgüde bir hareketlilik sağlanmıştır. Bu mekânlardan birinin iki duvarı da fresklidir. Batı duvarındaki fresk krem renkli zemin üzerine kırmızı renkle yapılmış haç motifli olup haçın kolları arasına dağınık olarak yerleştirilmiş içleri çarpılarla bezeli daireler ve yeşil renkle yapılmış yaprak motiflerinden oluşur; olasılıkla 7. yüzyıla aittir.1 Kuzey duvarındaki fresk ise beyaz zemin üzerine yeşil, sarı, kırmızı ve siyah renkler kullanılarak yapılmış geometrik ve stilize bitkisel motiflidir; olasılıkla 9. yüzyıla tarihlenir.2 Duvar kenarındaki profilden, 7. yüzyıl freskinin üzerine yapıldığı anlaşılmaktadır. Mekânın güneybatı duvarı dikdörtgen od taşı bloklardan örülmüştür. Bu duvarın da (yapımında kullanılan kesme blok taşlarının boyut, diziliş ve genel görünümleri nedeniyle) daha erken bir döneme tarihlendirilmesi (Geç Roma) mümkündür. Bazı noktalarda taban altı sondajlar yapılmış, kesme taştan düzenli olarak örülmüş ve Roma geleneğini yansıtan duvarların ana kaya içine oyularak inşa edildiği görülmüştür. Bu duvarların, var olan mekândan daha önceki bir dönemde inşa edilmiş bir yapıya ait olduğu düşünülmektedir.
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				Bizans dönemi mekânlarının 2007 yılı kazı sezonunda ortaya çıkan bölümünden detay.
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				Bizans dönemi mekânının kuzey duvarındaki fresk.
			
			

			

		

		532 yılındaki Nika ayaklanması sırasında saray bölgesinin yakılıp yıkılmasından sonra İmparator I. Iustinianos (527-565) tahrip olan yapıların yenilenmesini sağlamıştır. 7. ve 9. yüzyıllarda da saray yapılarına önemli eklemeler yapılmıştır. Kazı çalışmalarında ortaya çıkan in situ damgalı tuğlaların 6. yüzyıl, haç bezemeli freskin 7. yüzyıl, olasılıkla bu fresk üzerine yapılan geometrik-bitkisel bezemeli freskin 9. yüzyıl oldukları göz önüne alındığında, tespit edilen bu tarihlerin saray bölgesindeki onarım tarihlerine denk düşmesi önemlidir.

		Yaklaşık 400 m2’lik bir alanı kaplayan Bizans bölümü, özenli tuğla işçiliği ve diğer özellikleriyle önemli bir binaya ait alt kat olmalıdır. Mekânların hiçbirinde pencere olabilecek bir boşluk saptanamamıştır. Mekân tonozlarının üst yüzeyleri taban şeklinde düzeltilmiş ve üst kata ait olan kalıntılar tespit edilmiştir.

		Bizans dönemi yapılarının içleri hemen hemen tonoz başlangıcına kadar toprakla doldurulmuştur. Eski Adliye Sarayı’nın yapımı sırasında zemini güçlendirme amacıyla doldurulduğu anlaşılan ve tabakalaşma göstermeyen bu dolgu, çoğunluğu, 9. yüzyıldan 19. yüzyıla kadar uzanan, çeşitli malzemelerden yapılan küçük buluntu içermektedir.

		Kutlugün Sokak istinat duvarı ile tonozlu mekânlar arasında, ortalama 36,00 m. yüzey kotunda başlayan kazı çalışmalarında, taş döşemeli sokakların çevrelediği Osmanlı dönemi yapılarına ait kalıntılar ve 16-18. yüzyıla tarihlendiği düşünülen kesme taştan yapılmış sivri kemerli bir çeşme ortaya çıkarılmıştır.

		Arazinin eğiminden dolayı ortalama 26,80 m. kotunda ortaya çıkartılan arnavut kaldırımı tarzında yapılmış döşeme dokusu kalıntısı, bir dış alan döşemesi karakterindedir. Yolun orta kısmı, yağmur sularını toplamak amacıyla şevli döşenmiştir. Bazı kısımlarında yanık tabakası tespit edilmiş, bu tabakanın içinden -ahşap mimari varlığını gösteren- ahşap hatıl parçaları ve yoğun miktarda demir çivi ele geçmiştir. Kutlugün Sokak istinat duvarına bağlı fil ayakları tarafından tahribat görmesi nedeniyle, duvar yapımından daha erken bir döneme ait olduğu anlaşılmakta ve sokağın bugünkü kotundan daha aşağıda olması gereken orijinal döşemesi ile bağlantılı olduğu fikrini vermektedir.

		Döşeme dokusundan daha alt kotlarda saptanan yaprak tuğla+horasan harç örgülü duvar kalıntıları ve su kanalları Erken Osmanlı ve Bizans mimari özellikleri taşımaktadır. Arazinin çeşitli noktalarında yapılan sondajlarda ise, ana kayaya oyularak oturtulmuş, moloz taş+horasan harçlı bir temel üzerinde yükselen yaprak tuğla+horasan harç örgülü Bizans yapı kalıntılarına ise 25,25 - 22,57 m. kotlarında rastlanmaktadır. Bu sondajlardan birinde, ana kaya üzerinde yer alan 10 cm.lik toprak içerisinde, 5 - 7. yüzyıla tarihlenen 618 adet bronz sikke ele geçmiştir.

		Eski Adliye Sarayı’nın Bulunduğu Alandaki Çalışmalar

		Sultan Abdülmecit (1839-1861) tarafından İsviçreli mimar Gaspar Fossati’ye Darülfünun (üniversite) olarak yaptırılan bina, Ayasofya’nın güneydoğu tarafındaki Bizans Büyük Saray kalıntılarının bulunduğu alanda yer almaktaydı. Yapımı tamamlandıktan sonra üniversite olarak açılamayan binaya çeşitli işlevler kazandırılmış, son olarak da İstanbul Adliyesi olarak kullanılmıştır. Bina 3-4 Aralık 1933 gecesi yanmış, bir süre sonra kalıntıları da yıktırılarak tamamen ortadan kaldırılmıştır.

		Bu alanda yapılan kazı çalışmalarında, merkezî avluya sahip iki kare blok ile bunları birleştiren giriş bölümünden oluşan Eski Adliye Sarayı temel ve ara duvarları, harman tuğla+horasan harç örgülü tonozlu atık su kanalları, kuzey ve güney kanadının iç avlularına yerleştirilen su hazneleri ortaya çıkarılmıştır.

		Bina’nın kapladığı alanda, yaklaşık 2 m.lik dolgu toprak içinde, Eski Adliye Sarayı’na ait duvar ve tuğla parçaları, karo döşeme parçaları, lacivert-yeşil-beyaz-sarı-kırmızı-siyah boyalı fresko parçaları gibi mimari buluntularla birlikte, cam mürekkep şişeleri, çini soba parçaları, lüleler, porselen parçaları, Osmanlı keramiği parçaları, yanık gazete ve evrak kalıntıları ele geçmiştir. Okunup değerlendirilebilir durumdaki evraklar, fotoğraflanarak belgelenmelerinin ardından toplanmıştır.
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			Eski Adliye Sarayı’na ait yanık döşeme parçası.
		
		Bunların yanı sıra, kuzey blok tarafında, Osmanlı dönemine tarihlenen dört adet gümüş ve 271 adet bronz olmak üzere toplam 275 adetten oluşan toplu sikke buluntusu ele geçmiştir. (Sikkelerin bir adedi II. Mahmut (1808-1839), 273 adedi Abdülmecit (1839-1861) ve Abdülaziz (1861-1876) dönemlerine aittir. Bir adedi ise bu sikkelerin çağdaşı olan Rus sikkesidir.)

		Eski Adliye Sarayı’nın temel duvarları arasında yapılan kazı çalışmalarında, erken Bizans döneminden başlayarak Bizans döneminin çeşitli evrelerini içeren mimari kalıntılara rastlanmıştır (oval sütunlu mekân, oktogonal planlı mekân, tabanı mermer ve mozaik döşemeli mekânlar, sarnıç ve çeşitli su sistemleri gibi). Bu kalıntılar 3,00-6,70 m. derinliğe kadar inen Adliye Sarayı temelleri tarafından yer yer kesilerek tahrip edilmiştir. Bizans yapı kalıntılarının oturduğu alanların bazı kısımlarında taban altı sondajlar yapılmış, tam olarak tarihlenememekle birlikte daha erken dönemlere ait olabilecek duvarlara rastlanmıştır. Çevrelerinde ele geçen Helenistik ve Roma çanak çömlekleri de bu varsayımı desteklemektedir.
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			Khalke Kapısı’na ait nişler ve sütun izleri.
		
		Eski Adliye Sarayı güney blok iç avlusunda yapılan çalışmalarda, aynı aksta yer alan iki ayrı grup halindeki mermer blokların üst üste oturmasıyla oluşan anıtsal bir kapı girişiyle kuzeydoğu-güneybatı doğrultulu, yaprak tuğla+horasan harcı örgülü çevre duvarı ortaya çıkartılmıştır. Mermer bloklar üzerinde Roma dönemi geleneğini yansıtan kırlangıç kuyruğu şekilli kenet delikleri vardır. Kapının her iki tarafında, mermer bir platform üzerine oturan ve içlerine heykel yerleştirildiği anlaşılan ikişer adet mermer niş yer almaktadır. Ön cephesi silmeli mermer bloklardan oluşan platformda, burada bir portikli yol (embolos) olduğunu gösteren, yan yana sıralı sütun kaidelerinin izleri de bulunmaktadır.

		Bu kapı, imparator VII. Konstantinos Porphyrogennetos’un (945-959) Törenler Kitabı’ nda (İmperatoris de cerimoniis aulae Byzantinae) adı geçen ve Büyük Saray’ın ana girişi olan “Khalke Pule”dir (Bronz Kapı). Mese’ye açılan Khalke Kapısı Büyük Saray ile Augusteion Meydanı arasındaki geçişi sağlamaktaydı. 532 yılındaki Nika Ayaklanmasında tahrip olmuş, I. Iustinianus (527-565) tarafından tekrar inşa ettirilmişti. Araştırmacılar, bugüne kadar, Khalke’nin yeri hakkında farklı görüşler ileri sürmüşlerdir. İstanbul Arkeoloji Müzeleri’nin yaptığı kazılar sonucunda Khalke’nin yeri tam olarak saptanmış, Augusteion’un güneydoğusunda ve Million’un ekseninde olduğu anlaşılmıştır.
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			Soter Khristos tes Khalkes Şapeli olduğu düşünülen yapı.
		
		Eski Adliye Sarayı ve geç Bizans döneminde yapılmış olan duvarlarla tahrip edilen çevre duvarı bazı kısımlarda 3,00 m. yüksekliğe kadar korunmuştur.

		Çevre duvarının güneydoğusunda, fresk ve mozaiklerle bezenmiş nişi olan küçük bir şapel ortaya çıkarılmıştır. 3,05 m. yüksekliğe ve 1,90 m. genişliğe sahip olan nişin zemini mermer levhalarla kaplıdır.

		Nişin tavan kısımdaki mozaiklerin tamamı düşmüştür; sadece sıva üzerinde tesera izleri görülmektedir. Mozaikli kısmın altındaki freskli bölüm de oldukça bozuk durumdadır. Sarı, kırmızı, yeşil ve siyah renkler kullanılarak yapılmış fresk geometrik bezemelidir. Niş içinde üst üste üç ayrı kat fresk yapıldığı tespit edilmiş, son olarak da kül ve yanık ahşap parçacıkları katkılı bir sıvayla kaplandığı görülmüştür.
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			5-6. yüzyıllara tarihlenen mozaik döşeme parçaları ve gömü alanı.
		
		8,00 x 4,70 m. ölçülerine sahip olan şapelin tabanı sarımsı renkli horasan harçla kaplıdır. Yaklaşık 8 cm. kalınlığındaki taban, belgeleme çalışmalarının ardından kaldırılmış, şapelin orijinal tabanını oluşturan yaprak tuğla+mermer+kayrak taşlarından oluşan bir döşeme açığa çıkarılmıştır. Baklava şeklinde yerleştirilen 65 x 65 x 3 cm. boyutlarındaki yaprak tuğlaların etrafını 65 x 8 cm. uzunluğundaki siyah renkli kayrak taşları çevreler. Köşe noktalarına ise 10 x 10 cm. ölçülerindeki beyaz mermer taşlar konulmuştur.

		I. Romanos Lekapenos (920-944) Khalke’nin hemen yanına Soter Khristos tes Khalkes Şapeli’ni yaptırmıştır. imparator Ioannes Tzimiskes (969-976), 971’de bir sefere çıkarken içine ancak 15 kişinin sığabildiği bu şapeli görmüş, yeni bir plan dahilinde yeniden yapılmasını istemiş, mozaiklerle süsletmiş ve kendisi için bir mezar yaptırarak buraya gömülmüştür (Eyice, 1964:26). Bu bilgilerden yola çıkarak konumu, tanımı ve boyutlarıyla karşılaştırıldığında ortaya çıkarılan şapelin Soter Khristos tes Khalkes Şapeli olduğu varsayımı ileri sürülebilir.
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			Eski Sultanahmet Cezaevi bahçesinde ortaya çıkarılan kuzeybatı- güneydogu dogrultulu sokaktaki atık su kanalı ve hamam.
		
		Eski Adliye Sarayı kuzey blokunun kapladığı alanda 5-6. yüzyıllara ait olduğu düşünülen mozaik döşeme parçaları ve 11-13. yüzyıllara tarihlenen gömü alanı ortaya çıkarılmıştır. Beyaz, yeşil, sarı, siyah ve kırmızı renklerin kullanıldığı mozaik, geometrik ve stilize bitkisel motiflerden oluşmaktadır. In situ halde bulunan iskeletler, başları kuzeybatıya gelecek şekilde, kuzeybatı-güneydoğu doğrultusunda ve aralarında mezar sınırları olmaksızın toprağa yerleştirilmiştir. İskeletlerle birlikte saptanabilen in situ buluntular arasında bronz sarkaçlar, kemer tokaları, giysi agrafları, bronz ve kurşun küpeler, telkari tekniğinde yapılmış gümüş diadem, cam koku şişesi, iki adet pişmiş toprak kâse ve bronz sikke yer almaktadır. İskeletlerin bir bölümü, üzerlerinde fiziki antropolojik araştırmaların yapılabilmesi amacıyla, Hacettepe Üniversitesi Fiziki Antropoloji Bölümü’ne gönderilmiştir. Gömülerin büyük bir kısmının mevcut döşemeyi tahrip ederek yapılması ve iskeletlerin yanında ele geçen eserlerin tarihleri, bu alanın, saray terk edildikten sonra gömü alanı olarak kullanıldığını göstermektedir.

		Eski Sultanahmet Cezaevi Bahçesindeki Çahşmalar

		Eski Sultanahmet Cezaevi’nin (bugünkü Four Seasons Oteli) arka bahçesinde yapılan kazılarda Bizans dönemine ait mekânlar, bu mekânların arasından geçen yaklaşık 48 m. uzunluğunda ve 4,00 m. genişliğindeki kuzeybatı-güneydoğu doğrultulu bir sokak ve sokağı boydan boya kat eden bir atık su kanalı ortaya çıkartılmıştır. 3,00 m. genişliğe ve 1,00 m. derinliğe sahip olan kanal, yaprak tuğla+horasan harç ile tonoz şeklinde kapatılmıştır; tabanı yaprak tuğla döşelidir. Üst örtüsünde büyük sal taşları ve devşirme taş parçalarıyla yapılan eklentiler bulunmaktadır. Sokağın iki cephesinde yer alan Bizans dönemine ait mekânlardan çıkan küçük kanalların ana kanala bağlanmasıyla bir kanalizasyon sistemi oluşturulmuştur. Kanalın bu mekânlarla çağdaş olduğu ve daha geç dönemlerde de kullanım gördüğü düşünülmektedir. Tonozlu Kanal’ın her iki tarafında yer alan ve kanal boyunca devamlılık gösteren yer yer tahrip olmuş yivli künk dizileri de temiz su sistemine aittir.
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			Helenistik dönem kuyusu buluntuları (kantharos, sosluk, balık tabağı ve ızgara).
		
		Sokağın yanındaki mekânlardan bir tanesi hypocaust sistemine sahip, küçük bir hamamdır. İçinde kurna olarak kullanılan mermer dikdörtgen hazneler bulunmaktadır. Ocak ve çevresinde yoğun yanık izlerine ve kömür parçalarına rastlanmıştır. Burasının imparator VII. Konstantinos Porphyrogennetos’un Törenler Kitabında adı geçen Lutron, sokağın ise Magnaura ile Augusteion’u birbirine bağlayan sokak olabileceği düşünülmektedir (Constantin VII Porpyrogenete 1939).
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			Roma dönemi kuyusu buluntuları (tabak ve kâseler, kulplu kaplar)
		
		Diğer bir mekân grubu ise Kutlügün Sokak’a paralel olarak sıralanmaktadır. Mimari bir bütünlük gösteren 15 adet mekân güneybatıda Eski Cezaevi Binası’nın duvarı, güneydoğuda ise hâlâ kullanılmakta olan geç dönem bahçe duvarı tarafından kesilmiştir. Yaklaşık olarak 3,25-3,50 x 3,35-3,80 m.lik iç genişlik ölçülerine sahip olan mekânların yaprak tuğla+horasan harç örgülü duvarları, od taşından bloklar üzerinde yer alır. Bir kısmında in situ olarak ele geçmiş damgalı tuğlalar bulunmaktadır. Köşeleri pusula yönlerine göre yerleştirilmiş odalar bitişik olup ortak duvar ve girişleri bulunmaktadır. Bizans dönemine ait olan bu mekânlar, muhtemelen burada var olan bir binanın altyapısıdır. Bir kısmı E. Mamboury ve T. Wiegand tarafından 1912-1930 yıllarında yapılan araştırmaları gösteren restitüsyon çizimlerinde yer almış, imparatorluk meclislerinin toplantı salonları ve elçi kabullerinde kullanılan Magnaura Sarayı -Senato Binası- olarak adlandırılmıştır (Mamboury ve Wiegand, 1934).

		“Ek Yapı Mimari Uygulama Projeleri” doğrultusunda, cezaevi bahçesinin istinat duvarı boyunca yürütülen sondaj çalışmalarında, ana kaya içine oyularak yapılmış iki adet kuyunun varlığı saptanmıştır (Denker, 2008).

		1. Kuyu: Ağız çapı 1,10 - 1,20 m. arasında değişmektedir ve derine inildikçe yer yer daralmaktadır. Ağız kesiminden dibine kadar 14,80 m.lik derinliğe sahip olan kuyunun içinden yoğun miktarda ele geçen keramik parçaları (kantharoslar, balık tabakları, kâse ve tabaklar, mutfak kapları, ızgaralar, amforalar vb.), figürin parçaları ve kandiller Helenistik döneme aittir. Buluntular arasında yer alan beş adet bronz sikkeden dört tanesi yoğun korozyonludur. Sadece bir tanesinin Helenistik döneme tarihlenen Khalkedon (Kadıköy) sikkesi olduğu saptanmıştır. Kuyunun iç çeperlerindeki çatlaklardan gelen su miktarının artması nedeniyle, can güvenliğini korumak için, boşaltma çalışmalarına 13,90 m. kotunda son verilmiştir.

		2. Kuyu: Çapı 0,90 - 1,10 m. arasında değişmektedir. Toplam derinliği 8,71 m. olan kuyunun cidarında, oyma sırasında kullanılan, murç benzeri taşçı aletlerinin izleri görülmektedir. Kuyu içinden ele geçen ve çoğunluğunu amfora parçalarının oluşturduğu buluntuların (kâse ve tabaklar, maşrapalar, mutfak kapları, testiler, figürinler vb.) hepsi Roma dönemine tarihlenmektedir. Buluntuların arasında bol miktarda yanık ahşap parçaları (meyve ağacı ve meşe), ahşaptan yapılmış ağırşak, tokmak ve pyksis ile çam kozalağı, şeftali çekirdekleri ve yılan kafaları da bulunmaktadır. Elde edilen veriler, bu buluntu topluluğunu 1-3. yüzyıla tarihlememizi sağlamıştır. Son kotu 13,97 m. olan kuyunun tabanında da 1. yüzyıla tarihlenen bir adet bronz Apollonia sikkesi ele geçmiştir.

		Kuyular, İstanbul’un kuzey kesimlerinde yaygın olarak görülen ve Trakya formasyonu olarak adlandırılan, grovak türü kumtaşı içinde açılmıştır. İçlerinden çıkan arkeolojik buluntulara bakıldığında, kuyudaki suyun veriminin azalmasıyla işlevselliklerini yitirdiği, bunun sonucunda da çöp çukuru olarak kullanılmaya başlandıkları düşünülmektedir.

		Yaklaşık 17.000 m2’lik bir alanda ve 2 Aralık 1997 tarihinde başlayan kazı çalışmaları İstanbul Arkeoloji Müzeleri Müdürü Dr. İsmail Karamut başkanlığında sürdürülmektedir. Ayasofya’nın güneydoğusunda yer alan ve Büyük Saray’ın bir bölümünü kapsayan kazı alanımızda saraya ait pek çok yapı kalıntısı ortaya çıkarılmıştır. Büyük Saray’ın çeşitli plan ve restitüsyon çalışmalarında (Eyice, 1988) “Pittakia” olarak gösterilen alandaki bu yapıların, yukarıda bahsedilenlerin dışında kalanların, işlevleri hakkında henüz bir bilgimiz yoktur. Kazının bitiminde alanın kuzeyindeki bölüm “arkeolojik park” haline getirilecektir. Kazıdan çıkan küçük buluntuların sergilenebilmesi amacıyla da Osmanlı ve Bizans Yapı Kompleksi’nin müzeye dönüştürülmesi planlanmaktadır.

		Asuman Denker, Arkeolog, İstanbul Arkeoloji Müzeleri
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			Excavation Works in the Gardens of Former Sultanahmet Prison (Great Palace Region)

			The excavation works which were started on December 2,1997 in the plot no.1-2 of block no.58 of map no.67 in Eminönü, İstanbul are continuing on a 17.000 m2 area under the headship of Dr. İsmail Karamut, Director of İstanbul Archaeological Museums.

			In the excavation area, which is a part of the Great Palace Region, a bedesten-like (a type of bazaar) Ottoman building dated to 15-16th centuries and a building complex consisting of interconnected places dated to the Byzantine Period have been found out. Some frescos dated to the 7th and 9th centuries exist in one of those places.

			On the area where the former Court House was located, various ruins of buildings dated to the Byzantine Period (such as a place with oval-shaped columns, a place with an octagonal plan, places with marble and mosaic pavements, and cistern and different water systems etc.), which were destroyed by the Court House foundation walls, were found out. Among these findings the main gate ‘Khalke’ of the Great Palace, and the building supposed to be the Soter Khristos tes Khalkes Chapel’ a re important.

			The Byzantine street on northwest-southeast direction and the places and ruins of public bath, and other ruins which were also determined by E. Mamboury, around this street were found out by the excavation works carried out in the gardens of the former Sultanahmet Prison.

			In addition, two wells, which were made by carving in the main rock (greywacke), were determined through the sounding works being carried out on the supporting wall of the prison garden. According the findings one of the wells is dated to the Hellenistic Period and the other to the Roman Period.

		

	
	
		1. Benzer örneği için bkz. Farioli, R. Pitture di Epoca Tarda Nelle Catacombe Romane. Rovenna, 1963, s.22-25, fig.8.
		2. Benzer örnekler için bkz. Acheimastou-Potamianou, M. “Hagios Ioannis Theologos at Adisarou”, Mozaics-Wall Paintings, (Ed. Manolis Chatzidakis), s.53-57, fig.6,7. Vasilaki-Karakatsani, A. “Hagia Kyriake, Hagios Artemios”, Mozaics-Wall Paintings, (Ed. Manolis Chatzidakis), s.63, fig.12-14.
	

	
			
				KENT ARKEOLOJİSİ
			

			Anadolu’da Şehirciliğin Doğuşu
Kentsel Yaşama Doğru Ön Evre (MÖ 8600-3400)Alev Erarslan

			Toplum tipi sınıflandırmalarında devletten bir önceki kültürel gelişim evresi olarak formülleştirilen kentlere ve kentli yaşama geçiş sosyopolitik ve ekonomik yapıdaki temel değişmeler sonucu gerçekleşmiştir. Anadolu’da gerçek anlamda “kent” denilebilecek yerleşim birimleri MÖ 3. bin yılın ikinci yarısıyla birlikte ortaya çıkmakla birlikte, bu dönemin çok öncesinde, henüz yerleşik yaşam ve besin üretimine -çiftçiliğe- dayalı toplumsal düzen anlamındaki Neolitik Çağ’ın Çanak-Çömleksiz Neolitik Çağ olarak bilinen erken evresinden itibaren sosyo-politik ve ekonomik yapıda kentli toplumsal yapının ilk tohumları görülmeye başlar. Kentsel tasarım ve mekân örgütlenmesi açısından hayli gelişkin bir şehircilik anlayışına sahip olan bu yerleşmeler önceden tasarlanarak uygulanmış mekân planlamasına sahip olup bu denli erken yerleşmelerde bile konut alanları ile kamusal alanlar birbirinden ayrılarak bir mekânsal farklılaşma oluşturulmuştur. Hemen hemen her yerleşmede merkezî otoritenin göstergesi olarak bir kamu yapısı -tapınak- veya yönetici konutu bulunur. Ekonomik örgütlenme düzeyleriyle de kozmopolit karaktere sahip olan bu yerleşmeler oldukça gelişkin bir uzmanlaşma ve örgütlü iş gücü ile bölgelerarası ticaret gibi kentsel nitelikte bir ekonomik yapıya sahiptir. Gerçek anlamda “kent” olarak tanımlanan yerleşmelere geçiş sürecinin oluşum aşamasını oluşturan bu ön evre yerleşmelerinin oturduğu sosyoekonomik ve politik sistem farklı bir perspektife sahip olup bu yerleşmeler “kentsel yaşama geçişin hazırlık aşaması yerleşmeleri” veya “öncü-kent yerleşmeleri” olarak kabul edilir.

			
				
					[image: mimar.ist - 31]
					Anadolu’nun ön-kent sürecinin önemli yerleşmelerinden biri Aşıklı Höyük. Organik dokulu yerleşim modelinin temsili. (Özdoğan, 2002)
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					Arslantepe VIA Akropolisi. Mezopotamya mimarisine özgü bi partide planın Anadolu şehircililk geleneğine uygun olarak agglutinative şekilde yeniden tasarlanışı. (http://w3.uniroma1.it/arslantepe/VIAengl.htm)
				
				

			

			Kentlere Doğru Hazırlık Adımları

			Anadolu’da şehircilik ve kentsel yaşamın kristalize halinin ilk oluşumları Diyarbakır’ın Ergani ilçesindeki Çayönü yerleşmesinde ortaya çıkar. Yerleşmenin MÖ 8600-8300 yıllarına tarihlenen “Hücre Planlı Yapılar Evresi”yle birlikte Anadolu’daki kentsel planlama anlayışının ilk uygulaması görülmeye başlar. Bu evrenin en erken alt evresinden itibaren yerleşme doğu ve batı olmak üzere ikiye ayrılmış ve doğudaki alanda özel bir düzenleme yapılmıştır. Burada bulunan yaklaşık 1000 m2’lik bir alan tabanı düzeltilerek temizlenmiş ve dikilitaşlarla süslenerek dünyanın ilk kent meydanı (plaza) oluşturulmuştur (Davis, 1998:260-261; Özdoğan A., 1999:47, 50, 52; Özdoğan, 1995:43; 1997a: 10; Özdoğan ve Özdoğan, 1989:74; 1998: 587; Schirmer, 1990:382). Anadolu’nun ilk ön tasarımlı kentsel planlama anlayışının uygulandığı bu meydanın bir ucunda Terrazo Yapısı olarak tanımlanan görkemli bir tapınak, tapınağın etrafına ise meydana dik açılı olarak konumlandırılmış, yan yana, birbirlerinden bağımsız olarak paralel şekilde yerleştirilmiş dört konut yapısı bulunur. (fig. 1) Dünyanın ilk kent planlamasının görüldüğü yerleşme bu haliyle “planlanarak” kurulan ızgara planlı yerleşim deseninin de en erken örneğini oluşturur (Ozcan, 2007:296). Bu meydanda bulunan dört konut; ebat, duvar kalınlığı ve duvar işçiliği gibi mimari özelliklerin yanı sıra içerdiği egzotik nesneler, statü objeleri ve obsidyen ve çakmaktaşından oluşan ithal hammadde gibi iç buluntu nesneleri ile alt katlarındaki hücrelere gömülü olan gömütlerin yanlarına bırakılan gömü armağanlarının sayı ve çeşitlilik olarak fazlalığı açısından da yerleşmenin batısındakilerden ayrılır (Ozcan, 2007:296). Mekânsal yapıda yerleşme içi statü alanları ve yapı dokusunda sakinlerinin statülerinde hiyerarşiye işaret eden bu yapılar yerleşmenin yönetici figürlerini -seçkinleri- oluşturur (Ozcan, 2007:296). Bu seçkin konutlarında egzotik nesne ile statü objeleri ve obsidyen ve çakmaktaşından oluşan ithal hammaddenin bulunması bu önemli hammaddelerin dağıtımının ve uzman zanaatkârlığın kontrolünün -üretimin- aynı zamanda tapınaktan da sorumlu olan bu yönetici aristokrat ailelerce denetlendiğini gösterir (Davis, 1998:260-261; Özdoğan, 1995: 43; 1997a:10; Özdoğan ve Özdoğan, 1998: 587). İktidarların dinsel nitelikte olduğu ilk hiyerarşik toplumlarda üretimi -ekonomiyi- denetleyen ve toplumsal yaşama yön veren seküler gücün göstergesi tapınaktır. Tapınağın gücünü gösteren bu siyasal sistem “tapınak ekonomisi” olarak adlandırılmakta olup (Makkay, 1983:1) Çayönü’ndeki bu yapı ekonominin tapınak tarafından denetlenme olgusunun en erken köklerine işaret eder (Makkay, 1983:1). Dünyanın ilk kent planlamasının görüldüğü bu evre ekonomik yapısı itibarıyla da kentsel örgütlenme düzeyine sahiptir. Farklı alanlarda uzman zanaatkârlığın arttığı evrede yapılar arasındaki açık alanlar ile konut yapılarının bazı odaları atölye olarak kullanılmış, endüstriyel çalışma alanları olan bu alanlarda taş, malahit, kemik, çakmaktaşı, obsidyen, deniz kabuğu ve doğal bakırdan takı ve çeşitli alet üretimi gerçekleştirilmiştir (Özdoğan A., 1999:49; Özdoğan ve Özdoğan, 1989:74; Muhly vd., 1998:534, 536). Kompleks bir teknoloji olan madenciliğin doruğa ulaştığı bu evrede teknolojik ve tipolojik çeşitlilik açısından yüksek seviyeli uzmanlaşmanın izlerinin görüldüğü, lüks tüketime yönelik olarak doğal bakır ve malahitten yapılmış takı ve aletlerin üretildiği ve maden buluntuların işlenişinin tüm evrelerini yansıtan maden işlikleri bulunur (Özdoğan vd., 1993:110, 112; Özdoğan, 1997: 392; Muhly vd., 1998:534). Metal objelerin sayıları ve tipolojik çeşitlilikleri ile maden işliklerinin çokluğu, bakır üretiminin belli bir sınıf -merkezî otorite- tarafından yürütüldüğünü göstermektedir (Özdoğan, 1995:44).

			Çayönü’nde köyden kente dönüşümde kabul edilen bir diğer temel faktör olan ticaret de gelişmiştir. Köy toplumlarının karmaşık toplumlara -kent- dönüşümünde lokomotif öneme sahip olan uzak mesafeli ticaret yerleşmede artmıştır. Burada yoğun şekilde kullanılan obsidyen, Bingöl kökenli olup bu bölgeyle değiş-tokuşa dayanan canlı ticarete işaret eder (Özdoğan, 1997b:392; Özdoğan vd., 1993:111; Davis, 1998:260). Bölgelerarası uzak mesafeli ticaretin bir diğer kanıtı da süs eşyası yapımında kullanılan Akdeniz ve Kızıldeniz kökenli deniz kabukları olup bölgelerarası hammadde ticaretinin vardığı nokta açısından önemlidir (Özdoğan, 1997b:392; Özdoğan vd., 1993:111). Yerleşmedeki yontma taş aletler ile malahitlerin tonlarla ölçülen miktardaki hacimleri de bu nesnelerin örgütlü -yönlendirilmiş- bir ticari sisteme dahil olduğunu düşündürür (Özdoğan vd., 1993:111).

			
				[image: mimar.ist - 31]
				1. Çayönü; hücre planlı yapılar evresi. Anadolu’da ön-tasarımlı ızgara planın kent planlamasında uygulandığı ilk yerleşme. (Ozdoğan A., 1999)
			
			Kentli toplumsal, mekânsal, ekonomik ve siyasal organizasyonun embriyo aşamasının bu dönemdeki bir diğer örneği Aksaray ilindeki Aşıklı Höyük yerleşmesinde görülür. Kapladığı 3,5-4 hektarlık alan ve 400’den fazla konut ile büyük ve yoğun bir nüfusa işaret eden (Esin ve Harmankaya, 1999:129) önceden tasarlanmış yerleşme, mekânsal kuruluş olarak bitişik düzende (agglutinative) kümelenmiş, birbirlerinden dar geçitler -sokak- ve küçük avlularla ayrılmış, dar parselli, organik dokulu bir yerleşim şablonu sergiler (Esin, 1996: 35, 37, 39-40; 2002:83; Esin ve Harmankaya, 1999: 115-129). 4 metre genişliğinde ana arter niteliğindeki bir yol ağı ile kuzey-güney olarak ikiye bölünmüş olan yerleşmede üst düzey toplumsal hiyerarşinin kentin fiziksel morfolojisine yansıdığı ve bir tapınak ile ileri sosyal örgütlenmenin göstergesi olarak bu yapıya bitişik olarak inşa edilmiş, kuzeyi sandık duvar sistemiyle sınırlandırılmış büyük yönetici konutu ile büyüklük, taş temel, sıvalı taban ve boyalı duvarlar gibi farklı mimari ve bezeme özelliklerine sahip aristokrat rezidanslarının bulunduğu akropol alanı yerleşmenin güneybatısına konumlandırılmıştır. (fig.1) Ana caddenin kuzey ve doğusunda ise daha küçük, mimari ve iç dekorasyon açısından sade özelliklere sahip sıradan Aşıklı sakinlerinin evleri inşa edilmiştir (Esin, 1996: 35,37,39-40; 2002:83; Esin ve Harmankaya, 1999:115-129).
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				2. Çatalhöyük VIB. Anadolu şehirciliğinde organik dokulu yerleşim düzeni. (Naumann, 1998)
			
			Farklı sosyoekonomik sınıfların yansımalarının mimari dışında görüldüğü bir diğer alan olan gömü uygulamaları Aşıklı Höyük’te de mevcuttur. Yerleşmedeki bazı evlerin tabanları altındaki gömülerde statü göstergesi olarak yarı değerli taş ve tavlanmış doğal bakır boncuklardan yapılmış kolye ve bileziklerin bulunması bu kişilerin sosyal rütbelerine ışık tutar (Esin, 1997:158). Diğer ayrıcalıklı gömü yerleşmenin dinsel işlevli yapısının odalarından birinin tabanına gömülmüş halde bulunur. Buraya gömülmüş olan dört gömünün bu özel binayla ilgileri olan toplumsal öneme sahip yüksek statülü kişilere ait oldukları düşünülmektedir (Esin ve Harmankaya, 1999:124). Bunlardan genç bir kadın gömüsünün beyin ameliyatı (trepanation) geçirmiş olması da kişinin sahip olduğu üst düzey sosyal dereceye bağlanmaktadır (Esin, 1996:37). Yerleşmede yüksek toplumsal hiyerarşiye sahip bir diğer gömü de bir konut yapısının tabanında bulunan, başında üst düzey statü objesi olan geyik dişlerinden yapılmış boncuklardan oluşan bakır levhalar kaplı bir diademin olduğu genç bir kadın gömüsüdür (Esin, 1995:65).

			Yerleşmede kentsel ölçütteki örgütlenme düzeyinin sergilendiği bir diğer alan da ekonomik hayattır. Çok çeşitli ekonomik faaliyet alanlarını içeren bir örgütlenmenin mevcut olduğu yerleşmede tarımın yanı sıra post, deri, ağaç ve hasır işçiliği ile obsidyen, taş, kemik ve boynuz gibi değişik malzemeden yapılmış alet endüstrisi, ok ve mızrak uçlarından oluşan silahlar, taş, kemik ve doğal bakırdan boncuklarla yarı pişmiş kilden ve pişmiş topraktan heykelcik üretimi ile doğal bakırın soğuk çekiçleme ve tavlama yoluyla şekillendirildiği metalurji gibi çok çeşitli meslek kolları görülür (Esin, 1996:39; 2002: 83; Esin, Harmankaya, 1999:125,127-128). Önemli bir kentsel argüman olan ticaret Aşıklı Höyük ekonomisinde de önemli yer tutar. Yerleşmede yiyeceklerin saklanması, hayvanların kullanımı, deri tabaklanması gibi çok çeşitli aktivite için kullanılan Tuz Gölü’nden gelen tuza karşılık hayvan ve obsidyen alet değiş-tokuşu ile uzak bölgelere hammadde halinde obsidyen ihracatına dayalı ticaret önemlidir (Esin, 2002: 83). Niğde-Aksaray-Nevşehir üçgeni arasındaki volkanik bölgedeki zengin obsidyen yataklarının olduğu bölgede bulunan yerleşmede Niğde Göllü Dağ yakınlarındaki Kayırlı, Bozdağ ve Boğazköy atölyelerinden getirilen obsidyen bloklarından üretilen çok çeşitli aletlerin güney ve güneydoğu Anadolu, Yakındoğu ve Kıbrıs’a, gönderildiği bölgenin sipariş verdiği teknikle yapılarak ihraç edildiği tahmin edilmektedir (Özdoğan, 2002:80; Esin, 2002:83; Esin ve Harmankaya, 1999:127-128).

			Toplumsal yaşamın yeniden biçimlendiği Neolitik Çağ’ın besin üretimine dayalı ekonomik modelin yaşamın her kademesine yayılarak tüm sosyal kurumlarıyla yerleştiği MÖ 7-6 bin yıllarına tarihlenen geç evresinde de kent tipi yerleşme türü ve toplum yapısının filizlenme evresi devam eder. Bu dönemin Anadolu’da en iyi temsil edildiği yer Konya’nın Çumra ilçesi yakınlarındaki Çatalhöyük’tür. Kapladığı 13,5 hektarlık alan ve barındırdığı 10 bin nüfus ile Anadolu ve Yakın Doğu’nun en büyük yerleşmesi olan Çatalhöyük kentsel planlamada önceden tasarlanmış organik dokulu yerleşim modelinin uygulandığı bir diğer yerleşmedir. Burada bir iki odadan oluşan dikdörtgen şeklindeki konut yapıları yan yana, bitişik olarak (agglutinative) aralarında avlular oluşturacak şekilde adacıklar halinde kümelenmiştir. (fig. 2) Çeşitli yönlerden birbirlerine eklenmiş tek katlı düz damlı konutlara girişler, damlardaki açıklıktan sağlanmaktadır. Yerleşmede yüksek düzeyde bir kent planlaması uygulanmış olmasına rağmen mimari dokuda farklılaşmış -kamu yapısı, elit konutları ve mezarları, işlikler- bir yerleşim karakteri izlenmez (Kolb, 1996:147).

			Ancak mekân tasarımındaki sıradanlığa karşın yerleşme ekonomik yapısıyla üst-düzeyli bir kentsel karaktere sahiptir. Orta Anadolu obsidyen kaynaklarını kontrol eden ve bu ticareti örgütleyen bir merkez olan yerleşme Suriye, Levant ve Kıbrıs’a kadar uzanan geniş bir coğrafyaya sadece hammadde olarak değil aynı zamanda bitmiş alet olarak da obsidyen ihraç etmekteydi (Mellaart, 1964:101; 1988:78; Redman, 1978:184; Aktüre, 1997:27). Refahı geniş ölçüde, yürütülen obsidyen ticaretinden kaynaklanan yerleşmede bulunan Ergani kökenli bakır, Toroslar kökenli turkuaz, Gülek Boğazı’ndan gelen kurşun ve Kızıldeniz ve Akdeniz kökenli deniz kabukları, var olan geniş ölçekli hammadde ithalatının kanıtlarını oluşturur (Mellaart, 1964:101; 1988:78; Redman, 1978: 184; Aktüre, 1997:27). Yoğun tarımın var olduğu yerleşmede tarımsal üretimden kopmuş profesyonel uzman zanaatkâr sınıfının göstergesi olarak geniş yelpazede zanaatlık ürünleri görülür. Uzmanlaşmanın tepe noktası konumundaki yerleşmede zengin repertuardaki zanaatlık ürünleri arasında ağırlıklı olarak obsidyen ve çakmaktaşından ileri düzeyde teknolojiyle üretilmiş alet ve mızrak, ok ucu ve hançerlerden oluşan silah üretimi, küçük heykel yapımı, renkli değerli ve yarı değerli nadide taşlar, parlak renkli bakır cevheri ve kurşun gibi çok çeşitli hammaddeyle gerçekleştirilen üstün nitelikli gelişmiş bir mücevhercilik, seramik yapımı ve dokumacılık sayılabilir (Mellaart, 1964:101; 1988:78; Redman, 1978:184; Aktüre, 1997:27). Ayrıca sembolik/simgesel sanata işaret eden anıtsal yüksek kabartmalar, boğa kültü, duvar resimleri ve tanrıça figürinleri ile heykelciklerden oluşan eşsiz ikonografi hazinesi sanatçı, taş ustası ve heykeltıraşların varlığının kanıtlarıdır. Tüm bunlar mimariye yansımamakla birlikte yaşam ve ekonomide söz sahibi bir seçkin sınıfın -yöneticiler- manifestosunun kanıtlarını oluşturur.

			Yerleşmenin mimari dokusunda merkezî otorite ve sosyal statüye işaret eden mekânsal farklılaşma bulunmamasına rağmen evlerin tabanlarında bulunan gömülerde bir dereceye kadar toplumsal katmanlaşmanın izlerine rastlanılır. Yerleşmedeki bazı erkek gömülerinin yanında gömü armağanı olarak obsidyen ve çakmaktaşından yapılmış aletler ile kama, ok ve mızrak uçlarından oluşan silahlar, mermer topuz başları ve kilden damga mühürler bulunurken, bazı kadın gömülerinde obsidyen aynalar, kemik iğne ve tokalar, bakır ve çeşitli taşlardan yapılmış boncuklardan oluşan takılar sosyal derece farklılıklarının yansımalarıdır (Mellaart, 1988:80). Duvar resimleri ve diğer ritüel nesnelerin bulunduğu bazı yapıların tabanlarında, yerleşmedeki diğer yapılardan daha fazla sayıda gömü bulunması da kimi araştırmacılar tarafından sosyal imtiyaz göstergesi olarak yorumlanmaktadır (Düring, 2001:11).

			Gelişkin Kentler Öncesi

			MÖ 6-5. bin yıllara tarihlenen Kalkolitik Çağ ile birlikte ise toplumsal ve mekânsal yapıdaki kentsel dönüşüm süreci gelişir ve kentli toplumsal ve örgütsel modeldeki dinamik öğeler belirginleşmeye başlar. Dönemin erken evresi olan Erken Kalkolitik Çağ’da şehircilik unsurlarının uygulandığı ilk yerleşim Karaman yakınlarındaki Can Hasan I yerleşimidir. Yerleşmenin bu döneme tarihlenen 2B yapı katının kentsel tasarımında, Çanak Çömleksiz Neolitik Dönem’den beri yerleşmede uygulanmakta olan mimari konsept olan organik şemail kent motifi tüm kurallarıyla tekrar edilmiştir. Burada farklı boyutlarda inşa edilmiş kare ve dikdörtgen planlı tek odalı iki katlı konutlar, çeşitli yönlerden birbirlerine eklenerek bitişik düzende kümelenerek yerleştirilmiştir (Yakar, 1991:194). Ev kümelerinin avlulara açıldığı yerleşmede kapısı olmayan konutlara girişler çatı düzeyinden gerçekleştirilmektedir. Seramik üretiminin var olduğu yerleşmede Mersin ve Çukurova ithali seramiklerin bulunması (Harmankaya ve Erdoğu, 2002) ise yerleşmenin kentsel kimliğinin önemli kanıtı olarak yorumlanır.

			Erken Kalkolitik Çağ’ın kentsel planlama anlayışına sahip bir diğer yerleşmesi Burdur Hacılar II yerleşimidir. Kentsel kurgunun birçok temel envanterine sahip olan yerleşme, kuzey, kuzeydoğu ve güneybatı yönlerinde olmak üzere üç giriş kapısı ve taş temelli kulelerin bulunduğu yer yer 3 metreye ulaşan kalınlıkta kerpiç, köşeli bir sur duvarı ile çevrilidir. Bu surun içerisinde ise 36x57 metrelik bir alanda konutlar, yönetim yapısı (tapınak), yönetici evi, tahıl depoları ve merkezdeki çömlek atölyeleri gibi değişik planlara sahip farklı işlevli yapılar yan yana, bitişik şekilde (agglutinative), dikdörtgen açıda konumlandırılarak kozmopolit mekân kurgusu ile kentsel tasarıma sahip küçük bir kasaba oluşturulmuştur (Mellaart, 1970:79-80). (fig. 3) Yoğun seramik üretiminin gerçekleştirildiği yerleşmede bulunan zengin boya bezekli, kırmızı parlak astarlı çok iyi açkılanmış ve pişirilmiş kâse, küresel ve boyunlu çömlek, sığ çanak ve tabak, kadeh, bardak, hayvan başı biçiminde kulp ya da tutamaklı çömlekler, omurgalı kâse ve akıtaçlı testi ile antropomorfik kaplar (Harmankaya vd., 1998) gibi geniş portföydeki kap tipolojisine sahip fantastik üslupta yapılmış kaplar, yüksek kaliteye sahip döneminin en gelişmiş seramikleri olup alanlarında profesyonelleşmiş çömlek ustaları tarafından üretilmektedir. İthalata yönelik olarak gerçekleştirildiği düşünülen seramik üretimi, kentsel ekonominin gereği olarak, kapalı ekonomik taban yerine gelişmiş kompleks ve dışa dönük bir ekonomiye işaret eder (Harmankaya vd. 1998; Yakar, 1991:285286,339). Yerleşmede sosyoekonomik hiyerarşinin yansımalarını görmek de mümkündür. Üst düzey sosyal tabakalanmanın vurgulandığı yönetici konutu dışında buradaki tüm gömüler yerleşme dışına gömülürken, kült yapılarından birinin tabanı altına gömülmüş olan gömü hediyeli üç gömü yüksek statülü seçkin kişilere vurgu yapmaktadır (Mellaart, 1970:29).
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				3. Hacılar II. Anadolu gelenekli bitişik düzende kurgulanmış yerleşim şeması. (Mellart, 1970)
			
			Anadolu’da kentsel yerleşim şablonunun görüldüğü bir diğer yerleşme Kalkolitik Çağ’ın orta evresine tarihlenen Malatya Değirmentepe’dir. Güneydoğu Toroslar’daki maden yataklarını işletmek için bu bölgeye yakın yerde, Ubaidli tüccarlarca konumlandırılmış bir ticaret kolonisi olan yerleşme Ubaid Dönemi karakteristiği olarak üç bölümlü plan -tripartite- tipinde inşa edilmiş konutlardan oluşmasına rağmen konutların mekânsal düzenlemesi açısından tamamen yerel özellikler sergiler. Kalın bir sur duvarıyla çevrelenen yerleşmede konutlar çoğulgan şekilde bitişik düzende organik dokuyu andıran tarzda tasarlanmıştır. Simetrik planlı yapı birimlerine bazen arı kovanı biçiminde gelişen yeni mekânlar eklenmiştir (Esin, 1997a: 435). (fig. 4) Önceden planlandığı kesin olan yerleşmenin mekân örgütlenmesinin yanı sıra sosyoekonomik ve politik yapılanmasında da kentsel unsurları görmek mümkündür. Bunların ilki ürün, üretim ve ticaret üzerinde egemenliğe sahip bir yönetici elit sınıfın -merkezî otorite- varlığıdır. Tabakalı toplumsal yapının varlığının delili olarak yerleşmenin merkezinde bulunan I ve BC yapıları ebat ve plan anlayışı açından fiziksel morfolojiye yansımamakla -diğer yapılardan ayırt edilmemekle- birlikte içerdikleri nesnelerle bu niteliklerini belirgin şekilde ortaya koymaktadır. Her iki yapı da ürün ve üretim üzerindeki sahip oldukları merkezî denetimin kanıtı olarak kontrol aygıtları olan farklı malzemeden yapılmış damga mühür, kil mühür baskısı, token ve bulla ile mühürlü-mühürsüz kapakları yoğun şekilde barındırır (Esin, 1994:60-61; 2002a: 84; Helwing, 2003:62,65; Yener, 2000:35,3738). Bu yapılarda mühür baskılarından ziyade orijinal mühürlerin kendisinin bulunması ise Değirmentepe yöneticilerinin sahip olduğu ekonomik ve politik erkin bir diğer göstergesi olarak kabul edilir (Helwing, 2003:62, 65; Yener, 2000:35,37-38). Yönetimsel malzemenin yanı sıra seramik ve metalurjik aktivite ile önemli bir hammadde olan çuvallar içerisindeki on binlerce çakmaktaşı aletle ilgili buluntuların da bu yapılarda yoğunlaşmış olması, her türlü zanaat etkinlikleri -üretim- ve kapitalin kontrolünün bu yönetici ailelerin denetiminde olduğuna işaret etmektedir (Esin, 1994:60-61; 1998:670; 2002a:84). Yerleşmede bulunan Coba kâseleri adı verilen ve seri bir şekilde, hiçbir yüzey işlemine tabi tutulmadan özensizce yapılmış, bezemesiz ve aceleyle fırınlanmış kaba kâseler, yönetici konumdaki aileler -işveren- hesabına karın tokluğuna çalışan işçilerin yemek dağıtım kâseleri -tayın kapları- olarak yorumlanmaktadır (Frangipane, 2001:322; 2002a:167; 2003: 150). Egemen yetkelerin iş gücü organizasyonu üzerindeki denetiminin önemli ifadeleri olarak alt tabakadaki iş gücüne -işçi sınıfına- işaret eden ve işçilere hizmetin ödenmesinin ilk biçimi -ücret- olduğu düşünülen (Frangipane, 2001:322; 2002a: 167; 2003: 150) bu kaplar yerleşmede büyük miktarlarda bulunmuştur (Esin, 1986a:82; 2002a: 167). Bir metalurji kasabası görünümde olan yerleşmedeki bir diğer kentsel unsur gelişmiş uzman zanaatkârlığın varlığıdır. Yerleşmedeki en önemli meslek kolu metal ustalığı olup yoğun olarak, gelişkin metal nesne üretimi yapılmaktadır. Bu üretimin delili olarak tüm yapılarda çok sayıda bakır ve pota cürufu ile bakır izabesinde kullanılan fırın bulunur (Esin, 1986:145; Özbal, 1986:112). Ekonomisi maden üretimine dayalı olan yerleşmede tarımsal üretimden kopmuş tam zamanlı metalurji ustaları tarafından gerçekleştirilen bu üretim tamamen ticarete -ithalata- yönelik olup bunun göstergesi, yapılarda bulunan zengin mühür koleksiyonudur. Yerleşmede uzmanlık düzeyindeki diğer zanaatlık aktiviteleri ise seramik yapımı, çakmaktaşı ve kemik alet üretimi ile dokumacılık olup tüm bu faaliyetlerin bir kısmı atölyelerde bir kısmı da evlerin işlik olarak kullanılan odalarında gerçekleştirilmektedir (Esin, 1998:670,673; Arsebük, 1986:136).
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				4. Yümüktepe. “Anadolu yerleşme düzeni” olarak adlandırılan radyal şemanın erken uygulamalarından biri. (Naumann, 1998)
			
			Kalkolitik Çağ’ın orta evresinin kentsel tasarımın izlendiği bir diğer yerleşmesi Orta Anadolu bölgesindeki Aksaray ili Çatalsu köyünde bulunan Güvercinkayası yerleşmesidir. Güvenlik sebebiyle yer seçimi olarak bir kaya üzerine kurulmuş olan, önceden tasarlanmış bir mekân örgütlenmesine sahip yerleşme, sıradan halkın yaşadığı aşağı kent bölümü ile kayalığın en yüksek noktasında, güneyden yüksek ve tırmanılması olanaksız kayalıklarla, kuzeyden ise içinde pek çok evreyi barındıran savunma duvarlarıyla çevreli bir yukarı kent -içkale- bölümlerinden oluşur (Gülçur, 2003:500-501; 2006:114-115; Harmankaya vd., 1998). Yerleşme bu haliyle Anadolu’da aşağı kent ve yukarı kent bölümlerinden oluşan kentsel kurgunun en erken —ilk— örneğini oluşturur. Yerleşmenin aşağı kent bölümü bir anayolun karşılıklı iki yanına sıralanmış, yan yana bitişik düzende (agglutinative) inşa edilmiş, plan ve iç donanım açısından standartlaşmış, büyük bir baş oda ile küçük bir kiler odasından oluşan dikdörtgen konut yapılarından oluşur (Gülçür, 2003:499-500). Yerleşmenin yukarı kent -iç kale- bölümünde ise oranları ve iç donanımı ile diğer konutlardan ayrılan ve “ağa konağı” olarak yorumlanan bir yapı -yönetici konutu- ile yöneticinin ekonomik etki çerçevesini yansıtan 22 depo kabı ve sürtme taş alet ve hammadde olarak geyik boynuzlarının depolandığı büyük kiler odaları, yarı dairesel üçüncü bir savunma sistemi ile çevrelenen ve hayvan kemikleri ve obsidyen aletlerin bulunduğu iki silo ve diğer depolama alanları bulunmaktadır (Gülçur, 2003:501; 2006:115).
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				5. Degirmentepe. Konutların çogulgan şekilde bitişik düzende yerleştirilmesiyle elde edilmiş organik dokuyu andıran kent planı. (Esin, 1998)
			
			MÖ 5. bin yıl ortalarına tarihlenen Orta Kalkolitik Çağ’ın bir diğer yerleşmesi Anadolu’da yukarı kent-aşağı kent bölümlerinden oluşan kent organizasyonunun başka bir erken örneğini temsil eden Mersin Yümüktepe’dir. Yerleşmenin yukarı kent -iç kale- bölümü 1,50 m. genişliğinde bir sur duvarıyla çevrilidir. Surun içerisinde ise gerçek anlamda MÖ 3. bin yıl başlarında belirmeye başlayacak olan “Anadolu Yerleşme Düzeni” olarak adlandırılan plan şemasının prototipi uygulanmıştır. Önceden tasarlanmış bu plan düzeneğinde arka arkaya iki odadan oluşan evler bir açık alan -avlu- etrafında yan yana, birbirlerine bitişik olarak, arka odaları sura yaslanır vaziyette daire şeklinde -radyal/ışınsal- konumlandırılmıştır (Caneva, 2003:430-435; 2004:58-59; Garstang, 1953: 131-143,138). (fig. 4) Yerleşmenin güneybatısında ise kentli sosyal yapının dinamiğinin yansıması olarak tripartite planda -üç bölümlü- inşa edilmiş yönetici konutu bulunur. İç kalenin eteklerinde ise seyrek yerleşim dokusuna sahip aşağı şehir kurulmuştur.
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				6. Kuruçay 6A1. ileri düzeyli ön-tasarımlı kent planına sahip Geç Kalkolitik Çağ yerleşimi. (Duru, 1996a)
			
			Kalkolitik Çağ’ın geç evresine gelindiğinde Anadolu’nun kentsel yerleşim karakterini sergileyen en önemli yer Burdur’da bulunan Kuruçay 6A yerleşmesidir. 30’a yakın evin bulunduğu yerleşme, her biri bir iç avluyla ilişkili üç kent kapısı ve çok düzenli planlanmış dik açılarla dönüş yapan sokak, küçük meydan ve avlular sistemiyle önceden planlanmış bir görünüme sahiptir (Duru, 1996:49-59; 1996a:8-13; 1997:1072). Bazı ek kapı sistemleriyle koruma altına alınmış olan yerleşmede sıradan halkın oturduğu standart boyuttaki tek odalı konutlar kısmen bitişik düzende, daire -halka- şeklinde dizilmiştir. (fig. 5) Bu ev dizisinin merkezindeki çekirdek alanda ise bağımsız şekilde inşa edilmiş tapınak, iri tahıl çömlekleri ile özgün kapların bulunduğu depo ve yönetici ailelerin evlerinin bulunduğu yönetim birimi -içkale- konumlandırılmıştır (Duru, 1996:49-59; 1996a:8-13; 1997:1072). Böylece yönetici katman savunmaya yönelik olarak kazematlı şekilde yerleştirilerek bir dış halka oluşturan halkın oturduğu konut yapılarıyla koruma altına alınmıştır (Duru, 1996:49-59; 1996a:8-13; 1997:1072). İleri düzeyli kent planının bulunduğu yerleşmenin kentsel karakteri ekonomik örgütlenmesinde de görülür. Kahverengi, gri ve siyah tonlarındaki astarlı ve açkılı Kuruçay seramiği çeşitli şekillerdeki kaseler, küresel ve boyunlu çömlekler, sığ çanak ve tabaklar, kadeh, bardak, fincan, akıtacaklı testi ve kulplu/tutamaklı maşrapalar (Harmankaya vd., 1998) gibi çok zengin formlara sahip olup tamamen alanlarında uzman seramik ustaları tarafından üretilmiştir. Araştırmacı Jak Yakar yerleşmenin Hacılar II kasabası gibi çevre bölgelerin seramik ihtiyacını karşılayan bir seramik üretim merkezi olduğunu ve seramik üretiminin bireysel ihtiyacı karşılamaktan ziyade ticari bir meta olarak ithalat amacıyla üretilmiş olabileceğini ileri sürmektedir (Yakar, 1991:286). Yerleşmede kentli üretimin önemli sembolü olan yüksek düzeyli uzmanlığın görüldüğü bir diğer alan da metalurji üretimidir. Yüzde 99 saf bakırdan döküm tekniğiyle üretilip dövülerek son şekli verilmiş olan mızrak ucu, bıçak, balta, keski ve hançer gibi silahlarla iğnelerin (Duru, 1997:1072) sergilediği işçilik, bunların, alanlarında uzman metal ustaları tarafından üretildiğine işaret eder.

			Kalkolitik Çağ’ın son evresinin bir diğer kentsel ekonomik, politik ve sosyal örgütlenme düzeyine sahip yerleşmesi ise Malatya Arslantepe yerleşmesidir. MÖ IV. bin yılın ikinci yarısına tarihlenen yerleşme, oldukça gelişmiş, ileri derecede hiyerarşik yapıdaki arkaik devlet yapısının Anadolu köklerini temsil etmektedir (Frangipane, 1997:56). Aynı zamanda bir kent yerleşmesinin içkalesi (acropolis) olan alanda Mezopotamya tipi sosyopolitik ve ekonomik örgütlenme modeli bulunmasına rağmen mimari tasarım ilkeleri açısından tamamen Anadolulu özellikler görülür. Burada bulunan tapınak-saray kompleksini oluşturan yapıların teraslar şeklinde düzenlenişi, birbirlerine bitişik konumda (agglutunative) yerleştirilmeleri, bölge yerleşmelerinin (Değirmentepe, Norşuntepe, Pirot Höyük) geleneği olarak kompleksi oluşturan tapınağın odaları ile ambar ve koridor duvarlarının resimsel dekorasyonu ve bipartite planlı tapınaklar, lokal kültür öğelerini oluşturur (Frangipane, 1996:61; 1997:5253; 1998:197; 2001:333, 337; 2002:127; 2003: 154, 157; Akdeniz ve Karaca, 2003:119-120). Bu görkemli kent merkezinde yönetici ve seçkin sınıf, yüksek dereceli uzmanlaşma ve organize ticaret gibi tüm kentsel elemanları görmek mümkündür. En önemli kent ölçütü olan yönetici sınıfın varlığı, akropol alanındaki tapınak-saray kompleksinde oldukça belirgin olarak görülmektedir. (fig. 6) Komplekste bulunan binlerce mühür baskısı farklı kamusal etkinlikten sorumlu çok sayıda bürokrattan oluşan gelişmiş bir yönetim organına işaret eder (Frangipane, 2002:124-126; 2003:154156). Yine bu alanda bulunan düzinelerce tayın kâsesi devlet yetkesi tarafından -merkezî otorite- denetlenmekte olan işgücüne -işçiler- işaret etmektedir (Frangipane, 2002:124-126; 2003:154156).
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				7. Arslantepe Akropolisi. Anadolu şehircilik planlamasının akropolisteki tapınak- saray kompleksinin düzenlemesine uyarlanışı. (Frangipane, 1997)
			
			Bu kutsal-idari alanda yerleşmenin kent ölçeğinde sahip olduğu ekonomik örgütlenme düzeyinin delileri de görülür. Burada bulunan bir depoda ortaya çıkarılan üstün nitelikli silahlar, alanlarında profesyonel maden ustalarının varlığının yansımalarıdır. Arsenikli bakırdan çift kalıp tekniğinde yapılmış 12 mızrak ucu ile tek kalıp tekniğinde, üçünün üzerinde gümüş işlemenin bulunduğu dokuz kılıçtan oluşan silahlar, uzmanlaşmış maden ustalarının yanı sıra metalurji alanındaki teknolojiye -alaşım deneyleri- tanıklık eder (Frangipane, 1993:31-69; 1985:215-229). Bu depoda bulunan bir diğer madeni buluntu da çok yüksek oranda arsenik ve kurşun karıştırılmış bakırdan imal edilmiş gümüş görünümlü gerdançe olup metalurji alanındaki teknolojik gelişmenin önemli ifadesidir (Frangipane, 1993:47). Yerleşmede kentsel kimlikteki bir diğer üretim, seramik alanında ortaya çıkar. Burada her biri farklı tip seramik üretiminde uzmanlaşmış çömlek ustaları tarafından gerçekleştirilen dört tip seramik üretimi bulunur (Frangipane, 2000:444; 2002:128). Bunlardan hızlı çarkta üretilmiş, profil ve boyut olarak yüksek dereceli standartlaşma gösteren boyunlu küp, küçük ince kavanoz, yüksek ayaklı kâse, emzikli şişe, ince kâse ve konik toplu üretim kâseleri gibi formlardan oluşan ince açık renkli (devetüyü) mallar, seramik üretiminde var olan teknolojik gelişmenin en önemli göstergeleridir (Frangipane, 2000:444; 2002: 128). Bu tipte endüstrileşmiş bir üretim ortaya çıkmıştır (Frangipane, 2000:444). Tapınak-saray kompleksi, uzak bölgelerle girilen organize ticari ilişkilere de ışık tutmaktadır. Kompleksin tapınak ve depolarında bulunan çok sayıdaki mühürlü Uruk çömleğinin henüz kimyasal analizleri yapılmamış olmakla birlikte şarap, reçine, aromatik yağlar, tıbbi merhem ve çeşitli hayvansal yağlar gibi yerleşmeye gelen ithal nesneleri taşıdığı düşünülmektedir (Algaze, 1993:74, 84; 2001:53; Frangipane, 1997:56; 2000:445).

			Sonuç

			Görüldüğü gibi en önemli enstrümanları merkezî yönetim, iş bölümü (uzmanlaşma), sosyoekonomik hiyerarşi, örgütlü ticaret, mekân dokusunda planlama ve organik farklılaşma olan “kentin” nüveleri Anadolu’da MÖ 8. bin yıl gibi çok erken tarihlerde ortaya çıkmaya başlamıştır. Neolitik Dönem boyunca oluşum süreci hazırlanan şehirleşme ve kentleşme olgusu, Kalkolitik Dönem ile birlikte gelişerek MÖ 3. bin yılla birlikte ortaya çıkacak olan gelişkin kentlerin ve yerel Anadolu Kent Modelinin temelini hazırlar.

			Alev Erarslan, Dr. Arkeolog
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				Emergence of Urbanism in Anatolia Preliminary Phase toward Urban Life (8600-3400 BC)

				In a classification of types of society, the transition to cities and urbanized life, which has been formulated as a cultural phase of development that precedes the state, has come about as a result of basic changes in sociopolitical and economic structures. The units of settlement that might be truly defined as ‘urban’ in Anatolia emerged in the second half of the third millennium BC. Far before this period, however, and even in the early phase of the Neolithic Period, which is known as the ‘Pre-Pottery Neolithic Period’ and is identified with settled lifestyles and a society dependent upon food production or farming, early physical appearances of urban societies characteristic of cities began to be seen in sociopolitical and economic structures and in spatial formations. Contrary to the predominant theoretical view held until recently that pre-urban societies exhibited a simple and egalitarian form of organization, settlements of the period appear to have been characterized by social stratification, spatial differentiation between residential and public areas, status symbols, complex technologies, interregional commercial systems, organized labor and monumental structures that are an indication of the presence of an administrative class. Throughout the Neolithic Period, the phenomenon of urbanization, which was in the process of evolving, began to display a process of urban transformation with the advent of the Chalcolithic Age. This societal and spatial urban transformation developed to the extent that the dynamic elements of urban societies and their organizational models began to be more pronounced.

				This article attempts to examine the ‘preliminary phase’ of the process of urbanization, the period that was preparatory to the transition to urban settlements in Anatolia, accepted to have taken place before the second half of the third millennium BC.

			

		
	
	
		
			FARKLI İNSANLIK DURUMLARI
		

		Bir Düşüncenin Yeniden Doğuşu: Herkes İçin Mimarlık*Louis-Pierre Grosbois
İngilizceden Çeviren: Fatma Öcal

		“Herkes için Mimarlık” düşüncesi 60 yıldan uzun zaman önce uygulamalarıyla birlikte doğmuştu. Ortaya atan kişi bir mimardı; çağın en büyük mimarlarından biri, modern veya postmodern her mimarlık okulunun bir usta olarak kabul ettiği biri. Onun tasarladığı ürünleri seçen dünya çapındaki kullanıcılar tarafından alkışlanan bir mimar. “Her çözüm, öyle ya da böyle, insanın fiziksel sınırlamalarıyla ilgili çalışmalarda kolaylıkla ortaya çıkacak olan uzlaşmanın bir sonucudur” diyen mimar. Finli mimarı tanıdınız: Alvar Aalto.

		Öncelikle; Aalto’nun 1930 gibi erken bir tarihte bizim bugün kullandığımız terimleri kullanıyor olması ilginç. “insanın fiziksel sınırlamaları”, kişinin çevresinde karşı karşıya geldiği engellilik durumunu tarif etmek için Dünya Sağlık Örgütü’nün (WHO) 2001 yılında kullandığı “bireyin sağlık sorunları: hastalıklar, rahatsızlıklar, yaralar, travmalar” ifadesini hatırlatıyor.

		İkinci olarak; Aalto, kavramın uygulamaya geçirilmesinde, çözüme; teknik, estetik ve kullanım arasındaki uzlaşmayla ulaşılacağını ortaya koyuyor. Aynı zamanda, “insanın fiziksel sınırlamalarıyla ilgili çalışmalar” ile ve bunun kendi binalarındaki uygulamalarıyla, bu uzlaşmaya nasıl ulaşacağımızı da gösteriyor.

		Alvar Aalto’ya göre başlangıç noktası insanın fiziksel sınırlamalarıdır ve mimari proje, bu fiziksel sınırlamaları gidermek için çalışmak zorundadır.

		Buna birkaç örnek verebiliriz:

		
				Sınırlı hareketlilik veya “farklı hareketlilik”: Yatay ve dikey erişimi sağlayacak dolaşım ağını düzenleyerek (uygun eğimli rampa, rahat merdivenler, asansör).

				Görme bozukluğu: Doğal ışığa öncelik vererek ve bunu yapay ışıkla destekleyerek.

				Görmeme: Çoklu duyusal yetenekler yoluyla; dokunma duyusu için malzeme çeşitliliğini kullanarak ve ses ve kokuları kontrol ederek.

				Duyma kaybı veya sağırlık: Mekândaki yerini tayin edebilmek için doğal veya yapay ışık kullanarak. Sağır romancı David Wright’ın dediği gibi “görmediğim zaman duymuyorum”.

				Sınırlı idrak: Çoklu duyusal algılamayı zenginleştirmek için hacimler ve malzemeler hakkında bilgi alimini kolaylaştırarak.

		

		Hareket, görme, duyma ve algıdaki bu dört kısıtlama, telafi edilemediğinde “sakatlık” haline gelir. Bu kısıtlamaların yapılı çevre tarafından giderilmesi, daha fazla beceri, daha fazla konfor, daha fazla keyif ve sosyal uyumla sonuçlanır. Bu, “iyi tasarım mümkün kılar, kötü tasarım alıkoyar” çarpıcı cümlesiyle ifade edilen kavramdır.

		Alvar Aalto’nun binalarındaki iyi tasarım özellikleri şöyle sıralanabilir:

		
				Dış hacimlerle iç mekânların asimetrik organizasyonu, bir sağ-sol zıtlığı yaratarak mekândaki biçimlerin ve bunların konumlarının ezberlenmesini kolaylaştırır. Bu, algı bozukluğunu azaltmaya yardım eder.

				Dikey aydınlatma, eşyaların görünürlüğünü artırarak görüntü ve sesi algılamaya yardımcı olur.

				Dolaşımın akıcılığı ve okunabilirliği, doğal ışığın kullanımıyla ve çıkışlara yönlendirmelerle sağlanır. Bu da görmeyle, hareketlilikle ve algı bozukluğuyla ilgili sorunları aşmaya yardım eder.

				Yüzeylerde kullanılan doğal malzemenin çeşitliliği (ahşap, seramik, tuğla, bakır, kumaş), görme bozukluğunun dokunma ve (kimi malzemelerde) koku alma duyularıyla giderilmesine yardım eder.

		

		Ancak Alvar Aalto sadece ve sadece “sakat insanları” düşünerek çalışmamıştır; “mimarın görevi, daha ‘dost’ yapılara hayat vermektir” demeyi tercih etmiştir. İşte, tek bir hedef için mimarlık ve hayat kavramını yeniden canlandırmak istiyoruz: “herkes için”.

		Bu düşüncenin doğuşunun bir asırdan eski olduğunu söylemek mümkün. Zamanında, geleceğin mimarlarını, tasarımlarında insanların ihtiyaçlarını gözlemleyip tespit etmeye teşvik eden, modern mimarlığın kurucularından biri tarafından bu düşünceler dile getirilmiştir. 1895 tarihli Modern Mimarlık kitabında şöyle yazmıştır: “Sanatçı şunu asla unutmamalıdır ki sanat, insan içindir, insan sanat için değil.”

		Bu sözler AvusturyalI mimar Otto Wagner’e aittir ve tıpkı Alvar Aalto’da olduğu gibi, bu görüşleri, binalarının örnek gösterilecek planlarında somutlaşmıştır

		
				Hareket kolaylığını sağlayan ergonomik merdivenler. Keskin kenar ve köşelerin yerine kavisler (bir düşme halinde yaralanmayı önler).

				Görme bozukluklarına veya denge kaybına karşı ve net bir algılama sağlayabilmek için doğal ışığın kullanımı.

				Görme ve duyma bozukluklarını giderecek ve zemin altı kotlarda çalışma güçlüğünü azaltacak biçimde, görünürlüğü artıran zeminden aydınlatma da dahil olmak üzere, dikey aydınlatma.

				Dikey ışık altında çapraz havalandırma ile aşırı ısınmadan kaçınma ve ısı düzenlemeyle ilgili eksiklikleri telafi etme.

		

		1900’lerde uygulanan bu mimari çözüm yolları, “herkes için mimarlık” düşüncesinin ve bilgisinin zaten var olduğunu gösteriyor. Bizim sorumluluğumuz bunları canlandırmaktır.

		Sonuç olarak denilebilir ki bu düşünce iki bin yıl önce bir askerî mimar-mühendisin, emekliliğinde mimarlar için yazdığı bir inceleme ile doğdu. Bu metnin ilk bölümünde, “bütün yapılar, mukavemeti, kullanışlılığı ve güzelliği birleştiren bir tarzda inşa edilmelidir” diyor ve ekliyordu: “Yapının kullanışlı olması, kullanım sırasında hiçbir engelle karşılaşılmayacak şekilde tasarlanmasıyla mümkün olur.” Bunlar, antik Roma döneminin büyük yapıcısı Vitruvius’un sözleri. “Hiçbir engelle karşılaşmamak” kendi başına, insan ihtiyaçları için inşa edilmiş yapılı çevrenin elverişliliğini ve yeterliliğini en iyi tanımlayan ifade.

		Bir düşünce, yüzyıllar geçse de sürekli yeniden doğuş yaşıyorsa, artık bir döneme özgü bir tarzın simgesi değildir; belirli bir uygarlığın karakteristiğini aşmaktadır.

		Verdiğim örnekler Avrupa’dan alınmış örnekler olsa da, diğer kıtalardan da örnekler kolaylıkla bulunabilir; Afrika’dan, Amerika’dan ve Asya’dan. Dolayısıyla, her ne kadar unutulmuş olsa da, bu düşünce, yapı yapmanın evrensel bir ölçütüdür.

		Bugün neden bu yeniden doğuş?

		Bunun ana sebebi, insan ömrünün hızla uzaması, fiziksel sınırlamaları olan insanların otonom olma arzuları, çevre koruma kavramının sürdürülebilir gelişme biçiminde baş göstermesi gibi büyük dönüşümler karşısında sosyal birliğin, uyumluluğun yükselmesidir.

		Bu, etraflı bir liste değildir fakat sonuçta mimarın alabileceği olumlu rolde de bir değişim anlamına gelen, yapılı çevrede bir değişimi getiren farklı sosyal dönüşüm modelleri önerir.

		İnsan ömrü, örneğin, ekonomik olarak gelişmiş ülkelerde, 1900’lerden 2000’e son yüzyılda ikiye katlanarak 40’tan 80’e uzamıştır. Bugün doğan bir bebeğin yüz yıl yaşama ihtimali yüzde ellidir! Fakat nüfusun yaşlanması, bireylerin artan oranda bağımlı hale gelmelerine de neden olmaktadır. Avrupa Birliği ülkelerinde bu bağımlılık 2030 yılına kadar yüzde 35-75 arasında artış gösterecektir.

		Mimarlığın buna yanıtı iki şekilde olabilir:

		• Kapsayıcı: yaşlanmaya bağlı fiziksel sınırlamaları telafi etmek ve yaşlı insanların mümkün olduğunca uzun süre, daha gençlerle bir arada kalmalarını sağlamak üzere herkes için erişilebilir konutlar tasarlayarak.

		• Ayırıcı: yaşamın geç dönemlerini, Alvar Aalto’nun deyimiyle, “daha az eğlenceli/keyifli” hale getiren ve bir sosyal ayrım yaratan huzurevleri tasarlayarak.

		İlk çözüm en iyisidir. Üstelik var olan konutları en iyi şekilde bu duruma uyarlamak daha ekonomik bir çözümdür.

		Çoğunlukla sosyal ve yapılı çevrenin yetersizliklerine bağlı fiziksel sınırlamalar yaşayan insanların otonom olma arzuları haklı bir taleptir. Çocuklukta ve gençlikte her türlü eğitim kurumları, okullar ve üniversiteler herkes için erişilebilir olmalıdır, yetişkinlikte ise işyerleri, kamusal ve sosyal alanlar, ulaşım sistemleri erişilebilir olmalıdır. Sözün kısası, etrafımızdaki tüm yapılı çevre, evrensel tasarım ilkelerine uygun olarak tasarlanmalıdır.

		Bu yüzden, Avrupa’da 18 ülke tarafından onaylanan 2001 tarihli bir karara göre Evrensel Tasarımın, tüm mimarlık ve mühendislik okullarında öğretilmesi zorunlu olmalıdır.

		UIA Başkanı Gaétan Siew’in hatırlattığı gibi “mimarın işi, sadece anıtlar yaparak yarışmakla sınırlı değildir, mimar aynı zamanda sosyal bir sorumluluk da üstlenmelidir.”

		Yapı alanında sürdürülebilir gelişme sadece inşa etme ve kullanmayla sınırlı değildir, kent planlamada da geçerlidir. Sürdürülebilir gelişmenin üç temeli vardır: Ekonomik, çevresel ve sosyal. Bu üç alanın birbirine bağlılığı, olmazsa olmaz koşuldur.

		Bu yaklaşım, yapı yapanların bağımlılığını artıracak olan ileri teknolojiye gereksiz yere başvurmadan, verilen alanın olanakları dahilinde yapı yapmayı mümkün kılar.

		Yapımın bu teknik, ekonomik, ekolojik yönetimi, dördüncü bir bileşeni gölgelememelidir: insanın sosyal rolü. Kim için iyi tasarım? Herkes için iyi tasarım, elbette. Bunun hatırlanması şart çünkü bir yapının değerlendirilmesi söz konusu olduğunda, yapının çok çeşitli açılarından kriterlere geniş yer verilir (enerji, sağlık, strüktür, çevre, iklim, maliyet... vb.). Bunlar yaklaşık 10 tane ölçüttür. Öte yandan, insani ve sosyal gereksinimlerle ilgili değerlendirmeler iki ölçütten ibarettir. insani ve sosyal bileşenin ağırlığını yeniden değerlendirmek şarttır, yoksa sürdürülebilir gelişme yoluyla sosyal entegrasyon sağlamak mümkün olmayacaktır.

		Bu nasıl uygulanabilir? Çok basitçe, Alvar Aalto’nun dediği gibi “insani fiziksel sınırlamalar”! temel alarak.

		 Fiziksel sınırlamaları yapılı çevrenin yeterliliğiyle telafi etme yöntemi, sonuçta daha yüksek bir sosyal entegrasyon ve “kapsayıcı tasarım” sağlar. Bunun için sürdürülebilir gelişmenin sosyal değerlendirme ölçütlerini öneriyorum çünkü bunlar aynı zamanda evrensel tasarımın da ölçütleridir. Dört temel ilke şunlardır:

		1. Hareket halindeki kişinin durumu ne olursa olsun (hareketi sınırlı olan, yardımcıyla yürüyebilen, tekerlekli sandalyeye bağlı, köpekle yürüyen...) engelsiz bir dolaşım güvencesi,

		2. Tüm kullanıcılara eşit kullanım hakkı verme,

		3. Fiziksel sınırlamaları telafi etmek üzere çoklu duyusal algılamayı vurgulama (görme eksikliğini duyma ve dokunmayla, duymayı görmeyle telafi etme...)

		4. Yapılı çevrenin ve kişinin oradaki yönlenmesinin okunurluğunu artırarak algıyı kolaylaştırma.

		Bu temel ilkelerin uygulamada iki yararı vardır:

		
				1987’de ortaya konulan “sürdürülebilir gelişme” tanımını, “gelecek nesillerin ihtiyaçlarını tehlikeye atmadan, herkesin ihtiyaçlarını karşılayan bir gelişme” biçiminde güncellemek.

				Basitleştirerek, “sürdürülebilir gelişme” ile “herkes için mimarlığın” bir ve aynı olduğunu göstermek, çünkü çevrenin yüksek kalitesi, insan yaşamının yüksek kalitesi ile aynı anlama gelir.

		

		Sonuç olarak, UIA Torino Kongresi’nin eşitlikçi mimarlık konularındaki detaylı çalışmalarıyla da herkes için erişebilirlik düşüncesinin yeniden doğuşunu sağlayacağını ve bu düşüncenin tüm mimarlar ve kullanıcılar tarafından kucaklanacağını umuyorum.

		Louis-Pierre Grosbois, Mimarlık Profesörü, Handicap et Constructiorı (2007) kitabının yazarı.
		
			The Renaissance of an Idea - Architecture for All

			More than sixty years ago the idea of ‘architecture for all’, with its application, was born. It was expressed by the Finnish architect Alvar Aalto who said “Every solution is, in one way or another, the result of a compromise most easily found in the study of man’s physical limitations”. For Alvar Aalto the starting point is man’s physical limitations and the layout of the architectural project must strive to compensate this physical limitations. However Alvar Aalto did not work with the single specific category of “handicapped people”, in mind. He preferred to say that: “the architect’s task consists of giving life to a friendlier structure”.

			The architectural compensations implemented in the 1900’s demonstrate that the state of mind and know-how of ‘architecture for all’were already in place. It is our responsibility to revive them, but why today? The main reason is the upholding of social cohesion against major evolutions, such as the rapid extension of life expectancy, the desire for autonomy of people with physical limitations and the advent of sustainable development as a conceptual principle of protection of the environment.

			The aging of the population leads to a greater dependence of the individual. In the European Union this dependence will increase, before 2030, depending on the country, from 35 % to 75 %. Architecturally there are two possible responses: an inclusive one and a segregative one. The method of compensation of physical limitations through the adequation of the constructed environment results in a better social integration and in ‘inclusive design’. I suggest the criteria of social evaluation of sustainable development because they are also the criteria of universal design: guarantying unrestricted circulation, allowing equitable usage for all users, emphasizing multisensorial perception and facilitating comprehension.

		

	
	
		* Bu makale, 2008 UIA Torino Kongresi’nde sunulan “The Renaissance of an Idea - Architecture for All” başlıklı bildiriden Türkçeye çevrilmiştir. İngilizce olarak sunulan bildirinin Fransızcadan İngilizceye çevirisi ise Nelly Timmons tarafından yapılmıştır.
	

	
		
			FARKLI İNSANLIK DURUMLARI
		

		Sakat Bir Mimar Olarak Belediyeleri Eleştirmeye MecburumŞükrü Sürmen

		Ödevimiz Bu Duyarsızlığı Bıkmadan Anlatmak

		Bu “belediye” konusu bir bakıma bir takıntı oldu benim için... Belki bu yüzden Mimar.ist dergisinden bile koyulabilirim. Eskilerin bir sözü vardır: “Benim oğlum bina okur, döner döner onu okur!” “Bina” Arapça dilbilgisinde bir bahsin adıdır. Arapça öğrenmeye başlayan bir kişinin bir türlü belli bir düzeyin üstüne çıkacak bilgileri edinemediğini, genel olarak da bir insanın bir meslek veya bilgi edinmede hep aynı şeyleri tekrarda kaldığını anlatır. Ben de dönüp dönüp bina okuyor gözüküyorum. Çok sık şekilde belediyeleri yazıyor ve onlardan şikâyetçi oluyorum. Belki doğru... Ama ben şunu hançer gibi bir gerçek olarak görüyorum: Şehirsel çevredeki hayatlarımızı, mutluluklarımızı ve özgürlüklerimizi büyük ölçüde çözen veya kilitleyen kurumsal yapılaşma belediyedir. Belediye sizin bir şehrin bir semtindeki yaşama sevincinizi ve huzurunuzu beklenmedik baskınlarla tahrip edebiliyor... Birtakım umutlanmalar ve iyiye gidişler “belediye”nin önüne gelince tıkanabiliyor...

		
			[image: mimar.ist - 31]
			Belediyelerimiz, şehirsel çevrenin uygar ve gelişmiş geometrisinin şehir kültüründeki ve insanın özgürlüğündeki büyük önemini yeterince kavramamış görünüyorlar... Düzgün geometriler insan ruhunda yansımasını bulur... Özensizlikler ise umutsuzluktur...
		
		Onlar Daha Kötü İnşa Ediyor, Biz de Daha Kötüsünü Yazıyoruz

		Evet, çağ ilerliyor, bilimsel bilgi gelişiyor, güzel örnekler ortaya çıkıyor, hayatların daha kolay ve mutlu yaşanmasının mümkün olduğunu gösteren işaretler ve anlayışlar beliriyor, daha hoş özgürlükler için umutlanıyorsunuz. Ama birden “belediye”, sokağınızın başında bir iş makinesi ile belirip işlerin hiç de sizin sandığınız gibi olmadığını beyninize varyos gibi indiriyor. O zaman anlıyorsunuz ki, iyimser olmakta acele etmişsiniz. “Belediye” öyle hızlı umutlanmaları, yaşama sevinci biriktirmeleri sevmez. Siz de kim oluyorsunuz!... Şehrinizin, ilçenizin, beldenizin belediyesini hesaba katmadan sevmeye hazırlandığınız şehirsel çevrenizle sıcak bir ruh ilişkisi kurmaya ne hakkınız var!...

		Yalnız Sakatlar, Yaşlılar, Çocuklar Değil, Herkes

		Elbette “belediye” bir sakatın, bir özürlünün, bir yaşlının, bir çocuğun bir semtteki hayatını daha kolayca zahmetlere itebilir. Ama genç ve sağlam yetişkinler de şehir kaldırımları boyunca yapmaya hazırlandıkları hür yürüyüşlerinde ve şehrin yaşama sevincine katılmalarında çok iyi karşılanacaklarını zannetmesinler. “Belediye” öyle kısıtlanmamış, engellenmemiş yaşama sevinçlerini ve hareket özgürlüklerini sevmez. Size caddeye dik eğimi yüzde 7 olan bir kaldırım verir ki, bunda aslan gibi delikanlılar bile yürürken kendilerini bir parça anormalleşmiş bulabilirler...
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			Beyoğlu Belediyesi’nin Tophane’deki sokak olukları... Hem yaşlıya ve özürlüye engel, hem de pislik yuvası...
		
		Bir de “İnsan Odaklı” Demezler mi?!

		Belediyelerimizin bir özelliği de bir sivri akıllının keşfettiğini sandığı bir söylemi birbirlerinden kapıp yaygın şekilde kullanmaya başlamaları... Meselâ, “insan odaklı” ibaresi... Dünyamızdaki her inşa, eylem, yapı, oluş ve süreç insanoğlunun daha mutlu yaşayabilme çabası ve hamleleri için ortaya çıkmıyor mu ki? Öte yandan, belediyelerimiz her hareketlerini “insan odaklıdır” diye takdim ederken, bir kara mizah tablosu da yaratabiliyorlar. Şöyle bir durum: Ben bir tekerlekli sandalye sakatı olarak yirmi otuz yıldır rahatça girip çıkabildiğim sokaklara Beşiktaş Belediyesi’nin son yaptığı düzenlemelerden sonra giremez veya zahmet çekerek girer hale gelmişimdir. Bu düzenlemeler insanların çok büyük çoğunluğu tarafından da kötü karşılanmıştır. Yani belki de “insan odaklı” olduğu tam da belli olmayan işlerin tek sahibi Türkiye belediyeleridir... Sen para harca, inşaat sırasında bir yığın zahmet ver, sonunda da yeryüzünü çirkinleştir ve daha da zahmetli yaşanır bir hale getir... Evet, insan odaklı, ama ona dersini vermek için herhalde...

		Notlarımızı Serinkanlılıkla Veriyoruz

		Elbette bir andaki hiddetimiz bizi haksızlığa itmemeli. O zaman adaleti gözeterek bazı düzlemlerdeki notlarımızı vermeye çalışalım.

		Belediyelerimizin şehirsel çevre düzenleme çalışmalarındaki bilimsel bilgi düzeyleri: Zayıf.

		Belediyelerimizin şehirsel çevre düzenleme çalışmalarındaki duyarlılık düzeyleri: Zayıf.
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			Beşiktaş Belediyesinin kaldırım ve sokak çalışması... Zaten dar olan bir kaldırmda ağaç ve bitki uygulaması, kaldırıma geçişi zorlaştıran oluklar, ağaçlar varken gereksiz şekilde konan babalar, yeni dökülmüş güzelim asfalt sökülerek gürültüyü arttıran parke taşla kaplanan sokaklar...
		
		Belediyelerimizin şehirsel çevre düzenleme çalışmalarındaki demokratik davranma ve halkı planlamaya çağırma düzeyleri: Zayıf.

		Belediyelerimizin şehirsel çevre düzenleme çalışmalarındaki kaynak tasarrufu kaygı düzeyleri: Zayıf.

		Belediyelerimizin, bilimsel olana yönelme anlayışlarının yetersiz olduğunu gösteren projeler hazırladığı gün gibi aşikâr. Şehirsel çevrenin kalitesinden bunu sokağa çıkan herkes fark etmekte. Kötü yaptığı birtakım işlerden sonra, eğer çok büyük bir halk tePkisi gelmemişse, belediyelerimizin geriye dönüp bakmadığı, gerilettiği hayat kalitesi ve özgürlükler için bir duyarlılık taşımadığı da bir gerçek. Belediyelerimizin şehirsel çevre düzenleme için kafalarında bin bir tilki varken bunların hiçbirini halka sunup halkla paylaşmadıkları da sağır sultanın da işittiği bir durum. Belediye bütçelerinin birkaç  yılda bir cadde, sokak, kaldırım ve pis su, çöp, çamur biriktirme kabı olan sokak oluklarını yenilemek için akıtıldığını bilenler kaynak israfının mertebesini de çok iyi tahmin etmektedirler.

		Artık Yaşlanıyorum;
Belediyeleri Daha Fazla Hoş Göremem

		Belediyeler hayatımda çok önemli bir yer tuttular. Çünkü tekerlekli sandalyede yaşayan bir sakattım ve şehirsel çevrenin her çizgisi benim özgürlüğüm ve tutsaklığım üzerinde etkiliydi. Öte yandan, şehirsel çevrenin fiziksel duruşunu belediyeler kuruyorlardı. Şehrin bütün geometrisi belediyelerce dokunuyordu. Yalnız İstanbul’da bir tekerlekli sandalye sakatı olarak yaşamakta olduğum semtte ve diğer ilçelerde değil, Türkiye’nin yolumun düştüğü bütün il ve ilçelerinde de belediyeler mutluluğumda, huzurumda ve özgürlüğümde çok etkili roller oynadılar Sağlılıklı bir insan hareketliliği içindeki insanlar belki belediyelerin zaman zaman hayata bindirmekte oldukları negatif yüklerden sıyrılıp kaçabiliyorlardı ama bir özürlünün belediyenin süpürdüğü faaliyet alanları düzleminin dışına çıkması çok zor bir işti.

		Aslında bu belediyelere az bile yazmış bulunuyorum. İşte bu da benim; bir sakat tarafından, bir şehirli tarafından, bir insanoğlu tarafından belediyenin sokaklara indiğinde nasıl değerlendirildiği hususundaki satırlarımdır. Ben ödevimi yapıp insanlık durumlarını ve gerçekleri yazayım da siz yine bildiğinizi okuyun. Zaten tahminen gene öyle yapacaksınız. Ama en azından o dağ taş lambrili yüce makamlar, spor salonu büyüklüğünde odalar ve birkaç metre uzunluğundaki masalarda kendinizi o kadar değerli ve rahat hissetmeyecek olabilirsiniz.
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			İstanbul Büyükşehir Belediyesi'nden kaldırım örnekleri... Bu Şehirde düzgün bir kaldırım dönüşü görülemeyecek mi?

		

		İşte “belediye” ismini verdiğimiz kolektif ruh, bizim hayatlarımıza gereken saygıyı göstermediği içindir ki, bu şehirsel çevrelerde daha zahmetli hayatlar yaşıyoruz....

		Bizi kuşatan soruların bazıları şunlar olmalı belki: İnsan nedir, niçin yaşamaktadır? Bu gezegen nerede bulunmaktadır ve varlığının mahiyeti nedir? Sonsuzluktaki yerim insan olarak neresidir? Çevremde bulunan ve kendilerine de benim gibi insan denen varlıklar bu dünyada niçin bulunmaktadırlar, niçin burada tek başıma değilim, onlarla nasıl bir bağlantı içindeyim? Çevremde bulunan ve dokuları bana benzeyen insanlar da mı vardır? Niçin yeryüzünde insan olarak iki cins halinde bulunulmaktadır da üç beş cins halinde bulunulmamaktadır? Ömür nedir? Mutluluk, huzur ve rahatlık nedir? Benim diğer insanların hayatında ve mutluluklarında bir etkim ve rolüm var mıdır? Hayatımı yaşarken bir iş mi icra etmekteyimdir ve bunu icra ederken iyi icra etmemin bir önemi mi bulunmaktadır? İyi ve kötü şeklinde durumlar var mıdır, insan için iyi ve kötü davranmak mümkün müdür? İyi olmam neden gerekmektedir? İnsanların birbirlerine karşı görev ve ödevleri olduğu söylenebilir mi? Diğer insanların kendilerini iyi hissetmeleri için bir şey yapmam gerekmekte midir? Bunu yapmak zor mudur? Diğer insanların kendimi iyi hissetmem için bir şeyler yapmasını bekliyor muyum? Yeryüzünde yaşanan her hayata önem vermeli ve saygı duymalı mıyım, bu hayatları kolaylaştırmak için elimden geleni yapmalı mıyım?...

		“Belediye” derken buralara neden atladık? Belki de saçmalamışızdır. Ama şu ihtimal var: Belediye denen kolektif ruhu etkilemek de mümkün olabilir...

		Şükrü Sürmen, Mimar
		
			As a Disabled Architect I Have to Criticize Municipalities

			This subject of ‘municipalities ‘ has become a kind of obsession for me. As they build worse, I write worse.

			Municipalities have had a very important role in my life because I was a disabled man living on a wheelchair and each and every line among the urban environment has had a great effect on my freedom and captivity. On the other hand, it was the municipality that forms the physical urban environment. The institution that solves or locks our lives, happiness and freedom is this municipality to a great extent. And it is of sure that a ‘municipality’ can cause troubles for the lives of a disabled, an elderly one or a child, however the problem is also true not only for those handicapped groups but for all...

		

	

	
		
			GÖRÜŞ
		

		Modernizm, Mimarlık ve Etik SorgulamalarBülend Tuna

		
			“Sevgili yabancılar, lütfen bizi Almanlarla yalnız bırakmayınız.”
			Almanya Potsdam’da bir duvar yazısı.
		

		

		Geçtiğimiz yıl Auschwitz toplama kampında olanlarla ilgili bilgilerimizi artıran iki önemli gelişme oldu. Bunlardan biri savaş sonrası Almanya’sında görevli bir Amerikan subayının Frankfurt’ta kaldığı evde bulduğu fotoğraf albümünün ortaya çıkmasıydı. 116 adet siyah beyaz fotoğraftan oluşan bu albüm Washington’daki Holocaust Memorial Museum uzmanları tarafından incelenmiş ve gerçekliği kanıtlandıktan sonra kullanıma açılmıştır. Bu resimler Auschwitz toplama kampında görevli SS subay ve eşlerine aittir ve kamptaki bir başka günlük hayatı belgelemektedir. Fotoğraflar müzenin internet sitesinden1 görülebiliyor.
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			3. Reich döneminin bitmesinden yıllar sonra Auschwitz toplama kampının Berlin’de bulunan mimari planları.
		
		Konuyla ilgili basına yansıyan ikinci haber ise Auschwitz’in planlarının bulunmasıyla ilgiliydi. Berlin’de bir apartman dairesinde bulunan Nazi toplama kampına ait 28 mimari plan, 1945 yılında Kızıl Ordu tarafından Moskova’ya götürülen belgelerle ve Auschwitz müzesinde korunan belgelerle karşılaştırılmış, uzmanlarınca incelenmiş ve gerçekliği tespit edilmiş durumda. Bunlar üzerinde yapılan incelemeler sonucunda uzmanlar, kampın tarihi ve yapılanmasıyla ilgili pek çok noktaya ışık tutulduğunu belirtiyorlar. 23 Ekim 1941 tarihinde SS teknisyenlerince çizilen planlar, Yahudilerle ilgili soykırım kararının 1942’de düzenlenen Wahnsee Konferansından çok önce verildiğinin önemli bir kanıtı olarak kabul ediliyor.
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			Dört krematoryumdan biri. Planlar, iki bodrum katından birinin geniş bir gaz odası olduğunu gösteriyor.

		

		Planların bir kısmı “Tutuklu No: 127” tarafından çizilmiş. 8 Kasım 1941 tarihli bu çizimin üzerinde ise “K.G.L. için Bitlerden Arındırma Tesisi” başlığı bulunuyor. Bu çizimlerde enine doğru uzanan küçük ek binanın üzerine, itinayla, şablon kullanılarak “Gaz Odası” ibaresinin yazıldığı görülüyor. Planlar 1/200 ve 1/100 ölçeğinde hazırlanmış, ayrıntılı bir şekilde krematoryumun, gaz odasının, cesetlerin toplandığı kilerin ve kampın gözetleme kulesi gibi diğer parçalarının yerleri belirtilmiş. Demiryolu ulaşım ağının da gösterildiği planlardan birinin üzerinde SS lideri Heinrich Himmler’in yeşil mürekkeple atılmış imzasının da bulunduğu belirtiliyor.

		Türkiye ve Almanya basınında yer alan haberlerden derlediğimiz bu bilgilerin ayrıntılarını meraklılarının kolaylıkla bulabileceğini düşünüyorum.2
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			Bina boşaltım sisteminin çizimi. Sağdaki planda, gaz odasının kilit sistemli girişleri görülüyor.

		

		

		Öncelikle kamplardaki Nazi subaylarının aileleriyle birlikte çektirdikleri anı fotoğraflarına bakalım. Ne kadar neşeliler; sağlıklı, temiz, neredeyse savaştan bile yalıtılmış güvenli çevrelerinde çocuklarını seven müşfik anneler görüyoruz. Oysa bu resimlerin çekildiği bölgedeki Auschwitz ve hemen yanına yapılan Birkenau toplama kamplarında savaşın sonuna kadar yaklaşık 4 milyon insan öldürülmüştü. Bugün II. Dünya savaşının yaşattığı büyük acıları, toplama kamplarında yaşanan trajediyi, bir insanlık suçu olarak anıyoruz. Sağ kalanlar eminim o günleri hatırlamak bile istemiyorlardır. Nazi dönemini yaşayan Almanlarla konuştuğunuzda yaşananları bilmediklerini, bu gerçeklerin kendilerinden saklandığını, neticede bir emir komuta içerisinde görevlerini yaptıklarını söylemektedirler. Şüphesiz bu tavır da yaşanan travmanın bir başka boyutudur ve özellikle incelenmesi gerekir.

		Resimdekilerin arasında SS örgütünün Yapı İşleri İdaresi’nde görevli olan mimarlar da var mıdır? Naziler savaşın çok öncesinden itibaren ellerindeki büyük teknolojik ve bürokratik aygıt sayesinde bugün arşivlerde bulunan belgelerin de gösterdiği akıl almaz bir toplum mühendisliği işine girişmişlerdir. Bu planlama hiyerarşisinin içinde görev alan teknik elemanların büyük bir titizlikle kayda geçirdikleri belgeler, ayrıntılı hesap dökümleri, son derece soğukkanlı bir şekilde görevlerini yaptıklarını göstermektedir.
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			SS subayları, Auschwitz toplama kampı yakınındaki Solahütte’de kadınlarla birlikte terasta dinleniyorlar.

		

		SS karargâhında Avrupa Yahudilerini yok etmekle görevli birim “Yönetim ve Ekonomi Bölümü” olarak adlandırılmıştı. Bu adlandırma, eylemin örgütsel amacını içtenlikle yansıtmaktadır. Hedefin Almanya’nın Yahudilerden arındırılması olarak belirlenmesi, bunun nasıl gerçekleşeceğinin ise “uzman”lara bırakılması olağanüstü bir hesap yapma sürecine girilmesiyle sonuçlanacaktır. Önceleri Orta Polonya’daki Nisko civarındaki bir bölge “Yahudi Prensliği” olarak planlanmaya çalışılmış, daha sonra Fransa’nın sömürgesi Madagaskar’ın Yahudilerin sürülmesi için uygun bir yer olabileceği düşünülmüş ve bir yıl süreyle bu planın hesapları yapılmıştır. Mesafenin uzaklığı, taşımanın çok fazla gemi gerektirmesi, açık denizlerdeki İngiliz savaş gemilerinin varlığı ve nihayetinde işgal edilen ülkelerdeki Yahudi nüfusunun fazlalığı değerlendirilmiş, yapılan ince hesapların sonucunda bu proje iptal edilmiştir. Bir ara işgal edilen Rusya’nın Arhangelsk-Astrahan hattının ötesine sürülmeleri bile gündeme gelmiş, ancak yapılan değerlendirmelerin sonucunda en uygun ve verimli araç olarak fiziksel yok etme yöntemi seçilmiştir. Burada vurgulanmak istenen akılcılığın, teknolojinin, ince hesapların yanında olaya yabancılaşan insanın şaşırtıcı durumudur. Bu bilgileri Zygmunt Bauman’ın Modernite ve Holocaust (Sarmal Yayınevi, çev. Süha Sertabiboğlu) kitabından derledim.
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			Kadın SS yardımcılar ve SS subayı Karl Höcker, Solahütte’de bir çite yaslanmış, hep birlikte böğürtlen yerken akordeon dinliyorlar. Sağda, Nazi subayları ve kadın yardımcılar Solahütte’de bir ahşap köprüde eğleniyorlar. Fotoğrafın arkasındaki yazıda, “beklenmedik durum” anlamında, “açık gökyüzünden gelen yağmur” yazıyor.

		

		Kitapta modernlik ve ilerleme üzerine çarpıcı gözlemler buluyoruz:

		
			“Kesin Çözüm’de, sanayi potansiyeli ve uygarlığımızın göklere çıkardığı teknolojik know-how, daha önce görülmemiş büyüklükte bir görevin başarıyla üstesinden gelerek yeni doruklara tırmandı. Ve aynı Kesin Çözüm’de toplumumuz bize, onun bugüne dek bilinmeyen kapasitesini ortaya serdi. Teknik verimliliğe ve iyi tasarıma saygıyı ve hayranlığı öğretmişse de, uygarlığımızın getirdiği maddi ilerlemeye övgü düzerken onun gerçek potansiyelini küçümsediğimizi kabul etmekten başka çaremiz yok.”

			“Holocaust, tümüyle tasarlanmış, tümüyle denetim altında bir dünyaya yönelen modern dürtülerin, denetimden çıkıp da vahşileştiği anki yan ürünüdür. Modernliğin böyle bir şey yapması çoğu zaman engellenir. Onun hırsları, insanlık dünyasının çoğulculuğuyla çatışır; bu hırslar, özerk ve dolayısıyla karşı koyabilen ve sınırlayıcı tüm güçlere boş verebilmesi, omuz silkip geçebilmesi ya da üstünden aşabilmesi için yeterince mutlak bir gücün ve yeterince tekelci bir etkenin eksikliğini gidermede çoğu kez yetersiz kalır.”

		

		

		“Tutuklu No: 127” bir meslektaşımız, kamptaki tutuklulardan biri, muhtemelen bir Yahudi; komünist, çingene veya eşcinsel de olabilir. Yöneticiler kendisinden yararlanabileceklerini düşünmüş olacaklar ki hemen öldürmemişler ve çalıştırmışlar. Kendisine tutuklu kaldıkları kampın yanına yapılacak ek binaların planlarını çizme görevi verilmiş. Bu yapılarda belirli bir sayıda insanın kalacağı, gaz odalarında ne şekilde öldürülecekleri, cesetlerin nerede toplanacağı ve ne şekilde yakılacağı, ölenlerin eşyalarının bitlerinden nasıl ayıklanacağı ve tekrar paketlenerek Almanya’ya gönderileceği vb. iş planı olarak veriliyor ve mevcut yapı şartnamelerine göre bu yapıları tasarlaması isteniyor. Son derece trajik, insanı mesleğinden, insanlığından utandıran bir durumla karşı karşıyayız. “Tutuklu No: 127”yi bu planları çizdi diye yargılamak bugün bize düşmez, anlamaya çalışalım. SS örgütünün Yapı İşleri İdaresi’nde görevli mimarlar arasında “Tutuklu No: 127”yi tanıyan, örneğin sınıf arkadaşı olan var mıydı, tanıdığı için mi bu planları çizmesini istedi, bu sayede hayatta kalacağını mı düşündü, bilemeyiz. Bunları tasarlaması ve çizmesi hayatta kalmasını sağladı mı, bunu da bilemeyiz. Bildiğimiz, bu planların çizime uygun bir şekilde tamamlanmadığı; kampın idarecileri belli ki inşaat yerinde bazı değişiklikler yapmışlar, hemen her inşaatta olduğu gibi...

		

		Tarihte kalmış acı bir sayfa olarak bir kenara koymak istediğimiz Auschwitz gerçeği böylesi haberlerle kendisini bir kere daha hatırlattı. Bilimin, tekniğin, planlı düşünmenin, rasyonalitenin, ilerlemenin, modernizmin, gelişmenin; hep olumlu sıfatlar yükleyerek kullandığımız kavramların sorgulanması gerektiğini görüyoruz. Bilgimizin, yeteneğimizin, yaratıcı gücümüzün nasıl ve ne şekilde kullanılacağının, neye ve kime hizmet edeceğinin umursanmamasının, modern üretim ilişkilerindeki yabancılaşmanın sonucu olarak yaptıklarımızın veya yapmadıklarımızın sonucuyla yüzleşmememizin makulleştirildiği, olağanlaştırıldığı, kabul gördüğü bir ortamı yaşıyoruz.

		Bugünkü aklımızla asla kabul edemeyeceğimiz, kendimize, mesleğimize, meslektaşlarımıza yakıştıramayacağımız şeyler geçmişte yapıldı. “Kusursuz toplum” taslağına uygun bir toplumsal düzeni sağlamaya çalışmak anlamına gelen sosyal mühendisliğin bir öğesi olarak yapılanlar teknisyenlerce planlandı.

		İnsanlığın bugün geldiği noktada artık böyle şeylere izin vermeyeceğini düşünmek istiyoruz; ama yaşananlar tam aksini kanıtlıyor sanki. Büyük emperyal güçlerin ellerindeki askerî teknolojinin yarattığı yıkımı, oluşan insanlık dramını izliyor, teknolojinin gelişimi adına utanç duyuyoruz. Her gün daha bir gelişmişi üretilen silahların yanı başımızda denendiğini görüyoruz; bu silahların tanıtımında kullanılan ifadelerdeki olumlu vurguların insanlığa yönelik bir hakaret olarak algılanması gerekirken, refah toplumunun korunmasına yönelik bir kalkan olarak görülmesi bile geleceğimiz için kaygı duymamıza neden oluyor.

		Sözü yine Zygmunt Bauman’a bırakalım:

		“Uygarlık kendi var ettiği korkunç gücün ahlaklı kullanılacağı güvencesini veremeyeceğini gösterdi.”

		Bülend Tuna, Mimarlar Odası Genel Başkanı
	
	
		1. http://www.ushmm.org
		
		2. http://www.welt.de/kultur/article2693814/Bauplaene-der-Mordfabrik-Auschwitz-gefunden.html
	

	
		
			GÖRÜŞ
		

		Bağlamsal Uygunluğun Tarihî Çevredeki Açmazı Olan Biçim Sorununa Bir Örnekİmre Özbek Eren

		Bağlam, kelime olarak, “1. Herhangi bir olguda, olaylar, durumlar, ilişkiler örgüsü veya bağlantısı, 2. Bir dil birimini çevreleyen, ondan önce veya sonra gelen, birçok durumda söz konusu birimi etkileyen, onun anlamını, değerini belirleyen birim veya birimler bütünü, kontekst” (TDK, 1992:128) anlamına gelmektedir. Mimarlık pratiğinde ise bağlamsal uygunluk, yere ve zamana ilişkin anlam taşıyan, çevrenin morfolojik özelliklerine olan bağımlılığı nedeniyle görsel ilkelerin kültürel düşüncelerle bir arada ele alınması gerekliliğini savunan bir kavramdır (Aydınlı, 1990:45). Sürdürülebilirlik ise ekonomik, ekolojik, kültürel pek çok alanda gelecek kuşaklar için de yaşanabilir bir çevre kalitesinin temeline işaret eden bir kavram olarak ele alınmaktadır. Mimari tasarım sürecinde önemli kavramlardan biri olan kültürel sürdürülebilirlik, özellikle kültürel etkileşimlerin açık ve yoğun olduğu ve yerel unsurların önem kazandığı küresel ortamda -bir anlamda küresel kentlerde- daha da ayrıcalıklı olarak öne çıkmaktadır. Bu iki kavramın, özellikle de tarihî ve kültürel birikime sahip kentlerde, tasarım sürecinde ve mimari konseptin ortaya konmasında adeta anahtar kavramlar olarak yer aldığı görülmektedir.

		Buna örnek olarak küresel kentlerden biri olarak tanımlanan İstanbul’daki kentsel ve mimari tasarım uygulamaları verilebilir. Özellikle son on yıl içinde ortaya konan mimari tasarımların hemen hepsinde sürdürülebilirlik kavramı, mimari konseptin açıklanmasında yer almaktadır. Hele ki tarihî bir çevre söz konusu olursa, bu kavrama ek olarak bir de, “kültürel bağlam”ın sağlanması adı altında çok kez biçimsel aktarımlarla şekil bulan “mimarlıklar” görülmektedir. Oysaki bu türden biçimsel benzeşmeler yoluyla bir iletişim kurmaktan öte, ancak tarihî dokuyu oluşturan mimari dilin özünde yer alan bileşenlere dair birikimin mantığını aktarmak esas olduğu zaman o dilden konuşulabilir. Yani bir anlamda o dilin kodlarına inen ve güncel yorumlarla “kotarılarak” yeniden kodlanan bir yaklaşıma işaret eden bağlamsal uygunluk, ülkemizde özellikle büyük şehirlerdeki mimari ürünlerde daha çok bir sorunlar yumağına işaret etmektedir. Buna bir örnek Üsküdar Belediyesi’ne ait Salacak’taki yeni evlendirme salonu binası verilebilir. Ancak belirtmek gerekir ki bu yazıdaki esas amaç, binanın mimari eleştirisini yapmaktan öte, ortaya konulan sorunlar bağlamındaki tartışma ortamına bir katılım sağlamaktır.
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			Üsküdar, İstanbul, 1950’ler.
		
		Kentsel ölçekte bakıldığında yapının en belirgin özelliği, İstanbul silueti içinde, Şemsi Paşa Camii, Ayazma Camii ve Rumi Mehmet Paşa Camii ile birlikte var olan tarihî kentsel kompozisyon içinde yer almaya “aday” olmasıdır.
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				Vaziyet Planı, Üsküdar, İstanbul, 1920’ler. (Kaynak: Pervititch Haritası)
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				Mihrimah Sultan Camii, Üsküdar, İstanbul. (Kaynak: Doğan Kuban, İstanbul Yazıları, YEM Yayınları, 1998)
			
			

		

		Kentin bu bölgesine ait siluet, yüzyıllar boyunca Anadolu yakasındaki kentsel imajın ifadesinde en önemli odaklardan (node)1 (Lynch, 1960:46) biri olarak aynı zamanda kentsel belleğin de süregelmesinde etkili olmuştur. İstanbul kentinin geçirdiği toplumsal ve mekânsal dönüşüm süreçleri içinde, “geri görünüm bölgesinde2 (www.mimarlarodasi.org.tr) gözlenen değişimler zaman içinde kanıksanmıştır. Ancak bahsedilen yapı gibi, kent imajı ve belleğini etkiler nitelikteki değişimler, kentsel ölçekte ciddi endişeleri barındırmaktadır. Özellikle de bahsi geçen yapının siluette belirleyici bir üst örtü -kubbe- ile kendini öne çıkarması, tarihî çevreye yapılan bir haksızlıktır. Yapının üst örtüsünü oluşturan kubbe, hem biçim hem de anlam açısından bir bağlam kurmaya çalışmaktadır. Beraberindeki geniş saçakların da hemen yanı başında yine aynı siluet içinde yer alan diğer tarihî ve anıtsal yapılar ile “benzeşmesi” de, her ne kadar tarihî çevre içinde bir bağlam arayışı olarak gözükse de, salt biçimler aracılığıyla bir bağlam elde etmenin, siluette ve kent dokusu içinde, tarihî - güncel ayrımı ya da başka bir deyişle yapının kendi kendisiyle kurduğu bağlamı (teknik, malzeme, strüktür, zaman gibi) konusunda bir kaos yaratması bakımından uygun olmadığına işaret etmektedir. Özellikle de deniz yoluyla kentin bu noktasına ait izlenimler edinen turistlerin, bölgedeki nirengi noktaları (landmark) (Lynch, 1960:46) içinde, bu 21. yüzyıla ait yapıyı nasıl betimleyecekleri tartışmalıdır.

		
			[image: mimar.ist - 31]
		
		Yapının yakın çevresinde ise, biçimsel bağlam kurulan tarihî yapılar incelendiğinde, mekânsal kademelenmenin belli bir mantık sırasıyla (kamusal alan olan sokaktan, yapının iç mekânına) ve hem ölçeklerin uyumlu değişimiyle hem de mekânsal işlevlerin anlamının değişimiyle sağlandığı görülmektedir - ki bu mimari konsept tüm Osmanlı anıtsal mimarisinin temelini oluşturur ve ayrı bir çalışma konusudur. Bu yapıda ise, örneğin Mihrimah Sultan Camii’ne ait geniş saçakların, yakın çevredeki camilerin toplanma mekânını ifade eden ve aslında daha çok teknoloji ve mühendislik seviyesiyle ilintili olan kubbelerin, yapıda sadece biçimsel olarak kullanıldığı görülmektedir.
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			Belediyeye ait Yeni Evlendirme Binası, 2008. (Fotoğraflar tanıtım afişlerinden alınmıştır.)
		
		Buradan hareketle, tarihî çevrede mimari uygulama sürecinde, projenin mimari konseptinde doğal olarak yer alması gereken kültürel sürdürülebilirliğin ve bağlamsal ilişkinin salt biçimler aracılığıyla aktarılmasının “anlam” bakımından sorunlar taşıdığı sonucu çıkarılabilir. Esasında, karşılaşılan sorunların temelinde, tüm bu kavramlardan öte, mimarlık ürününün tasarım sürecine ve kentsel katılımına bütüncül olarak bakamamak yatmaktadır. Ortaya konan mimarlık ürününün birey psikolojisinden kentsel estetik anlama kadar uzanan geniş bir alanda etkisini hem eşzamanlı hem de art zamanlı olarak tasarım sürecine dahil etmek gerekmektedir. “Bütün olguları, ilişkileri açıklayan tek bir çizgi yerine, birbirinden farklı, çoğu birbiriyle kesişen, üstelik düz olması gerekmeyen çizgilerin birarada bulunduğunu keşfetmek bütüncül anlayışın temel unsurudur” (Aydınlı, 1999:155), ki tüm kavramlar ve ardında yatan anlamlar da bu bütünselliğin içinde yer alır.

		
			[image: mimar.ist - 31]
			Üsküdar silueti ve tarihî anıtlarla birlikte ayırt edilemez biçimde kendini ortaya koyan yeni kubbe, İstanbul, 2008. (Fotoğraf: İmre Ö. Eren.)
		
		Kültürel sürdürülebilirliğin ve tarihî çevre ile uyumun kesişme noktasında, bağlamın sadece biçimsel benzeşmelerle değil, ama bugün mimarlık dünyasında çok farklı biçimlerde yapılabildiği bilinen ve izlenen yaklaşımlarla da olabileceğini göz önünde bulundurmak gerekmektedir. Aynı zamanda sürdürülebilirlik, kültürün sadece biçimsel izlerini değil ama o biçimi yaratan mantığın ve birikimin güncellenerek ve yorumlanarak yeniden üretilmesi olmalıdır. Ancak o zaman, mimarinin ve kentlerin hem bugün çevresiyle anlamlı bir ilişki kurmasının ve hem de yarın yaşanabilir olmasının temelleri atılabilir. 

		imre Özbek Eren, Arş. Gör. Dr. MSGSÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
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		1. Lynch, kent imajını oluşturan fiziksel elemanlar üzerine yoğunlaşmış ve bu fiziksel elemanları beş grupta incelemiştir: Yollar (paths), sınırlar (edges), bölgeler (districts), odaklar (nodes) ve nirengi noktaları (landmarks).
		
		2. 1983’te kabul edilen 2960 sayılı Boğaziçi Kanunu’nun 2. maddesine göre geri görünüm bölgesi, ön görünüm bölgesine bitişik olan ve 22/7/1983 tarihli 1/5000 ölçekli nazım planında gösterilen coğrafi bölgedir.
	

	
		
			GÖRÜŞ
		

		Nur-u Osmaniye Külliyesi PlanıSoner Şahin

		Mİmar.ist dergisinin Güz 2008 tarihli 29. sayısında, bir plan yayımlandı. Sayfa 17’de, Görüş bölümünde, yazıya eşlik etmesi amacıyla “Nuru Osmaniye planı” ismiyle yer verilen bu plan, yansıttığı yapı olan Nur-u Osmaniye Külliyesi ile uyuşmayan yanlışlar ve eksikler içermektedir.1
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			Nur-u Osmaniye Külliyesi Planı. Kaynak: Gamze Özbayram, Nuruosmaniye Complex, Yüksek Lisans Tezi, Boğaziçi Üniversitesi, İstanbul, 1988 (üzerine düzeltmelerle).
		
		Mimari kültür mirasımızın, yayımlanmış yeterli görsel malzemesinin olmayışı her zaman araştırmacıların önüne bir engel olarak çıkmaktadır. Kesit, cephe, detaylar bir yana; pek çok önemli eserin herkesin ulaşabileceği doğru düzgün bir plan çizimi bile yoktur. Bu durumda araştırmacı ve yazarlar yayımlanmış kısıtlı çizimleri kullanmak zorunda kalmaktadırlar; yanlış ve eksik olanlar da bir kaynaktan diğerine tekrarlanmaktadır.2 Böylece kendi kültürel eserlerimiz olan yapıları bile yanlış planlardan öğrenip öğretir duruma düşmekteyiz. Yeni monografik çalışmaların, elinde pek çok malzeme bulunan Vakıflar Bölge Müdürlükleri ile Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Kurulları arşivlerinin dahil edildiği rölöve içerikli yayınların3 bu açığı dolduracağı şüphesizdir. Ancak bireysel çabaların ötesinde, kurumsal olarak, taşınmaz kültür varlıklarının envanterlerinin ve çağdaş tekniklerle rölövelerinin çıkarılmasına ve bu bunların, ilgilenen herkesin kullanımına serbestçe açılmasına milli bir politika olarak hız verilmelidir.

		Bu bağlamda, en azından Nur-u Osmaniye Külliyesi açısından bir yanlışlığın kısmen de olsa düzeltilebilmesi için yapı topluluğunun daha “kullanılabilir” bir planını4 göndermeyi uygun buluyorum. Daha çok kişinin yararlanmasını umarak yayımlamanız dileği ile. 

		Soner Şahin, Yeditepe Üniversitesi Mühendislik ve Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü Araştırma Görevlisi
	
	
		1. Özellikle külliyenin cami dışındaki yapılarında bu yanlışlar görülmektedir. Örneğin (2) numaralı imarette fazladan ara duvarlar yer almakta, planla örtü sistemi uyuşmamakta, var olmayan “elips” örtüler görülmektedir; (3) numaralı medresede, odalar daha önce hiç rastlanmamış şekilde kubbe örtülü dikdörtgen planda gösterilmiş, bazı odalar dükkânlar tarafından şekilsiz bir hale sokulmuş; (5) numaralı türbe, Osmanlı mimarlığının hiçbir döneminde görülmeyen ve bu yapıda da aslında olmayan bir planda çizilmiş; (8) numaralı sebil aslında tam bir daire plana sahip olmasına rağmen yarım daire planda gösterilmiştir.

		2. Nur-u Osmaniye Külliyesi’nin söz konusu çizimine daha önce, Osmanlı mimarlığı konusundaki bazı kaynak kitaplarda da yer verilmiştir.

		3. Devlet Güzel Sanatlar Akademisi yayını olan Rölöve ve Vakıflar Genel Müdürlüğü yayını olan Rölöve Restorasyon dergileri ya da restorasyon raporları gibi.

		4. Kaynak: Gamze Özbayram, Nuruosmaniye Complex, Yüksek Lisans Tezi, Boğaziçi Üniversitesi, İstanbul, 1988 (üzerine düzeltmelerle).
	

	
		
			İSTANBUL 2010
		

		Eyüp Muhcu: İstanbul 2010’un Motivasyonu Kültür mü, Denetimsiz Bütçe Cazibesi mi?Söyleşi: Kubilay Önal
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			Daha önceki sayılarımızda da değerlendirmeye çalıştığımız İstanbul 2010 Avrupa Kültür Başkenti süreci, medya tanıtım kampanyasıyla 2009 yılı başından itibaren dikkati üstüne çekmeye başladı. Kent ve mimarlık ortamı açısından önemli bir girdi olduğunu düşündüğümüz bu sürece ilişkin olarak, İstanbul 2010 Avrupa Kültür Başkenti Danışma Kurulu’nda yer alan TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Başkanı Eyüp Muhcu ile görüşerek, yapılan çalışmaların güncel bir fotoğrafını çekmeye çalıştık bu sayımızda. Önümüzdeki sayılarda da bu gündemi canlı tutmaya çalışacağız.

			Muhcu’nun İstanbul 2010 sürecine ilişkin olarak yaptığı, İstanbul 2010 Yasası, AKB yönetim yapısı, bu kapsamda kabul edilen projeler ve alternatif yaklaşımlar konusundaki bilgilendirmeler, sürecin sancılı geçeceğini gösteriyor Bu söyleşiyi kayda aldıktan sonra oluşan İstanbul 2010 AKB Koordinasyon Kurulu’nda yaşanan gelişmeler ve istifalar, bu sancılı süreci doğrulamakta. Konunun giderek daha da önem kazandığını gösteriyor; “yoksa bu iş mahkemede mi bitecek gerçekten ?”

			

		

		Avrupa Kültür Başkenti olgusu, sizce hangi amaçlarla gündeme geldi?

		Yazıldığı şekliyle, Avrupa kentlerinde kültürün somut ifadesi olan kültürel varlıkların korunması, çok kültürlülüğün yaşatılması, kültürler arasında diyalog ortamının sağlanması, Avrupa Kültür Başkenti (AKB) sürecinin önemli unsurları olarak ortaya çıkıyor.

		Bir de yazılmayan şekli var. AKB çalışmaları kapsamında söz konusu kentin tarihsel merkezleriyle ilgili birtakım uygulamalar gündeme geliyor. Konut, ticaret ve benzeri işlevdeki sivil yerleşim alanları ve çok sayıda kültür mirası niteliğinde yapıların bulunduğu alanlarla ilgili işlev değişiklikleri ve yatırımlar gündeme geliyor. Yani, söylendiği gibi sadece bir kültür projesi değil, aynı zamanda ekonomik bir proje; tarihî kent merkezlerinde hem turizm adı altında ticaretin canlandırılması, hem de yapılaşmalardan elde edilecek rantlar söz konusu.
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			Eyüp Muhcu ve Kubilay Önal.
		
		İlk olarak 1985 yılında Atina’nın Avrupa Kültür Başkenti ilan edilmesiyle süreç fiilen başlatılmıştır. O günden bugüne, irili ufaklı pek çok Avrupa kenti AKB olarak seçilmiş ve bu kentlerde söylenen amaçlara uygun çalışmalar gerçekleştirilmeye çalışılmıştır.

		Bizde de gündeme gelen marka kentler uygulaması gibi sanırım...

		AKB projeleri ekonomik açıdan irdelendiğinde bu tür çıkarsamalar yapmak mümkün. Küresel ya da ulusal ölçekteki şirketler, yatırımcı gruplar, krizlerini aşmanın aracı olarak kentlerin yeniden yapılanmasını öngörmüşler ve böyle bir süreç içerisinde de bunu pazarlamanın yolu olarak “yarışmacı” ya da “marka” kent kavramlarını kullanıyorlar. AKB ilan edilen kentlerle ilgili çok ciddi ve yoğun tanıtım kampanyaları var. Bu tanıtım kampanyaları, bu tür yatırımları da teşvik eden bir nitelik taşıyor.

		Sanayisizleşmeyle birlikte başlayan süreçte yeni ekonomik alan olarak gözüküyor kültür endüstrisi; turizm ve kültür bileşkesinden çıkan yeni bir alan. Bu bağlamda, AKB olgusu kronolojik olarak hangi kentlere değdi?

		Tarihsel süreç içerisinde kentler üretimleriyle de kimlik kazanmışlar, üretim içindeki rolleriyle de. Küreselleşme doğrultusunda kentlerin bu modeli terk etmeleri, ticaret, turizm ve rant getiren kimi yatırımlara mekân olarak planlanması söz konusu. Kapitalizm, sömürüsünü kentler üzerinden yeniden oluşturmak ve bu anlamda krizini geçici de olsa aşmak istemektedir. Kültür endüstrisi ve turizm bu amaçla kullanılmaktadır.

		
			Geçmiş Avrupa Kültür Başkentleri

			
				1985 Atina (Yunanistan)
				1986 Floransa (İtalya)
				1987 Amsterdam (Hollanda)
				1988 Berlin (Almanya)
				1989 Paris (Fransa)
				1990 Glasgow (İskoçya)
				1991 Dublin (İrlanda)
				1992 Madrid (İspanya)
				1993 Anvers (Belçika)
				1994 Lizbon (Portekiz)
				1995 Lüksemburg
				1996 Kopenhag (Danimarka)
				1997 Selanik (Yunanistan)
				1998 Stockholm (İsveç)
				1999 Weimar (Almanya)
				2000 Avignon (Fransa), Bergen (Norveç), Bologna (İtalya), Brüksel (Belçika), Helsinki (Finlandiya), Krakov (Polonya), Reykjavik (İzlanda), Prag (Çek Cumhuriyeti), Santiago De Compostela (İsp.)
				2001 Porto (Portekiz), Rotterdam (Hollanda)
				2002 Bruges (Belçika), Salamanca (İspanya)
				2003 Graz (Avusturya)
				2004 Genova (İtalya), Lille (Fransa)
				2005 Cork (İrlanda)
				2006 Patras (Yunanistan)
				2007 Lüksemburg, Sibiu (Romanya)
				2008 Liverpool (İngiltere), Stavanger (Norveç)
				2009 Vilnius (Litvanya), Linz (Avusturya)
				2010 İstanbul (Türkiye), Essen (Almanya), Pécs (Macaristan)
				2011 Tallinn (Estonya), Turku (Finlandiya)
			

		

		AKB olgusu gerçekte böyle bir temel üzerinde organize edilmiş olsa da, söylemi insancıldır ve hepimizin kabul edebileceği türdendir; kültürün desteklenmesi, hiç kimsenin reddedemeyeceği bir söylemdir. Bu söyleme esastan itiraz etmemiz mümkün değildir. Ancak, bunun arkasında biraz önce söylediğimiz hedeflerin olduğunu da biliyoruz.

		AKB süreci, aynı zamanda Avrupa Birliği’nin (AB) birlik olarak kendini ifade etmesinin de bir aracı olmuştur. Atina’nın seçilmesi o nedenle de anlamlıdır ve 1985’ten sonra pek çok kentin AKB seçildiğine tanık oluyoruz. Bir tıkanma da yaşanıyor, çünkü tarihî kent merkezi niteliğindeki kentlerden sonra, daha küçük kentler bu sürece katılabiliyor. Bu tür sıkıntıların aşmak üzere AB, 1999 yılında önemli bir karar alarak aday ülkelerin kentlerinin de AKB adayı olabileceğine karar veriyor.

		Dolayısıyla, Türkiye’nin de burada yer almasının önü açılmış oluyor; hem Türkiye’nin, hem de Doğu Avrupa ülkelerinin. Doğu Avrupa ülkeleri ve Türkiye, Avrupa pazarı anlamında da önemli bir potansiyel oluşturuyor. 1999’den sonra hem bu potansiyele ulaşmak, hem de bunu AB süreci içerisinde değerlendirmek olanağı bulunmaktadır.

		Türkiye, bu tarihten sonra kendini süreç içerisinde algılamaya başlamıştır. İlk olarak sivil bir girişim gündeme gelmiştir. Sivil girişim, AKB adayı olunması konusunda önemli çalışmalar yapmış, pek çok sivil toplum kuruluşu, bu konuda oturmuş, emek ve zaman harcamıştır.

		Girişim Grubundan söz ediyorsunuz...

		“Kültür Girişimi” adı altındaki çalışma, sürece ait bilgilerin elde edilmesi, değerlendirilmesi ve hem devlet hem de Avrupa nezdinde birtakım ilişkilerin gündeme gelmesi şeklinde çalışmalarını sürdürmüştür. Bu sivil çabalar giderek 7 Temmuz 2000 tarihinde Girişim Grubu adı altında daha organize hale geliyor.

		Mart 2005’te hükümet, bir genelge yayımlayarak bu girişime destek veriyor ve bundan sonra başvuru yapılmasıyla ilgili hazırlıklar başlıyor. Kamu adına Kültür Bakanlığı ve ilgili kamu kurumlarının yetkililerinin de katıldığı Girişim Grubu toplantıları bu dönemde yoğun bir şekilde sürüyor. Ardından 13 Aralık 2005 tarihinde İstanbul’un 2010 AKB seçilmesi için hükümet tarafından AB’ye resmî başvuruda bulunuluyor. Başvurudan sonra giderek kimi kamu kurumlarının işin içine daha fazla girdiğini, çalışmaların “sivil” karakterinin yerini “resmî” bir karakter alma eğiliminin olduğunu görüyoruz.

		Başvuru yapıldıktan yaklaşık bir yıl sonra, 13 Kasım 2006 tarihinde İstanbul, 2010 Avrupa Kültür Başkenti seçiliyor.

		Ama yalnızca İstanbul seçilmiyor.

		Türkiye’de bu konu kamuoyuna aktarılırken İstanbul sanki Avrupa’nın başkenti olmuş gibi bir yaklaşımla tanıtım ve reklam kampanyaları sürdürülüyor. Oysa İstanbul seçilirken, aynı zamanda Almanya’nın Essen ve Macaristan’ın Pecs (Peç) kenti de 2010 AKB seçiliyor ve her üç kent, bu tarihten itibaren 2010 hazırlıklarını yapmaya başlıyor. 2000 yılında dokuz kentin seçilmesinden sonra ilk kez ikiden fazla kent Avrupa Kültür Başkenti seçiliyor.

		Bu ne anlama geliyor? Karşılaştırırsak, Essen merkez ülkelerden, Pecs Doğu Avrupa’dan, İstanbul daha da doğudan...

		AB süreci açısından son derece önemli bir seçim oluyor. Seçimde politik önceliklerin öne çıktığını varsayabiliriz. Özellikle yerleşik Avrupa’nın bir ülkesi, Almanya’nın bir kentinin seçilmesi, ardından sosyalist sistemin dağılmasından sonra AB içerisinde tercihte bulunan Macaristan’ın bir kentinin olması ve ayrıca aday ülke statüsündeki Türkiye’nin bir kentinin olması, seçimde politik bir sürecin öncelikli olduğunu gösteriyor.

		1999’daki açılımın netleştiğini görüyoruz.

		Fakat yine de öncelik politik olmakla birlikte bu durum, İstanbul’un bunu hak etmesini gölgelemez. Çünkü İstanbul çok özgün, çok önemli, tarihsel bir kent. Birleşmiş Milletlere bağlı UNESCO’nun kültür mirası listesinde, üç imparatorluğun başkenti, farklı medeniyetlerin beşiği olmuş, Asya ve Avrupa arasında bir köprü konumunda ve tarihsel, topografik özellikleri bakımından da son derece önemli bir kent. Sadece Avrupa değil, dünya bakımından sonra derece önemli bir kent. İstanbul’un seçilmesini, yalnızca Avrupa’nın öncelikleri olarak değerlendiremeyiz. İstanbul’un dünya üzerinde taşıdığı önem ve değerler açısından da son derece doğal bir şeydir.

		“2010 Yasası” ve İstanbul 2010 Yönetim Yapısı

		İstanbul 2010 sürecinin özel bir yasayla değiştiğini görüyoruz, müdahaleler bir boyut kazanıyor ve 2007’de yasaya dönüşüyor... Bu konudaki görüşleriniz nedir?

		13 Kasım 2006’da İstanbul 2010 AKB ilan edildikten yaklaşık bir yıl sonra, 2 Kasım 2007 tarihinde 5706 sayılı yasa, kamuoyunda bilinen şekliyle “2010 Yasası”, çıkarılıyor ve birtakım resmî organizasyonlar yapılmaya başlanıyor.
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			İstanbul 2010 Yönetim Yapısı.
		
		2010 Yasası özel bir yasa. Oysa AKB seçilen Avrupa kentleri, bu çalışmaları böyle özel yasalar çıkararak gerçekleştirmedi. Var olan yasalar ve bunları destekleyen bazı düzenlemelerle bu işi kotarmaya çalıştılar. Bizde ise “süreci hızlandırmak” gerekçesiyle özel bir yasa çıkarıldı. Bu özel yasa aracılığıyla bürokratik engellerin aşılmasının, zamanın iyi değerlendirilmesinin ve bu çalışmayı üstlenenlerin amaçlarını rahatlıkla gerçekleştirebilmesinin yolunun açıldığı söylendi. Oysa yasayı değerlendirdiğimizde, öncelikle “hukukun aşılmak istendiğini” görüyoruz! Çünkü 2010 Yasasının getirdiği bir hükümle, yapılan çalışmalar Sayıştay denetiminin dışına çıkarılıyor. Aynı zamanda, projeler için yapılacak ihaleler İhale Yasasına tabi değil. Pek çok hukuki düzenleme ve yasa engel olarak görülmüş ve bunları aşmanın bir aracı olarak da 2010 Yasası çıkarılmıştır.

		Yönetim biçimini nasıl belirliyor bu yasa?

		“İstanbul 2010 AKB Ajansı” adında bir ajans var. Bu ajansın, başkanlığını Nuri Çolakoğlu’nun yaptığı bir yürütmesi var, bütün kararları görünüşte yürütme alıyor. Yürütmeden başka farklı kuruluşların temsilcilerinin de olduğu bir Danışma Kurulu bulunuyor.

		Yönetim yapısını oluşturan diğer unsurlar neler?

		İstanbul Valiliği, belediyeler, kimi kamu kuruluşlarının temsilcileri, devlet ve vakıf üniversiteleri. Bunun dışında bazı kuruluşlar var; İstanbul Sanayi Odası, Ticaret Odası ve benzeri kuruluşlar... Ayrıca, Danışma Kurulu üyesi olarak yer alan kişiler var. Burada temsiliyetin nasıl ele alındığı anlaşılamıyor. Örneğin kimi kişilerin sadece şirketleri var, şirketlerin temsilcisi olarak oraya katılmaları söz konusu değil; yine de bu tür katılımlar da öngörülmüş Danışma Kuruluna.
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			İstanbul 2010 tanıtım filmlerinden görüntüler.

		

		Danışma Kurulunda esas itibariyle “ilgili sivil toplum örgütleri, meslek kuruluşlarının temsilcileri” denilmesine rağmen, yasada sadece Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi’nin adı belirtilmekte, diğer kuruluşların adı genel olarak geçmektedir. Danışma Kurulunda ilgili bakanlıkların yetkilileri de, bakanlıklara bağlı kuruluşların temsilcileri de var. Ancak, Danışma Kuruluna çağrılar yapılırken, ilkesel bir durumun gözetildiğini göremiyoruz. Sivil demokratik örgütlerin ve meslek kuruluşlarının yeterince katılımı sağlanmamış, bunun yerine resmî kuruluşların ve kimi özel kuruluşların temsilcileri ağırlıklı olarak yer almıştır. Yine bu bileşim içerisinde, hem 2010 Ajansında, hem Danışma Kurulu ve diğer işlerde hükümetin belirleyici bir rol aldığını görüyoruz.

		Örgütlenme şeması içinde direktörlükler önemli bir yer alıyor. On tane direktörlük var: İdari ve mali işler, satın alma, iletişim, kentsel uygulamalar, kültürel miras ve müzeler, kentsel proje koordinasyon ve takip, kaynak geliştirme ve kurumlararası iletişim, dış ilişkiler, etkinlik ve organizasyon. Bu direktörlükler aracılığıyla çalışmalar sürdürülüyor, proje organizasyonları ve benzeri konular gündeme getiriliyor.
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			İstanbul 2010 tanıtım filmlerinden görüntüler.

		

		İstanbul’daki Yönetim ve Danışma Kuruluyla, Avrupa’daki diğer kültür başkentlerinin yönetim yapıları arasında bir karşılaştırma yaparsak, neler söyleyebilirsiniz? Kentler, kent örgütlenmeleri anlamında nasıl karşılaştırabiliriz? Doğrudan kentli örgütlenmesi sayabileceğimiz bir yapı, ne Yönetim Kurulunda, ne de Danışma Kurulunda var gibi gözüküyor. Bildiğim kadarıyla İnsan Yerleşimleri Merkezi var; onun dışında somut bir alan ya da kent örgütlenmesi yok gibi...

		Bu önemli bir konu, yapılacak çalışmaları belirleyen bir durum. Kentteki demokratik örgütlerin temsiliyeti söz konusu değil. Var olan temsiliyetler de marjinal kalıyor. Böyle olunca da, yapılan çalışmaların sivil demokratik yönü eksik, yetersiz kalıyor ve bu nedenle de resmî bir hüviyet kazanıyor, giderek de hükümetin güdümünde bir AKB çalışması olarak karşımıza çıkıyor.

		Oysa Avrupa’daki çalışmalar, bunun tamamen tersidir. Orada çok yoğun bir kültür ekseninde tartışma sürdürülmektedir. Bu yaklaşım AKB projesinin söylemdeki amaçlarına da uygundur. Bunun nedeni de sivil demokratik örgütlerin süreçte aktif olarak yer almasının önünün açılmış olmasıdır. İstanbul’daki örgütlenme tam tersidir, sivil demokratik örgütlenmeler yok sayılmaktadır. Ancak temsiliyetler varmış gibi birtakım atamalar yapılmıştır. Böylece, kültür, sanat ve benzeri yöndeki girişimler, yerini bir kısım yatırımların tartışılmasına bırakmıştır...

		Mimarlar Odası’nın Süreçteki Yeri

		2010 Yasası ile Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi de Danışma Kurulunda yer aldı. Bir yanıyla bir kent ve kentli örgütlenmesi olarak, bir yanıyla da bir meslek kuruluşu olarak, kentsel gelişmeden sorumluluk duyan Odanın, anlaşıldığı kadarıyla, her iki yanıyla Danışma Kurulundaki inisiyatif alanı dar... Hem yasal süreçte yer almanın getirdiği bir pozisyonu var, hem de Danışma Kurulundaki katılım düzeyi çok yeterli gözükmüyor. Mimarlar Odası etkinliğinin, AKB yönetim yapısı veya gelişimi içinde nerede olduğunu söyleyebiliriz?

		Resmî olarak şöyle: 2010 Yasasında, Danışma Kurulu içinde Mimarlar Odası’nın adı yazılı. Bu, yasa tekniği açısından ilginç ve dikkati çeken bir durum. Bunun nedeni, Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi’nin son zamanlarda kültür mirası ve kültür mekânlarıyla ilgili gösterdiği yoğun çabadır. Atatürk Kültür Merkezi’yle (AKM) ilgili yoğun bir çalışması var. Bu çalışma, kültür ve sanat çevreleriyle birlikte AKM’nin korunması şeklinde sürdürülmüştür. Muhsin Ertuğrul Tiyatrosu, Radyoevi ve benzeri kültür mekânları için de aynı şekilde...

		Yasayla ilgili ilginç bir durum da, hem Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi’nin, Danışma Kurulunda bulunması, hem de AKM’nin onarımının yasayla güvenceye alınmasıdır. Bu durum bir kazanım sayılabilir. Yasa hazırlık süresi içerisinde bu verinin etkili olduğunu anlayabiliyoruz. Anlaşıldığı kadarıyla kültür mekânlarının korunması yönünde sürdürülen yoğun çabanın karşılığı olarak Mimarlar Odası, Danışma Kurulu içinde yerini almıştır.

		Ancak Danışma Kurulunun yapısı nedeniyle de bu etkinlik gösterilemiyor.

		Mimarlar Odası’nın Danışma Kurulundaki varlığı, bilgilenme, iletişim ve üzerinde hassasiyetle durulan konuların Danışma Kuruluna aktarılması şeklindedir. Bunun ötesinde bir etkinlik alanı bırakılmamıştır.

		Kurulun 2010 çalışmalarının içinde de çelişkilerden bahsetmek gerekir. Kurulda pek çok konu tartışılıyor, kimi hassasiyetlerin altı çiziliyor, birtakım uyarılar yapılıyor. Ancak, bu tartışma ve değerlendirmeler, 2010 Ajansı’nın kararlarına etki yapmıyor. Ajans, Danışma Kurulundan ve kentteki sivil demokratik kuruluşların duyarlılıklarından bağımsız birtakım kararlar alıyor ve yürürlüğe sokabiliyor. Buradaki karar alma süreci, kapalı bir kutudur. Kararların nasıl alındığı, nasıl gündeme getirildiği tamamen Kuruldan bağımsızdır. Kararların niteliğine bakarak, kararların nasıl alındığına ilişkin birtakım çıkarsamalar yapmak mümkün...

		Anladığım kadarıyla projeler Danışma Kuruluna geliyor, bazıları kabul ediliyor, bazıları kabul edilmiyor...

		Bazıları da gelmeden kabul ediliyor! Genelde en önemli kararlar, Danışma Kuruluna gelmeden kabul ediliyor...

		Danışma Kurulunun işlevsizliğini gösteriyor bu durum. Yorumlayabilir misiniz, kabul edilen ve reddedilen projelerin nitelikleri nelerdir, nasıl bir yaklaşımla, hangi ölçütlere göre kabul ya da reddediliyor? Bu arada, Mimarlar Odası bir proje sundu mu ya da sunmayı düşündüğü bir proje var mı?

		Mimarlar Odası’nın sunduğu herhangi bir proje söz konusu değil henüz. Danışma Kuruluna götürdüğümüz öneriler var. Bu önerilerin bugüne kadar değerlendirilmediğini biliyoruz. Somut bir öneriden söz edeceksek, İstanbul’daki kültür varlıklarının kültür mekânı olarak İstanbul’a kazandırılması önerimiz var: İşlevlerini yitirmiş Tekel binalarının, Mecidiyeköy’deki Likör Fabrikası, Bomonti’deki Tekel binası, Beşiktaş’taki tütün deposu gibi mekânların restore edilerek kültür varlığı olarak kente kazandırılabileceğini biz her fırsatta iletmemize rağmen, bu tür öneriler dikkate alınmamıştır.

		Bir kısım projeler Danışma Kuruluna gelmeden karar altına alınmaktadır. Bu tür projelerin hükümet tarafından empoze edildiğini tahmin edebiliriz. Örneğin Sümela Manastırı, Çatalhöyük ve benzeri yerlerdeki kimi restorasyon ve kazı işlemlerine 2010 bütçesinden para aktarıldığını görüyoruz. Bu durum yasayla da çelişmektedir. Çünkü 2010 yasası, İstanbul’daki çalışmalarla ilgili oluşturulmuş bir yasadır, amacı odur. Buna karşın hükümet, bakanlıklar aracılığıyla Ajansa, İstanbul dışındaki kimi işlerin yapılması için bütçe ayırması yönünde kararlar aldırıyor ve uygulatıyor.

		Sümela Manastırı’nın restorasyon ve onarımıyla ilgili ihale yapılmış ve bedeli Kültür Bakanlığı tarafından ödenmiştir. Buraya yeni bir ödenek ayrılması yasal olarak mümkün gözükmüyor. 2010 üzerinden finanse edilerek buradaki yapımcı firmaya para aktarılıyor ve böylece yasalar aşılıyor.

		Peki, bu fonu, yani AKB finansmanını oluşturan AB mi sadece; burada nasıl bir bağlantı var?

		Türkiye, AKB olarak İstanbul’u aday gösterirken, yılda 250 milyon avro bütçe ayıracağını taahhüt ediyor. Bununla birlikte, AB, 2010 projelerine mali destek de sağlıyor. Ayrıca bu tür çalışmaların sponsorlukları da söz konusu. Bunları dikkate aldığımızda, ortaya çok büyük bir bütçe çıkıyor. Sadece devlet ve AB kaynaklarından kullanılacak olan bütçe miktarı 1 milyar TL civarındadır. Buna sponsorlukları ve 2010 sırasındaki etkinliklerden elde edilecek kimi gelirleri eklediğimiz zaman, 1,5 - 2 milyar TL civarında bir bütçenin oluşacağını tahmin edebiliriz. Böyle büyük bir bütçe ve üstelik de Sayıştay denetiminden ve İhale Yasasından muaf...
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			Eyüp Muhcu, Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Başkanı.
		
		Projeler...

		O zaman projelerin nasıl kabul edildiği de sorgulanması gereken bir durum olarak karşımıza çıkıyor.

		Bu durum, yapılan işlerin niteliğini de esas olarak belirliyor. Hükümetin “medeniyetler ittifakı”, “marka kent İstanbul”, “dünya kenti İstanbul”, “kentsel dönüşümlere hız vereceğiz” gibi politik değerlendirmeleri içinde ele aldığınızda motivasyonun kültür mü, yoksa bu bütçe mi olduğuna karar verebiliriz.

		Bu anlamda 2010 Ajansı kullanılarak İstanbul’un dışındaki kimi işlere para aktarılmaktadır ve ciddi paralar söz konusudur ilk olarak.

		İkincisi, İstanbul’daki kimi kentsel dönüşüm projelerinin finansmanı öngörülmektedir. Fatih, Eminönü ve Beyoğlu belediyeleri sınırları içinde gündeme gelen pek çok sayıdaki kentsel yenileme ve dönüşüm projeleri 2010 kapsamına alındı. Sulukule, Süleymaniye, Balat, Tarlabaşı gibi “yenileme” -gerçekte “yağma” ve “yıkım”- projelerinin finansmanının 2010 üzerinden sağlanmasına karar verildi. Örneğin Süleymaniye projesine 300 milyon TL aktarılması öngörülmüş. Bunun gibi diğer projelere de finansman aktarılması öngörülüyor. Üç belediyenin başkanları, 2010 Ajansı’yla yoğun bir iletişim halinde ve belediyelerin temizlik hizmetleri dahil, çöp toplama vs. pek çok temel hizmet buradan finanse edilmeye çalışılıyor.

		Yanlış hesaplamıyorsam Süleymaniye, bütçenin altıda biri civarında...

		İstanbul’un gündeminde olan, kültürel, kentsel ve doğal değerleri yok edeceği belli olan ve aynı zamanda sosyal anlamda bir sürgün niteliği taşıyan kentsel dönüşüm ve yenileme projelerinin pek çoğu 2010 bütçesinden finanse ediliyor. Bu, 2010 Ajansı’nın hükümet ve hükümet emrindeki yerel yönetimler tarafından yönlendirildiğinin, onların güdümünde olduğunun açık kanıtıdır. Bunun dışında pek çok proje de var. Kişiler, kimi kuruluşlar, kimi şirketler, İstanbul’la ilgili projeler hazırlıyor veya var olan projelerini finanse etmek için 2010 Ajansı’na başvuruda bulunuyor. Bunların bir kısmı Danışma Kurulunda tartışılıyor ve kimi değerlendirmeler yapılıyor.

		Şunu özellikle söylemek istiyorum: Danışma Kuruluna gelemeyen, tartışılmayan pek çok büyük proje, Ajans tarafından karar altına alınarak 2010 kapsamına alınmıştır. Bunlar bütçenin içerisinde esas büyüklüğü oluşturuyor. Şu ana kadar 130 tane proje Ajans tarafından kabul edildi ve işlemler başlatıldı. Bu projeler arasında politik projeler de vardır. Örneğin, 2008 yılı içinde Ramazan çadırlarıyla ilgili eski rakamla 385 milyar, yeni rakamla 385 bin TL bütçe harcandı. Belediyelerin kimi siyasal ya da politik nedenlerle gündeme getirdiği birtakım etkinlikler buradan finanse ediliyor.

		Süleymaniye’den söz etmişken başka bir yönüne değinmeden de geçmek istemiyorum: Süleymaniye’deki kentsel yenileme projesinin, OsmanlI’nın yeniden canlandırılması projesi olması da ilginç bir rastlantıdır. Bir taraftan çok kültürlülük, kültürler arası diyalog gibi laflar edilirken, Osmanlı’nın canlandırılması adı altında sahte Osmanlı mahallelerinin yaratılıyor ve restorasyonla, şehircilikle bağdaşmayan birtakım uygulamalar yapılıyor. Betonarme binalara tiyatro dekoru gibi sahte cepheler monte ediliyor. Bunlar, ideolojik projeler, yeni-Osmanlıcılığın gündemde olduğu ve dayatıldığı koşullarda, bunlar aslında Osmanlı mimarlığına da saygısızlık projeleri.

		AKM konusuna gelelim. AKM’nin onarımı, bakımıyla ilgili projeler iki biçimde yer alıyor anladığım kadarıyla. Ayrıca ilk aşamada sunulan projeyle ikinci aşamada onaylanan proje arasında belirgin farklar var. 2010 ile bağlantılı olarak AKM ile ilgili neler söylenebilir?

		Bildiğiniz gibi, yoğun kamuoyu tepkisi nedeniyle 2010 Yasası’nda AKM’nin “yıkımı” yerine “onarımı”na yer vermek zorunda kaldılar. Bugün ise, restorasyonuyla ilgili çok ciddi sorunlar var. Bunun nedeni, AKM ile ilgili çalışmaların kamuoyundan ve ilgili kesimlerden kaçınılarak yapılmaya çalışılmış olmasıdır.

		Bu işle ilgili AKM Kurulu oluşturulmuş. Bu kurulun nasıl, ne şekilde oluşturulduğu bilinmiyor ve kurul toplantılarına AKM’nin kullanıcıları, sanatçılar, kültür insanları ve Danışma Kurulunda olmasına rağmen Mimarlar Odası davet edilmemiştir. Üstelik bu konuyla ilgili olarak bakan bilgilendirilmiş, bakan talimatına rağmen bugüne kadar iletişim ortamı sağlanamamıştır. AKM Kurulunun yönlendirdiği çalışma ile gerçek anlamda bir restorasyon yerine, başka işler yapılmaktadır. AKM, her şeyden önce kültür mekânı, Türkiye’nin ilk opera binası olması nedeniyle kamusal ve kültürel imgeler taşıyor. Kamuoyuna daha sonra tanıtılan projeyle, bu imgeye ve taşıdığı değerlere zarar verebilecek nitelikte, AKM’nin bir dijital reklam panosu haline getirilmesi söz konusu.

		Geçmişte Koruma Kuruluna rölöve projesi onaylatılmış olmasına rağmen, yeni bir proje daha onaylatılmıştır. Kurul, önce bu tür girişimlerin nasıl olacağı konusunda açık seçik tutumunu belirlemiştir. Söz konusu olan, bir restorasyondur. Yapılacak tadilatların da restorasyonun özüne aykırı olmaması gerektiği, hem Koruma Kurulu hem de Mimarlar Odası tarafından dile getirilmiştir. Oda, bu konudaki görüşlerini bir rapor halinde hem Koruma Kurulu’na, hem de 2010 Ajansı’na iletmiştir.

		Ancak söz konusu projenin bu önerilerle, görüşlerle, raporla bir ilgisi yoktur. Giderek de Koruma Kurulu üzerinde yaratılan bir baskıyla bu projelerin onaylatılması süreci gündeme gelmiştir. Koruma Kurulu’nun ikinci bir projeyi onaylaması nedeniyle bu kararının ve projenin onayının iptali ve yürütmesinin durdurulması amacıyla Kültür Sanat-Sen tarafından bir dava açılmıştır.

		Projenin son haline ilişkin değerlendirme sürecinin devam ettiğine dair bilgiler de alıyoruz...

		Kurul üyesi olan bir meslektaşımız Korhan Gümüş’ün, “nihai proje oluşmamıştır, projenin oluşması sürecinde katkılar alınacaktır” şeklinde ifadeleri vardır.

		Ancak, AKM ile ilgili, dikkati çeken önemli bir husus daha var: AKM’nin aslına uygun restore edilmemesi riski yanında, hemen AKM’nin yanında bulunan açık otopark alanının “faz 2” alanı olarak ayrıldığı ve bu alanla ilgili rant beklentilerinin olduğu şeklinde çok ciddi bir risk var. Ayrılan alanda ne yapılacağını sorduğumuzda, bir açıklama yapmaktan kaçınılıyor. Söz konusu olan açık alan, AKM’nin bir eklentisi olarak Taksim Meydanı’nın devamı olan bir alandır ve bu yerde Aziz Nesin Sahnesi bulunmaktadır. Aziz Nesin adı, proje içerisinde de unutulmuş gözüküyor ve AKM projesi içerisinde de dışarıya açık bir kafe yapılması öngörülüyor. Oysa AKM’nin kafe ve benzeri ihtiyaçlarının karşılanması, işletme programı dahilinde çözüme kavuşturulmuştu. Kalıcı bir kafe mekânının yapılması, ayrı bir tartışmayı da gündeme getiriyor. Dijital reklam panosuyla birlikte, AKM içine ticari bir mekânın yerleştirilmesi, kültür imgesine zarar veren mekânın ticarileşmesi gibi kimi kaygıları da beraberinde getiriyor.

		Bundan Sonra Ne Olacak?

		2010 yılına 11 ay kala durum böyle... 2010 projeleri gelecek yıl gerçekleşecek ve İstanbul önemli değişim geçirecek. Ne yönde bir değişim olacak, bu tablo ne tür bir kültürel değişim öngörüyor?

		Öngörülen kültürel gelişim, İstanbul’a yeni kültür mekânları kazandırılması hedefinden uzak. Tam tersine, İstanbul’un ranta kurban edilmesi sürecini hızlandıran özellikler taşıyor. İstanbul’a küresel olarak biçilen ticaret kenti işlevinin gerçekleştirilmesi anlamında somut görevler üstlenilmiş, projeler bunu açıkça ortaya koyuyor. Ayrıca tüm bu çalışmalar yapılırken, pek çok sivil kültür mirası niteliğindeki mahalle yıkılıyor, yerlerine apartmanlar yapılıyor. Kimi kültür binalarının yıkılması, bir ticari yapıyla bütünleşmesi, daha çok kongre turizmine uygun birtakım yapılar yapılması söz konusu ve tüm bu projelerin kültürel anlamda bir yıkım getirmesi gündemde.

		2010 çalışmaları, İstanbul için bir fırsat olabilirdi. İstanbul böyle bir bütçeyi doğru kullansaydı, sanat, kültür kenti İstanbul, yaşam alanlarının nitelikli hale getirilerek kentin hizmetine sunulduğu bir İstanbul yaratılabilir, UNESCO’nun dünya mirası listesindeki İstanbul’la ilgili beklenti ve öneriler de karşılanabilirdi...

		Kaygılarınızı kentsel örgütlenmelerle paylaşmak istiyorsunuz ve bu gündemle toplantılar yapmaya başladınız. Bu paylaşım ortamını ne amaçla oluşturuyorsunuz; yeni bir örgütlenme mi düşünüyorsunuz?

		2010’un; kentlileri, kentlilerin örgütlerini bünyesine almadığını ve kentlilerin orada temsil edilmediğini söyledik. Bizim Danışma Kurulu içinde olmamız, bu açığı ortadan kaldırmaz. Kentlilerin, İstanbulluların İstanbul’a sahip çıkması; yapılan çalışmaların yine kentliler, kentli örgütler, kültür örgütleri, sivil demokratik örgütler tarafından ciddi bir şekilde değerlendirilmesi gerekirdi. Bunu Ajans bünyesi içerisinde yapmak mümkün değil; Ajans örgütlenmesi buna engel olduğu gibi, çalışmaların bu anlayışla ele alınmadığını da biliyoruz.

		Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi olarak, 2010’u birlikte değerlendirmek amacıyla toplantılar düzenlemeye başladık. Bir anlamda 2010 çalışmalarına ilişkin alternatifler oluşturmayı öngörüyoruz. Bu kapsamda sivil demokratik örgütlerle birlikte, kendi gündemimizi ve programımızı hazırlıyoruz. Örgütler, kendi özgün eylemlerini ve etkinliklerini getirecekler, bizler kendi çalışmalarımızı bir araya getireceğiz; bunlardan bir program oluşturacağız. Öncelikle İstanbul’un kültür-sanat potansiyellerini ortaya koyarak, bu anlamda yapılabileceklerin neler olduğunu belirleyeceğiz. Bu program içerisinde panel, atölye çalışmaları, sergiler, etkinlikler yer alabilecek, olabildiğince zengin ve çeşitli eylemler tariflemek istiyoruz. Bu programın 2010 kapsamında ele alınarak 2010 Ajansı programında yer alması için girişimlerimiz de olacak.

		Doğal olarak bu sürecin 2010 resmî çalışmalarıyla ilişkisinin sancılı olacağını tahmin etmemiz mümkün. Zira, resmî çalışmalar arzulananın son derece dışında gerçekleştiriliyor. Bütçe harcamaları kuralsız; bir hukuka dayanmıyor. Seçilen projeler belli bir ilke gözetilmeden kabul ediliyor ya da edilmiyor. Tüm bu süreç içerisinde bizler, sivil demokratik örgütlerle birlikte kamusal ve toplumsal sorumluluğumuzu yerine getirmeye çalışacağız. Ancak, bu kadar savruk, gelişigüzel, denetimden uzak, plansız, programsız olmasından dolayı, bu işin mahkemede bitebileceği gibi bir varsayımı da maalesef telaffuz etmek durumunda kalabiliyoruz.

		Teşekkür ederiz Eyüp Bey. 

		
			Eyüp Muhcu:
“What Motivates ‘Istanbul 2010’ - ‘Culture’ or the Charm of Uncontrolled Budget?”

			The process of Istanbul 2010 European Capital of Culture which we have been trying to discuss in our previous issues started to draw attention through advertisement campaigns in the media by the beginning of2009. We have interviewed with Eyüp Muhcu, Chairman of the Istanbul Metropolitan Branch of Chamber of Architects, which is one of the members of the Consultative Committee of Istanbul 2010 European Capital of Culture and discussed the process that we suppose to be an important input in terms of the urban and architectural platforms. Thus, we tried to picture the works underway, and aim to keep this agenda alive in our coming issues.

			The information that Muhcu notified -e.g. on the law of Istanbul 2010, organization of the Istanbul European Capital of Culture, the approved projects and the alternative approachesindicates that the process will be a suffering one. The developments and resignations in the Istanbul 2010 Coordination Council that realized after recording this interview justify this suffering process. It also proves that the significance of the issue is increasing gradually - or is this going to end at the court indeed?

		

	

	
		
			İNCELEME
		

		Darıca Eski PTT Binaları
Rölöve, Restitüsyon ve Restorasyon Projeleri*Kemal Kutgün Eyüpgiller - Tuğba Barlık

		Rölöve çalışmasına konu olan binalardan ilki, Kocaeli ili, Gebze ilçesi, Darıca Belediyesi, Bağlarbaşı mahallesi, 118 pafta, 7985 sayılı parselde, İstasyon Caddesi No.140’ta yer almaktadır. Binanın batıya bakan ana giriş cephesi İstasyon Caddesi’ne açılmaktadır. Kuzeyi, depo olarak kullanılan, ahşap dikmelerin taşıdığı sundurma çatıdan ibaret bir yapıya bitişiktir. Doğu cephesi yapıya bitişik bahçeye bakmaktadır. Güney yönünde ise, çalışmanın yapıldığı döneme sadece bir katının dış duvarlarının kısmen ulaşabildiği tarihî nitelikli ikinci ev ile sınırlandırılmıştır. Birinci ev gibi PTT’nin mülkiyetinde olan söz konusu evin doğu cephesi bahçeye açılmakta, bu bahçe Sakızağacı Meydan Sokak’a dek uzanmaktadır. Güney yönünde ise, boş bir parsel ile sınırlandırılmıştır.

		Tarihlendirme

		Her iki binanın da yapım tarihlerine ilişkin bir yazıt veya benzeri bir belge bulunmamaktadır. Tapu Müdürlüğü kayıtlarında da binaların inşa tarihine yönelik bilgiye rastlanmamıştır. Yapıların mimari ve yapısal özelliklerine bakılarak ve gerek Darıca gerekse İstanbul ve Marmara bölgesindeki benzer yapılarla yapılan analojiye dayanılarak 19. yüzyılın sonları 20. yüzyılın başları arasında kalan bir dönemde inşa edildikleri söylenebilir. Her iki yapının da konut olarak inşa edildiği, tespit edemediğimiz bir tarihte sahipliğinin PTT Genel Müdürlüğü’ne geçtiği ve birinci yapının PTT şubesi olarak yaklaşık 20 yıl öncesine kadar hizmet verdiği bilinmektedir. Güney yönündeki ikinci evin PTT şubesinin lojmanı olarak kullanıldığı, son dönemde kiraya verildiği tahmin edilmekte, 1980’li yılların ortalarına kadar kullanıldığı bilinmektedir.

		Genel Tanımlama

		Giriş ve birinci kat olmak üzere toplam iki kattan oluşan birinci bina, yaklaşık 7,60 x 13,00 m. boyutlarıyla, düzgün olmayan dörtgen planlıdır. Parselin yoldan kaynaklanan ve giriş kat planını etkileyen çarpıklığını düzeltmek amacıyla ana giriş cephesinin üst katında gönye (testere dişi) çıkma sistemi uygulanmıştır. Binanın doğu cephesinde üst kat, cumba ile dışarı taşırılmıştır. Yapının üstü beşik çatı ile örtülmüştür. Üst örtüsü Marsilya tipi kiremittir.
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			Darıca eski PTT binası batı cephesi ve birinci kattaki sofanın görünümü.

		

		Yapı, günümüzde bakımsız ve harap durumdadır. Uzun süre önce terk edildiği ve oturulamayacak kadar harap olduğu görülmektedir. Yapının batı cephesindeki balkonlu çıkmada oturma oluştuğu gözlenmiştir. Çatısı ve döşemeleri yer yer çökme noktasına gelmiş, pencere camlarının tamamı kırılmıştır. Tavan kaplamaları kısmen, döşeme kaplamaları büyük ölçüde zarar görmüş ve sökülmüştür. İç ve dış kapı kanatlarından günümüze ulaşan yoktur.
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			Batı cephe cephesi
		
		Güneydeki ikinci yapı, son kiracının ayrılışının ardından bakımsız kalmış, doğal etkenlerle ve çevre sakinlerinin müdahaleleriyle bozulma süreci hızlanmıştır. PTT yetkililerince 2000 yılında çekilen fotoğraflarda yapının dış duvarının ayakta olduğu, çatısının kısmen çöktüğü görülmektedir. Mayıs 2001 döneminde birinci bina üzerinde çalışan proje ekibince çekilen fotoğraflarda ise, yapının zemin katının dış duvarlarının kısmen ayakta olduğu, ikinci katından ve çatısından iz kalmadığı tespit edilmektedir. Proje ekibinin binanın rölövesine başladığı 2002 yılının temmuz ayında, yapıdan geriye sadece doğu ve güney cephelerinde birinci kat seviyesine kadar yükselen duvarların ulaştığı görülmüş ve bu kalıntılarla yapının batı bölümünde temel seviyesinde tespit edilen diğer izler rölöve çizimlerinde gösterilmiştir.
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			Doğu cephesi görünümü ve rölövesi.

		

		Ayrıntılı Tanımlama

		Mekânsal Tanımlama (Birinci Bina)

		Giriş Katı

		Binanın batı cephesindeki, kanatları günümüze ulaşmayan ana giriş kapısı yaklaşık 6,25 x 3,50 m. boyutlarında bir mekâna açılmaktadır (Z01). PTT şubesi olarak kullanıldığı dönemde değişikliklere uğramış olan bu mekânın doğusunda 4,50 x 3,50 m. boyutlarında bir oda (Z02) yer almaktadır (Z02). Mekânının kuzey duvarındaki ve tavanındaki izlerden buradaki dolabın zaman içerisinde yerinden söküldüğü anlaşılmaktadır. Z02 mekânının döşemesinde bulunan delikten, bu odanın altında yaklaşık 1,40 m. yüksekliğinde bir mekân bulunduğu görülmektedir. Bu mekânın dış duvar hizasında görülen demir parmaklıklı pencere, dış cepheden bakıldığında toprak seviyesinin altında kalmaktadır. Giriş mekânının güneyinde 3,76 x 3,51 m. boyutlarında Z06 mekânı bulunmaktadır. İki mekân arasındaki duvarda 0,65 m. genişliğinde bir kapı boşluğu ve 2,07 m. genişliğinde ikinci bir açıklık vardır. Bu odadan doğuya doğru yönelindiğinde önce merdiven holü, ardından da mutfak ile plan düzeni tamamlanmaktadır. Üst kat ile bağlantıyı sağlayan merdiven holü (Z05) 3,52 x 2,83 m. boyutlarındadır. Dönel merdiven, holün güney duvarına bitişiktir. 2,59 x 3,63 m. boyutlarındaki mutfağın (Z03) güney duvarında davlumbazlı büyük bir ocak ve 0,98 x 1,80 m. boyutlarındaki helâ (Z04) yer almaktadır. Mutfağın doğu duvarındaki 1,15 m. enindeki bir kapıdan bahçeye ulaşılmakta, mekânın kuzeybatı köşesinde döşemede beton şap ile sıvanmış bir kuyu ağzı bulunmaktadır. Mutfak ile kuzeyindeki oda arasındaki duvarda 0,64 x 1,10 m. boyutlarında bir pencere bulunduğu ve bu pencerenin bir dönem sıvanarak örtüldüğü anlaşılmaktadır.

		Üst Kat

		Binanın üst kat planı, Anadolu’da yaygın olarak görülen iç sofalı plan şemasının bir örneğidir. Zemin kattan gelen merdiven ile sofanın (104) güneybatısına ulaşılmaktadır. Doğu cephedeki çıkma, mekânı alt kattan bahçeye doğru 0,65 m. genişletmektedir. 6,91 x 3,57 m. boyutlarındaki sofanın güneyinde helâ (105) yer almaktadır. Burası 0,90 x 3,10 m. boyutlarında bir mekândır. Sofanın kuzeyine birbirine bitişik olarak 1,55 x 2,47 m. boyutlarında küçük bir kiler (102) ve 2,49 x 4,57 m. boyutlarıyla bir oda (103) konumlandırılmıştır. Bu odanın doğu duvarını kaplayan 0,63 m. derinliğinde bir dolap ve doğu yönündeki bahçeye bakan pencereli duvarında bir sedirin izleri görülmektedir.
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			Güney cephesi görünümü.
		
		Planın merkezini oluşturan sofanın batısında yan yana iki oda yer almaktadır. Odalardan güneybatıdaki (106) 3,46 x 4,40 m. boyutlarındadır. Batı cephesinde, alt kata göre gönye çıkmayla ileri taşırılmış balkon yer almaktadır. Kuzeybatıdaki oda (101) 3,50 x 4,65 m. boyutlarındadır. Bu odada da, yan odada olduğu gibi alt kattaki plan çarpıklığını gidermek amacıyla gönye çıkma sistemi uygulanmıştır.
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			Kuzey cephe rölövesi.
		
		Cephe Düzeni (Birinci Bina)

		Bitişik nizamda yer alması nedeniyle binanın güney ve kuzey cepheleri sağırdır. Yapının İstasyon Caddesi’ne bakan ana cephesinde çıkmalarla hareketlendirilmiş bir düzen vardır. Cephenin kuzey yönünde, alt katta, iki yanında birer pencere olan giriş kapısı yer alırken, üst katta ise her biri 0,80 x 1,75 m. boyutlarında düşey sürme sistemli üç pencereden oluşan bir düzen uygulanmıştır. Cephenin güney yönünde ise, alt katta üçlü pencere düzeni görülmektedir. Ancak ortadaki pencere 1,33 x 1,90 m. boyutlarıyla diğerlerinden geniş tutulmuş olup düşeyde ikiye bölünerek farklı bir pencere düzeni oluşturulmuştur. Bu bölümün üst katında balkon çıkması yer almaktadır. Odadan balkona iki yanında birer pencere bulunan bir kapıdan çıkılmaktadır. Gönye çıkmaları taşıyan payandalar yerinde ve sağlam olmakla birlikte, özellikle balkon çıkmasında strüktürel oturma gözlenmektedir. Balkonun korkuluk süslemeleri de yok olmuştur.
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			Zemin kat rölöve planı.
		
		Doğu cephe, batı cepheye göre daha yalındır. Sofanın 0,65 m. dışarı taşan cumbası bu cephenin egemen unsurudur. Cumbanın bahçeye bakan yüzünde iki, iki yan cephesinde birer pencere sofanın bol ışık almasını sağlamaktadır. Cumbanın güneyinde üst kat helasına ait 0,50 x 0,70 m. boyutlarında küçük bir pencere yer almaktadır. Cumbanın kuzey yönündeki iki pencere üst katın cephe düzenini tamamlamaktadır. Bu cephedeki pencereler yaklaşık 0,80 x 1,75 m. boyutlarındadır.
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			3-3 rölöve kesiti.
		
		Alt katta yer alan hela, üst kattaki hela gibi küçük bir pencere ile ışık ve hava almakta, mutfak ise bir pencere ve 1,15 m. enindeki bir kapı ile bahçeye açılmaktadır. Yapının bu bölümünde dış duvar kısmen yıkılmış ve ahşap karkas açığa çıkmıştır. İvedi önlem alınmaması durumunda tahribat artacak ve yapının yıkılmasına neden olacaktır. Mutfağın bitişiğindeki oda ise, üst kattaki oda gibi iki pencereyle cephedeki yerini almaktadır.

		Bezeme (Birinci Bina)

		Cephelerde görülen başlıca dekoratif unsurlar, batı cephesinde saçak altındaki ahşap furuşlar, yine batı cephesinde balkonun dikme aralarında yer alan ahşap geometrik motifler ve üçgen çıkmaları taşıyan ahşap payandalardır. Pencere pervazlarında denizlik altlarında görülen basit motifleri de bu kapsamda ele almak olasıdır.
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			Birinci kat rölöve planı.
		
		Cepheler gibi iç mekânlara da yalınlık egemendir. Yapıda farklı niteliklerde çıtalı tavan uygulamaları olduğu tespit edilmiştir. Ust katta güneybatıda yer alan balkonlu odanın (106) tavanı yapının en özenli tavanıdır. Bu niteliği ile buranın başoda olduğu anlaşılmaktadır. Duvar yüzeyinden tavana geçişte ahşap tavan kornişleri kullanılmış, tavan yüzeyi çıtalarla çeşitli geometrik biçimlerde bölünmüştür. Tavanın merkezinde baklava biçimli tavan göbeği yer almaktadır. Giriş katta güneybatıdaki (Z06) ve üst katta kuzey batıdaki (101) odaların tavanlarında çıta profilleri daha farklı bir sistem uygulanmıştır. Diğer odalar ve üst kat sofasında ise üçüncü tür, merdiven holü (Z05) ve mutfakta (Z03) ise mekânların niteliğine uygun olarak diğer tavanlara nazaran daha basit bir tavan sistemi uygulandığı izlenmiştir.

		Yapım Tekniği ve Malzeme (Birinci Bina)

		Yapıda ahşap karkas yapım tekniği uygulanmıştır. Ahşap karkas strüktür, sürekli kâgir temeller üzerine oturtulmuştur. Temellerin yaklaşık 1,40 m. yüksekliğinde, 0,60 m. eninde olduğu ve malzeme olarak taş ve tuğlanın bir arada kullanıldığı tespit edilmiştir. Karkas arasında dolgu genel olarak yapılmamış, dış duvarlar doğu cephede 0,215 m., batı cephede ise 0,105 m. eninde ahşapla kaplanmıştır. İç duvarlarda ahşap karkasın üzerine bağdadi çıtaları çakılmış ve üzeri kireç bağlayıcı dere kumu agregalı bir sıvayla sıvanmıştır.

		Yapı genelinde kullanılan ahşap, çamdır. Strüktürel ve konstrüktif tüm elemanlarda aynı cins ahşap kullanılmıştır. Döşeme kirişleri tavanda ve döşemede kaplanmıştır. Döşeme kirişlerinin 0,045 x 0,155 m. kesitli olduğu, döşeme kaplamasının ise 0,10 m. enli ahşap bantlarından oluştuğu tespit edilmiştir. Tavanda ise, yukarıda da ele alındığı gibi çıtalı tavan kaplaması uygulanmıştır. Yapı, oturtma çatı sistemiyle örtülmüş, çatı kaplaması olarak marsilya tipi kiremit kullanılmıştır.

		Restitusyon

		Birinci bina, yapımından bugüne mekânsal ve kütlesel bütünlüğünü kaybetmemiştir. Ancak, yapının zaman zaman yenilemelere tabi tutularak malzeme ve detay özgünlüğünün yok edildiği anlaşılmaktadır. Binada genel olarak ahşap cephe kaplamasının, pencere doğramalarının, döşeme ve tavan kaplamalarının yer yer yenilendiği anlaşılmaktadır.

		Giriş katta, PTT şubesi kullanımına bağlı olarak ana giriş mekânı (Z01), merdiven holü

		(Z05) döşemelerinin karo mozaik ve mutfak (Z03) döşemesinin beton şap ile değiştirildiği görülmektedir. Bu mekânların özgün döşeme kaplamasının ne olduğuna dair ipucu bulunmamaktadır. Analojik olarak mutfakta doğal taş, diğer mekânlarda ise kadron üzerine ahşap kaplama olduğu düşünülebilir.

		Alt katta Z01 ile Z06 kodlu mekânlar arasındaki kapı ve geçidin özgün olmadığı açıktır. PTT şubesinin işlevine uygun olarak buradaki duvarın kaldırıldığı anlaşılmaktadır. Burada, diğer odalarda görülen kapıların benzeri 1,10 m. eninde bir kapının bulunduğu kabul edilebilir. Z06 kodlu odada ve onun üzerinde yer alan 106 kodlu mekânda yer alan bacanın özgün olmadığı belirlenmiştir. Z01 ile Z02 kodlu mekânlar arasında yer alan banko-pencere ile kapının da özgün olmadığı, sonradan açıldığı anlaşılmaktadır.
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			1-1 Rölöve kesiti.
		
		Merdivenin ilk beş basamağının yok edildiği, mevcut izlerden tespit edilerek projesinde tamamlanmıştır. Merdivene ait torna işi korkuluk ise günümüze ulaşabilmiş parçalardan faydalanılarak çizilmiştir.

		Yapının üst katında mekânsal veya kütlesel herhangi bir restitüsyon sorunu yoktur. Sofa ve 103 kodlu mekânlarda pencere önlerinde yer alan sedirler mevcut izlere dayanılarak tamamlanmıştır. Yine 103 kodlu odadaki dolap mevcut izlere ve analojiye dayanılarak restitüe edilmiştir.

		Binada günümüze ulaşabilmiş iç ve dış kapı kanadı bulunmamaktadır. Ana giriş kapısında görülen çift kanatlı kapının tek kanadının ise özgün olmadığı, bu kapının kasasıyla birlikte özgün kapı kasasının üzerine monte edildiği anlaşılmaktadır. Bu bağlamda, gerek dış, gerekse iç kapılar için çevredeki diğer geleneksel konut örnekleri incelenmiş ve dönemin özelliklerini taşıyan kapı örnekleri tespit edilerek restitüsyon çizimlerinde uygulanmıştır.

		Yapının, kuzey ve güney yönlerinden bitişik olduğu yapılarla ilişkisi önemli bir restitüsyon sorunudur. PTT idaresi tarafından geçtiğimiz yıllarda çekilmiş fotoğraflarda yapıyı güney yönünden sınırlandıran yapının üst katlarının kısmen ayakta olduğu görülmektedir. Bu fotoğraflar ve yapının üzerindeki izlerden yararlanılarak iki yapı arasındaki ilişki restitüe edilmiştir. Bu bağlamda, ilk önce bugün yıkık olan yapının, daha sonra da bu çalışmaya konu olan binanın inşa edildiği sonucuna varılmıştır. Binanın kuzey cephesinde yer alan kaplama izlerinden faydalanılarak geçmişte burada yer alan binanın konturunun restitüe edilmesi de mümkün olmuştur.

		ikinci binanın en eski fotoğrafları 2000 yılına tarihlenmekte ve İstasyon Caddesi’ne bakan batı cephesini göstermektedir. Mayıs 2001’de çekilen fotoğraflarda yapı daha geniş bir açıyla görülebilmekle birlikte plan düzenini net olarak belirlemeye olanak vermemektedir. Rölöve çalışmasında yapının kendisinden elde edilen verilerle, fotoğraflardan elde edilen bilgiler ışığında binanın restitüsyonunu tam olarak yapmak mümkün olamamıştır. Bu nedenle, çevre sakinleri ile görüşülerek binanın özgün yapısı hakkında bilgi derlenmeye çalışılmıştır. Yapılan araştırmalar sonucunda, yapıda kiracı olarak uzun bir süre yaşayan bir aileye ulaşmak mümkün olmuş ve bu ailenin fertlerinden alınan bilgilerle yapının gerçekçi olduğu düşünülen restitüsyon planları hazırlanabilmiştir. Bu bağlamda, yapının zemin+iki kattan oluştuğu, giriş katın doğu bölümündeki kâgir duvarlar dışında ahşap karkas sistemle inşa edildiği belirlenmiştir. Beşik çatı ile örtülü yapının dış cephesi ahşap kaplıdır.

		Restitüsyon çalışmasına göre, ikinci binanın girişi yine İstasyon Caddesi’ndendir. Yol kotundan iki basamakla yükselerek, çift kanatlı bir kapıdan geçilmekte ve taşlığa ulaşılmaktadır. Taşlığın kuzeyinde büyük, güneyinde ise küçük birer oda yer almaktadır. Kuzeydeki büyük odanın bir dönem tesisatçı dükkânı olarak kullanıldığı öğrenilmiştir. Taşlık’tan üç basamak inilerek yapının doğu kanadını tamamen kaplayan mutfağa geçilir. Mekânın güneybatı köşesine merdiven kovası yerleştirilmiştir. Kuzey duvarında, batıdan doğuya sırasıyla; tulumba, ocak ve maltız bulunduğu eski kiracılardan öğrenilmiştir. Mutfağın güneydoğu köşesinde iki yerli zeytin küpü bulunduğu da bilinmektedir.

		Dönel merdivenle ulaşılan birinci katın merkezinde sofa yer almaktadır. Sofa, doğusuna eklemlenen mekân nedeniyle L planlıdır. Bahçeye bakan duvarında yerli sedir vardır. Mekânın güneydoğu köşesinde helâ yer almaktadır. Sofanın batısında iki oda bulunmakta, bu mekânların arasındaki galeri boşluğundan taşlığa bakış sağlanmaktadır. Kuzeybatıdaki odanın yola bakan cephesi testere dişi biçiminde yola doğru çıkma yapmakta, çıkma cephesinde sedir bulunmaktadır. Sofanın diğer yönünde yer alan ve içerisinde yüklük ve gusülhane bulunan oda, birinci katın plan şemasını tamamlamaktadır. İkinci kat, birinci kat ile aynı düzene sahiptir. Ancak, birinci kattaki galeri boşluğu ve helâya bu katta yer verilmemiştir. Ayrıca, L planlı sofanın doğuya bakan cephesi bu katta cumba olarak dışarı taşırılmıştır. Sofada ve kuzeybatıdaki odada birer sedir bulunmaktadır.

		İkinci binanın eski fotoğrafları yapının özgün görünümünü tam olarak yansıtmamakla birlikte, cephe restitüsyonunu yapacak verileri sağlayabilmektedir. Batı cephesinde zemin katın kuzey bölümünde görülen kapının özgün olmadığı, ardında yer alan mekânın dükkâna çevrilmesi esnasında bu kapının açıldığı düşünülmektedir. İkinci katta güneybatıdaki odanın penceresinin sonradan büyütüldüğü anlaşılmaktadır.

		Cephede görülen saç kaplamanın özgün olmadığı, ahşap kaplamalardaki bozulmalara karşı bir önlem olarak cephenin kaplandığı söylenebilir. Yapının güney cephesi günümüzde boş bir parsele açılmakla birlikte, geçmişte burada bir yapının bulunduğu ve iki yapının birbirine bitişik olduğu anlaşılmaktadır. Bu cephede hiçbir pencere ve benzeri açıklığın olmaması bu durumu ispatlamaktadır. Benzer durum kuzey cephesi için de geçerlidir. Yapının yola açıyla yerleştirilmiş olması nedeniyle, binanın kuzey cephesinin sadece batı ucu açıkta kalmakta ve buradaki pencerelerden içeriye ışık alınabilmektedir. Doğu cephesinin aksında mutfaktan bahçeye açılan çift kanatlı kapı yer almakta, ikinci kat hizasından itibaren sofanın dışarı taşan cumbasıyla cephe hareketlendirilmektedir.

		Eldeki fotoğraflar ikinci binanın bezeme açısından son derece yalın olduğunu göstermektedir. Cephelerde herhangi bir dekoratif unsur olmadığı gibi, iç mekânlarda da tavan kornişi ve koltukluk bandı dışında dekoratif unsur görülmemektedir.

		İkinci yapının zemin katta mutfağı çevreleyen duvarları moloz taş örgülü olup yapının diğer bölümleri ahşap karkas tekniğinde inşa edilmiştir. Ahşap karkas strüktür sürekli kâgir temeller üzerine oturtulmuştur. Karkas arasında dolgu görülmemektedir. Iç mekânlarda ahşap karkasın üzerine bağdadi çıtaları çakılmış ve sıvanmıştır. Binanın beşik çatıyla örtülü olduğu anlaşılmaktadır.

		Restorasyon

		İşlev

		Darıca’nın eski postanesi olmasından yola çıkılarak, birinci binanın “PTT Semt Ofisi’ne dönüştürülmesi öngörülürken, ikinci binanın “PTT Eğitim ve Kültür Merkezi” olarak yeniden işlevlendirilmesi planlanmıştır. Yeni işlev uyarınca, ikinci binanın giriş katındaki taşlığın iki yanında kalan mekânların taşlık ile bağının kurulması ve böylelikle merkeze gelenler için uygun büyüklükte bir kabul holü oluşturulması amaçlanmıştır. Bu katta yer alan mutfak, geniş bir mekân olmasına bağlı olarak çok amaçlı salon olarak düzenlenecek, gerektiğinde toplantı, dinleti, konferans gibi etkinliklerde kullanılacaktır. Mutfağın bir bölümünde ısıtma sisteminin merkezinin oluşturulması da planlanmıştır.
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			Zemin kat restorasyon planı.
		
		Birinci katta batıdaki oda eğitim odası olarak kullanılacak, doğudaki oda yönetime ait olacaktır. Sofanın güneydoğu köşesindeki helâ modernize edilecek ve sofa, kısa dinlenme saatlerinde kullanılacaktır. İkinci katta batıya bakan iki oda eğitime ayrılmıştır. Doğudaki odanın personel tarafından kullanılması, sofanın ise dinlenme amacıyla olduğu kadar, bazı toplantılar için de kullanılabileceği düşünülmektedir.

		Müdahale Yöntemleri

		Proje çalışmasının yapıldığı tarihte birinci binanın yıkılmasına gerek olmadan restore edilebileceği sonucuna varılmıştır. Bu doğrultuda binanın restitüsyona dayalı olarak kısmen bütünlenmesi, dayanımını kaybetmiş malzemelerin yenilenmesi ve yeni işlevine uygun olarak yapının sıhhileştirilmesi kapsamında bir proje hazırlanmıştır.
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			1-1 Restorasyon kesiti
		
		İkinci bina bağlamında özgün yapıdan geriye korunabilecek herhangi bir unsur kalmamıştır. Dolayısıyla yapının yeniden inşa edilmesi gerekmektedir. Bu bağlamda, hazırlanan restitüsyon esas alınarak ve yeniden işlevlendirme projesinin gerekleri göz önünde tutularak, koruma ilkeleri çerçevesinde bir rekonstrüksiyon projesi hazırlanmıştır. Bu projede, Koruma Yüksek Kurulu’nun 660 sayılı ilke kararı gereğince, yapının özgün malzeme ve tekniğiyle ayağa kaldırılması gerçekleştirilecektir.
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			Doğu cephe restorasyonu.
		
		Danca’nın deprem riski taşıyan bir bölgede yer alması nedeniyle temel inşaatında çağdaş teknolojiye yer verilmesi planlanmıştır. Bu kapsamda, sürekli betonarme temel pabuçları üzerine oturtulacak taş temeller yine betonarme hatıllarla birbirine bağlanacaktır. Ahşap karkas yapı, bu temellerin üzerine oturacak ve geleneksel teknikler ile inşa edilecektir.

		Kemal Kutgün Eyüpgiller, Doç. Dr. İstanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü Tuğba Barlık, Y. Mimar Restoratör
		
			Former PTT Buildings in Danca
Relief, Restitution and Restoration Projects

			The two traditional houses subject to the project are situated on the İstasyon Street in Gebze/Darica. No any document exists about the construction dates of the buildings. It can however be concluded from the architectural and constructional characteristics that they were built at a time between the end of 19th and the beginning of 20th century It is known that both of the buildings were built for residential purposes and at an unknown date they were converted to be used under the Post Telegraph Telephone (PTT) Headquarters ownership and the first building was used as a PTT branch office until 20 years ago.

			It is estimated that the second house was used as a lodgment of PTT and then was rented out until mid 1980’s. The first building has not lost its spatial and massive integrity to date. However, it can be seen that the material and detail characteristics are lost due to occasional renovations. The restitution of the second building could be done after comprehensive research due to its desolate condition. The restitution and restoration problems of both buildings are subjects of the article.

		

	
	
		* Darıca Eski PTT Binaları Rölöve, Restitüsyon ve Restorasyon Projeleri, T.C. PTT Genel Müdürlüğü Anadolu Yakası PTT Başmüdürlüğü ile İTU Rektörlüğü Döner Sermaye İşletmeleri Müdürlüğü arasında yapılan sözleşme uyarınca Doç. Dr. Kemal Kutgün Eyüpgiller yürütücülüğünde hazırlanmış ve 2002 yılının ekim ayında tamamlanmıştır. Anılan proje ilgili Koruma Kurulu tarafından onaylanmış, ancak uygulama gerçekleşmemiştir.
	

	
		
			İNCELEME
		

		Kültürel Peyzaj Alanları ve Yöresel Mimarinin Bütünleşik Korunması, Muğla Çomakdağ-Kızılağaç Köyü ÖrneğiB. Selcen Coşkun

		Uluslararası koruma literatürüne yakın bir tarihte dahil olan “kültürel peyzaj” olgusu, insan ve doğanın ortak eseri olan alanları konu etmektedir (Rössler, 2004). Kültürel peyzaj alanları, 1992’de Dünya Mirası Konvansiyonu tarafından uluslararası koruma altına alınıp Dünya Mirası Listesi’ne dahil edilmeye başlanmıştır.

		2000 yılında imzalanan Avrupa Peyzaj Sözleşmesinde kültürel peyzaj alanlarına “insan kimliklerinin bir esası” tanımıyla vurgu yapılmaktadır.

		Henüz, ülkemizden UNESCO Dünya Mirası Listesi’ne kabul edilen bir kültürel peyzaj alanı bulunmamaktadır. Türkiye, 2002 yılında Mezopotamya Ovası’na hâkim bir alanda kurulu Mardin Kültürel Peyzaj Alanı’nı Dünya Mirası Listesi’ne aday göstermişse de, hazırlanan dosyada bölgeye ait alan yönetim planının bulunmamasının başvuruyu olumsuz etkileyeceği düşünüldüğünden adaylık geri çekilmiştir (http://kvmgm.kultur.gov.tr).
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			Çomakdağ-Kızılağaçın haritadaki konumu
		
		Dünya Anıtlar ve Sitler Günü’nün 25. yıldönümü olan 18 Nisan 2007’de konuyla ilgili farkındalık yaratmak amacıyla ICOMOS Türkiye tarafından İstanbul’da bir panel düzenlenmiştir. “Kültürel Peyzajların Korunması” başlıklı panelde yurdumuzda bulunan kültürel peyzaj alanları için güncellenebilir bir veritabanı oluşturulması konusu üzerinde durulmuştur. Turizmin tarihî dokulara olan etkisine de değinildiği panelde, sadece İstanbul’da kültürel peyzaja dahil edilebilecek 25 sit alanı olduğu vurgulanmıştır (Dinçer, 2007).
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			Doğa ve insan birlikteliğinin ürünü zeytin terasları.

		

		ICOMOS Uluslararası Kültürel Peyzaj Bilimsel Komitesi, düzenli olarak her sene farklı şehirlerde toplanarak konuyla ilgili çalışmalar yürütmektedir. Bugüne kadar UNESCO Dünya Mirası Listesi’ne 50 kültürel peyzaj alanı dahil edilmiştir (www.icomos.org). Örneğin, listeye en son 2008 senesinde giren kültürel peyzajın üzerinde bulunduğu Mauritius Cumhuriyeti, Hint Okyanusu’nda bulunan adalardan biridir. Ülkenin güneybatısında yer alan Le Morne kültürel peyzajı, okyanusa doğru çıkıntı yapan kayalıklı bir dağdır ve bu dağda 18. ve erken 19. yüzyıl boyunca kendilerini esir olarak çalıştıran İspanyol ve Portekizlilerden kaçan siyahların sığınağı işlevini gören mağaralardan oluşmaktadır. İnsanlar tarafından değiştirilen doğal çevre, bu coğrafyaya aynı zamanda tarihî bir nitelik kazandırmış ve değer katmıştır.
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			Kuru duvar tekniğiyle örülmüş taş duvarlar (solda), zamanla eğilmiş zeytin ağaçlarına destek için de kullanılır (sağda).

		

		Konuya akademik çevrelerde duyulan ilgi ülkemizde de gün geçtikçe artmaktadır. Nitekim, yakın bir tarihte, 17-18 Ekim 2008’de İstanbul’da gerçekleşen 2008 Uluslararası Peyzaj Mimarlığı Sempozyumu’nun ana teması “kültürel peyzajlarda kimlik değişimi” olarak belirlenmiştir (www.peyzajmimoda.org.tr).
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		UNESCO tarafından oluşturulan uzmanlar grubu, kültürel peyzaj alanlarını “açıkça tanımlanabilen”, “organik olarak gelişmiş” ve “yardımcı” kültürel peyzaj alanları olmak üzere üç grupta toplamaktadır (Madran, 2003). Bu bağlamda, yazıya ilham veren Çomakdağ-Kızılağaç’ın sahip olduğu mevcut doku “organik olarak gelişmiş ve sürekliliği olan” kültürel peyzaj alanları grubuna dahil edilebilir.

		Çomakdağ-Kızılağaç Köyü’nün mevcut kültürel peyzaj değerleri ve özgün yöresel mimari özellikleri ile UNESCO’nun Dünya Mirası Listesi’ne dahil olacağı inancındayım.

		Çomakdağ-Kızılağaç Köyü ve Değerleri

		Muğla ili Milas ilçesine bağlı, 1200 nüfuslu bir dağ köyü olan Çomakdağ-Kızılağaç, yaklaşık 500 yıl evvel Oğuz Türklerinin bir boyunun bu coğrafyaya yerleşmesiyle kurulmuştur. Bodrum’un merkezine 60 km. uzaklıkta olan köy, Milas-Söke yolundan 11 km. içerde yer alır. Köye yaklaştıkça doğa ve insan birlikteliğinin ürünü olan zeytin teraslarıyla karşılaşılır.

		Yerleşimin Kültürel Peyzaj Özellikleri

		Zeytincilik, Çomakdağ-Kızılağaç Köyü’nün uzun yıllardır ana geçim kaynaklarından biri olmuştur. Özellikle zeytinyağı üretimi için ekilen yaşlı-genç, bakımlı veya kendiliğinden yetişmiş zeytin ağaçlarından oluşan bu (bir nevi uçsuz bucaksız) zeytinlikler kuru duvar tekniğiyle örülmüş taş duvarlarla sınırlandırılmıştır. Bu kuru taş duvarlar, zamanla eğilmiş zeytin ağaçlarına destek amaçlı da kullanılmıştır. Düzlük alanların son derece az olduğu eğimli coğrafyanın farklı görünüm noktaları, çam ağaçlarının da dahil olmasıyla zenginleşir.
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			Zeytinliklerin arazinin topografyasıyla uyumlu parselasyonları.
		
		Kültürel manzaraların önemli bir yönü, kelimenin geleneksel anlamıyla “tasarlanmış” olmaları veya sadece çok küçük bir bölümünün tasarlanmış olmasıdır. Bunlar uzun zaman dilimi içinde pek çok kişinin birbirinden bağımsız olarak verdiği sonsuz sayıda kararlarla oluşur. Yine de belirleyici bir karakterleri vardır ve insan işaretleri yakalayabilirse, tek bir imge bile tümünü tanımlamaya yetebilir (Rapoport, 2004).
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			Köyün geleneksel mimari dokusunu oluşturan taş konutlar.

		

		Zeytinliklerin, arazinin topografyasıyla uyumlu parselasyonları Çomakdağ-Kızılağaç kültürel peyzajını tanımlayan en ilgi çekici unsurlardan biridir. Sevindirici olarak bu terasların büyük bir kısmı günümüzde de bütünlüğünü korumaktadır.

		Yerleşimin Mimari Özellikleri

		Yöresel mimari gelenekler gereği ağaç, akarsu ve benzeri doğa unsurlarının varlığına saygı gösterir. Kendine özgü bir tasarımı yoktur; kullanım şekli, strüktür, yapı malzemesi ve yöre özellikleri bina formunu belirler. Strüktür ve teknik değişebilir, ancak yapı malzemesi doğal ve doğaldan üretilir. Yapı sistemi basit ve kolayca anlaşılır niteliktedir. Her bina için bir estetik kalite belirlenmez; estetik kalite nesilden nesle aktarılan gelenek sayesinde zamanla ve kendi kendine oluşmaktadır (Sezgin, 2006).

		Köyde, büyük oranda korunmuş bulunan özgün taş konutlar köyün geleneksel mimari dokusunu oluşturur. Taş duvar örgüsünde yörede bulunan iki çeşit taş birlikte kullanılmaktadır: beden duvarlarının ana taş blokları ve bunların arasında kullanılan, renk olarak daha koyu ve doku olarak ince tabakalara ayrılabilen bir taş (kayrak taşı). Bu küçük parçaların dolgu ve bezeme amaçlı kullanılması, yapıları son derece ilginç kılmaktadır. Geleneksel konut imajını yansıtan bu kompakt binalar, yüksek izlenim değerine sahiptir. Kesme taş duvarların taşıyıcı olduğu kâgir yapıda döşemeler ahşap, üst örtü ise düz damdır. Günümüzde köydeki çoğu yapının kırma çatıyla kaplandığı görülse de, özgün geleneksel damlara rastlamak mümkündür. Bu çatıların üstünde yükselen taş bacalar değişik figürler oluşturan taş elemanlarla sonlanmaktadır.

		Evlerin içlerindeki mobilya, tavan ve doğramalara ait renklendirilmiş ahşap işçiliği de incelemeye değerdir. Çomakdağ-Kızılağaç’ın sahip olduğu mimari dokuyu ICOMOS tarafından hazırlanan ve 1999 yılında kabul edilen Geleneksel Mimari Miras Tüzüğü’nde de belirtildiği şekilde “toplumca paylaşılan bir yapı geleneği, anonim olarak aktarılan geleneksel tasarım ve yapı ustalığı” olarak tanımlamak uygun olacaktır.

		Çomakdağ-Kızılağaç, Çevre ve Kültür Değerlerini Koruma Vakfı ÇEKÜL tarafından, vakfın Anadolu’nun kalkınmasını ve göçün önlemesini hedef alan çalışması “Köyler Yaşamalıdır” projesi kapsamında “Türkiye’nin, kültürü yaşatılması gereken beş köyü” arasına seçilmiş ve Köy Koruma Projesi kapsamına alınmıştır. Vakıf, pilot olarak seçtiği kırsal yerleşimlerden biri olan Çomakdağ-Kızılağaç Köyü’nde muhtarlık ve köy halkının katılımıyla kültürel ve doğal mirasın korunması için çalışmalarını sürdürmektedir (www.cekulvakfi.org.tr).

		Yerleşimin sadece özgün peyzaj alanları ve yöresel konut mimarisi değil, soyut miras olarak adlandırabileceğimiz kendine özgü gelenekleri de bulunmaktadır. Her ne kadar, eskiye göre azalma gösterse de, Çomakdağ-Kızılağaç sakinlerinin bir diğer geçim kaynağı olan ipek dokumacılığı, köye özgü düğünler, köy hanımlarının her daim giydikleri renkli kıyafetler, başlarına taktıkları çiçekler ile soyut miras sosyal bilimciler kadar yerleşimi gezmeye gelenlerin de ilgi odağı olmaktadır. Çomakdağ-Kızılağaç kadınları “yaneş” (kök boyayla boyanmış iplikler kullanılarak yapılan nakış/elişi) işleme geleneklerini bugüne değin sürdürmüşlerdir (Kurtcu, 2008).
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			Özgün geleneksel damlar ve taş bacalar.

		

		Son zamanlarda köy sakinleri Çomakdağ- Kızılağaç’ın başlıca gelenekleri arasında yer alan köy düğünlerine olan ilgiden dolayı köyü ziyarete gelen turistlere “canlandırma düğün” olarak adlandırdıkları bir gösteri yapmaktadırlar. Köyün tanıtım amaçlı faaliyet gösteren derneği Çomakdağ-Kızılağaç Köyü ve Havalisi Kültür Turizm Araştırma ve Geliştirme Derneği ÇOK- DER’in organize ettiği bu gösterilerin yanı sıra köy halkından bir grup zaman zaman Bodrum’da Çomakdağ-Kızılağaç köyünü tanıtmak amaçlı halkoyunları gösterileri de yapmaktadır. Gazete kaynaklarına göre derneğin çalışmaları sayesinde köyü bir senede 35.000 yerli ve yabancı turist gezmiştir (Anter, 2005).
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			Evlerin İçindeki mobilya, tavan ve doğramalara ait renkli ahşap işçiliği...

		

		Çomakdağ-Kızılağaç Köyü Dokusunu Tehdit Eden Unsurlar

		Bugün, Çomakdağ-Kızılağaç Köyü’nün geleneksel dokusu üzerinde maalesef bazı tehditler söz konusudur. Aslında, ülkemizdeki hemen hemen her geleneksel doku ve kırsal yerleşimi benzer şekilde tehdit eden bu unsurlardan maddeler halinde bahsedilebilir:

		Kontrolsüz Taş Ocakları ve Yangınlar

		Yerleşimin bulunduğu coğrafyanın özellikle ormanlık kısmında büyük kentlere de dağıtılan kayrak taşı ocakları mevcuttur. Yakın zamanda, bu taş ocaklarından bir kısmının, izinli alanların dışına taşarak ruhsatsız çalıştıkları ihbar edilmiştir. Orman Müdürlüğü’nün kontrollerine rağmen, ocaklar için daha fazla yer kazanmak hedefiyle izin verilmeyen bölgelerde de ağaç kesimleri gerçekleştirilmektedir.

		2007 senesinde kayrak taşı ocaklarının bulunduğu bölgenin 1 km. yakınındaki 650 hektara yakın orman parçası yangınla yok olmuştur. Yerel çevre örgütü sözcülerine göre, taş ve maden işletmecilerinin amacı, orman arazisini yangın yoluyla birinci derecede doğal sit alanından çıkarıp maden ruhsatına zemin hazırlamaktır. Bu ürkütücü senaryoya, bölgenin birinci derecede doğal sit alanından çıkarılması ve imar yasağının kalkmasıyla birlikte yapılaşmanın önünün açılmasını bekleyen yatırımcılar da dahil olmaktadır. 7 Temmuz 2007 tarihinde Çomakdağ-Kızılağaç çevresinde başlayan ve 22 saatte söndürülebilen yangın, ormana çok zarar vermiştir. Basında çıkan haberlerden takip edildiği kadarıyla, bu yangının kasıtlı olarak çıkarılmış olma ihtimali vardır (Anadolu Ajansı, 2007).

		Öte yandan, Turizm Bakanlığı, 2006 yılında Bodrum ve çevresindeki planlama yetkisini yerel yönetimlerin elinden almış ve yaptığı çalışmalar sonucunda 2007 baharında “tarım ve sit alanlarında 1 hektardan az arazisi olanlara yeni bina yapma hakkı tanımadığını” açıklayan 1/25.000’lik çevre düzeni planını askıya çıkarmıştır. Kırsal gelişim alanı dışında, imarsız bölgede kalan Çomakdağ-Kızılağaç ve çevresi kimi turizm yatırımcıları için rant sağlama bağlamında son derece değerlidir. Oysa bu plana göre bölgenin mümkün olduğunca korunması, imara açılmaması esası amaçlanmaktaydı. 2007 yazındaki yangında Orman Bölge Müdürlüğü’nün tespitlerine göre Çomakdağ-Kızılağaç çevresinde yanan alanın 308 hektarı devlet ormanı, 180 hektarıysa çam, zeytin veya meyve ağaçlarıyla kaplı tapulu özel mülklerdir. Bu yangında kül olan orman parçaları, devlet tarafından yeniden ağaçlandırılmaktadır. Mamafih, sit alanı içinde kalan özel orman arazileri, zeytinlikler ve bağlar için böyle bir zorunluluk yoktur (Soykan, 2007).

		Rant Amaçlı Yapılaşma ve Turizm

		Madran (2005), turizmin arazi fiyatlarını artırıcı etkisinin yeni yapılaşmaya koruma aleyhine bir boyut kazandırabileceğinden bahseder. Bodrum gibi yoğun bir turizm merkezine yakınlığı ile Çomakdağ-Kızılağaç Köyü için de bu tehlikeyi vardır. Daha önce de bahsedilen “canlandırma düğün” örneğinde olduğu gibi kapital odaklı günümüz toplumunda yöreye özgü sosyal ve kültürel değerlerin zamanla bir turist eğlencesine dönüşme olasılığı mevcuttur. Milas Kaymakamı Hulusi Doğan, bölgenin turizm alanı ilan edilmesi için Kültür ve Turizm Bakanlığı’na başvurduklarını söylemektedir. Kaymakam Doğan, Çomakdağ-Kızılağaç’taki tarihî evleri “turist konağı” yapacaklarını ve 2009 yılı için bölgede yaklaşık 70 bin turistin hedeflendiğini de belirtmektedir.

		Çomakdağ-Kızılağaç’ın mevcut değerlerinin korunması söz konusu olduğunda yerel yönetimlerin bakış açısıyla eyleme geçilmesinin olumsuz birçok etki doğurabileceği açıktır.

		Göç Olgusu

		Köy sakinleri, turistlere gururla çocuklarının büyük çoğunluğunun üniversite eğitimi aldığından bahsetmektedirler. Eğitim alan gençlerin iş bulmak amacıyla büyük şehirlere taşınmaları, köyün nüfusunun giderek yaşlanması gerçeğini de beraberinde getirmektedir. Zamanla köyün zeytinliklerinin bakımı ve ürünün toplanması için gerekli genç işgücü, yerleşimin kendi içinden karşılanamayabilir. Henüz olmasa da, yakın zamanda Anadolu’nun hemen tümünde geçerli olan göç olgusu Çomakdağ-Kızılağaç’ı da etkisi altına alabilir.

		Sonuç ve Öneriler

		Topçu (2005), odak noktası fiziksel öğelerle birlikte sosyal yaşam ve kullanım sürekliliği olduğunda, korumanın mevcut durum odaklı, alanın fiziksel niteliğini tanımaya ve değişime neden olan faktörlerin kontrol altına alınmasına yönelik klasik anlayış ile sağlanmasının mümkün olamayacağını belirtir.
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			Eskiye göre azalma gösterse de, Çomakdağ- Kızılağaç sakinlerinin bir diğer geçim kaynağı olan ipek dokumacılığı, köye özgü düğünler, köy hanımlarının her daim giydikleri renkli kıyafetler, başlarına taktıkları çiçekler ile soyut miras sosyal bilimciler kadar yerleşimi gezmeye gelenlerin de ilgi odağı.

		

		Çomakdağ-Kızılağaç Köyü’nün mevcut dokusunun korunması; yerleşimin yöresel mimarisi, kültürel peyzajı ve soyut mirasının gelecek nesillere aktarılması demektir. Burada gerçekleştirilecek koruma çalışmalarının “bütüncül/bütünleşik” özellikte olması gerekir. Böyle bir ulusal ölçekli çalışmada ilk adım, mimarlar, peyzaj mimarları ve sosyologların birlikte yapacağı çok disiplinli, titiz bir belgeleme ve coğrafi tescil çalışması olmalıdır. Bu çalışmanın hemen sonrasında elde edilecek veriler çerçevesinde, Ege’nin bu değerli yöresinin bugüne kadar korunmuş mevcut dokusunun sürdürülebilir kılınması için uygulanması gereken yöntem ve dinamiklerin acilen tartışılması gereklidir.

		Turizm, her ne kadar kaynak yaratıcı niteliği ile koruma için önemli bir girdi olarak görülse de, “doğru yönlendirilmemiş bir turizm etkinliği”, Çomakdağ-Kızılağaç gibi küçük bir yerleşim için hedeflenen turizmin boyutlarını aşabilir. Yeni işlev ve etkinliklerin yerleşimin kimliği ile uyumu açısından turist kalabalıkları yerine, yöreye uyum sağlayıp bu eşi olmayan yerleşmeyi olduğu gibi tanımaya çalışacak bir grubun hedeflenmesi uygundur. Sınırlandırılmış bir turizm etkinliğinin mevcut sosyal yapının korunması bağlamında uzun vadede daha olumlu sonuçlar yaratacağı şüphesizdir.

		Bunun yanı sıra, yerleşim ve peyzajı olumsuz etkileyen ruhsatsız taş ocaklarına ve nedeni tam olarak ortaya koyulamayan yangınlara karşı önlemler alınmalıdır. Orman yangınlarının sosyoekonomik ve kültürel nedenleri üzerine yapılan akademik çalışmalardan da destek alarak bu çok değerli doğal mirasımızın yangın nedeniyle yok olmasının önüne geçilmesi konusundaki çalışmalar artırmalıdır.

		Çomakdağ-Kızılağaç sakinlerinin en önemli geçim kaynağı olan zeytinciliğin ve Ege’ye özgü zeytinyağı kültürünün yaygınlaştırılmasına yönelik kampanyalar, dolaylı olarak yörenin korunmasına fayda sağlayacaktır. Bu yüzden devlet desteğiyle zeytin alanlarının daraltılmasının önüne geçilmelidir (www.bugday.org). Zeytin ve zeytinyağı üretiminde bilimsel metotların hâkim kılınması ile üretimin seviyesi ve niceliği yukarı seviyelere çekilebilir. Üreticinin yeterli gelir düzeyine sahip olması ve içinde yaşadığı doğal çevrenin bakımı sağlaması kullanıcı katılımlı korumanın hedefleri arasında yer alır.

		Yerleşim ve çevresiyle ilgili planlanacak tüm müdahalelerde özgün değerlerin sürekliliği esas alınmalıdır. Uzun vadede bölge için bir ‘kültürel miras yönetim planı’ hazırlanması hedefler arasında olmalıdır. Çomakdağ-Kızılağaç Köyü’nün dünya mirası olarak tanınırlık kazanması uluslararası katkıları da beraberinde getirecektir.

		B. Selcen Coşkun, Araş. Gör.,
MSGSÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
		
			Not:

			Bu yazı kapsamında kullanılan fotoğraflar Skylife dergisinden taranmış, www.comakdag.com adresli web sitesinden alınmış ve Ekim 2008’de B. Selcen Coşkun tarafından çekilmiştir.
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			The Integrated Preservation of Cultural Landscapes and Vernacular Architecture - Case of Muğla Çomakdağ- Kızılağaç Village

			The issue of cultural landscapes which has recently been included to the conservation literature deals with the common creation of humans and nature.

			In 1992 the Council of Europe has started to take cultural landscapes under protection and include them to the World Heritage List.

			Although there has so far been no place included to this list from Turkey, the Village of Çomakdağ-Kızılağaç in Milas, Muğla can be considered as a very good example of cultural landscapes. The original masonry houses which have mostly been well-preserved give the characteristics of this small settlement with a population of 1200. The stonemasonry technique used in the walls of these houses is interesting. There are two types of local stones used; the block stones which hold the structure and the slates which are used to decorate the interlocking of the masonry walls.

			Raising olives has always been the main means of living in Çomakdağ-Kızılağaç. Besides the architectural value of Çomakdağ-Kızılağaç, the variety of the subdivisions of the olive fields is very attractive about the cultural landscape.

			As one approaches the village, the olive tree fields are suddenly in sight.

			The fields are divided by dry stone-walls with local stones of the region.

			The weddings and the villager’s traditional way of getting dressed are also ways of expressing the intangible values of Çomakdağ-Kızılağaç. Although there is not a sharp decrease in the population, the cultural tourism which can get easily uncontrolled is a threat on the village. Çomakdağ-Kızılağaç has been listed by ÇEKÜL as one of the villages in Turkey whose culture has to be preserved intact.

			Its cultural landscape and vernacular architecture can without doubt be presented as a candidate from our country to the World Heritage List. The values of the settlement need urgently to be established with a detailed inventory work of sociologists, architects and landscape architects. This article aims to introduce Çomakdağ-Kızılağaç and discuss the dynamics and methods of keeping the values of the village sustainable.

		

	

	
		
			DOSYA: MİMARİ TASARIM ve TEKNOLOJİ
		

		Mimarlıkta Tasarım - Teknoloji İlişkisinin EvrimiAhmet Tercan

		Gordon Child, “teknoloji herhangi bir şeyi yapmak için kullandığımız yoldur” der. Bu tanım, doğal olarak birçok farklı alan gibi mimarlık pratiğine ait “yapma bilgilerini” de kapsar. Mimarlık, insanın teknoloji kullanarak doğayı dönüştürme eylemi olarak tanımlanabilir. Mimarlık tarihi açısından ve mimari tasarımın temellendiği kavramlar bakımından ele alındığında teknoloji-tasarım ilişkisi, insanın ilk ortaya çıkışından günümüze, iki önemli kırılma noktasıyla tanımlanan üç dönem üzerinden tartışılabilir.

		Bilindiği gibi insan avcılık - toplayıcılık döneminde fiziksel açıdan donanımsız bir tür olarak, hayatta kalma mücadelesinde “teknoloji” kullanarak başarılı olabilmiştir. Örneğin, barınak olarak kullandığı mağara girişine, doğrudan kas gücü ile yerleştirdiği bir kaya yerine, bir süre sonra, kaldıraç olarak kullandığı aletler yardımıyla birkaç misli daha ağır bir kaya koyarak, başka bir deyişle “teknoloji” kullanarak daha güvenli bir barınak elde etmiştir. Genel olarak, bu dönem içindeki barınak ve alet yapımı anında üretilen (spontane) ve faydacı (pragmatik) bir tasarım-teknoloji ilişkisi ortaya koymaktadır.

		Tarım devrimi ile başlayan Neolitik Dönem ise her açıdan uygarlık tarihinin en önemli dönüşümlerine sahne olmuştur. MÖ 4000 ile 18. yüzyıl arasındaki dönemde, mimarlıkta tasarım - teknoloji ilişkisinin, yaşanan kökten değişiklikler ve gelişmelere rağmen genel olarak birleştirici bir çerçeve içinde kaldığını kolayca gözlemleyebiliriz. Bu dönemde mimarlık pratiğinde teknoloji kuşaktan kuşağa aktarılan, değişmez ilkeler içeren bir tür “yapma bilgisi” olarak zamana ve mekâna bağlı farklı özellikler gösterebilmektedir. Fakat mimarlıkta tasarım - teknoloji arasında önceden kurulmuş olan sürekli ve daha ilk bakışta fark edilen temel ilişki değişmemektedir. Mimari ürünün ve tasarımın gerçekleşmesinde bir araç olan teknoloji, geleneksel üretim biçimi içinde içselleştirilerek, zaman içinde tasarım bütününün ayrılmaz bir parçasına, bir ikonaya dönüşmüştür. Bu süreç sonunda ortaya çıkan tasarımlar, yüzyıllar boyunca değişmeden tekrar edilmiş, tasarım-teknoloji ilişkisi çağdaş anlamda bir çözümleme söz konusu olmadan sürmüştür. ilerleyen süreçte mimarın karşılaştığı tekil problemler ve çözümler değişmektedir, ancak toplumsal ilişkiler, üretim örgütlenmesi ve buna bağlı olarak mimarın sunduğu hizmetin niteliği ve topluma karşı sorumluluklarının değişmesi söz konusu olmamıştır.

		
			[image: mimar.ist - 31]
			Geniş alanların üstünü kapatmaya bir örnek: Demir desteklerle bir pazar alanı, 1865, Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc.
		
		Batı dünyasında tasarım-teknoloji ilişkisi, 18. yüzyılda uygarlık tarihinin ikinci önemli kırılma noktasından, endüstri devriminden sonra dramatik bir dönüşüme uğramış ve o zamana kadar izlenebilen geleneksel düzenin kalıplarından tamamen farklı biçimde gelişmiştir.
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			Berlin’de, üstü kapalı bir Pazar alanı, Almanya, 1865-1868, Friedrich Hitzig.
		
		1760’lardan itibaren sanayi devrimi ile birlikte üretimde yaşanan nicel artış, demir-çeliğin yaygınlaşması, makine kullanılarak yapılan seri üretim, yeni malzeme ve tekniklere uygun tasarlanan yapı bileşenleri, hazır parçaların yerinde veya atölyelerde birleştirilme yöntemleri, mekanik ısıtma, havalandırma, aydınlatma gibi somut gelişmeler ve bu gelişmelerin yarattığı yeni toplumsal yapı ve üretim örgütlenmesi mimarlık pratiğini, birey ve toplum düzeyindeki tanımı ve algılanması açısından değiştirmeye başlamıştır.

		
			[image: mimar.ist - 31]
			Bauhaus binası, Dessau, Almanya, 1925-1956, Walter Gropius.
		
		Fakat mimarlar, 20. yüzyıla dek bu büyük değişim karşısında belirgin biçimde kayıtsız bir tutum izlediler, geleneksel mimarlık etmenlerinin dışında düşündükleri bu gelişmelere uzak durdular. Mimarlar, yeni ekonomik-siyasal yapılanma içinde, değişen koşullar ışığında kendi rollerini, toplumla ilişkilerini, topluma karşı sorumluluklarını sorgulamadılar, sanayi toplumunda mimarın rolünü yeniden tanımlama ve oluşturma, değişim karşısında etkin bir tavır alma çabasına nerdeyse tüm 19. yüzyıl boyunca girişmediler. Teknolojinin yükselen yeni değer olarak kabul edilmesi ve mimarlıktaki belirleyici rolü, modern mimarlığın doğuşuyla ancak 20. yüzyılın ilk yıllarında gerçekleşmiştir.
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				Reliance Binası, Chicago, ABD, 1894, Burnham & Root ve Charles B. Atwood.
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				Villa Savoye, Fransa, 1929-1931, Le Corbusier ve Pierre Jeanneret.
			
			

		

		Modern Mimarlık ve Yeniçağ

		20. yüzyılın ilk yıllarından itibaren teknoloji artık yeniçağın mimarisini harekete geçirecek asal olgudur. Bilim ve teknoloji, eski çağın algılama sistemini ve değer yargılarını değiştirmiştir; modern mimarlık ilkelerini koymuştur. Sadece bir biçimler repertuarını değil yeni bir düşünce ve yaşam biçimini ve toplumsal ilişki ve kurumları yeniden tanımlama iddiasını da içermektedir.
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			Pompidou Merkezi, Paris, Fransa, 1971-1977, Renzo Piano ve Richard Rogers.
		
		1914 kuşağı, otomobilin ve uçağın icadını görmüş, 1. Dünya Savaşında teknolojinin nasıl etkili olduğunu yaşamıştır. Bu kuşak teknolojiyi ve bilimi büyük bir iyimserlikle kucaklamıştır. O yıllarda teknolojiye karşı bu büyük iyimserliği ve inancı her yerde bulabiliriz; Le Corbusier Paris için “Plan Voisin”i yapmış, hemen ardından Villa Savoye’u inşa etmiştir. Yeni Bir Mimarlığa Doğrumda (Vers Une Architecture Nouvelle / Towards a New Architecture, 1927) teknolojiyi yeni yaşam biçiminin ana ekseni olarak belirlemiştir. Villa Savoye’un dairesel zemin kat planı otomobilin dönüş çapına, merdiven yerine önerilen rampalar yatay ulaşım deneyimine ve teras arkadları ise otomobil camlarına doğrudan referans vermektedir.
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			Schlumberger Araştırma Merkezi, Cambridge, İngiltere, 1985, Michael Hopkins.
		
		O dönemin bir özelliği olarak yayımlanan manifestolar, toplumsal refah ve mutluluk için teknolojiye tam bir bağlılık içinde adeta ütopik yeni bir dünya düzenini tanımlamaktadır.
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			”freshH2O eXPO” su pavyonu, Hollanda, 19931997, NOX Architects.
		
		Esprit Nouveau’nun programında ise “büyük bir devir başlamıştır” der (1920). Başlayan yeniçağ kendini, işlevselliğin bilimsel katılığıyla, hesaplanmış, standardize edilmiş malzemelerin yoğun biçimde kullanıldığı; makineyle üretimin getirdiği kolaylıklarla birleştiren ve sanayi toplumunun dinamizmini yansıtan yeni bir mimarlık anlayışı ve biçimiyle ifade etmektedir.

		1914 kuşağı mimarları her fırsatta teknolojinin mimarlığa yapabileceği katkıları dile getirdiler: “Yeniçağ, mimarlık için malzeme ve yöntem de sağlıyor” diyen Meyer’e karşılık Mies, endüstrileşme için şöyle demiştir: “Günümüzde mimarlığın temel problemi; eğer endüstrileşmeyi toplumsal, ekonomik, estetik ve teknik alanlara taşıyabilirsek doğru çözümlere ulaşabiliriz.”

		Frank Lloyd Wright da meslek kariyeri boyunca yeni malzeme ve teknolojilerle pek çok denemelerde bulunmuştur. Ankastre yapı elemanlarındaki başarısı ve strüktürel yapı elemanlarının estetik bir anlatıma da kavuşturulması konusundaki yetenekleri bilinmektedir.
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			“V2 Lab”, bir ofis iç mekânı, Rotterdam, Hollanda, 1998, NOX Architects.
		
		1910’larda ve 1920’lerde tasarladığı konutlarda sandviç panel duvarlar Usonian evlerde 60x 120 cm.lik modüler ızgara kullanılmıştır.

		Mimarın Değişen Rolü

		Yeni teknolojiler, malzemeler, ürünler, sanayi toplumuyla birlikte değişen her şey mimarın konumunu etkiliyordu. Mimarlar bir süre sonra teknolojinin kendi kimliklerini ve geleneksel rollerini tasarım - teknoloji ilişkisi üzerinden değiştirdiği gerçeğiyle yüzleştiler. Mimarlığın profesyonel yapılanmasındaki bu zorlanmayı en iyi kavrayanlardan biri de Walter Gropius’tu. Gropius, mimarların mimari tasarımdaki kontrolü kaybedeceklerinden kaygı duyuyordu, çünkü mimarlar, mühendislerin ve müteahhitlerin aksine teknolojinin önemini kavrayamamışlardı. Gropius, “Bina bileşenleri birer birer zanaatkarların ellerinden alınarak makinelere teslim ediliyor” ve “El emeği ile yaşanan üretim süreci, fabrikalardan şantiyeye yollanan hazır yapı bileşenlerinin montaj sürecine dönüştürmüştür” diye yazmıştır.
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			Guggenheim Müzesi, Bilbao, ispanya, 1991-1997, Frank O. Gehry.

		

		Gropius mimarın yeni rolünü, endüstriyel üretim sürecine dahil olarak söz konusu hazır bileşenlerin tasarımı ve üretiminde söz sahibi olmak ve montaj sırasında eşgüdümü sağlamak biçiminde öngörmüştür. Bütünüyle fabrikada üretilmiş bir ev Gropius’un rüyası olmuştur. Bu amaca dönük olarak II. Dünya Savaşı öncesi ve sonrasında ön yapımlilı bina deneyimleri oluşmuştur.
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			Frankfurt Uluslararası Motor Fuarında BMW Pavyonu, Almanya, 1999, abb Archltekten
		
		Binlerce malzeme, ürün, yapı bileşeni, yapım teknolojisi ve sanayi devrimini izleyen büyük değişimin diğer öğeleri mimarlar üzerinde ürkütücü bir etki yaratmıştır. Kendilerini birer sanatçı olarak kabul eden mimarlar, teknoloji tarafından bir tür kuşatılmışlık durumda kalmışlardır. Mimarlara özgürlük ve sonsuz olanaklar vaat eden teknoloji, kendi üretim ilişkileri sistematiği nedeniyle tasarım - teknoloji ilişkisinin mantığını kökten değiştirerek çok etkili kısıtlamalar getirmiştir. Artık teknoloji, mimar için yalnızca sorun çözümleri geliştiren bir araç değil, çözümün temel ilkelerini belirleyen bir mantık ve düşünce sistemini de içermektedir.
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			Mur Adası Projesi, Graz, Avusturya, 2003, Vlto Acconcl.
		
		Yeni Bir Mimarlığa Doğru adlı kitabında teknolojiye övgüler düzen Le Corbusier II. Dünya Savaşı (1950-55) sonrası yaptığı Ronchamps Şapeli’nde kullandığı farklı biçimsel dil ve dramatik iç mekân ile gerçekte moderniteye erken bir eleştiri getirmiştir. Fakat savaş sonrası dönemde bu duyarlılık geçerli olmamıştır.

		
		Teknoloji, sanatçı-mimarların hazmedebileceğinden çok daha büyük bir hızla gelişmiştir. Sonuçta bu süreç, teknoloji ve endüstri yöntemlerini ve yeni malzemeleri izlemenin mimarlık haline geldiği amansız bir yarışa dönüşmüştür. Bu dönemde yeni malzemeler ve yapı bileşenleriyle zenginleştirilerek ulaşılmış başarılı sonuçlar azdır. Artık mimar, tasarım ekibinin doğal lideri konumundan, ekibin bir üyesi konumuna gelmiştir. Her an gelişen ve değişen yapı teknoloji ve malzemelerini izlemek çok zaman alan ciddi ve ağır bir iştir ve mimarların tasarıma ayırdıkları zamanın her geçen gün kısalması anlamına gelir. Çağımızda da tüm mimarlar teknolojinin dayattığı bu çelişkiyi yaşamaktadır. Mimarların temel ilgi alanı, malzeme ve yapım yöntemleri değildir, hatta R. Rogers ve N. Foster gibi hitech binaların mimarları bile yapı bileşenlerini konvansiyonel yöntemlerle yerine koymuşlardır.
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			Sun Microsystems için ofis tasarımı, 2001, Neil Denari Architects.

		

		Ritwold Ribenzinsky, McGill Üniversitesi araştırma raporunda, mesleki örgütlenmenin araştırmayı cesaretlendirecek biçimde bir yapılanmaya sahip olmadığı tezini, “Felix Candela batı mimarlık dünyasında çalışamazdı, çünkü ince kabuk strüktürü hem tasarlayıp hem deneyerek inşa etme şansı olamazdı” diyerek örneklendiriyor. Teknolojinin belirleyici olduğu batı toplumlarında mimar, sorumluluk alanlarını birbiri ardına terk etmekte; mühendisler, uzmanlar ve işletmeciler mimarın sorumluluklarını devralarak hareket alanını iyice kısıtlamaktadırlar. Artık bir panel duvar detayı inşaat mühendisinin, montaj planlaması ve maliyet işletmecilerin sorumluluğu haline gelmiştir. Bu gerçek mimarın genel tasarım üzerindeki hâkimiyetini azaltırken, onu bir anlamda mesleğine yabancılaştırabilmektedir.

		Yabancılaşma, modern mimarlığın çözüm üretmekte başarısız olduğu en önemli sorunlardan birisidir. Bireyler ve toplum, endüstriyel üretim biçimleri ve örgütlenmeleriyle elde edilen mimari ürünlerde çağını yansıtan ve anlatan ifadeleri bulamamıştır. Modernite ve teknoloji genel anlamda da toplumsal kesimlere vaat ettiği refahı ve ilerlemeyi sağlayamamıştır.
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			Hypo Alpe-Adria Center, Klagenfurt, Avusturya, 1998-2000, Morphosis Architects.

		

		Uluslararası stil, teknolojinin daha çok retoriğiyle estetik, anlatımıyla ilgilenmiştir. Deneysellik ve yenilik arayışları ikinci planda kalmıştır. Bu eksikliğin ilk tepkisi tarihçilik ve aktarmacılık olarak kendini göstermiş ve batı toplumunda kayda değer bir yankı bulmuştur. 1980’lerde postmodernizm, teknoloji “yokmuş gibi” davranmıştır.
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			Soft Office, Warwickshire, İngiltere, 2000-2005, NOX Architects.
		
		Günümüzde yeni teknolojiler ve teknolojinin üretim mantığı, teknolojinin yarattığı dönüştürücü etkiyle mimari tasarım sürecinde de aynı mantığı ve yaklaşım biçimlerini geçerli kılma baskısını yaratmıştır. Bu durum her zaman olumsuz olmamakla birlikte, tasarımın ontolojik tutarlılığı gereği, tasarım süreci içinde, mimari tasarımın kendine has öznel bağlamı ve biricik tanımı çerçevesinde tek defaya özgü olmak üzere değerlendirilmesi gereken olgular, ya sonuçları, ya süreci açısından teknolojinin genel geçer mantığı ve yaklaşımlarının etkisi altında kalmaktadır.
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			“Trans-ports”, 2001, Kas Oosterhuis.
		
		Kuşkusuz, teknoloji tasarımın ve bağlantılı olarak biçimin vazgeçilmez etmenidir, hatta belli durumlarda vurgulanarak semantik anlatımın ana öğesi, biçimin doğurucusu ve ana teması haline gelebilir. Ancak, mimari tasarımda teknolojiyi her sorunu kolayca çözen bir “süper güçlü” faktör durumuna getirerek, tasarım-teknoloji ilişkisinde teknolojinin mantığını, bir tür “araçsal aklı” hâkim kılmanın, tasarım eyleminin, gerek özgünlüğü ve etiği açısından, gerek çevre sorunlarını da içeren uzun erimli etkileri bakımından olumsuz sonuçlar doğuracağı ileri sürülebilir.
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			Magna Bilim Merkezi, Rotherham, İngiltere, 2001, Wilkinson Eyre Architects.

		

		Denebilir ki, çözüm büyük ölçüde, tasarım-teknoloji ilişkisinin içinde barındırdığı güçlü çelişkide ve bu çelişkiden beslenen dinamiklerin dönüşümünde yatmaktadır. Bu dinamikler çözüm için elverişli ve hakiki ön koşullar içinde önemli bir dönüşümü gerçekleştirecek potansiyele sahip olabilir. O zaman belki, mimari tasarımın, kâr-zarar veya fayda-maliyet hesapları gibi teknolojinin mantığını temsil eden değerlendirme ölçütleri ve yaklaşımlarına teslim edilmeden, içselleştirilmiş teknoloji yoluyla, varoluşsal değerlerini, özgün ve yaratıcı niteliğini koruyarak kendini yeniden tanımlaması ve üretmesi mümkün olabilir.

		Ahmet Tercan, Yrd. Doç. Dr., MSGSÜ Mimarlık Fakültesi Mim. Bölümü
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			Evolution of Design and Technology Relationship in Architecture

			Architecture can be defined as humans’ act of transforming nature by using technology. Relationship of technology and design can be discussed through three periods defined by two important breaking points while taking into consideration the history of architecture and concepts grounded by architectural design.

			Despite of their physical incompetence humans survived the hunting and gathering period by using technology. This is a spontaneous and pragmatic technology used for making shelters and tools.

			During this period, as a ‘building knowledge’ with stable principles, technology in architectural practice can show different characteristics according to time and space. However, the easily recognized pre-set relationship between design in architecture and technology does not change. Even though there are changes in the architect’s individual design problems and solutions, the architect’s mission in the society and the essence of his service depending upon social relationships and production organization remain unchanged.

			Design - technology relationship in western world is transformed dramatically after the 18th century Industrial Revolution and broke away from the traditional form of orders.

			As of 1760 with the Industrial Revolution the increase in production triggers the wide use of iron-steel, mass production with using machines, new materials and techniques creating a new social structure and production organization. Therefore, this alternates

			the practice of architecture in terms of definition and perception on an individual and societal basis.

			However, until 20th century architects stay distinctly indifferent to this drastic change. At the beginning of 20th century, with the birth of modern architecture, technology is given a determining role and is accepted as a rising value.

			Science and technology change the perceptions and ethics of the ancient age and set the principles of modern architecture. Not only they offer a new repertoire of forms, but claim to re-define a new way of thinking and living, new social relationships and institutions.

			Certainly, technology is the essential factor of design and accordingly, of form. However, it can be claimed that using technology as a ‘super power’ factor in problem solving, making the logic of technology, an ‘instrumental mind’, dominant in design - technology relation has adverse outcomes on the act of design’s originality, ethics and long term effects of environmental problems.

			In conclusion, the solution lies in the contradiction of design - technology relation and in the alternation of dynamics that are fed by this contradiction. Maybe then it can be made possible for the architectural design to re-define and reproduce itself while protecting its existential values and authentic, creative quality by an inherent technology without giving in architectural design to criteria and evaluation approaches such as profit-cost, advantage-expenditure estimates which represent the logic of technology.

		

	

	
		
			DOSYA: MİMARİ TASARIM ve TEKNOLOJİ
		

		Heidegger’i Unutun*Neil Leach
İngilizceden çeviren: Ayşe Temiz

		Kendinizi, şöyle, belki de fazlaca tanıdık bir senaryoda hayal edin: Bir otel odasına giriyorsunuz, belki hafiften salaş bir otel odası bu. Duvarlar biraz kirli olabilir, mobilyaların boyası dökülüyor ve belki rutubet kokuyor içerisi. İlk olarak yabancılık çekiyorsunuz. Oda size tanıdık değil. İçinde evdeymiş gibi rahat etmiyorsunuz. Yine de çantalarınızı açıp kirli çamaşır torbanızı banyoya, kıyafetlerinizi ise elbise dolabına asıyorsunuz. Siz bu bildik eşyaları yerleştirdikçe oda giderek daha az tedirgin edici gelmeye başlıyor. Fakat işin daha tuhafı, odada uyuyarak geçirilen birkaç gecenin ardından başlangıçta tedirgin edici ve yabancı gelmiş olan bu yer gittikçe bildik bir hal alıyor, öyle ki artık orada evdeki kadar rahat hissediyorsunuz. Hatta paspal mobilyalarla döşeli ve rutubet kokulu bu odadan bir parça hoşlanmaya başlıyorsunuz belki. Odaya karşı bir sıcaklık duyuyor, neredeyse ayrılmak istemiyorsunuz. Öyle ya da böyle, neredeyse fark etmeden değişen bir şey var. Başta asık yüzlü ve tedirginlik verici olan bu yer, şimdi aşina ve ev kadar rahat gözüküyor.
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			Spela Videcnik ve Rok Oman, konut projesi, Graz, Avusturya.
		
		Fazlasıyla tanıdık olduğumuz, ancak bildiğim kadarıyla, henüz kimsenin derinlemesine çözümlemeye girişmediği bir olgu bu. Tasarımla ilgili sorulara uygulanması da bir o kadar mümkün: Başta çirkin gelen bir şey, bir süre sonra daha az itici gözükebilir. Yine, teknolojiyle ilgili sorulara da uygulanabilir bu. Uydu anteni örneğini ele alalım: İlk bakışta yabancı ve uygunsuz gözüktüyse de çok geçmeden sokağın bildik dilinin bir parçası olarak kabul gördü. Daha öncesinde sokak lambaları için de şüphesiz aynı kural işlemişti. Ve yine aynı kural bugün açıkça dijital teknoloji konusunda geçerlidir. Görünüşte en yabancılaştırıcı teknolojik biçimler dahi kısa zamanda sembolik ufkumuz içerisinde özümsenir, öyle ki artık pek de yadırgamayız onları.

		Tabii durum çoğu kez bu kadar basit değildir. Başka etkenler de devreye girebilir. Daha derinde bir mesele, örneğin hoş olmayan bir çağrışım, sizi belli bir çevrede evde hissetmekten alıkoyabilir. Yine de bu tür etkenler, çevremize alışmak, onu benimsemek ve giderek onunla özdeşleşmek yönünde işlemekte olan sanki gizil bir güdüye olsa olsa direniyor denebilir. Bulunulan çevreye uyum göstermeye dönük bukalemunvari bir itki adeta insan doğasını yönetmektedir.

		Öyleyse burada ne oluyor? Çevremizle kurduğumuz bu giderek alışma, hoşlanma ve benimseme ilişkisi tam olarak nedir? Bu mekanizma nasıl işlemektedir? Ve özellikle de eldeki sorgulama bağlamında, bu olgu, dijital teknoloji sorusunu yeniden düşünmek için bizi nasıl harekete geçirebilir? Örneğin kimi teorisyenlerin teknolojinin yabancılaştırıcı etkisi addettikleri şey karşısındaki açıkça olumsuz tavrı bu gözlemler ışığında nasıl yeniden irdelenebilir? Teknolojiye daha olumlu bakılabilir mi? Tüm bu sorular, bazı alanları halen geniş anlamda Heideggerci bir bakışın hâkimiyetinde olan bir mimarlık kültürüne yöneltilmiştir; genelde teknolojiye hayli eleştirel yaklaşmayı, dijital teknolojiyi kucaklamak konusundaysa bilhassa kayıtsız kalmayı sürdüren bir kültür.

		Heidegger ve Teknoloji Sorusu

		Peki, Heidegger’in teknoloji karşısındaki tavrı neydi? Teknoloji Heidegger’in yapıtında baştan sona merkezî önemde bir meseledir, ancak en açık biçimde ele alındığı yer “The Question Concerning Technology” (Teknoloji Sorusu) adlı denemedir.1 Heidegger teknolojiye toptan karşı değildi, daha ziyade teknolojiye has bir “gizini-açma” biçimi görüyordu ki tehlike işte buradaydı. “Modern teknolojinin özünde yatan” onun deyişiyle “bir çerçevelemedir. Çerçeveleme gizini-açmanın yazgısına aittir.”2 Heidegger için sorun tam da bu gizini-açmanın yazgısında yatmaktadır, zira bu “insanı, düzene koyma biçiminde bir gizini-açma türüne sürgün eder”.3 Ve bu, gizini-açmanın kısır bir biçimidir, çünkü daha derin bir ontolojik angajman olanağını reddeder. “Her şeyden önce çerçeveleme, varlığa gelenin tezahür etmesine izin veren, poiesis anlamındaki gizini-açmayı gizler.”4 Dolayısıyla insana açılmak yerine, bir tür karşı koyma ya da meydan okuma oluşturur, çünkü hakikate olan erişimimize “engel” olmaktadır: “Çerçeveleme hakikatin ışımasına ve hüküm sürmesine engel olur.”5

		Heidegger’e göre modern çağda insanlığın doğaya, bir tür kaynak, işlenecek, depolanacak bir şey muamelesi yaptığı bir durum karşımıza çıkar. “Her yerde her şey, yardım etmek, dolayımsız bir şekilde el altında olmak, yani aslında tam da daha öte bir düzenleme için hazır olabilecek şekilde orada durmak için düzenlenir. Bu tarzda düzenlenen her şey kendine özgü bir duruşa sahiptir. Biz onu el-altında-olan (Bestand) diye adlandırıyoruz.6 İşte modern teknolojinin kalbinde yatan, poiesis değil, bu el-altında-olma halidir. “Modern teknolojinin özü, bizim çerçeveleme dediğimiz şeyde kendisini gösterir... Gerçeğin, el-altında-olan olarak kendi gizini açma tarzıdır.”7 Sorun, doğanın el-altında-olan biçiminde değersizleştirilmesinden ziyade insanlığın da kendisini aynı durumda bulmasıdır: “Gizlenmiş olan, insanı artık nesne olarak bile değil de ancak ve ancak el-altında-olan olarak ilgilendirir olduğunda ve insan nesnesizliğin ortasında el-altında-olanın düzenleyicisinden ibaret olduğunda, işte o zaman sarp bir düşüşün ta kıyısına, yani kendisinin de el-altında-olan olarak muamele göreceği noktaya gelir.”8 Teknoloji böylelikle bir tür yabancılaşmayla ilişkilendirilmiş olur. İnsanlığı, daha poetik bir boyutta işleyen, daha zengin bir gizini-açma biçimiyle temas kurmaktan alıkoymaktadır. Fakat tehlikenin, teknolojinin kendisinde değil onun özünde yattığını vurgulamak önemlidir: “Tehlikeli olan teknoloji değildir. Teknoloji şeytani değildir, ancak gizemli bir özü vardır. Gizini-açmanın yazgısı olarak teknolojinin özüdür tehlike.”9

		Bilindiği gibi, günümüz teori çevrelerinde Heidegger’in “hakikat” üzerine yorumları da en az onun “özler”e olan inancı kadar demodedir. Hatta bu düşünce geleneğine dahil, Gianni Vattimo gibi, daha yakın dönem düşünürlerin Heidegger düşüncesini, anlamsal “farklılığa” ve anlamın “ertelenmesine” dayalı postmodern bir dünya için güncelleme çabaları bile böylesi bir konumu canlandırmaya yetmemektedir. Şu soru her zaman bakidir: “Kimin hakikati?” ve bu her tür insan uğraşına yöneltilebilir. Félix Guattari’nin teknoloji konusunda yaptığı yorumda dediği gibi, “Heideggerci ontolojinin öngördüğü gibi varlığın tek anlamlı hakikatini techné dolayımıyla idrak etmek bir yana, makineler olarak varlıklar çokluğu, onlara giden kartografik bir erişim yolu bulduğumuzda bize kendilerini sunar.”10

		Heidegger’in yaklaşımı daima insanları tekil, evrensel bir bireye indirgeme ve özneyi nesneyle çakıştırma tehlikesi taşır. Böylece yorumcunun öznelliği bir biçimde göz ardı edilir ve “anlam” sorunsuzca “verili” olarak algılanır. Ancak bu tür sorulara bireysel bir perspektiften yaklaşmak, anlamı ise evrensel bir veri gibi değil de, bireyden bireye değişebilecek bir şey olarak, sembolik açıdan ele almak daha doğru olacaktır. Sembolik anlam, güzellik gibi, bakan gözdedir, ancak bu onun gerçekliğinden bir şey eksiltmez. Kaldı ki, Fredric Jameson’ın bize hatırlattığı üzere, sembolik anlam “göstergenin keyfîliği kadar değişkendir.”11 Bir nesne bir kişi için bir şey ifade ederken bir başkası için basbayağı zıt bir anlama gelebilir. Bu, göreliliği onaylamak değil, yorumun dayandığı perspektifin ve yorumcunun payını teslim etmek gereğinin altını çizmektir. Yani bu tür soyut evrensellerden kaçınmak ve somut durumun özgüllüğüyle meşgul olmak daha iyi olacaktır.
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			Spela Videcnik ve Rok Oman, Ove Arup Ortaklığı ofisleri.
		
		Bu tarz bir düşünüşte sorgulanmadan kalan nokta, dünyaya dair anlayışımızın her zaman dolayımlanmış oluşudur. Bilince ilişkin sorular bu düşünüşte göz ardı edilir. Dünyadaki nesneleri ele alırken önemli olan şey, kuşkusuz, yalnızca nesnelerin kendisini değil, bu nesneleri bilmemize olanak sağlayan bilinci de göz önünde tutmaktır. Görüngübilim (fenomenoloji) geleneği bunu bir ilgi alanı olarak algılamaz. Dolayısıyla  dünyayla olan ilişkimizin o son derece akışkan ve dinamik biçimini kavramakta başarısız olur. Ki teknolojiyi de buraya dahil edilebilir. İnsanlar nasıl “ev” fikrine duygusal yatırım yapar, onu hep bir sonra yerleştikleri yere naklederlerse, aynı şekilde teknoloji karşısında da daha dinamik ve esnek bir tavır alırlar. Teknolojiye zaman içinde bir anlam yükleyebilir, bağlılık geliştirebilirler ki bu da başlangıçta muhtemelen göstermiş oldukları direncin üstesinden gelmelerini sağlar. Böylece teknolojiyi, “el-altında-olan”ın alanından geri almaları mümkün olabilir.

		Özetlersek, resme dahil edilmesi gereken “temellük etme” [appropriation] fikridir. Heidegger “temellük etme” sorusunu göz ardı ettiği için elbette pek çok yerde eleştirilmiştir. Derrida’nın ikna edici biçimde ileri sürdüğü gibi yorumsamanın tüm ilkesi, yorumcunun belli bir yorumu yaparkenki öznelliğinin [agency] tam olarak ifade edilmediği bir tür gizil temellük etmeye -“iddiaya”- dayanır.12 Ancak burada “temellük etme” ile zaman içerisinde “alışma” sürecini kastediyorum. Nasıl ki bir yapıtın, yaratılmasına ilişkin bellek kaybolduğunda (Heideggerci anlamda) sahiciliğini veya hatta sahteliğini, koruyup koruyamayacağını sorgulamak mümkünse, teknoloji de asla kalıcı bir yabancılaşmanın alanı olarak görülemez. Teknoloji daima poetik olarak temellük edilmeye açıktır.

		
			Heidegger’in teknoloji karşısında sergilediği yekpare tavrı sorgulamak gerekir. Teknolojinin mütemadi bir yabacılaşma kaynağı olduğunu ileri sürenler, insanın yeni ve alışılmadık olanı kendi sembolik çerçevesi içine katma yetisini göz ardı etmektedirler. Oysa insan olmanın temel bir gereği olan bukalemun vari ruhsal uyum kapasitesini dikkate alan, daha esnek ve dinamik bir bakış açısı benimsemeliyiz. Elbette Heidegger’in düşüncesinde bir açıklık yakalayarak, Ingrid Scheibler’in yaptığı gibi, Heidegger’in aynı zamanda “tefekkür” ya da “meditatif düşünme” dediği şeye yer verdiğini, bununsa teknoloji alanına uyarlanabileceğini ve böylece insanlık ve teknoloji arasında daha az belirlenimci bir ilişki kurulabileceğini ileri sürebiliriz.13 Ancak bu tür stratejiler bir özür niteliği taşımaktan, önceden verili bir sava getirilen bir çekince olmaktan öteye geçmeyecektir. Heidegger’in teknoloji eleştirisinin bütün gücü, hesapçı aklı tüm insan uğraşılarının hâkim biçimi olarak ortaya koymasındadır ki hesapçı aklın yerini ne zaman tefekküre bırakacağı -hatta bunun mümkün olup olamayacağı- hiç de net değildir.

		

		Üstelik hiç değilse teknolojik bir çağda yaşamamız dolayısıyla, teknoloji karşısında daha açık bir tutum benimsememiz gerekir. Teknoloji çağdaş varoluşumuzun her veçhesine sızmış, bilincimizin arka planıyla hemhal olmuştur. Yaşamımızı o derece teknoloji dolayımıyla yaşıyoruz ki onu teknolojinin terimleriyle görmeye başlıyoruz. Zamanla teknolojiyi yalnız benimsemekle kalmıyor, onunla özdeşleşmeye de başlıyoruz. Arabalarımıza isim veriyor, bilgisayarlarımızla konuşuyoruz. Nihayet kimliğimizi teknoloji aracılığıyla kuruyoruz - arabalarımızla, bilgisayarlarımızla, elektronik aletlerimizle. Kullandığımız araba bizi biz yapıyor, en azından reklamcılar buna inanalım istiyorlar: pürüzsüz, zarif, sofistike, dayanıklı, maceraperest, her neyse. Teknoloji bize yaşam tarzımızı, kimliğimizi ödünç verebiliyor.

		Mimetik Özdeşleşim

		Öyleyse teknoloji karşısında nasıl daha sevecen bir tutum takınabiliriz? Hangi teorik çerçeve bu kaygıları daha açıkça ele almamıza olanak tanıyabilir? Walter Benjamin ve Theodor Adorno’nun yapıtında yer alan mimesis kavramının genelde özümseme ve özdeşleşme sorularına, özeldeyse teknolojinin yarattığı yabancılaşma sorununa daha incelikli bir yaklaşım sunduğunu ileri süreceğim. Adorno’dan alıntılayacak olursak:

		
			Freud’a göre sembolik niyet, tekniğin biçimleriyle -örneğin uçak, hatta Amerika’daki çağdaş kitle psikolojisi araştırmalarına göre, araba gibi- hızla ittifaka girer. Bir amacı olan formlar kendi amaçlarının dili olmaktalar. Mimetik itki aracılığıyla canlı varlık kendisini çevresindeki nesnelerle eşitler.14

		

		Bu son cümle, “Mimetik itki aracılığıyla canlı varlık kendisini çevresindeki nesnelerle eşitler,” şüphesiz, insanların bulundukları çevrede  kendilerini nasıl konumlandırdıkları sorusunu araştırmak için bir anahtar sunuyor. Öte yandan insanların yaşam çevreleriyle ilişkilenme yolları üzerine psikanalizin önemli ipuçları sunabileceği bir alana işaret ediyor. Örneğin insanların belli bir binada giderek evde hissetmelerinin, o binayla tam da sembolik olarak özdeşleşim yoluyla gerçekleştiğine işaret ediyor. Ve aynı şekilde, teknolojik objelerle de özdeşleşim kurabilirler. Bu sembolik bağlılık birdenbire ortaya çıkan bir şey değildir. Daha ziyade zaman içerisinde, Adorno’nun tabiriyle “mimetik itki” yoluyla doğan bir şeydir.
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			Yael Brosilovski kadın sığınma evi, Bursa.
		
		Burada mimesis, sözgelimi Plato’nun kullandığı alamda, basitçe “taklit” olarak anlaşılmamalıdır. Ne de Heidegger’in ona atfettiği anlamdadır. Adorno’da (ve aslında Benjamin’de de) mimesis, Freud’dan alınmış psikanalitik bir kavramdır ve nesneyle kurulan yaratıcı bir ilişkiye işaret eder. Adorno’nun tanımıyla, öznel bir yaratımın nesnel ve öngörülemeyen ötekisiyle kavramsal olmayan bağıdır.15 Mimesis, bizzat Freud’un da tahmin ettiği gibi, estetik için büyük potansiyel önem taşıyan bir kavramdır.16

		Adorno’da mimesis’in anlamını anlamak için kökeninin modelleme sürecinde, yani bir şeyin kopyalanmasında yattığının farkına varmalıyız. Özünde yalnızca bir model yaratımına değil, o modelle ilişki kurmaya dayalı bir yorumlama sürecini ifade eder. Mimesis hem geçişken hem de yansımalı biçimde işleyebilir. Hem bir obje yapımı, hem de kişinin kendisini bir objeye benzetmesi biçiminde işleyebilir. Öyleyse mimesis hem sanat yapıtı üreten bir sanatçının, hem de bu yapıtı izleyen kişinin durumu için geçerli olan bir taklit biçimidir. Ancak mimesis düz bir taklitten daha zengindir. Mimesis’te düş gücü iş başındadır ve özneyle nesneyi uzlaştırmayı sağlar. Bu düş gücü, bilinçdışı ile bilinç, rüya ile gerçeklik arasında arabuluculuk görevi gören fantezi düzeyinde işler. Burada fantezi olumlu bir terimdir. Fantezi gerçeklikten kaçışın değil, ona ulaşmanın yolu olarak kendi kurgularını yaratır. Ontolojik olarak yüklü ve araçsal bir dünya görüşüyle sınırlandırılmamış bir gerçekliktir bu. Aslında mimesis, nesneyle bilinçdışı bir özdeşleşimdir. Öznenin yaratıcı bir anına gerek duyar. Özne, nesneyle yaratıcı bir biçimde özdeşleşim kurar ve böylece nesne, teknik bir nesne dahi olsa -bir makine parçası, bir araba, uçak ya da köprü- sembolik bir anlam yüklenmiş olur ve bireylerin kimliklerinin yaslandığı sembolik arka planın bir parçası olarak temellük edilir.

		Burada zamansallık sorusunu tanımak önemlidir. Sembolik anlam zamanla, üstelik çoğu kez dramatik biçimde, değişebilir. Bir zamanlar hayret verici derecede yabacı olan şey sonradan güven verici bir aşinalıkta görünebilir. Dolayısıyla mimariyle olan ilişkimiz de sabit bir durum değil, dinamik bir süreç olarak görülmelidir. Mimesis’in mantığı, bize yapılı çevreye sürekli uyum göstermemizi ve sonuç olarak ona karşı tutumumuzun sürekli değişmesini buyurur. Yapılı çevreyle ilişkimiz asla sabit, verili bir durum değil, süregiden bir uyum sürecidir. “Eskime” üzerine, yapının zaman içindeki performansı üzerine ciltler yazılmıştır, ancak bir yapıyı bizim belli bir zaman çerçevesinde nasıl algıladığımız sorusuyla pek az kişi ilgilenmiştir.

		Mimesis gerçekten de bir tür taklitten oluşur, fakat bu, uyum sağlamaya dönük bir taklittir, tıpkı bir çocuğun konuşmayı ve dünyaya uyum sağlamayı öğrenmesinde ya da hayvan sahiplerinin baktıkları hayvanın özelliklerini edinmesinde olduğu gibi. Aslında mimesis’in işleyişine en iyi örnek, çocuğun dilin içinde büyümesidir. Çocuk bir taklit süreciyle dışsal bir dili özümser, sonra da kendi amaçları için yaratıcı biçimde kullanır. Benzer şekilde tasarımın herhangi bir alanında tasarımcıların yeteneklerini geliştirmesi sırasında mimesis’i iş başında görebiliriz: Dışsal formların özümsenerek bir tasarım dilinin parçası olarak birikmesini sağlayan da bu süreçtir.

		Mimesis bir dereceye kadar organize edilmiş bir denetim içerse de ve dolayısıyla rasyonaliteyle işbirliği içinde çalışsa da, bu onun rasyonalitenin parçası olduğu anlamına gelmez. Nitekim Aydınlanmanın diyalektiğinin terimleriyle mimesis’i rasyonalitenin değil, onun büyülü ötekisinin, mitosun kurucusu olarak algılayabiliriz. Mimesis ve rasyonalite, Adorno’nun gözlemlediği gibi, uzlaşmazdır.17 Eğer mimesis dış dünyayla, sanat yapıtının halesi içinde gerçekleşen bir irtibat biçimi ise; Aydınlanma rasyonalitesi, özne ile nesne arasında açtığı etkin çatlak ve “duyusal temas-olarak-bilgi” karşısında giderek “nicelik-olarak-bilgi”ye yaptığı vurgu nedeniyle karşı kutbu temsil eder. Aydınlanmanın araçsallaşmış bakışında bilgi, düzene konmuş, kategorilere ayrılmış ve bilimsel ilkelere göre değerlendirilmiş; mimesis’in zengin kuvveti ise göz ardı edilmiştir. Tüm bunlar bir kaybı doğurur; mimesis giderek edebiyat ve sanatların mitik alanına çekilirken dünya, özne/nesne bölünmesine dayalı şeyleşmiş bir yapıya indirgenir.

		Mimesis aynı zamanda da aydınlanma rasyonalitesinin özne/nesne bölünmesine diyalektik bir tezat sunar. Bu durum, dil söz konusu olduğunda en açık halini alır. Dil “mimetik davranışın en üst düzeyi, duyusal olmayan benzerliğin en eksiksiz arşivi halini alır.”18 Benjamin’e göre mimesis, benzerliklerin keşfi aracılığıyla dünyada anlam bulmak için bir yol sunar. Bu benzerlikler, dans ya da sanatın diğer formlarında olduğu gibi, dilde de özümsenerek tekrar ifade edilir. Böylece dil bir anlam deposu haline gelir; yazma ise kendi dışına taşan bir eylem olur, öyle ki yazma sürecinde yazarlar belki de farkında olmadıkları bilinçdışı süreçlerle ilişki kurarlar. Nitekim yazı çoğu kez yazarın farkında olduğundan fazlasını açığa vurur. Aynı şekilde okuyucu da sözcüklerin şifresini salt akılsal olanın ötesine taşan düş gücünün alanına başvurarak çözmelidir. Böylece okuma eylemi de, bir aydınlanma anına aracılık eden mimesis ilkelerini içinde barındırır. Benjamin için anlam, bir gökadasının parıltısında görünür olur, özne ile nesnenin kısa bir anlığına tek oldukları bu an görmenin diyalektiğidir ve metin okuması kadar mimariyle de ilişkili bir süreçtir.

		Diğer görsel sanatlarla birlikte mimari de mimesis’in işleyişi için potansiyel bir kaynak olarak görülebilir. Yapıların tasarımında mimar, mimesis kavramının içerdiği, dünyayla kurulan ilişkisel teması ifade edebilir. Bu formlar yapıyı deneyimleyenler tarafından da benzer biçimde yorumlanabilir, zira insanların yapılı çevrede “evde” hissetmeye başlamalarını sağlayan mekanizmaları da mimetik olarak düşünmek mümkündür.
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			Yael Brosilovski, kadın sığınma evi, Bursa.

		

		Öyleyse mimesis, çevremizle nasıl giderek özdeşleşim kurduğumuzu açıklamakta yardımcı olabilir. Aslında, tam olarak bilincine varmaksızın, kendimizi çevremiz içinde okuruz. Adorno, “mimetik itki sayesinde, canlı varlığın kendisini çevresindeki nesnelerle eşitlediğini” belirtir. Başka bir yazımda bunun Narsissos miti ile anlaşılabileceğini ileri sürmüştüm.19 Mimetik itki, kendimizi bir başkasında okumanın mekanizması olarak görülebilir. Kendimizle çevremiz arasında narsist bir özdeşleşim mekanizması aracılığıyla ilişki kurarız ve o çevrenin dilini mimetik olarak özümseriz. Nasıl ki Narsissos kendi görüntüsünü suda gördüğünde onun kendisi olduğunun farkına varmadıysa, biz de, ötekini tanımanın, ötekiyle mimetik bir özdeşleşim olarak anlaşılması gerektiğinin ve ötekinin kendimizin bir yansıması olduğunun farkına varmaksızın ötekiyle sembolik bir özdeşleşim kurarız. Üstelik burada söz konusu olan, düz anlamıyla kendi imgemizin yansıması değil, sembolik profilimiz ve değerlerimizin metaforik bir yansımasıdır.
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			Spela Videcnik ve Rok Oman, Ove Arup Ortaklığı ofisleri.
		
		Burada tüm amaç çevremizle yaratıcı bir ilişki kurmaktır. Çevremizde kendi değerlerimizin yansımasını gördüğümüzde bu durum narsist itkimizi besleyerek özne/nesne ayrımını yıkar. Benjamin’in kullandığı terimlerle söylersek, mimetik anın parıltısında, parçalı olan, bütünün parçası olarak tanınmış ve birey uyum içindeki bir bütüne dahil edilmiş gibidir.

		Teknolojiyi Yeniden Düşünmek

		O halde, mimesis kavramında ima edilen bu özümseme sürecini nasıl yorumlayabiliriz ve bu bizi teknoloji konusunu yeniden düşünmek için nasıl harekete geçirebilir? Heidegger’in el-altında-olan karşısında poiesis’i savunması ile Benjamin ve Adorno’nun duyusal-temas-olarak-bilgiyi, nicelik-olarak-bilgi karşısında imtiyazlı kılması arasında açıkça mukayese bulunur. Her iki gelenek de aydınlanmacı aklı sefil bir akıl olarak eleştirecektir. Burada mimesis’in hakikaten bu duruma bir tezat oluşturduğu düşünülebilir. Ancak yalnız Heidegger’de, teknoloji çekincesizce bu konuma tayin edilmiştir.

		Söz gelimi Heidegger’in uçak örneğini alalım. Heidegger için pistte durmakta olan uçak “kuşkusuz, bir nesnedir... Gözler önünde, ulaştırma olasılığını gerçekleştirmek üzere pist başında salt el-altında-olan olarak durur.”20 Burada denmek istenen şudur: bizim bu uçağa dair anlayışımız onun salt el-altında-oluşu ile tanımlanmıştır: “Nesne, el-altında-olmanın nesnesizliğinde kaybolur.”21 Uçağın başka herhangi bir biçimde görülebileceği olasılığı akıldan bile geçmez. Gelgelelim uçaklar, Barthes’ın bir keresinde binalar için dediği gibi, “rüya ile işlev”in bir bileşimidir.22 Ancak Heidegger bir uçağın başlı başına bir sembolik form, rüya, duygu ve arzular için bir vasıta olarak potansiyel rolünü göz ardı eder. Böylelikle soruya bir parça kısıtlı bir yaklaşım getirmiş olur. Onun anlatımında nesnenin el-altında-olanın alanından çekilip alınmasına, yeniden temellük edilmesine ihtimal yoktur.

		İlginçtir ki, Adorno da uçak örneğini verir, ancak daha esnek bir düşünüşle. Mimesis tartışmasında önerildiği ve Adorno’nun da açıkça belirttiği gibi, sembolik özdeşleşim araba ya da uçak gibi teknolojik nesnelerle aramızda gerçekleşebilir ve böylelikle bu nesneler de zihnimizin sembolik arka planının birer parçası olarak temellük edilebilir. “Freud’a göre sembolik niyet, tekniğin biçimleriyle -örneğin uçak, hatta Amerika’daki çağdaş kitle psikolojisi araştırmalarına göre, araba gibi- hızla ittifaka girer.”23 Uçak, nicelik-olarak-bilginin alanına iflah olmaz biçimde hapsolmuş değildir; semboliğin alanına yeniden temellük edilebilir. Başka deyişle, uçağa ilişkin bilincimizin kendisi değişime uğrar.

		Adorno’nun araba üzerinden verdiği daha ileri örnek, teknolojik olanın, el-altında-olan biçiminde değil, sembolik niyetin oldum olası bağlandığı bir şey olarak gündelik yaşamlarımızı nasıl ele geçirdiğini ortaya koyar. Burada önemli olan nokta, teknolojiyle olan ilişkimizin bir bedensel algı boyutu içerdiğini anlamak gereğidir. Teknoloji insan bedeni için bir tür protez işlevi görebilir. Yani bedenin hareketinin bir parçası olacak biçimde kullanılabilir. Araba kullanırken yoldaki seyrimiz araba aracılığıyla olur. Burada teknolojik bir araç olan araba bedenden kopmak -yabancılaşmak- bir yana, bedenin bir uzantısı halini almıştır. Burada, insanlar yarı insan yarı makine olabilir, gibi bir iddiayla siborglar için bir manifesto ileri sürüyor değilim. Daha çok mimesis’in kendi mantığını deşmeye çalışıyorum. Çünkü bu mantığa göre insanlar teknolojiyi bilinçdışı düzeyinde özümsemişler ve böylelikle adeta bir tür telekinesis sayesinde teknolojinin içinde hareket etmeye başlamışlardır.

		Bundan başka, teknoloji gerçekte insanların düşünüş biçimini de etkileyebilir. Başlı başına bilincimizi etkileyebilir. Sözgelimi bilgisayarı alalım. Zira eğer Walter Benjamin’in bir zamanlar ileri sürdüğü gibi, modernist çağdaki fabrika işçisi makinenin değişken, dikkat dağıtıcı, tekrara dayalı hareketini -ta ki bu hareketler işçinin kendi davranışına dahil olana dek- özümsüyor idiyse, bugün de insanlar bilgisayar ekranının gerisindeki düşünüş ve akışkan devreyi özümsemişlerdir. Yeni koşullar yeni düşünme biçimlerini doğurur. Douglas Rushkoffun gözlemlediği gibi yeni bir bilgisayar nesli ortaya çıkmaktadır.24 Bugünün bilgisayar çocukları bilgisayarları gibi davranmayı huy ediniyorlar. Onlarla özdeşleşiyor, oynuyor, onların işlemlerini taklit ediyorlar. Analojik akıl yürütmenin modası geçmiş durumda. Çizgisel olmayan, çok-katmanlı düşünüş, Deleuzecü sörf, revaçtadır. Fraktallar, rizomlar ve klonlar, akışkanlık ve altüst oluş: bunlar bu yeni neslin ağzında dolaşan sözlerdir. Böyle bir bağlamda çağdaş tasarım stüdyosunda bilgisayarın kullanımına karşı çıkanlar, günümüz yaşamının somut ontolojik gerçeğini gözden kaçırıyorlar, üstelik çağdaş ofiste bilgisayar bilgisi kendileri için verili hale gelmiş olan öğrencilerin hiç de yararına değil bu.

		Belki de dijital teknoloji karşısında hâlâ duyulan antipati sadece bir tür yadsımadır. Gizil homoseksüelliğini reddeden homofobiğin durumunda olduğu gibi,25 teknolojiyi eleştirenler de teknolojiye duyulan gizli bir büyülenmeyi baskılıyor olabilirler. “Yadsıma” halindeki bir birey kişisel bir ruhsal takıntıyla büyülenmiş olabilir, ancak bunu kabullenmek istemeyerek bu takıntıyı dışsal bir nesneye yansıtarak onu eleştirecektir. Ancak dijital teknolojiye duyulan bu antipati baskılanmış bir büyülenme olsun ya da olmasın, fazlasıyla dijitalleşmiş bir dünyada yersiz olduğu açıktır.

		Bu, bilgisayar hiç tereddütsüz stüdyoya kabul edilsin demek değildir. Nitekim bilgisayarı toptan kabul eden tasarım okullarından çıkan ders, toplumsal konuların muhtemel estetizasyonu ve dolayısıyla anestetizasyonu üzerine Anaesthetics of Architecture’ da dile getirilen kaygıların bu tür bağlamlarda fazlasıyla haklı çıktığıdır.26 Aslında burada yapmaya çalıştığım, okuyucuyu bu tür alanlarla özeleştiriye dayanan, teorik donanıma sahip bir ilişkiye davet etmektir. Kendi başına teori, estetizasyona ilişkin muhtemel sorunlarla baş etmek için yetersiz olabilir. Ancak önemli bir ilk adımı oluşturabilir. Sorun bir kez ortaya serildiğinde orada tökezlemekten kurtuluruz.

		Sonuçlar gayet açıktır. Teknolojiyi yalnızca gündelik yaşamımızın asli bir parçası olarak kabul etmekle kalmadık -ki techne ile teknoloji arasında bir zamanlar yapılmış olan ayrım artık geçerli gözükmüyor- bütün varoluşumuz da teknoloji tarafından koşullanır hale geldi. Bu yeni dijital çağda, Sarah Chaplin’in ileri sürdüğü gibi, bir tür siber-görsellik benimsemiş durumdayız. Demek ki önemli bir etken, bu teknolojiyle bizi bağlayan arayüz, çünkü teknoloji pek çok biçim alabilir. Burada tasarım sorusu büyük önem kazanıyor. Mimesis’in mesajı insanların her şeye uyum göstereceği, dolayısıyla tasarımın önemsiz olduğu değil, tam aksidir.27 Tasarım, insanların dünyalarıyla birleşik hissetmelerini sağlamak için önemli bir mekanizma halini alıyor. Bu yalnızca bir teknoloji ürününün kendisinin estetik olarak hoşa gitmesiyle -örneğin iMac bilgisayarda olduğu gibi- ilgili değil, dijital teknoloji bağlamında kullanıcı arayüzüyle -yazılım programlaması ve bunun insanın davranış tarzlarıyla uyumu- ile de ilişkilidir. Yabancılaşma doğurmak bir yana, iyi tasarlanmış teknoloji yabancılaşmayı aşma yetisine dahi sahiptir.

		Heidegger düşüncesinin, bir zamanlar son derece yaygın olan pozitivizm ruhunu sorgulamak yönünde mimari kültüre somut ve kayda değer bir katkı yaptığı bir dönem olmuştu. Oysa bugün, Heideggerci düşünüşün kendisi de sorgulamadan muaf tutulmamalıdır, zira kendisini çağdaş toplumun akışkanlığı ve çalkantısıyla bağdaşmayan bir dizi sabit değer biçiminde kabalaştırma eğilimindedir. Ve kimileri postmodern düşünceyi, çoğulluk ve farka yer açtığı ve herhangi bir münferit önermeyi temellendiren zemini sorguladığı için rölativist olmakla eleştirse de, asıl rölativizm, zamanı geçmiş bir değerler kümesine körü körüne bağlanarak herhangi bir eleştirel söylemle somut bir ilişki kurmaktan kaçınan ve bu soruları sorma ihtimalini dahi iptal eden gelenekte yatıyor. Giderek dijitalleşen bir dünyada dijital teknoloji karşısında daha esnek ve hoşgörülü bir tutum benimsemenin sırası gelmiş gibidir. Geçmişin kalıntılarından özgürleşmenin zamanıdır. Belki de Heidegger’i unutma vaktidir.28

		Neil Leach, Prof., Mimar ve Teorisyen, Dessau Uluslararası Mimarlık Okulu (DIA) ve Güney Kaliforniya Mimarlık Enstitüsü (SCI-Arc)
		
			Forget Heidegger

			There was a time when Heideggerian thought made a substantial and noteworthy contribution to architectural culture in challenging the spirit of positivism that was once so pervasive. But now Heideggerian thinking must not itself go unchallenged, in that it threatens to install itself as a set of fixed values out of tune with the fluidity and flux of contemporary society. And while some would criticize postmodern thought for being relativistic in accommodating plurality and difference, and questioning the ground on which any particular statement is made, surely the true relativism lies in a tradition that forecloses the possibility of even asking these questions, by doggedly adhering to an out-of-date set of values, and by failing to engage substantively with any critical discourse.

			In an increasingly digital world, it is time, it would seem, to adopt a more flexible and tolerant attitude towards digital technology. It is time to break free from the shackles of the past. It is time, perhaps, to forget Heidegger.

		

	
	
		* Editörlüğünü Neil Leach’in yaptığı Designing for a Digital World adlı kitapta (Wiley-Academy, 2002, s.21-30) yer alan “Forget Heidegger” başlıklı makaleden Türkçeye çevrilmiştir.
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