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		Hatice Kansu’nun anısına

		Derginin hazırlıklarının sürdürüldüğü sıralarda Hatice Kansu’yu yitirdik. 1980’li yılların ikinci yarısında, İstanbul’un, doğal ve kültürel değerlerinin uğradığı saldırıya karşı korunması savaşımı bizi tanıştırmıştı.

		Dostum Ratip Kansu’nun eşi olarak tanıdım. Hatice o yıllarda İstanbul Üniversitesi Rektörlüğü’nün hukukçusu idi. Mimarlar Odası İstanbul Şubesi, bütün örgütlülüğü ve gücü ile, Taşkışla’nın otel yapılmasına, 3. köprü ve BESAM projesine, Tarlabaşı yıkımına, Park Otel inşaatına, Boğaziçi yağma planlarına karşı mücadele ediyordu.

		Bu ortamda Bilezikçi Çiftliği olayı İstanbul’un gündemine geldi. İstanbul Nazım Planı’nda İstanbul Üniversitesi’ne tahsisli bir kamu alanı olan Bilezikçi Çiftliği’ne, bir holding el koyma becerisini gösterme durumundaydı.

		Hatice Kansu Bilezikçi Çiftliği’ni, üniversite adına, sessiz sedasız, ama tavizsiz, zaman zaman yeterli yönetim desteği almamasına rağmen, bilinçli bir kararlılıkla savundu; idari yargıda davayı kazandı. Uzun sürmüş, zor kazanılmış bir davaydı.

		Bu dava süreci, Hatice Kansu’nun doktora tezi alanı olarak imar hukukunu seçmesine paralel düştü. Gerçekten mülkiyet çeşitliliği ve “imar cenneti” olan ülkemizde, üniversitelerimizde, imar hukuku alanının yeterince gelişmemiş olması, başlı başına bir araştırma konusudur. imar hukuku tarihimiz, mülkiyet hukuku tarihimizle birlikte aydınlatılmalıdır. Hatice Kansu, imar hukuku doktorasını, konu ile ilgili aktif bir eylemlilik ve mücadele, teori ve pratik bütünlüğü içinde verdi.

		Hukukun üstünlüğü ilkesi, hukuk ve demokrasi mücadelesinin iç içeliği ve ayrılmaz bütünlüğü, Hatice Kansu’nun, kişiliğinin, öğretim üyeliğinin, geleceğe ilişkin tasarım ve beklentilerinin temel aksları idi.

		O güvenilir bir insandı ve güven doluydu. Akan su gibi geçen zaman içinde, yeri zor doldurulacak bir değeri, güvenli bir dost kişiliği, sevgili Hatice Kansu’yu yitirdik.

		Adı trafik olan, hukuksuz cehalet ve cinayet alanına hukukun, Hatice’nin kanı su gibi aktı. Yücel Gürsel
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		Akdeniz Arkeolojik Sualtı Araştırmaları Merkezi kuruldu

		Akdeniz Arkeolojik Sualtı Araştırmaları Merkezi (AASAM), Kültür Bakanlığı ve Arkeolojik Sualtı Araştırmaları Derneği (ASAD) tarafından Antalya’da kuruldu. Kuruluş amaçlarını Türkiye’nin Akdeniz kıyılarında sualtında bulunan arkeolojik batık ve kentlerin araştırılması, sualtı arkeologları yetiştirilmesi ve kıyılarımızdaki değerlerin dünyaya tanıtımı olarak belirleyen merkezin çalışmalarının kapsamı, sualtı araştırmaları öncesi çalışmalar yürütmek, sualtı araştırmaları yapmak, envanter hazırlamak, çalışma sonuçlarını ortaya koymak, kazılar yürütmek, çalışmaları tanıtmak ve yayınlar hazırlamak.

		ASAD Başkanı Hakan Öniz’in aktardığına göre, Türkiye’de Bodrum ve Tekirdağ müzeleri tarafından yapılan sualtı araştırmaları daha çok batık gemiler üzerine yoğunlaşmıştır. Bodrum Müzesi, çalışmalarını Amerikalı INA (Gemi Arkeolojisi Enstitüsü) ile yürütmüş, kazıları Amerikalılar tarafından gerçekleştirilmişti. Türkiye kıyılarında yapılan bu batık kazılarından çıkartılanlar Bodrum müzesinde başarılı bir şekilde sergileniyor. ASAD tarafından desteklenen Tekirdağ Müzesi ise Marmara Ereğlisi mendirekleri ve İstanbul Üniversitesi Prehistorya Bölümü tarafından kazısı devam eden Prehistorik yerleşim kıyısında çeşitli çalışmalar gerçekleştirmişti.

		ASAD’ın İstanbul Üniversitesi Klasik Arkeoloji bölümünden Prof.Dr. Ümit Serdaroğlu ile birlikte Assos kent mendirekleri üzerinde gerçekleştirdiği çalışmalar da kara kazılarının sualtı çalışmalarıyla desteklenmesinin faydalarını ortaya koyuyor. 50 Arkeolog ve arkeoloji öğrencisinin katılımıyla Phaselis antik kenti ve Suluada açıklarında sürdürülen araştırmalarda üç adet batık ve kısmen su altında kalmış mimari kalıntılar bulundu.

		Hakan Öniz ve Antalya Müze Müdürü Metin Pehlivan sorumluluğunda yürütülen bu çalışmalarda limanın Roma döneminden kalma mendireceğinin sualtı çizimleri de yapıldı, GPS yardımıyla arkeolojik eserlerin yerlerini belirten bir harita çıkartıldı. Antik kıyı kentleri ve deniz ticaret yolları üzerindeki bu çalışmalar Kıyı Likya ve Pamhylia bölgelerinden başlayarak Akdeniz’in Türkiye kıyılarında devam edecek.

		AASAM’a ulaşabileceğiniz telefon ve faks numaraları: 0242-238 60 26 ve 0242-238 56 87.

		F.Ö.
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		Arkeoloji Fotoğrafları Sergisi “Su için[de]: Allianoi”

		Yortanlı kazısı Allanoi ile ilgili “Su içinde Allianoi/Arkeolojik Fotoğraflar Sergisi” Beyoğlu Aksanat Cep Galerisi’nde 9 Mayıs’ta açılıyor.

		Roma devrinde, su içinde kurulan Allianoi antik kenti, bugün su için yok olmak üzere.

		Bergama Yortanlı Barajı’nın suları altında kalacak olan Allanoi’de, üç yıldır hızlanan ve Philip Morris/Sabancı tarafından desteklenen kazı çalışmalarıyla, yerleşimin büyük kısmı ortaya çıkarılmış durumda. Ancak geri sayım devam ediyor. Allanoi’de günler, yüzyıllardır gün ışığı görmeyen yeni bir eserin aranışı içinde geçiyor. Sergideki fotoğraflar işte bu arayışın öyküsünü anlatıyor. Allanoi kazılarında büyük emeği geçen eski Bergama Müzesi Müdürü ve kazı başkanı Ahmet Yaraş, fotoğraf sanatçısı ve sanat tarihçisi Firdevs Sayılan ile arkeolog ve fotoğraf sanatçısı Mehmet Güngör, Roma döneminde sağlık yurdu (Asklepion) olarak kurulan ve uzun yıllar Pergamon antik kentinin sayfiye yeri olan bu önemli yerleşimi, 2001 kazı sezonuna girerken 52 fotoğrafla birlikte sunuyor. Sergi 9 Haziran 2001’e kadar gezilebilir.
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		Jacques Pervititch
Sigorta Haritalarında İstanbul

		
			Axa Oyak Holding A. Ş. için Hazırlayan Tarih Vakfı, İstanbul, 331 sayfa, 31,5x38,5 cm
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		Yangınların büyük kayıplara neden olduğu İstanbul’da, 1865 Hocapaşa ve Kasımpaşa, 1870 büyük Beyoğlu yangınlarından sonra, sigorta şirketleri ortaya çıkar ve örgütlenirler. Bölgelerin ve yapıların yangın risklerini kestirme ihtiyacı üzerine, sigorta haritaları yaptırılmaya başlanır ve şirketlere dağıtılır.

		Yüzyılın başında (1904-1906) İngiliz Chase E. Goad’a kentin oldukça sınırlı bir alanı için yaptırılan haritalardan sonra, Türkiye Sigortacılar Daire-i Merkeziyesi, topograf mühendis Jacques Pervititch’e çok daha ayrıntılı ve hemen hemen kentin bütününü kapsayan sigorta haritaları yaptırır. 1920’lerden 1945’e kadar Beşiktaş, Ortaköy, Beyazıt, Şişli ve Kadıköy eksiksiz olmak üzere; Beyoğlu, Taksim, Eminönü, Fatih ve Üsküdar semtlerine ait 230’un üzerinde harita elde edilir. İstanbul Ansiklopedisi’nin ilgili maddesinde “tarihi İstanbul’un rökonstrüksiyonu” açısından emsalsiz, değerli ve vazgeçilmez bir kaynak olarak değerlendirilen Pervititch haritalarının kalıcı bir esere dönüşmesi amacıyla Axa Oyak Grubu’nca oluşturulan projenin ürünü olan kitap, Tarih Vakfı’nca hazırlanmış, Türkçe-ingilizce basılmış. Kitapta, ODTÜ öğretim üyeleri Prof. Dr. ilhan Tekeli ve Doç. Dr. Murat Güvenç ile araştırmacı Müsemma Sabancıoğlu’nun makaleleri, haritalar üzerine ayrı açılımlar getiriyor. ilhan Tekeli, “insanın çevresini bilme, denetleme ve yorumlama aracı olarak haritalar” başlıklı makalesinde, haritanın tanımı, anlamı ve işlevi üzerine insan yaşamıyla bağlantılı çözümlemelerle genel bir çerçeve oluşturuyor. Pervititch haritalarını bu temelde yorumlayan Tekeli, “gayet açık bir amaçla sigorta şirketlerinin gereksinmesini karşılamak için hazırlanan haritaların, günümüzde çok farklı bir anlam kazandığına işaret ederek, Cumhuriyetin ilk yıllarındaki İstanbul’un tarihini kurmamızda ve kentin sosyal tarihini yansıtmakta yararlanılabilecek bu zengin kaynağın derlendiği kitabı, araştırmacılara yüksek sesli bir çağrı olarak değerlendiriyor.

		Murat Güvenç, “Pervititch haritaları: İstanbul için bitmemiş bir araştırma projesi” başlığıyla sunduğu makalesinde, haritaların, kullanılan temsil dili nedeniyle, bu haliyle, kent tarihi yazarlarının ve kent araştırmacılarının bilgi beklentilerini karşılamaktan uzak oldukları saptamasından yola çıkıyor. Ayrıntılı lejant kurgusu ile, kapsadığı alan içindeki taşınmaz stokunun nicel ve nitel özelliklerini temsil etmeye olanak veren Pervititch haritalarının, pafta yüzeyinden alınıp bilgisayar ortamına -Coğrafi Bilgi Sistemleri platformunaaktarılmasını bir “proje” olarak ortaya koyan Güvenç, böylece, haritalara 30 yıllık bir dönemde yüklenen ve şimdiye dek pek az bir bölümü değerlendirilebilen bilgi içeriğinin yeniden okunmasının yaratacağı araştırma fırsatlarının sorgulanması üzerine geliştirdiği makalesinde, projenin olası bilimsel katkılarını irdeliyor.

		Araştırmacı Müsemma Sabancıoğlu’nun makalesinde, “Jacques Pervititch ve haritaları” ilginç ayrıntılar ve örneklerle tanıtılıyor.

		Sigortacıların yıllarca bir harita çeşidiymiş, “o haritaların adıymış” gibi davrandıkları Pervititch’in kimliğini, haritalarını yaparken gösterdiği titizliği, en küçük detaylara verdiği önemi, haritaların bugüne nasıl ulaştıklarını öğrendiğimiz makalenin sonunda, Pervititch’in kimliğiyle ilgili araştırmanın birikiminin, bir biyografi çalışması projesine dönüştüğü müjdesi veriliyor.

		Pervititch haritalarının sıralanışı kitapta bir yazı ile açıklanıyor: Belli bir sistematik içinde çizilen haritalar kitapta da bu doğrultuda sıralanmış. Yazıda, bu genel düzenden sapmalar, haritaların kapsamı ve eksik paftalarla ilgili ayrıntılar üzerine de açıklama getiriliyor. Her semtle ilgili bölümün başında, eski fotoğraflarıyla birlikte semtin özet bir tarihçesi, kitabın sonunda ise, “Sokaklar Dizini” ile “Binalar ve Açık Alanlar Dizini” bölümleri yer alıyor. Kitaba ayrıca, Pervititch haritalarının devamı niteliğini taşıyan, 1945 sonrasında Y. Mimar Suat Nirven tarafından yapılmış Beyoğlu ve Eminönü haritaları da eklenmiş.

		Pervititch haritalarını kitaba dönüştüren çalışma, bu haritaların bilimsel amaçlı kullanımını gündeme getirmek, haritaların korunmasına katkıda bulunmak gibi işlevleriyle önemli olduğu kadar, İstanbul’un tarihiyle ilgilenen herkes için heyecan verici bir kaynak değeri taşımakta. Belki öznel bir değerlendirme ile (!), işini gereğince, titizlikle yapma erdeminin, ülkemizde genellikle olduğu gibi boşa emek harcamak demek olmadığına da güzel bir örnek...

		Bilge Arıkan
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		Kayaköyü ÇalışmasıOğuz Bulhaz, Havva Kanbur, İsmail Doğanyılmaz

		Kayaköyü’ndeki Taxiarhis ve Panayia Pirgiotissa Kiliseleri ile üç adet konuta ait rölöve çalışmaları, Mimarlar Odası ile Türsab arasında yapılan protokol çerçevesinde, Haziran 2000 tarihinde bölgede yürütülmeye başlandı. Çalışmalar, Mart 2001’de İstanbul’da tamamlanarak Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Kurulu’na sunuldu.

		Çalışmalar, ülkemizdeki mimarlık ve yakın disiplinlerdeki öğrenciler, danışman mimarlar ve öğretim görevlileri ile UMAR’a (Akdeniz Mimarlar Birliği) bağlı ülkelerdeki öğrenci ve danışmanlarıyla birilikte yürütüldü.

		Kayaköyü...

		Anadolu’nun güneybatı ve Ege kıyılarında konumlanan Muğla ilinin, Fethiye ilçesindeki Kayaköyü’nü içine alan Kayaçukuru, güney Ege’nin en eski ve en büyük yerleşim merkezlerinden biridir.

		Fethiye bölgesi, birçok medeniyete ev sahipliği yaptığından, muhteşem bir tarihi zenginliğe sahiptir. Kayaçukuru’nun Boğazlar mevkiindeki en eski yapıları, “Likya’nın evleri” olarak tabir edilen kaya mezarları ve lahitlerdir.

		Kayaköyü’nün bulunduğu bölgenin bugünkü genel adı da yöre halkı arasında “Kayaçukuru”dur. “Çukur”dan kastedilen, büyük ve verimli iç ovadır. Bu ovanın çevresindeki yamaçlarda, Kayaköyü’nün yanı sıra Kınalı, Keçililer, Belen gibi Türk köyleri de bulunur. Kayaçukuru 1922’lere dek Türk ve Anadolu Rum köylülerinin, daha sonra da salt Türklerin tarımsal üretim alanı olarak çevre yerleşmelerini beslemiştir.

		İlk kez 14. yüzyılda yöreyi ziyaret eden bir İtalyan gezgin olan Sanudo’nun gezi notlarına göre, Hıristiyan toplumunun, en azından 13. yüzyıldan beri Kayaköyü’nde yaşadığı anlaşılıyor. (MTV şirketinin bir film çalışması için araştırma yapan tarihçi Dilek Yarcan, Levissi halkının 11. ve 12. yüzyıllarda İç Anadolu’dan gelerek, denizden ve karadan korunmuş olan bu bölgeye yerleşmiş olabileceklerini belirtiyor. Bu varsayımına kanıt olarak da Konya yakınlarındaki eski Anadolu Rum yerleşmelerinden “Silli” ile Levissililer’in dilleri, diyalektleri arasındaki benzerliği gösteriyor.)

		Sanuda’dan sonra Evliya Çelebi (17. yüzyıl) Fethiye’den Eşen Yaylası’na doğru giderken merak edip incelediği bu kentten “Kaya” olarak söz ediyor. Ayrıca, John Speed’e ait 1626 tarihli bir Anadolu haritasında (MTV arşivindedir) Levissi adı büyük bir yerleşme merkezi şeklinde işlenmiştir.
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				Kentin yukarı kesiminde bulunan Taxiarhis Kilisesi, tepede duvarlarla çevrilmiş büyük bir avlunun içinde yer alıyor.
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				Aşağı Kilise olarak anılan  Panayia Pirgiotissa Kilisesi.
			
			

		

		Gerek yöredeki eski kuşak Türklerin anlattıklarından, gerekse hemen her yıl Yunanistan’dan Fethiye’ye gelen yine yaşlı Levissililer’den ve onların çocuklarından edinilen bilgilere göre, Anadolu Rumları 1922 Mübadelesi’nde burayı boşaltıncaya dek, Kayaköyü hem görkemli bir kent, hem de Türk-Rum dostluğunun kültürel bir merkezi niteliğindeydi. 1920’lerde Kayaköyü’nde, yöredeki Türk köylerinden çocukların da gelip okudukları iki büyük okul, Türkçe kitapların da bulunduğu bir kütüphane, tüm Kayaçukuru köylerine hizmet götüren doktorlar, eczaneler, iki büyük kilise, çok sayıda şapel, çeşmeler ve canlı bir çarşı bulunmaktaydı. Güney Ege’nin en etkili gazetelerinden biri de “Karya” adıyla Kayaköyü’nde yayınlanıyor ve bölgeye dağıtılıyordu.

		Kayaköyü’ndeki evlerin mimari yapısını incelediğimiz zaman megaron basitliğindeki yapılardan işlevlerin değişmesi ve artması, gelir düzeyinin yükselmesiyle mekânsal açıdan karmaşıklaşan bir gelişim görebiliriz. Yörede basitten karmaşığa üç değişik plan tipi belirmektedir:

		a) Tek mekânlı yapılar

		b) Sarnıç, giriş mekânı, ana mekândan oluşan yapılar (Bu gruba ana mekândan başka mekân eklenenleri de katabiliriz.)

		c) Karmaşık planlı yapılar (Bunlarda sarnıçgiriş mekânı-ana mekân ilişkisi kaybolmaktadır.)

		Köyün aşağı mahallesindeki Panayia Pirgiotissa Kilisesi (aşağı kilise) tarafında (batısında) plan tipleri açısından daha sade evler bulunur.

		Panayia Pirgiotissa Kilisesi’nden yukarı doğru çıkan yol, hafif eğimli rampalar ve ara basamaklardan meydana gelmiştir. Yolun tepeden itibaren devam ederek Soğuksu koyuna kadar indiğini düşündüren izler vardır. Ancak yağmur sularının aşındırması sonucu, bugün bu izlerin önemli kısmı kaybolmuştur. Yolun altında yer yer boşluklar görülür. Kiliseden yolun bitim noktasına kadar olan 64,50 metre kot farkını, yapımdaki ustalık sayesinde bugün bile fazla zorlanmadan çıkmak mümkündür. Evler yukarıya doğru giderek seyrelmekte ve plan şemaları basitleşmektedir.

		Köyde Panayia Pirgiotissa Kilisesi’nden Soğuksu’ya çıkan yol üzerinde (a) ve (b) grubu evlere, köy meydanı etrafında (b) ve (c) grubu evlere daha sık rastlanmaktadır. Köy merkezinin bulunduğu eski pazar yerinin çevresinde ise (c) grubu yapılar çoğunluktadır. Ancak bu çevredeki evlerin planları incelendiğinde (a) ve (b) gruplarının izlerini görmek mümkündür.
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			Panayia Pigiotissa Kilisesinin çatı görünümü ile çan kulesi ve kuzey görünüş rölöveleri.

			

		

		Köyün donatıları doğudaki yamaçta, ticaret ise bu bölgenin yanı sıra, aşağıdaki meydanın etrafında yer almaktaydı. Köyün genel morfolojisi işlevsel açıdan bu çerçevede belirlenir. Yapılar doğal zemin mümkün olduğu kadar korunarak yerleştirilmiştir. Sokaklar araziye uymaktadır. Birçok yerde doğal taş dolgusu yapılarla birleştirilmiş, kayalar, bulundukları yerde yol, merdiven parçası, temel, bahçe ve ev duvarı haline gelmiştir. Kayaköyü’nde mimarinin bütün prizmatik görünümüne karşılık, doğayla bütünleşmek için gerçek bir arayış vardır.

		Yaklaşık 1500-2000 adet olduğu görülebilen kare planlı taş evler ise 1922’lerden bu yana yaşadıkları “terkedilmişlik” içinde, özellikle ahşap kısımlarını tümüyle yitirmişlerdir. Ancak, hemen tüm evlerin taş olan dış duvarları, mimari birer “detay anıtı” niteliği taşıyan büyük köşe ocakları, spiral planlı tuvalet ve avlu mekânları, sarnıçları, damlardan sarnıçlara inen taş olukları, renkli çakıl taşları ile bezenmiş döşemeleri ve kayrak taşlı yolları, sokakları, geçmiş 70 yılın tüm yıkıcı etkilerine karşı varlıklarını koruma savaşı vermektedirler.

		Kayaköyü, salt anılarıyla yaşayan bir “hayalet kent” olarak 1980’lere dek daha çok Yunan, Türk turistlerin ve bazı mimarların dikkatini çekti. Atina yakınlarındaki “Neo Levissi” (Yeni Levissi) adlı bir mahalle kurup orada yaşamaya başlayan Kaya kökenli Anadolu Rumları her üç-beş yılda bir Fethiye’ye gelip hem eski kentlerini ziyaret ettiler, hem de çocukluktaki dostluklarını tazelediler. Ayrıca, yine bu insanlar, Levissi’nin ve “Makri”nin -yani Fethiye’ninanılarını yaşatmak için, 1950’li yıllarda “Hagios Georgios” adlı bir dernek kurmuşlar; Kayaköyü’ne geziler düzenlemenin yanı sıra bölgeyi ve eski geleneklerini anlatan dört adet de kitap yayınlamışlardır.

		Özellikle mimarlar bu gizemli yerleşmenin ustalık ürünü mimarisini incelemek üzere zaman zaman Kayaköyü’nün taşlı yollarını tırmandılar. Melih Cevdet Anday, Celal Başlangıç, Sami Karaören gibi kimi yazar ve gazeteciler de hem Levissi’den hem de orada yaşanan eski dostluklardan yazılarında söz ettiler.

		1988 yılında bölgeye yaptıkları teknik gezi sırasında Kayaköyü’nün bölge planlarında “turizm alanı” ilan edilmiş olduğunu öğrenen İstanbul ve İzmir’den bir grup mimar, konuyu Mimarlar Odası’nın yetkili kurullarına taşıdı.

		Ord. Prof. Ekrem Akurgal başkanlığındaki Türk-Yunan Dostluk Derneği ile birlikte Kayaköyü’nün sıradan bir turizm tesisine feda edilmemesi, kültürel kimliğine de uygun olarak “Türkiye-Yunanistan Barış ve Dostluk Köyü” olması için çalışmalar başlatıldı.

		Kayaköyü Çalışmaları

		1988: Ekim ayında, Mimarlar Odası ve Muğla Belediyesi toplantı ve forum düzenledi. Ardından, turizm yatırımı için yapılan başvurular sonuçlandırılmadı ve çok önemli bir kazanım olarak Kayaköyü’nün şirketlere tahsisi durduruldu.

		1989: Mimarlar Odası ile Fethiye Belediyesi, bu projenin gerçekleşmesi yönünde işbirliği protokolü imzaladılar.

		1990: Bu protokol çerçevesinde Fethiye Belediyesi’nce düzenlenen toplantıya Rodos Papazı ve 110 kişilik bir Yunanlı turist grubu katıldı. İki halk arasındaki barış ve dostluğun güçlenmesi için ortak çalışma başlatılması kamuoyunda geniş ilgi uyandırdı.

		1992: İTÜ, Yukarı Kilise (Taxiarhis) civarındaki bir grup evin rölöve çalışmasını yaptı.

		1993: Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Galata Grubu, Fethiye Belediyesi ile birlikte, yaz okulu uygulaması içinde Kayaköyü’ndeki evlerin bir kısmının rölöve ve tespit çalışmalarını yaptı.

		1994: 1993 yılının çalışmalarına devam edildi. Ayrıca Kayaçukuru’nda Gökçeburun, Keçiler, Belen ve Kınalı köylerinde bulunan 100 civarında evin rölöveleri yapıldı. Çalışmalar sonucunda yerel halkın ekonomik, sosyal durumunu ortaya koyan anket ve tespit çalışmaları tamamlandı.

		1995: Bu çalışmalar sonucunda Kayaçukuru SİT alanı ilan edildi.

		1998: TMÖB (Türkiye Mimarlık Öğrencileri Buluşması) Kayaköyü’nde yapıldı.

		2000: Kayaköyü’nün aşağı mahallesindeki Panayia Pirgiotissa Kilisesi ile yukarı kesimindeki Taxiarhis Kilisesi ve üç adet konutun rölöveleri gerçekleştirildi.

		2001: 2000 yılında yapılan çalışmaların, Kültür Bakanlığı, Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Kurulu’na sunulmak üzere teknik düzenlemeleri yapılarak, raporları hazırlandı.
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			Taxiarhis Kilisesi çatı örtüsü sistem detayı. Altta, kilisenin A-A kesiti.

			

		

		Panayia Pirgiotissa Kilisesi (Aşağı Kilise)

		Panayia Pirgiotissa Kilisesi, Kayaköyü’nün aşağı mahallesi olarak adlandırılan bölgenin batısında, duvarlarla çevrili büyük bir avlu içinde yer alır.

		Taş kaplamalı, dar bir yoldan avlu kapısına ulaşılır. Avluya girince solda, güneydoğu köşede çan kulesi yer alır. Avlunun kuzey duvarı önüne, hemen duvar boyunca uzanan üç basamaklı, kilise giriş cephesinde de tek basamaklı taş sekiler yapılmıştır. Belli ki tören ya da toplantı günlerinde, belki de büyük ayinlerde içeriye sığamayan halk buradaki sıralarda oturarak törene katılmaktaydı. Sekiler batı uçta bir sarnıca dayanır. Avlu döşemesinde yer yer desenli mozaik kaplamalar görülür. Avlu içinde selvi çam, çınar, ceviz, turunç ağaçları vardır. Avlunun kuzeybatı köşesinde bir adet tuvalet, güneybatı köşesinde de kemiklik yer alır. Kiliseye kuzeybatıdan, nartekse yakın bir kapıyla girilir. Kapıya da üç basamaklı, yarı dairesel bir merdivenle ulaşılır. Kilise tek sahınlı ve narteksli bir plandadır.

		Kilisenin kuzey yüzünde (giriş yüzü), pencere ve kapı söveleri beyaz mermerdendir. Pencerelerin üstündeki sağır nişlerde, yine tonozların sivri kemerli yüzlerinde beyaz malzemenin kullanımı, yapıdaki iki renkliliği yaygınlaştırır.

		Yapı malzemesinin taş olduğu kilise, içte tabanda siyah-beyaz çakıllardan işlenmiş mozaikle kaplıdır. Bu döşemenin altında ayrıca yine mozaikle kaplı başka bir döşeme bulunur.

		Naos, batıdan doğuya uzanan ince uzun, tek bir sahın halindedir. Aydınlık hacimde duvarlara gömülmüş sütunlar, berkitme kemerleri, kubbe, mavi ve altın yaldızla boyanmış motifler, ikonostatisin görkemli işçiliği, figürlü kompozisyonlar varsıl bir biçim ve renk cümbüşüyle etkileyicidir.

		Nartekste örtü, tüm hacmi kapatan tek bir haç tonozdur. Kaburga tonozlu örtü bema önünde değişir, ortası kubbeli, yarılan tonozlu bir düzene dönüşür. Naosta örtüyü, yan duvarlara gömülmüş desteklere dayanarak yükselen berkitme kemerlerinin omuzladığı gözlenir.

		Pencereler her iki beden duvarı boyunca yerleştirilmiştir. Pencere üstlerinde pencere görünümlü desenler vardır. Duvarlarda, özellikle de bu pencerelerin üstleri ile tonozlar arası kemer içlerinde, mavi üzerine yapılmış beyaz alçı kabartma desenler görülür. Böylece doğu bölümünün yoğun figürlü bezeme programı, doğudan uzaklaştıkça, bu kez bitkisel ve geometrik motiflerle yanlara ve yukarılara doğru yayılır.

		Giriş kapısı üzerinde yer alan kitabedeki yazıya göre, Panayia Pirgiotissa Kilisesi 1888 yılında temelden itibaren restorasyona uğramıştır. Metinde İtalyan bir mimardan bahsedilmektedir. Kullanılan mermerlerin Rodos’tan getirildiği ve getirilirken yolda ifllendiği anlatılır (Tarih: 1840 - 1880). Kilisenin temele kadar depremde yok olduğu, sonradan tekrar yapılmaya başlandığı ve inşaatının 40 yıl sürdüğü kitabeden anlaşılmaktadır.

		Kilisenin içinde bulunduğu avlu duvarının güney köşesinde yer alan çan kulesinin ana malzemesi kesme taş olup dört ayak üzerine oturtulmuştur. Avlu duvarına yaslanan 21 adet taş basamaklarla +422 kotunda bulunan çanı taşıyan ayakların oturduğu platforma ulaşılır. Çan ve çanı taşıyan ayaklar günümüze ulaşmamıştır.
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		Taxiarhis Kilisesi (Yukarı Kilise)

		Kentin yukarı kesiminde bulunan Taxiarhis Kilisesi, tepede duvarlarla çevrilmiş büyük bir avlunun içinde yer alır.

		Avluya iki ayrı kapıdan girilir. Biri ana giriş, diğeri ise “maden” tabir edilen kısma açılan kapıdır; bu giriş kilise ana giriş kapısı aksındadır.

		Avlunun zemini genelde gri tonları ve beyaz çakıl taşlarıyla yapılmış mozaik (venniculatum) döşemedir. Belli modüler sistemler içinde dairelerle çevrilmiş girdap ya da çiçeksi motifler işlenmiştir. Bu mozaik bezemelerde tabanın beyaz dolgusu üzerine gerek kuşaklarda gerekse dolgularda daha çok koyu gri kullanılmıştır. Siyah beyaz parçalar arasında yer yer kırmızıya da yer verilmiştir.

		Malzemesi, düzeltilmiş moloz taş olan yapının dışı, kalın kırmızı bir sıvayla kaplıdır. İki kat üzerine düzenlenmiş dikdörtgen biçimli pencerelerden alt kattakilerin çevresi beyaz mermer sövelerle ilgi çekicidir.

		Beden duvarlarının bitiminde, tonozların sivri kemerli yükseltileri, üst yapıya dalgalı bir görünüş verir. Çatı penceresi kotunu yapıya birleştiren yerde kesme taş kornişlerle yapı sarılmıştır. Giriş basamağına gelmeden önce “1910” tarihinin taşlarla işlendiği görülür.

		Tek sahınla geniş apsise doğru uzanan ana hacim, yüksek tonozları, çok sayıda penceresiyle bol ışıklıdır. Pencere kemerleri içte yuvarlaktır. Duvarlardaki gömme sütunlar, tonozlara omuz veren berkitme kemerleri, sütun başlıkları seviyesinden duvarların yukarılarına doğru yayılan mavi ağırlıklı çiçekli geometrik bezeme, hareketli, canlı bir ortam yaratır.

		Yapıda örtü, haç tonozlarla sağlanmıştır. Ancak, apsis önündeki ilk ünitede değişiklik olur; haç tonozun yerini beşik tonoz alır. Apsis, içten yuvarlak, dıştan ise beşgen duvar üzerine oturan yarım kubbe ile örtülmüştür. İkonostatis bölümü yıkılmış; molozları kilise içinde, döşeme üzerine yayılmıştır.

		Boyama motiflerle yapılmış bezemelerin yaygın kullanım alanı içine apsis yan kubbesi de girer. Burada, maviyle boyanmış bir haç motifi işlenmiştir. İç mekân bezemelerinin üzerine daha sonra yapılan bezemelerin desenini, alçı üzerine yapılmış örgü-geometrik motifler ve çiçekli düzenlemeler oluşturur. Yine pencere çerçevelerinde de, alçıyla işlenmiş bitkisel kabartmalar görülür. Bunlar, özellikle kemer üstlerinde yoğunlaşarak, yan duvarlardaki işçiliği varsıllaştırır. Alt pencerelerin her birinin üzerinde ise, yuvarlak alçı kabartmalar yer alır.

		Taban, siyah, beyaz ve lacivert çakıl taşı mozaik yapısıyla, avlu tabanı yapım tekniğini yineler. Taban deseni, balık sırtı motifli dolgudur. Siyah-beyazın yanı sıra yer yer, avluda olduğu gibi kırmızı da kullanılmıştır.

		Kilisenin çatı taşıyıcı sistemi, kesme taş sütunlar üzerindeki mermer üst başlıklara oturtulmuş dört parçalı kaburgalı tonozdan oluşturulmuştur. Çatı pencerelerinin sövelerinin kesme taştan yapıldığı tespit edilmiş ve önceden vitray camla kaplı olduğu ifade edilmiştir. Narteks üzeri beşik tonozla kapatılırken apsis kısmıda yarım kubbeyle geçilmiştir.

		Kayaköyü Evleri

		Kayaköyü evlerinin bölümlerini

		1. sarnıçlar,

		2. giriş mekânları,

		3. ana mekân (içinde ocak bulunan)

		4. ikinci mekân (ilave edilmiş, bazıları ocaklı)

		5. tuvalet (evlerin köşelerinde yer alan, spiral
planlı)

		6. ahır ve yem deposu (ana mekânın altında )

		7. bahçeler, fırınlar

		olarak tanımlamak mümkündür.

		Su sızdırmalarını önlemek için sarnıçların içleri sıvanmıştır. Sıvalar neredeyse sırlı denecek kadar düzgün yüzeylidir. Teras çatılarda biriken yağmur suları oluklar vasıtasıyla sarnıçlarda toplanır. Giriş mekânları bu sarnıçların bitişiğindedir. Ancak bu giriş mekânlarının kullanımları hakkında çok fazla bilgi sahibi değiliz.

		Evlerin dış görünümünden, sahiplerinin yaptıkları işleri anlamak genellikle mümkün değildir. Ancak bazı evlerin duvarlarında gemi motifleri görülür.

		Evlerin ana bölümleri, içinde ocağı, duvarlarda nişleri olan dikdörtgen bir mekândır. Hiç cam kullanılmamış pencereler kepenklerle kapatılmıştır. Bu pencerelerin dışında yine bugünkü referanslarımızın anlamamıza pek imkân vermediği, havalandırma ve az da olsa ışık alma amacıyla kullanılan delikler bulunur. Tuvaletler, dışarıda, evlerin köşelerinde, mahremiyeti sağlayacak şekilde konumlandırılmıştır. Edindiğimiz bilgilere göre kış aylarında fosseptik çukurunda birikenler, köylüler tarafından yaz başında tarlada gübre olarak kullanılırmış.

		Bazı evlerde bulunan ikinci ocaklı mekânlar, ana mekânın küçük bir kopyası gibidir. Bu mekânların girişlerinin aynı yönden olduğu zaman zaman görülür.

		Evler, farklı alt alanlara bölünmüş bir bahçe içinde yer alır. Konutların alt katlarında ağıl olarak kullanılan mekânlar ve bahçe işlevlerine ayrılmış alanlarda fırınlar bulunur. O dönemden kalan fırınların bazıları hâlâ kullanılır.

		Halen kullanılan birkaç evde gördüğümüz mobilyalar olağanüstü güzelliktedir. Evlerde, tavanlarda, kapılarda, kepenklerde yer alan süslemeler, dolap oymaları göz kamaştırıcıdır. Özgün motifler, insanlığın evrensel mitolojik temalarını anımsatır.

		Konut -1 (1200 numaralı parseldeki konut)

		Yukarıda anlatılan ve genellikle tüm Kayaköyü evlerinde okunan plan özelliklerinin bir kısmı 1200 numaralı parseldeki konutta görülmemektedir.

		Yapının büyük bir bölümü tek kat üzerine oturmakta, sadece ahırın üzerinde bir oda bulunmaktadır. Buranın ana mekân (yaşama mekânı) olarak kullanıldığı düşünülmektedir. Yapının tümünde iki oda, bir ahır ve küçük bir ara mekân bulunur. Yapı oldukça sadedir; herhangi bir süsleme ve iz görülmez. Yapıya iki ayrı kottan giriş yapılır, üst kottan giriş iki ayrı yerden sağlanır. Girişlerden bir tanesi doğrudan, diğeri ise sundurma ile kapalı bir mekân ile iç bahçeye açılır. Yarı sundurma ile yarı kapalı olduğu düşünülen mekânın ne olarak kullanıldığı tam olarak çözülememiştir. Bu mekânın sundurma ile örtülü olduğu çevre duvarlarının eğimi ve çatı taşıma kirişlerinin bıraktığı izlerden tahmin edilmektedir.

		Alt kottaki giriş, doğrudan iç bahçeye açılır. İç bahçe, yapıda bir avlu niteliği taşır ve mekânlara dağılım buradan sağlanır. Yapıda iki adet ocak bulunur; bunlardan birinin yemek yemek diğerinin ise ısınmak için kullanıldığı düşünülmektedir.

		Ahıra giriş, alt kottan sağlanır ve doğrudan önündeki tarlaya açılır. Diğer konutlarla ortak özellik gösteren bu okumalar yanında, yapının tuvaleti ve sarnıcı bulunmaz. Yapının, aile büyümesi sonucunda ayrılmayla oluştuğu düşünülse de tüm bu tahminler bugünün kodlarına, gözlemlerine ve belgelere dayanarak yapılan çözümlemelerdir. Rölöve çalışması sırasında yapılan tartışmalar üzerinden buranın konut olarak kullanılmadığı ihtimali üzerinde de durulmuştur. 
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			TASARIM
		

		
			Küçük Gezegenler Çevresinde Dönen Büyük Uydular

			Minimal Konutlarda Mobilya
			Selim Ökem
		

		Gezegenler, uydular ve mobilyalarımız

		Mimarlık, ürün tasarımı, insanbilim araştırmaları, ergonomi gibi farklı disiplinleri konu alan bir yazının, astronomi biliminin kapsamına girecek bir başlık altında sunulmasının elbette kolay anlaşılabilir bir nedeni var. Bir gezegeni ve uydusunu düşünün (dünya ve uydusu ay gibi). Eğer gezegenin kütlesi çok küçük bir hacim içine sıkışıp kalmamışsa, kendisinden küçük bir gezegenin çevresinde dolanan bir uydu düşünülemez (dünyanın ayın etrafında dönmesinin düşünülemeyeceği gibi). Bir gezegenin kendinden kütlece büyük (ki çoğu zaman bu hacimsel olarak da geçerlidir) bir uyduya sahip olması bir paradokstur. Sorunu ortadan kaldırmanın en pratik yolu “uydu”ya “gezegen”, “gezegen”e de “uydu” rolü biçmek ve adlandırmayı da buna göre yapmaktır. Zira böyle bir durumda siz ne yaparsanız yapın uydu gezegenin etrafında dönmek istemeyecektir.

		Özellikle kent merkezlerinde yer alan konutların düşük metrekarelerde tutulması, yakın zamana kadar küçük konutlar için mobilya tasarımı stratejileri geliştirmemiş olan mobilya yapımcıları ve daha büyük ölçekli üreticiler için değilse bile, bu konutlarda yaşamayı seçmiş kullanıcılar için büyük bir sorun oluşturuyordu. Onlar da, uydular satın alıp bu uyduların küçücük gezegenlerinin çevresinde dönmesini istiyorlardı. Durumları biraz acıklı, daha çok da düşündürücüydü. Bu yazı, uydusunu gezegenine göre uzatmayı benimseyerek bilinçli tüketici olma yolunda ilk adımı atmış kullanıcılar için yazılmış bir yazıdır.

		Minimal (düşük metrekareli) konut!
Nereden çıktı bu?!

		Sanayi öncesi toplumda konutların en önemli özelliklerinden biri, mekânın farklılaşmamış oluşudur. Aynı odada, yemek yemekden yatmaya, çalışmaktan konuk ağırlamaya kadar çok farklı eylemler yapılabilmektedir. Oda büyüklükleri birbirine yakındır. Birçok evde, aile bireyleri, bunlara akrabaların dışında işletmede çalışan çocuklar da dahildir, gündüz işyeri olarak kullandıkları odayı, gece yatak odası olarak kullanabilmektedir. Mekânların birbirine göre değil, günlük zaman dilimlerine göre farklılaşmasından söz edilmektedir. Zanaatkâr evlerinde, işyeri olarak kullanılan alt katın, gündelik çalışma bittikten sonra, geceleri yatak odasına dönüştürüldüğü ve konutlarda değişmeyen tek özellik olarak farklılaşmış mekânların bulunmadığı belirtilmektedir.

		Sanayi devrimiyle birlikte işçileşmenin ve memurlaşmanın hızlandığı ve kentlerdeki hızlı nüfus artışının, sınırlı kentsel alanın yoğun kullanımını zorunlu kıldığı öğrenilmektedir.

		
			Kent merkezlerinde yer alan konutların düşük metrekarelerde tutulması, yakın zamana kadar küçük konutlar için mobilya tasarımı stratejileri geliştirmemiş olan mobilya yapımcıları ve daha büyük ölçekli üreticiler için değilse bile, bu konutlarda yaşamayı seçmiş kullanıcılar için büyük bir sorun oluşturuyordu.

		

		İşçilerin konut sorununu çözmeye yönelik bulunan ilk çözüm, mevcut evlerin odalarının ayrı ayrı kiraya verilmesi olmuştur. Yeniden düzenlenen bu konutlarda, her odada birer aile oturmaktadır ve Dublin’den Bombay’a kadar “aile başına bir oda” standardı uzun süre geçerli kalmıştır (Mumford, 1979). Aynı dönemi karakterize eden yapıların, kira kışlaları (mietskaserne) olduğunu belirten Bayhan, bu çok katlı, blok yapıların, özellikle ilk yapılanlarında kullanıcıların en doğal ihtiyaçlarının göz önüne alınmadığını söylemektedir (Bayhan, 1962).

		
			
				[image: mimarist 2]
				Dolapları, rafları ve katlanabilir bir çalışma masasının girebileceği bölümleriyle bir duvar sistemi.
			
			
				[image: mimarist 2]
				Küçük bir konutu paylaşan öğrenciler için ön görülmüş bir yatak odası. Bu düzenlemede, yatma ana eylemi yukarı kaldırılarak, üçüncü boyutun etkin kullanımı sağlanmış. Yaşama alanında kazanılan yer, çalışma ve depolama eylemiyle değerlendirilmiş. Çalışma, çevresinde mutlak olarak, depolama mobilyası gerektiren bir eylemdir. Değişmeyen ilke ‘üçüncü boyutun değerlendirilmesi’.
			
			

		

		Günümüzde birçok uydu kentte ya da kent merkezinde üretilen stüdyo tipi dairelerde veya diğer küçük konutlarda yaşayanların mobilyalarında bu eğilimi karşılamaya yönelen bir boyut düzenlemesine ve tasarım anlayışına gereksinim duyulmaktadır. Tüm bunların yanında modern yaşam biçiminin ortaya koyduğu yenilikleri karşılayacak mobilyaların geliştirilmesine duyulan gereksinim büyüktür.

		Gelirin oldukça dengesiz bir biçimde dağıldığı ülkemizde gereksinim duyulan konutlar, minimal boyutlarda, temel gereksinmeleri karşılamaya yönelik sosyal konut niteliği taşıyan apartmanlardır. Konut edindirme politikası bu yönde belirlenmiş olmasına karşın, üretilen ve gelecekte de üretilmesi planlanan konut mobilyalarında ülkenin gereklerinden yola çıkan, minimal konut boyutlarına yönelik bir tasarım anlayışı ele alınmış değildir.

		Kullanıcıların seçme eğiliminde olduğu mobilya, genelde üst düzeydeki konfor verilerine bile yanıt verebilecek, ancak konuta sığmayan ya da sığsa bile konutta başka sorunlar yaratan (örneğin, depolama hacminin azalmasına ve buna benzer sorunlara neden olan) mobilyalardır. Konfor düzeyini artırmaya çalışan, doğru yönlendirilmemiş kullanıcı, başka birtakım gereksinmelerinden vazgeçmek zorunda kalmaktadır. Üstelik de bu sorunlarla, birçok parasal harcamada bulunup konutuna yerleştikten sonra yüzleşmekte, yaptığı seçimin yanlışlığını yeni hatalarla giderme yoluna başvurmaktadır.

		Örneğin, yatma için seçilen mobilyanın depolamaya elverişli olmaması, yatak odasındaki çok değerli çalışma mekânından çalınarak yerleştirilecek büyük bir dolapla giderilmeye çalışılmaktadır.

		Konuyla ilgili iki araştırma

		Küçük konutlarda mobilya tasarımı ile ilgili olarak ülkemizde Asatekin’in Ankara Eryaman toplu konutlarında ve yazarın İstanbul Ataşehir konutlarında yaptığı iki kapsamlı araştırma bulunmaktadır. Bunlardan ilkinde konutların avan projeleri, depolama gereksinmeleri ve yaşam dinamiği açılarından çalışılmıştır.

		Asatekin bu çalışmasında geleneksel Türk konut mimarisinde mimari bir öğe olarak ele alınan depolama olanaklarının güncel konut projelerinde tamamen göz ardı edildiğini, bu sorunu, sonradan eklenecek döşeme birimleriyle (mobilyalar) ailenin çözümlemesinin beklendiğini söylemektedir.

		Ataşehir’de yapılan araştırma, küçük konutlarda yaşayan kullanıcıların sosyal konumlarını, konutlarında sabit bulunan ya da satın alınan mobilyalarla girdikleri ilişkilerle belirlemeye yönelik bir çalışmadır. Bu çalışmanın sonucunda diğer çalışmanın depolama ile ilgili ortaya koyduğu tezleri doğrulayan çok önemli bulgular elde edilmiştir.

		
			[image: mimarist 2]
			Bir televizyon sehpası. Televizyon izlemenin, psikolojik birtakım tercihler sonucunda mekân içerisinde çok farklı yerlerde gerçekleştirilmesi nedeniyle sehpa hareketlilik anlayışıyla ele alınmış.
		
		
			[image: mimarist 2]
			Fransız kumandan Napolyon’un savaş alanlarında yaşadığı kamp çadırlarındaki yatağından esinlenerek, günümüz için tasarlanmış bir yatak. Çadır gibi küçük mekânlar için hareketli, katlanabilir, yanındaki panellerle mekândan kolayca soyutlanabilir nitelikte tasarlanmış.
		
		Kullanıcılara uygulanan ankette “Yatak odanızda gerçekleştirmekte güçlük çektiğiniz işler ve nedenleri nelerdir?” biçiminde yöneltilen soruya alınan yanıtlar değerlendirildiğinde, sürgülü olarak tasarlanmış gömme dolap kapaklarının dolap içlerinde depolamayı çok zorlaştırdığı ve eşya sokup çıkartmanın güçlükle gerçekleştirilebildiği ölü hacimlere yol açtığı belirlenmiştir. Sürgülü dolap kapaklarının, zaman zaman ellerin sıkışmasına yol açacak kadar uygunsuz biçimde ele alındığı belirlenmiştir.

		Ayrıca depolama alanlarının kesinlikle çok yetersiz olduğu, bir kez daha saptanmıştır. Kullanıcılar bu sorunlarını “yer darlığı, küçük yaşama alanları, eşya fazlalığı” biçiminde dile getirmekte ve bunların depolama eylemini gerçekleştirmekte güçlüklere neden olduğunu söylemektedir. Burada göze çarpan nokta, konut darlığı, eşya çokluğu gibi birtakım nedenlerin, depolamada sorunlara yol açtığının düşünülmesidir. Gerçekte karşı karşıya olunan sorun, minimal konutlarda yaşayacak bireylerin depolama ihtiyacının yeterince irdelenmemesi ve gereksinimi karşılayacak nicelikte depolama mobilyalarının planlanıp üretilmemiş olmasıdır.

		Asatekin, küçük konutlarla birlikte, geleneksel konut anlayışında var olan bazı toplumsal ve kültürel alışkanlıkların değiştirilmesi gerektiğini söylüyor (Asatekin, 1996).

		“...Örneğin ‘misafir odası’ kavramı ve kullanımının kökten bir değişime uğraması gereği tartışılmaz bir gerçekliktir. Yatılı misafir olgusunun çıktıları da, bu denli değilse bile, belirli bir adaptasyondan geçmek zorundadır. Misafir(ler)in nerede yatırılacağı gibi ek işlevler, genel işlevsel yapı ve yaşam dinamiğinin örüntüsü içinde çözümlenmek durumunda olacaktır. Bu ve benzer durumlarda mobilya sistemlerinin de etkin bir faktör olarak çözümlere yardımcı olması genel bir beklentidir.”
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			Çok amaçlı minderler. Bu tasarım, oturma ve yatmanın yanında ‘çocuk oyun minderi’ olarak da kullanılabildiği ve bu üç işlevi birbiriyle olumlu bir biçimde ilişkilendirebildiği için başarılı bir esneklik örneği olarak gösterilebilir. Her biri aynı boyutta (70x70 cm) 2 cm kalınlığındaki altı adet minderin üzeri çeşitli renklerdeki havlu- kumaşlarla kaplanarak oluşturulmuş bir düzenlemenin, fermuarlarla farklı şekillerde birleştirilmesini öngören bir tasarım. Bu yaratımda, minderlerin kutu halinde olması depolamaya, uzunlamasına yan yana gelecek şekildeki birleştirilmesi yatmaya, üst üste konulması ise oturmaya olanak tanır.

		

		

		Küçük konutların geleneksel yaşam içinde yer alan alışkanlıkları içeri buyur etmeyen bir yanı olsa da, bu konutlar için tasarlanan mobilyalarda yine geleneksel mobilyalardaki bazı özelliklerin pek de güzel uygulanabileceği görülmektedir. Buna en iyi örnek yerli dolaplardır. Gelen misafirler için yer yatağı ayrı bir düşünce olarak kabul edilebilir (tabii bu durumda, Türk konukseverliği düşünüldüğünde büyük olasılıkla gelen misafir ev sahibinin yatağında yatırılacak, ev sahibi ise yer yatağında konuk olacaktır). Yer sofrası da günün belli zamanlarında yaşama mekânı olarak kullanılan alanda yeme işlevinin de gerçekleştirilmesine olanak tanımaktadır.

		Asatekin, Düşük Metrekareli Konutta Mobilya (Tasarıma Yaklaşım ve Örnekleme Çalışması) başlıklı makalesinde sorunu iki ana başlıkta yanıtlıyor (Asatekin, 1996):

		“Küçük konutun yaşanabilirliğinin etkenleştirilmesinde mobilya (döşeme) olgusuna, gerçekte, iki ana sorun çerçevesinde yaklaşmak gerekir. Bunlardan biri ailenin depolama gereksinimleri, diğeri de yaşam dinamiği paralelinde ortaya çıkabilecek işlevsel farklılaşmaların çözümlenmesidir.

		“...Aile geneline açık mekânlarda (ki bu da çokluk yatma mekânlarını içerir) dinamik mobilya aracılığı ile bazı işlevsel transformasyonlar elde edilebilmektedir. Bunda da en olası uygulama, çocuk yatak odasında yatağı, yatma zamanı dışında yok ederek günlük yaşama mekânını büyütebilmek ve yatak alanını günlük yaşama mekânına katabilmektir.

		“Genel yaşam mekânlarındaki transformasyonlar çoklukla aile dışı bireylerin gereksinimlerini karşılamaya yönelik olabilir. Misafirler için yemek masasının büyümesi, misafirlere yatak imkânının sağlanması vb. Gerçekte Türk toplumunda bu da önemli bir etken kabul edilmelidir. Kültürel ve toplumsal yapı, aile ilişkilerinin bağımlılığını öne çıkaran niteliklerini halen korumaktadır. ‘Misafir ağırlamak’ önemli ve değerli bir işlevdir, yansımasını misafir odası kavramında bulmaktadır ve salt misafirin kullanımına ayrılmış nesnelerin (misafir terliği, havlusu, misafir geldiğinde kullanılan tabak, çanak vb.) varlığıyla da kendini pekiştirmektedir.”
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			Üç pozisyonlu, açılabilen kanepe, Alessandro Becchi (Ambasz, 1972).

			

		

		Bu makalenin genel yaklaşımı, endüstriyel yöntemlerle üretilen düşük metrekareli konutlarda döşeme birimlerinin belirlenen ilkeler doğrultusunda konutla birlikte üretilmesidir. Bu amaç doğrultusunda mutfak, oturma ve yatak odalarında depolama hacimlerinin ele alınabileceği yerlere işaret edilmiş ve biri 48 diğeri 72 m2’lik iki konutta örnek tasarımlar gerçekleştirilerek sunulmuştur.

		Asatekin’in tezi konutun üretilmesi aşamasında özellikle depolamaya odaklanan mobilya tasarımlarının düşünülmesidir.

		ITÜ Endüstriyel Ürünler Tasarımı bölümünde yapılan yüksek lisans çalışmasında, konut üretim sürecinden bağımsız olarak üretilen mobilyalar için tasarım kriterleri belirlenerek bunlar çeşitli başlıklar altında toplanmıştır. Asatekin’in de işlevsellik ve yaşam dinamiği başlığı altında sunduğu fikirler, hemen hemen aynı dönemlerde yapılan çalışmalarımızda daha alt başlıklara indirgenerek değerlendirilmiştir.

		Minimal konut mobilyaları hangi özellikleri taşımalı?

		• Depolama • Hareketlilik • Esneklik • Toplanabilirlik • Modülerlik

		Sanırım bu sorunun yanıtı olabilecek yukarıdaki beş nitelik, küçük konutlarda yaşayan kullanıcıların mobilya sahibi olurken mobilyalarında araması gereken özellikleri kısaca özetlemektedir. Sözü edilen yüksek lisans araştırmasının bir bölümünü oluşturan bu mobilya niteliklerinin açılımı, kullanıcılar için bir rehber olur kanısındayım. Aynı şekliyle sunuyorum.

		Depolama

		Depolama sorunu, mekânda kullanılmayan alanların depolama mobilyalarıyla donatılarak değerlendirilmesiyle giderilebilir. Ürün tasarımı açısından ele alındığında depolama mobilyalarının, insan vücuduna göre tasarlanmış olması gerekmektedir. Raflar, dolap kapakları ve çekmecelerin yükseklikleri, insan vücudunun uzanma, duruş ve ölçülerine uygun olmalıdır.

		Mobilyanın kullanılmayan bölümlerinin depolamaya ayrılması: Depolama sorunu, çeşitli mobilyalarda kullanılmayan bölümlerin depolamaya ayrılmasıyla giderilebilecek bir sorundur. Örneğin yatak kasası ile şilteyi destekleyen taşıyıcı plak arası, neredeyse zorunlu bir biçimde, depolama hacmi olarak düşünülmesi gereken yerlerdir.
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			Açılabilir döşek-koltuk, Umberto Catalano - Gianfranco Masi Ghiro (Ambasz, 1972). Üstü kumaş kaplı poliüretan, açık: 56x80x 260 cm, kapalı: 65x80x115 cm.

			

		

		Decorative Arts and Furnishings (Dekorasyon Sanatı ve Mobilyalar) başlıklı makalenin, Residential Interiors (Konut İç Mekânları) adlı bölümünde, minimal konutlarda depolama sorunlarına ilişkin konular şöyle özetlenmektedir:

		“Yaşama, yemek yeme ve uyumanın birbirinden ayrılmamış odalarda gerçekleştiği açık planlama ile tasarlanmış evler, mahremiyetin arandığı çok çocuklu bir aileye uygun olmasa da bazı insanlar için oldukça iyi bir çözümdür. Depolama, birçok ev için kitap raflarından bisikletler için düşünülecek depolama alanlarına, müzik kayıtlarının saklanacağı yerlerden spor araçlarının korunabileceği hacimlere dek uzanan bir çeşitlilik göstermektedir.”

		Depolanacak eşyalar düşünüldüğünde, çalışma alanıyla ilgili araç ve ekipmanlarla birlikte giysiler başta gelmektedir. Kitaplar depolama sorununun temelinde yer alan nesnelerdir. Bunun yanı sıra, Erik Lassen, Other Accessory Furnishings (Diğer Yanal Mobilyalar) başlıklı makalesinde depolanacak ürünleri “yazı kağıdı, mektup ve çeşitli dokümanlar, oyun kartları, oya kasnakları, kumaşlar, iğneler, raptiyeler, makas ve bunun gibi birçok evsel gereksinmelere yönelik araçlar” olarak sıralamaktadır.

		Mekânın üçüncü boyutunda kullanılmayan yerlerin depolama mobilyalarıyla değerlendirilmesi: Duvar sistemleri, tüm duvarın bir depolama mobilyasıyla kaplanmasını öngören yaklaşımdır. Bu yolla yapılan tasarımlarda, duvarın bütünü depolamaya ayrılabildiği gibi oluşturulan boşluklara, yerine göre yatak, çalışma birimi gibi mobilyalar sokulabilmektedir.

		Dolapların mümkünse tüm kısımları kapaklı olmalıdır. İçinde barındırdığı kumaş eşyalar kolaylıkla statik elektrikle yüklenebildiğinden, mobilyanın içi toza karşı korunmalıdır.

		Duvar sistemleri başlığı altında ele alınabilecek bir diğer depolama mobilyası anlayışı, gömme dolaplardır. Duvarda bir niş içinde gizlenecek biçimde tasarlanan gömme dolaplar, batı evlerinde yatak odasına birleşik ayrı bir mekân olarak düzenlenen ‘closet’ler gibi ele alınabilir.

		Eski Türk evlerindeki ‘yüklük’ ise günümüz konutlarında kullandığımız gömme dolaplara karşılık gelmektedir.

		Gömme dolap kapakları, sürgülü olarak ele alınacaksa kapak genişliğine dikkat edilmelidir. Büyük kapak genişlikleri, dolaplarda erişilemeyen alanlar yaratmaktadır. Sürgülü kapaklar, kapanıp açılma sırasında parmakların sıkışmasına neden olabilmektedir. Bunun için, sürgü kapak yerine, katlanarak açılan kapaklar düşünülebilir.

		Minimal konut anlayışında, yaşama alanından kazanım için tasarım ilkelerinin alt üst edilmesi, kimi zaman son derece uygun çözümler ortaya çıkarmaktadır.

		
			
				[image: mimarist 2]
				Yatma sistemi, Claudio Lazzarini (Lazzarini, Pickering, ‘94). Bu sistemde, çerçevesi metalle güçlendirilmiş akçaağaç veya kiraz kaplama, mobilyanın üzerinde kayan servis konsolları düşünülmüş. Yatağın yanında başucu mobilyası olarak kullanılan hareketli elemanın yatağın içine doğru hareketiyle, sırt dayama işlevine yanıt vereceği öngörülmüş. Birden fazla eylemin bir arada gerçekleştirilmesiyle esnek bir mobilya tasarımı anlayışından söz edilebilir.
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				Katlanan koltuk, Giancarlo Piretti (Ambasz, 1972). Parlatılmış alüminyum strüktürü ve deri kaplı oturma kısmıyla katlanan koltuğun boyutları: 72x68,5x54,5 cm.
			
			

		

		Hareketlilik

		Hareketlilik, minimal konutlarda mobilya tasarımının belki de en önemli özelliğidir.

		Minimal mekânda hareketliliğin sağladığı yarar, çeşitli işlevlerin üst üste bindiği mekânlarda, değişik zamanlarda değişik işlevlerin gerçekleştirilmesine olanak tanımasıdır. Hareketlilik, bir işlevi gerçekleştirmeye yönelik olarak kullanılan mobilyanın kullanımı sona erdiğinde, bu mobilyanın itilerek ve/veya çekilerek eylem alanından uzaklaştırılmasıyla, gerçekleştirilmesi düşünülen diğer işlev için kullanılacak mobilyaya (araca), alana veya hacme yer ayrılmasına olanak tanımaktadır.

		Esneklik

		Minimal konutlar için mobilya tasarımında öngörülebilecek bir başka yaklaşım esnekliktir. Esneklik, kısaca “eşyanın farklı eylemler için kullanımı” şeklinde tanımlanabilir. Aracın, tasarlandığı eylem için kullanılan bölümleri dışında kalan kısımlarının, farklı eylemler için kullanılabileceğinin düşünülmesi yine esneklik yaklaşımı kapsamında ele alınabilir. “Esnek tasarımlı” diye niteleyebileceğimiz bir araçta, eylem alanlarının üst üste geldiği düşünülerek gerçekleştirilmiş bir yaratma eyleminden söz edildiği düşünülmelidir.

		Mobilyanın farklı eylemleri gerçekleştirebilmesi: Farklı eylemlere yönelik esnek mobilya tasarımı denince anlatılmak istenen, belli bir aracın belli bir eylemden daha fazla eyleme hizmet etmesidir.

		Eylem alanlarının üst üste bindirilmesi: Eylem alanlarının üst üste bindirildiği mobilya tasarımının altında yatan düşünce, aynı eylem alanını kullanarak farklı eylemler gerçekleştirmek, bu yolla yer kazanmaktır. Birden fazla eylemin aynı alanda yapılabildiği, esnek kullanımlı mobilyaların tasarımını gündeme getiren, bu düşüncedir.

		Toplanabilirlik

		Minimal alanda mobilya tasarımında öngörülebilecek bir diğer düşünce, kullanılmadıkları zamanlarda mobilyaların çeşitli yollarla hacimlerini küçülterek, mekân kullanımını artırmaktır.

		Mobilyaların toplanabilme niteliği ile tasarlanması düşünüldüğünde, bunun kullanışlı bir biçimde ele alınması gereklidir. Diğer niteliklerinde de olduğu gibi, mobilyanın ağırlığının, toplanabilirlik niteliğine olan etkisi göz önünde bulundurulmalıdır. Mekânda yer kazanmak uğruna her defasında, istenmeyecek derecede ağır mobilyaların ve/veya mobilya bileşenlerinin toplanması öngörülemez bir tasarım prensibidir. Toplanabilir mobilyaların bileşenleri ve bütünü, hafif olacak şekilde düşünülmeli, toplanma sırasında kasların aşırı yüklenmesini önleyen çözümler önerilmelidir.

		Minimal konutlarda mobilya tasarımı için öngörülebilecek yaklaşımlardan toplanabilirlik niteliği, üç başlıkta ele alınabilir.

		Katlanan mobilyalar: Mobilyalarda, katlanarak hacmin küçültülmesi, çok işlenen bir konudur ve çok yaygın bir toplanma anlayışına referans vermektedir. Katlanan mobilyalar, kullanılmadıkları sürece depolamaya ayrılmış hacimlerde saklanabilirler.

		Ergonomik açıdan bakıldığında, katlanan mobilyaların hafif malzemeden yapılmış olmaları önemlidir. Ürün güvenliği açısından, katlanma sırasında el ve parmakların sıkışmasıyla ortaya çıkabilecek yaralanmaları önleyecek düzenlemeleri gerektirmektedirler.

		Katlanan mobilyalara burada verilen örneklerde, katlanarak hacimleri küçültüldükten sonra bu mobilyaların nerede saklanacağı tasarlama anlayışı içinde düşünülmemiştir. Diğer bir deyişle, katlanabilecek biçimde tasarlanmış, ancak katlanarak işlevine son verilmiş mobilyaların, mekânsal kullanım içerisinde nerede saklanacağının üzerinde durulmamıştır.
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			Alüminyum ayaklı, katlanma noktası polyesterle güçlendirilmiş masanın geneli, detayları ve katlanmış halde yandan görünüşü incelenebilmektedir. 73x96 cm boyutlarındaki masa katlandıktan sonra kullanım alanının % 20’sine küçülebilmektedir.

			

		

		Katlanan mobilyaların nerede saklanacağı konusu da tasarımda göz önünde bulundurulmalıdır.

		Hauke Murken, toplanabilir mobilyalar üzerine, 749 sayılı Domus dergisinde yazdığı makalesinde şunları aktarmaktadır: “Çok yıllar önce Ettore Sottsass ‘batılı evlerde odaların, giderek içinde tüm hatıraların yaşatıldığı bir müzeye, mosoleuma ya da bir mezarlığa dönüştüğünü’ söylemiştir. inanılmaz bir biçimde bu düşünce günümüzde geçerliliğini halen korumaktadır. Bunun yanında kimileri de görünüm ve ağırlık açısından, hafif mobilyalarla donatılmış, ferah mekânları düşleyebilmektedirler.”

		Murken, katlanan mobilyalarla ilgili olarak, “Tavana asılmış mobilyalar da bu anlayış içinde ele alınabilirler” yorumunu yapmaktadır (Murken, 1993).

		Mobilya veya mobilya bileşenlerinin iç içe geçerek toplanması: Mobilyaların toplanabilirliğinden ya da toplanabilir mobilya kavramından söz ederken incelenecek bir başka konu, mobilyaların bir bütün olarak veya bileşenler ölçeğinde birbirinin içine geçerek daha küçük hacimlere indirgenebilmesidir.

		Hauke Murken, makalesinde “yeni mobilya tasarımı anlayışında toplanabilirlik kavramını ele alırken, uzaktan kumanda kullanımındaki artışla, mobilyaların toplanabilirliği arasında doğrusal bir oran” olduğunu öne sürmektedir. Bununla yazarın ortaya koymak istediği düşünce, teknolojinin yaygınlaşmasıyla mobilya tasarımı arasındaki güçlü ilişkidir. Teknolojinin ilerlemesiyle, daha esnek ve daha hafif mobilyaların tasarımının gündemdeki yerini koruyacağını dile getirmektedir (Murken, 1993).

		İç içe geçerek toplanan mobilyalar deyince, belki de ilk akla gelen iç içe geçen taburelerdir. Değişiklik göstermeksizin halen üretimde olan, 44 cm yükseklik ve 38-42 cm oturma çaplı tabure için yapılan nitelemeler şunlardır: “Milano Mobilya Fuarı’ndaki en yeni parçalardan birinin, 60 yaşını doldurduğunu düşünmek insanı şaşırtmaktadır. Biçimsel yenilik, teknolojik araştırma, davranışsal tepki ve sınırları aşma, hepsi etkileyici bir biçimde bu objeyi oluşturmak için, tabure ya da alçak servis masası olarak nitelendirebileceğimiz bu mobilyada bir araya gelmiş gibidir. İstiflenebilen, sakin, ölümsüz, taklit edilemeyen ekonomik ve sembolik... Gereksiz büyüklük düşüncelerinin tümüne birden karşı çıktığı ileri sürülen bir sembol.”
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				Katlanan masa, PM Skiöld (Lampugnani, 1995). Minimal konutlar için katlanabilir biçimde tasarlanmış bir masa. Katlanan masa duvardaki küçük girintiye yerleşir ve üstteki mandalla sıkıştırdığı yerde durması sağlanır. Katlanan mobilyanın nereye kaldırılacağı önceden düşünülmüş. Kolaylıkla katlanabilmesi için masanın ön kısmına bir tutamak konmuştur. MDF üzeri kaplama olarak düşünülen masa, yazı tahtası cilası ile kaplandığında “unutulmaması gerekenler” panosu veya kağıt oyunlarının oynanabileceği bir masa olarak da kullanılabilir.
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				Katlanan masa (Murken, 1993). Bu masanın tasarımındaki ilkesel değişiklik, masanın, asılacağı yere sabitlenmeyeceği düşüncesi ile geliştirilmiş olmasıdır. Konut içerisinde çeşitli mekânlarda kullanılabileceği gibi farklı mekânların duvarına da asılabilir.
			
			

		

		Tüm bu övgü dolu sözler günlük yaşantımızda çoğumuzun defalarca üstüne oturup kalktığı tabure içindir. Son derece işlevsel olan bu mobilya, toplanabilirliği ve boyutsal olarak tüm gereksiz büyüklükleri dışlayan özelliğinin yanı sıra ekonomikliği ile de her zaman kullanılabilecek bir mobilyadır.

		Ayrıca bu mobilya, hem tabure hem de servis masası olarak nitelendirilmektedir. Bu noktada, kullanış açısından esnek bir tasarım anlayışının varlığından söz edilebilir. Basit bir taburenin, birçok açıdan bakıldığında bizleri, oldukça başarılı bir tasarım anlayışıyla buluşturması ilgi çekicidir. Minimal konutlar açısından incelendiğinde, iç içe geçmesi ve depolama yüksekliğine bağlı olarak bir tek taburenin sığdığı alana birçok başkasının sığdırılabilmesi niteliğiyle olumlu bir tasarımdır.

		Mobilyaları üst üste bindirme, üçüncü boyutun depolama için kullanımına son derece iyi bir örnektir. Tek mobilya için ayrılan alanda, birden fazla mobilyanın istiflenebilmesine olanak tanımak, yaşamaya ayrılan alanın artmasını sağlayacağından, minimal konutlar için öngörülecek mobilya tasarımlarında geçerlilik taşıyan bir görüş olarak karşımıza çıkmaktadır.

		Bir hacmin içerisinde toplanabilme (Riponibili projesi): Mobilyaların toplanabilirliğinde, ele alınabilecek en kapsamlı bakış, mobilya ve/ veya mobilya bileşenlerinin, kendileriyle bütünleşik ya da ayrı hacimler içinde toplanmasıdır.

		Giampiero Bosoni, Francesca Picchi, Marco Strina, yayınladıkları makalede, Gio Ponti tarafından ortaya konan Riponibili Mobilya Projesinden söz açmaktadırlar. Yazıya göre büyük yıkım ve acıların yaşandığı savaş yıllarında, editörlüğünü kendisinin yaptığı Stile dergisinde yayımladığı, “Yıkım ve Yeniden Yapım” başlıklı makalesinde Ponti, “savaş sonrasında 20 milyondan fazla konutun yapılması gerektiğini” ilk dile getiren kişi olmuştur (Bossoni, Picchi, Strina, 1995).
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			İstiflenebilen sandalyeler (Ferreri, 1993). Kontrplak destek üzerine neopren ile uygun kalınlık verildikten sonra, özel bir kumaşın, ince ahşap bir tabakayla sıcak preste birleştirilerek elde edilen kılıfla kaplanmasını öngören, ahşap iskeletli bir iskemle tasarımı.
Değişiklik göstermeksizin halen üretimde olan tabure (Domus, Vol. 751). Yükseklik 44 cm., oturma çapı 38-42 cm.

			

		

		Bu gereklilikten yola çıkarak, konut edindirme sorununa cesurca atılabilecek bir inşaat şirketi olarak gördüğü Sajfa ile anlaşıp mobilyalarıyla birlikte tasarlamayı düşündüğü prefabrike konutlar üzerinde çalışmalarına başlamıştır (Bossoni, Picchi, Strina, 1995).

		Ponti, “modern” yaşam kavramını ifade edebileceğini düşündüğü, değişik işlevleri kendinde toplayan, kısıtlı alan gereklerini karşılayıp çok farklı yaşama ortamlarına uyum sağlayabilecek minimal mobilyalarla birlikte, bir dizi standart oda tasarımı geliştirmiştir. Riponibili projesi, düşük maliyetle kitlesel üretimin yapılabileceği standart mobilyaları içermekteydi. Bu proje kapsamındaki mobilyalar, minimum boyutlara karşın maksimum hareketlilik ve değişebilme özelliğine sahip olacaklardı.

		Riponibili mobilya programı 1943 ortalarından 1945’e dek süren, durmaksızın değişiklik gösteren ve savaş koşullarının hükmettiği bir ekonomik ve sosyal iklimde gerçekleşmiştir. Bu projede tasarlanan mobilyalar, hiç üretilmemiştir. Stile dergisinde kazandığı popülariteye rağmen, üretici firmayla yaşanan anlaşmazlıklar nedeniyle hayata geçirilememişlerdir (Bossoni, Picchi, Strina, 1995).

		Bir hacimde toplanan mobilyalar, duvarla dolap benzeri kavrayıcı mobilya arasında gerçekleştirilebileceği gibi daha kompakt ve dış formu ile yemek veya servis masası olarak da kullanılabilen başka mobilyalar içine giren tasarımlar biçiminde de ele alınabilir.
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			Birleştirilebilir koltuklar ve divan, Sebastiano Matta, 1966 (Ambasz, 1972). Mobilya veya mobilya bileşenlerinin iç içe geçerek toplanmasına bir örnek. Çeşitli minder formlarının, kullanılmadıkları zaman bir küp şeklinde kompaktlaşması ve toplanmasıyla mekân kazanımı amaçlanmış.
		
		Modülerlik

		Yapı üretiminde, belli boyut standartları bulunmaktadır. Buradan yola çıkıldığında, mobilya üretiminin boyut standartları içerisinde ele alınması söz konusu olabilir. B. Martin, standardı, “genel olarak, diğerlerine örnek teşkil etmesi herkes tarafından kabul edilmiş, ortak bir kavramın, sürecin veya belli niteliklerdeki bir cismin tanımlanması” olarak ortaya koymaktadır (Martin, 1957).

		Standartlaşma, konut üretim maliyetlerinin düşürülmesi amacıyla minimal konut üretimine odaklanmış yapımcı firmaların, yapı bileşeni ölçeğinde boyutsal koordinasyona gitmelerine neden olmuştur. Günümüz konutlarında, döşeme ile tavan arasındaki yükseklik, artık belli bir standarda uygun olarak üretilmektedir. Mekân boyutlarında da standartlaştırmaya gidilmiştir. Minimal konutlar için üretilecek mobilyalarda, konutlarınkiyle örtüşecek belli boyut standartlarının oluşturulması öngörülebilir.

		Ürün tasarımında standartlaşma ile ürününün özgünlük niteliği arasında ters orantılı bir ilişkiden söz edilebilir. Bu, bir ürün için ne kadar çok standart getirilirse, o ürünün kendine ‘benzerlerinin’ o kadar artacağı anlamına gelir. Oysaki, özgün tasarım anlayışının altında yatan bu değildir. Öyleyse, minimal konutlar için mobilya tasarımında ele alınabilecek standartlaştırma, sadece boyut düzeyinde yapılmalıdır. Boyut standartlaşması bizi modüler mobilya tasarımı kavramına götürmektedir. Modüler tasarımlar, mekânın farklı ihtiyaçlar için kullanımıyla kolaylıkla bütünleşen çözümler getirmektedir.
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			Toplanıp kaldırılabilen yatak odası, Riponibili Furniture Programme’dan, Gio Ponti, 1943 (Bossoni, Picchi, Strina, 1995). iki kapılı bir dolap, bir komodin, bir tuvalet masası, iki yatak ve iki sandalyeyi içine alacak nitelikte tasarlanmış bir düzenleme.

			

		

		Bir son söz söylemek gerekirse...

		Küçük konutlarda yaşamayı seçmiş kullanıcıların karşılaşacakları ilk ve en önemli sorun depolama ile ilgili olacaktır. Kullanıcıların, konutlarında depolamaya ayrılabilecek kullanılmayan alanları, girişlerin üstleri, yemek pişirme ve yaşama alanlarında üçüncü boyutta uygun boşluklar sunan bölümleri ve benzeri yerleri potansiyel depolama birimleri olarak görüp düzenlemelerini buna göre yapmaları şarttır. Yerli ve görece büyük mobilyalarda kullanılmayan bölümlerin de depolamaya ayrılabileceği unutulmamalıdır.

		Bu tür konutlar için satın alınacak mobilyaların boyutları da önemlidir. Ağır, hantal ve aşırı büyük mobilyalar bu tür konutlarda görsel açıdan uyumsuzluk yaratacağı gibi yaşama alanlarını daraltacak, geçişleri sınırlayacak, diğer mobilyaların kullanılmasını zorlaştıracaktır. Bu nedenle, satın alınacak mobilyalar daha hafif, optimal konfor koşullarını sağlayacak büyüklükte (tercihen daha büyük değil), mekânda farklı işlevlerin gerçekleşebilmesine olanak tanıması açısından kolayca itilip çekilebilen bir nitelik taşımalıdır. Mobilyalar kullanılmadıkları süre içerisinde işlev alanlarında durarak yer kaplamamak, bu süre boyunca uygun yerlerde saklanabilmelidir. Minimal konut mobilyaları tek kişilik kullanım için minimal büyüklükte, kullanıcı sayısının artması durumunda basit düzenlemelerle büyüyebilen bir nitelikte olmalıdırlar.
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			Modüler raf sistemi (Ivar, 1995).
İhtiyaca göre eklenebilen modüler bir raf sistemi depolama sorununa çözüm getirebilir.
‘Yiv’ demonte edilebilir depolama birimleri (Ambasz, 1972, s. 54). Modülerlik, kullanıcıların, zamana göre değişiklik gösteren, mobilyaya yönelik boyutsal gereksinmelerine, belli ölçüde yanıt verebilecek bir anlayışı ortaya koymaktadır.

			

		

		Farklı işlevleri -eş zamanlı ya da değilgerçekleştirmeye olanak tanıyan mobilyaların seçilmesi önemlidir. Yeri geldiğinde, örneğin pişirme alanını yaşama alanından ayıran bir dolap, birkaç basit düzenlemeyle bir yemek yeme mobilyasına dönüştürülebilmek, bir kenarda üst üste duran birkaç sandalyeyle gelen konukların ağırlanmasına uygun olmalıdır. Çeşitli mobilyalar, özellikle depolamayla ilgili olanları, zaman içerisinde ihtiyaç duyuldukça satın alınabileceğinden, mobilyaların modülerliğine dikkat edilmelidir.

		Küçük bir konutta yaşamayı bir sanata dönüştürebilirsiniz, yeter ki küçük bir konutta yaşamakta olduğunuzu hatırlayın. Yaşama alanınızın rasyonelliğini (daha az yol kat ederek daha çok iş yapmak), yaşadığınız küçük konutta daha çok hissedeceksiniz. Dünyada daha az yer kaplamanın erdemli bir yanı olduğunu hatırlayın; bunun, doğru mobilya seçimi ve düzenlemesiyle aynı zamanda zevkli de olabileceğini unutmayın. üfl

		Selim Ökem,
Yıldız Teknik Üniversitesi, Mimarlık Fakültesi, Araştırma Görevlisi
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			PROJE / PROFİL
		

		
			Yavuz Selim Sepin:

			“Mimaride zor olan, basiti yakalamaktır”
			Söyleşi: Hakan Dölgen
		

		Bu sayıda, mimarlık ortamında yarışmacı kimliğiyle sıkça adı geçen bir mimarımıza yer veriyoruz. Üretkenliğiyle dikkat çeken Yavuz Selim Sepin, 1977-2000 yılları arasında yurtiçi ve yurtdışmda konuttan otele, ticaret merkezinden kiliseye farklı alanlarda tasarım ve uygulama faaliyetleri gösterirken aynı dönemde katıldığı 239 yarışmada da pek çok ödülün sahibi oldu. İş yaşamının yoğunluğu içinde yüzlerce yarışmaya proje sunabilmeyi kendini aşma isteği olarak tanımlayan Sepin, yarışmaların aynı zamanda kendisini disipline ettiğini belirtiyor. Sayfalarımızda Hakan Dölgen’in kendisiyle yaptığı söyleşiyi ve çalışmalarından örnekleri bulabilirsiniz.
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			1948 yılında Afyon’da doğan Yavuz Selim Sepin, 1968 yılında İ.D.M.M.A. Mimarlık Bölümü’ne girdi. Son sınıftayken (1971) Prof. Rolf Gutbrod’un daveti üzerine Almanya’ya gitti. Bir yılı aşkın süreyle çeşitli projelerde çalıştıktan sonra okulunu bitirmek üzere Türkiye’ye döndü. 1973 yılında İ.D.M.M.A.’dan mezun olduktan sonra Almanya’ya dönerek Stuttgart Teknik Üniversitesi Mimarlık Bölümü’nda ihtisas yaparak, 1979 yılında Yüksek Mühendis Mimar (Dipl. Ingeneur) unvanını aldı.
1978 yılında Felbach’ta (Stuttgart) Norvin Rummel ile birlikte kendi bürosunu kurdu. 1987 yılına kadar Almanya’da çeşitli yarışma ve projelere imza attıktan sonra Türkiye’ye döndü. Uzun yıllar Yıldız Teknik Üniversitesi Mimarlık Bölümü’nde öğretim görevlisi olarak görev yapan Yavuz Selim Sepin halen Anadoluhisarı’ndaki bürosunda yurtiçi ve yurtdışı mimarlık faaliyetlerini devam ettirmektedir.

		

		

		
			Uzun yıllar Almanya’da kaldığınızı biliyoruz. Bize bu sürecin nasıl geliştiğini anlatır mısınız?

		

		İlkokuldan beri bilmeden mimar olacağımı söylerdim. Yani bilinçli bilinçsiz. Afyon’da Sanat Enstitüsüne gittim ve liseyi orada tamamladım. Daha sonra Yıldız Üniversitesi’nin mimarlık bölümünü kazandım. Maruf Önal ilk hocamdı. Kendisi bana her konuda destek verdi. 2. sınıftan 3. sınıfa geçtiğim zaman arkadaşlarla Almanya’ya gidelim, son sınıfı orada okuyalım veya bir sene kalıp geri dönelim diyorduk. Ayrıca benim Almancam da zayıftı. Yurtdışına gitmeye karar verdikten sonra birtakım adresler bulmaya başladım. Bir asistan hocamın yardımıyla mektuplaştım ve bunların arasından çok ünlü bir mimar olan Prof. Gutbrod, mektubuma olumlu cevap verdi. Böylece Almanya maceramız başladı. Prof. Gutbrod’un bürosunda çalıştığım süre içerisinde Stuttgart Teknik Üniversitesi’ne misafir öğrenci olarak kaydımı yaptırdım. Türkiye’de 4. sınıfa geçmiştim. Üniversiteye uzun süre devam edemedim. Benim için birinci derecede hayatımı devam ettirmem için Almanca’yı öğrenmem gerekiyordu. Bir yıl çalıştıktan sonra geri dönüp buradaki okulumu bitirdim.
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			Fellbach Kongre Oteli
(Norvin Rummel ile birlikte proje ve uygulama), Almanya-1980.
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			Üniversite yıllarında çalışma hayatınız devam etti mi?

		

		Evet; o yıllarda Almanya’ya döndükten sonra 1974 yılında Mete Arat’la beraber birkaç yarışmaya girdim. İlk girdiğim yarışma da bir okul kompleksiydi. Üçüncülük ödülü aldım. Tabii çok sevinmiştim. Mimar olmak için mutlaka, insanların diğer ülkeleri görmeleri gerekliliğine inanıyorum. Çeşitli bürolarda tecrübelerimi devamlı geliştirdim. Ama hep uygulama, bunun yanında daha çok tasarım ağırlıklıydı benim gücüm. 1978’de bir Alman mimar arkadaşımla kendi büromuzu kurduk ve aynı yıl üniversitede Prof. Kammerer’in yanında bitirme tezimi tamamladım. Türkiye’de üniversiteyi bitirdikten sonra Almanya’da iki yıllık bir eğitim daha gerekiyordu. Bu aşamadan sonra Yüksek Mühendis Mimar unvanını alıyorsunuz.

		Büromuzu kurduktan sonra yarışmalara artık kendi adımızla katılıyorduk. Almanya’da kamuya ait bütün binalar ve özel sektörün de büyük bir bölümü yarışma yoluyla elde edilen uygulamalardır. Almanya’da yaklaşık dört tip yarışma alanı vardır: Dar bölge, eyalet sınırları, ülke sınırı, davetli yarışmalar. Bunlardan her ay bir tanesine mutlaka giriyordum.

		Ortağımla şöyle bir anlaşmamız vardı: Büroda tasarımla ilgili bölümü ben yürütecektim, uygulama aşamasında ortağım yürütecekti. Almancam, yazışmalar ve bürokratik işleri yürütecek kadar iyi değildi. Onun için yazışma ve diğer ilişkiler onundu, ana tasarım ve iş verenlerle ilişkiler benim. Detaylara da beraber karar verirdik. Onun için bizim büro iki bölüme ayrılmıştı; ayrı binalardaydı. Yarışmalara katıldığımız için benim ve grubumun telefondan vs.’den uzak durmamız gerekiyordu. Benim dünyam günde 10-16 saate kadar uzayan çalışmalardan oluşuyordu; senelerce cumartesi, pazar, tatil günü demeden tasarım yapmaktı.
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			Karlsruhe’de “Missionzentrum” Kilisesi-Almanya (proje ve uygulama), 1984.

			

		

		
			Almanya’da tasarım ve uygulama şeklinde ayrılarak organize olmuş çalışma ortamınızı özlüyor musunuz?

		

		Evet, tabii ki özlüyorum. Orada herkes sorumluluğunu bilirdi. Bir görevi verdiğiniz zaman kişi, o görevi, o projeyi tümüyle yürütme becerisine sahiptir. Yani görevi verdiğiniz zaman size soracağı sorular belirlidir, dolayısıyla işin o bölümüyle ilgili birtakım düşünceleriniz, dertleriniz kalmıyor. İş o insanın yükümlülüğünde devam ediyor.
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			Schönaich Halkbankası Almanya,1994.
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			Petrol-iş binası, İstanbul.

			

		

		
			Türkiye’ye geliş ve buraya geldikten sonraki mimarlık serüvenlerinizle devam edelim...

		

		1987 yılında Almanya’dan Türkiye’ye döndüm. Uzun süre oradaki işlerimi buradan da yürüttüm. Ayda ya da iki ayda bir gider, işlerimi takip ederdim. Bugüne kadar tabii azalarak devam etti. Bu benim için iyi bir geçiş dönemi oluşturdu. Almanya’da 16-17 yıl kaldıktan sonra Türkiye’ye bu anlamda uyum sağlamak gerçekten çok zor oldu.

		
			Mimaride biçimsel anlamda sadelik konusunda ne düşünüyorsunuz?

		

		Mimaride bence en zor olan, en basiti yakalamaktır. Tabii bu ne anladığınıza bağlı olarak değişir. Avrupa’dakiler bütün sorunlarını çözmüşler. Uçakla gittiğiniz zaman şöyle bir Avrupa kentlerine, bir de bizim kentlerimize bakın. O zaman anlayacaksınız bizim bu işin neresinde olduğumuzu. Çok ilginçtir; Avrupa kentlerinde

		uçaktan baktığınız zaman vaziyet planını görürsünüz, nasıl tasarladıysanız yukarıdan aynısını izleyebilirsiniz. Her şey ince ince oya gibi işlenmiştir.
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			Ankara Büyükşehir Belediye Sarayı ve Sosyal Tesisleri Mimarlık Mühendislik Kentsel Tasarım Yarışma Projesi.
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			Tuzla’da bir villa, İstanbul, 1993.

			

		

		
			Yavuz Selim’in projelerinde gördüğüm en belirgin tavır, bağlamın şaşmaz bir duyarlılık taşıması ve biraz da çok proje yapmışlık, deneyimden gelen ustalıkla planimetrik kurgunun programın getirdiğiyle sınırlı kalıp mekânların ayrıntısına nasıl olsa uygulama projelerinde girilebilir düşüncesi hakim. Bu düşünce bazı yarışma projelerinizde önemli bir başarı olarak ortaya çıkarken bazen de jüriler tarafından eksik olarak algılanıyor. Sizde şemayı okumak hemen mümkün. Ayrıca, tasarımlarınızda sirkülasyon ya da ortak kullanım alanlarındaki denge o yapının kullanımına büyük bir rahatlık getiriyor diye düşünüyorum.

		

		Tümüyle evet diyebilirim. Burada verilmek istenen mesaj çok önemli. Yarışmanın amacı bir fikir projesi üretmektir. Bir avan proje elde etmektir. Bu ölçekte ne kadar detaya girilecekse o kadarını verirsiniz. Diğer taraftan bu sizin konuya yaklaşımınızın bir özetidir.
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			Çankaya Belediyesi Hizmet Binası ve Çevre Düzenlemesi Mimari Proje Yarışması için hazırlanan projeden cephe çizimi ve maket.

			

		

		
			Aslında projelerdeki bu tavırlar, uygulamaya geçildiği zaman sanki çok da değiştirilmek istenmiyor. Örneğin detayların saf, net, kolay uygulanabilir olması. Yapıda şemanın çok net algılanabilir olması uygulama aşamasında özellikle tercih ediliyor. Tasarımdaki o şema uygulamada karmaşıklaşmıyor. 

		

		Evet, artık o doğum sancılarından sonra çocuk dünyaya gelmiştir. Çocuk büyümeye başladığı zaman özünden hiç bir şey kaybetmez. Belki giydireceğiniz elbiselerle daha çekici hale getirirsiniz. Fakat yakışanı giydirmek gerek.
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			Türk Eczacılar Birliği Sosyal ve Kültürel Tesisleri Ulusal Mimari Proje Yarışması, 1997.

			

		

		
			Belli dönemlerde bazı biçimlerin etkisinde kaldığınız söylenebilir mi? Mimarinin biçimlenmesi bu form seçimlerine indirgenebilir mi?

		

		Böyle bir şey söylemek mümkün değil. İnandığım ve sevdiğim bazı formların olduğu doğru. Bu, tasarıma göre değişir. Ben düzgün geometrik formların birbiri ile ilişkilerine, bu biçimlerin bir denge yaratmasına ve biçimlerin ara kesitleri ile bu ara kesitlerden doğacak ışık ve perspektife önem veriyorum.

		
			Son yıllarda mimari proje yarışmalarında grafik, mekanın önüne geçmeye başladı. Böyle bir yanılsama ortamında önemli olan sadece fikirdir, gerisi o projeye bakanı etki altına almaktır, gibi bir iddia ile yola çıkmak, yarışmalarda elenmeyi de göze almayı getiriyor. Fakat madalyonun bir de öteki yüzünden bakarsak, grafik ve çizgilerin oyunu, illüstrasyonlar, tasarımcının yeni ve daha önceden göremediğimiz ya da göremeyeceğimiz mekanlar yaratmasını da sağlıyor. Bunun yarışmalarda amaç haline gelip bazı jürileri etki altına alması konusunda ne düşünürsünüz?

		

		Bence fikir esastır. Bence iyi kurulmuş bir jüri aradığı şeyi bulur, çıkarır. Teknolojinin ve bilgisayar ortamında yapılan çalışmaların sağladığı imkânlar inkâr edilemez. Ama bu söylediğim şartlar da çok avantaj getirmez. Şu gerçek de unutulmamalıdır: Pazara gelen aynı elmayı temizleyip düzgünce tezgâhına dizenle geldiği gibi satan arasında pazarlama açısından fark vardır.
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			Marmaris Kültür Merkezi Mimari Proje Yarışması, 1994.
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			Türkmenistan, Türkmenbaşı Ticaret Merkezi, proje çizimleri ve maket, 1998.

			

		

		
			Almanya’da katıldığınız yarışmalarla beraber düşünürsek siz Türkiye’nin mimari proje yarışma rekortmeni sayılabilirsiniz. Yarışmaların oldukça yıpratıcı ve hayal kırıklıklarını barındıran bir süreç olduğunu göz önüne alınca, bu alanı bırakıp tamamen uygulama yapmayı hiç düşündüğünüz oldu mu?

		

		Mimarlık aslında hem tasarım hem de uygulamayı kapsayan bir meslek. Burada söyledikleriniz doğru. Yarışma yapmak çok değişik bir ruh hali. Motivasyon gerektiriyor. İnişleriyle çıkışlarıyla bir yol bu.

		Yarışmayı ciddiye alıp katılan kişinin pek normal bir insan olmadığı kanısındayım. Bu iş biraz deli işi. Arkasında korkunç bir enerji var. Her yarışma benim için yeni bir başlangıç oluyor. Yeniden heyecanlanıyorum, yeniden kanım çekiliyor, gece rüyalarıma giriyor, okuyorum, araştırıyorum. Arkamda bıraktığım 200 küsur yarışma yokmuş da yeni bir yarışmaya başlıyormuşum gibi heyecanı duyuyorum.

		
			Her yarışmanın ekonomik toplamı yapıldığında trilyonlarca bedel çıkabilir. Bu konuda ne düşünüyorsunuz?

		

		Bu, yarışmayı açan kurum tarafından akıllıca ve kazançlı bir şey. Nedeni ise, bir yarışmaya 100 proje katılmış ise, hiçbir zaman finanse edemeyeceğiniz bir zenginlikten en uygununu seçme şansına sahip oluyorsunuz.
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				Uygulamadan bir bölüm, Ankara, 2000.
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			Esenboga Çimento Müstahsilleri Birliği Yönetim Binası, Kongre Oteli ve Kongre Salonu Mimari Proje Yarışması için hazırlanan maket ve zemin kat planı, 1999.

			

		

		
			Ayrıca birinci seçilenin eksiği diğer 99 projeden elde edilen deneyim ile daha kolay kapatılabiliyor.

		

		Evet buna katılıyorum.

		
			Maalesef sınırlı yarışmalarla bu kurum belli sayıda mimarın elinde kalabiliyor. Ulusal açık yarışmalardan üç-dört kat daha fazla sınırlı yarışma var.

		

		Tabii ki hiç olmamasından daha iyidir. Bizim yapacağımız iş, Oda olarak, kuruluşlar olarak bütün özel sektör temsilcilerine gidip bunu çok iyi anlatmamız gerekiyor. Bir Sabancı Üniversitesinin projesi dışarıda yaptırılıyorsa bizim de bunda azımsanmayacak suçumuz vardır.
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				Bursa Yıldırım Belediyesi Kültür Merkezi Mimari Proje Yarışması için hazırlanan proje maketi ve zemin kat planı, 1996.
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				Bursa Yıldırım Belediyesi Kültür Merkezi Mimari Proje Yarışması için hazırlanan proje maketi ve zemin kat planı, 1996.
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				İzmit Derince Belediye Sarayı Alışveriş Merkezi- Büro Kompleksi ve Çevre Düzenlemesi Mimari Proje Yarışması için hazırlanan maket,1997.
			
			

		

		
			Aslında yabancı mimarlık dergilerinde Türkiye’deki bu yabancı hayranlığının, çok iyi sömürülebildiği, üstü kapalı bir şekilde dile getiriliyor.

		

		Evet doğrudur, ama bizim de buna karşı bir şeyler yapmamız lazım. Bir defa kamu binalarının tümü yarışma yolu ile elde edilmeli. Özel sektörü de biz bu yöne çekebiliriz; bunu özendirebiliriz. Çünkü çok akıllıca bir iştir. Bu, ekonomik seçeneği bol olan, kaliteli bir ürünü elde etme metodu. Böylelikle mimariye genel anlamda bir katkı söz konusu olur.

		
			Peki sizce mimarlık, yaşamı hiçbir zaman tam yansıtmayan bir oyun mu?

		

		Mimarlık kesinlikle bir oyun değil, bir yaşam biçimi. Mimarlık çok ciddi bir meslek; öyle ki bir mimar her şeyi bilmek zorunda. Bir hastane planlayabilmek için çok ciddi bir araştırma yapacaksınız ki bir göz doktorunun veya bir göz kliniğiyle kulak burun boğazın, iç hastalıkları polikliniğinin farklı yapısı ve fonksiyonları hakkında bilgilenin. Her bölüm için oraya gelen hastanın psikolojisi farklı, doktorun hastaya tavrı da farklı. Eskiden yapılmış tip projelerde bunlar mimarca düşünülmediği için koridorun bir ucundan girdiğinizde diğer ucundan oradaki bütün hastalıkları kapmış olarak çıkardınız. Bunu her konuya indirgeyebilirsiniz.

		Mimar her konuda bilgi sahibi olmalı ve bu bulguları üçüncü boyutta ve planlamada hayata geçirebilmelidir. Bu çok önemli bir uğraştır; bir oyun olamaz. Çünkü bunun geriye dönüşü de yok; yaptığınız hata kalıcı oluyor. Yani burada insanlar için, canlılar için, bir fiziki planlama söz konusu. Burada yaptığınız her eylem çok bilinçli, çok ölçülü olmak zorunda.

		Bilgi gerektiren, teknik gerektiren, felsefeyi, psikolojiyi akla gelebilecek bütün bilim dallarını içine alabilen bir meslek dalı. Mimarlık bir oyun değil, mimarlık insanları biçimleyen hatta yaşam tarzını belirleyen, onları hem karamsarlığa hem de mutluluğa götürebilecek yolları açan bir sanat dalı, bilim dalı.
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			Muğla-Dalaman Hava Limanı Dış Hatlar Terminal Binası (N. Çetingök ile birlikte) Mimari Proje Yarışması, 1997.
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			Ankara-Esenboga Havaalanı iç ve Dış Hatlar Terminal Binası (Mete Arat ile birlikte) Mimari Proje Yarışması, 1998.
		
		
			Yapı denetim sistemi ve bunun mimarlığa etkisi konusunda neler düşünüyorsunuz?

		

		Bir defa mimarlığın ‘m’si dahi kalmamış bizim ülkemizde. Çok yetenekli mimarlarımız olmasına rağmen bunlar her zaman önü kesilen, fırsat verilmeyen bir kitle halindedir. Nerede politik bir çevreniz varsa, nerede birtakım ilişkileriniz varsa sizin mimari anlayışınız ikinci, üçüncü planda kalıyor ama siz hayatınızı verdiğiniz bu mesleği kendi içinize dönük çalıştığınız için pazarlama konusunda onların çok gerisinde kalıyorsunuz. Bunun içinde yarışma tek çare oluyor.

		Ayrıca ara eleman yetiştirilmemesi önemli bir eksik. Almanya’da veya Avrupa’da daha lise çağlarında, ortaokul çağlarında çocuklar meslek edinecekleri bölümleri seçiyorlar ve bundan sonra bu insanlar mesleğini ve hayatını ciddiye alan sıvacı, elektrikçi, duvarcı, çatıcı olarak okuldan yetişmeye başlıyor. Bunların çıraklıktan ustalığa dönüşmesi inanın bir üniversite süreci kadar alabiliyor.

		Bir de köyden kente göç etmiş, varoşlara yığılmış insanlardan, eline çekici, keseri, malayı alan ustayım diye ortaya çıkıyor. Bu defa siz mimar olarak bu insanları eğitmek zorunda kalıyorsunuz. Eğitilmiş insan yok. Vereceğiniz detayı anlayacak insan yok. Böyle bir ortamda nasıl bir mimarlık yapılır?

		
			Yetişmiş eleman sadece mimarlık fakültesini bitiren değil...

		

		Mimarlık zaten eğitimden sonra başlıyor. Bir üniversiteye yani mimarlık fakültesine giren bir öğrenci imtihanı kazanıp üniversiteye kaydını yaptırdığı zaman kendisini mimar profesör, son sınıf öğrencisi ve okulu bitirdiğinde de bir hiç olduğunu anlar. Bu çok önemli bir kriterdir. Mimar olmak mimarlık okulu bitirmekle olmuyor. Okul bir anahtar veriyor. 

	

	
		
			İNCELEME
		

		
			Türkiye’de Tarihî-Kültürel Çevrenin Korunmasında Çalışan

			Sivil Toplum Kuruluşları Üzerine Bir Durum Değerlendirmesi
			Ege Yıldmm
		

		Dünyada olduğu gibi Türkiye’de de, kökleşmiş bir devlet geleneğinin hakimiyetine karşın sivil toplumun ve sivil toplum kuruluşlarının (STK’ların) her alandaki önemi gittikçe daha iyi anlaşılmakta ve kabul görmektedir. Özellikle çevre, kültür ve demokrasi kavramları çerçevesinde özel bir yere sahip olan tarihî ve kültürel çevrenin korunması, STK’ların eğildiği konular arasındadır. Son zamanlarda basın-yayın araçlarında geniş yankı bulan bu tür grup ve etkinlikler, bu makalede kısaca gözden geçirilerek, başlıca özellikleri ve gelişim süreçleri ışığında, önlerindeki fırsatlara, tehlikelere ve gidiş yönlerine ilişkin bir durum değerlendirmesi yapılmaya çalışılmaktadır.

		Sivil sektörün diğer sektörler karşısındaki konumu

		Tarihî çevrenin korunmasında, sektörler ve aktörler arasında eşgüdüm sağlanması ve dengeli bir sorumluluk dağılımıyla şekillenen yeni koşullarda, sivil sektörün, esnek yapısı ve yüksek uyum kapasitesi sayesinde önemli avantajları bulunmaktadır. Diğer sektörlerle örtüşme ve birçok kanaldan bağlantılar kurma özelliği, sektörler arası işbirliğini kolaylaştırmakta, onu değerli bir araç kılmaktadır. Bu çerçevede, ağır işleyen devlet mekanizması, devletin kuşkucu ve kapalı tutumu, merkezi ve yerel yönetimlerin iletişim sorunları, koruma kültürü eksikliğinden kaynaklanan bakım-onarım eksikliği ve kısa dönemli maddi çıkarların sürdürülebilirliğin önüne geçişi gibi sorunlar STK’ların katkılarından büyük yarar görebilecektir. Sunduğu alternatif insan emeği ve örgütlenmeleri ile sivil sektör, koruma misyonuna taze kan getiren, hatta bazılarınca ‘son çare’ olarak yönelinen bir seçenek olmaktadır.
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				Semih Poroy’un bir karikatürü.
Kaynak: O. Ekinci insan Hakları ve Çevre, Anahtar Kitaplar, 1991.
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				Tipik bir vatandaş girişimi örneği.
Kaynak: Speer ve Dade, How to Stop & Influence Planning Permission, 1998.
			
			

		

		Türkiye’de toplumsal katılımın durumu

		Demokratik hakların gelişiminde, 1968 öğrenci ayaklanmaları ile başlayan global harekete, dünyada kuvvetli tepki gösteren Doğu Bloku ve Üçüncü Dünya ülkelerinde olduğu gibi,1 Türkiye’de de, özellikle 1980 askeri darbesi sonucunda demokratik katılım sürecinin sekteye uğramış olması, dengesiz kentleşme ve medyanın gelişimi gibi diğer süreçlerin de etkisiyle, kültürel çevreye karşı sağlıklı toplumsal tavırların oluşmasını zorlaştırmıştır. Başlangıcı 1950’lere dek uzanan bazı erken çabaların başarısına karşın, bugün sivil sektörün yeterince örgütlenememiş olması nedeniyle uygulamaların kapsamı kısıtlı kalmaktadır.

		Sivil sektör, Türk hukukunun da en sorunlu alanlarından birinde yer almaktadır.2 Sivil toplum hareketlerine duyulan güvensizliğin yasal sürece yansımasının güncel bir örneği, siyanürle altın aranmasını protesto eden Bergamalı köylülerin ‘gizli örgüt’ zannıyla uğradığı soruşturmadır.3 Öte yandan, ‘Türkiye’ ön sıfatı ile STK’lara bahşedilen kamu kurumu unvanları, onları resmi statüye yaklaştırarak bir tür saygınlık kazandırmaktadır. Bir yandan bu şekilde onurlandırılabilen ‘özne’ler, diğer yandan da yargı sistemince suçlu muamelesi gören ‘nesne’ler olabilmeleri, STK’lara karşı sergilenen resmi yaklaşımın ikili yönüne işaret etmektedir. Türkiye gibi demokrasiye geçiş sürecindeki ülkelerde STK’ların, kendi işleyişlerini belirleyecek yasal ve yönetsel yapıları yerleştirme süreçlerinde etkin rol oynadıkları söylenmekte,4 1996 Habitat II İnsan Yerleşimleri Konferansı Ulusal Raporu’nda, gelişmekte olan ülkelerin sahip oldukları geçiş sürecine özgü dinamizmin değerli bir fırsat olduğu belirtilmektedir. Fakat bu iyimserliğin korunması, finansal, yönetsel ve etik alanlarda yeniden yapılanma koşuluna da bağlanmıştır.5
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				Halk katılımı için sansasyonel etkinliklerin kullanılması.
Kaynak: D. Cummini, York 2000: People in Protest, 1973.
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				Kapanca Sokak’ta Kocaeli valisi ve yerli vatandaşlar ile yürüyüş, İzmit.
Kaynak: Y. Kuyumcu, izeyap Bülteni No.5, s.23, 1996.
			
			

		

		STK’ların çahşma yöntemleri

		STK’lar, etkili olabilmek için birçok koldan çalışmalar yürütmektedir. Başlıca faaliyet alanlarından biri, demokrasinin gereklerini yerine getirmek amacıyla, resmi politikaları etkileme çalışmalarıdır. En temel olarak yargı yoluna başvurulmakta, fakat bunun zahmetli ve pahalı bir süreç oluşu, STK’ları dava açarken seçici olmaya zorlamaktadır; siyasal destekten yoksun6 olan çoğu STK, mahkeme kararlarının yaptırımında, özellikle devlete karşı güçsüz durumda kalmaktadır. Bu nedenle, çok sayıda insana ulaşma esasına dayanan, doğrudan eylemlerle ve ‘yüksek sesle’7 sivil toplumun ‘sert yanını’ gösteren kampanyacılık, ya da toplumda nüfuz sahibi kişilerle kurulan bağlantılara dayanan lobicilik faaliyetlerine de gerek duyulmaktadır. STK’ların politik faaliyetleri içinde, tarihî çevre korumadaki ‘ortak kültür’ unsurunun, bu alandaki STK’ların kampanyalarında kendi dünya görüşlerini paylaşan insanları hedefleme eğilimini8 doğurduğu sezilmektedir. Özellikle Türkiye’deki gibi geleneksel sayılabilecek bir toplumda, kamuoyuna ulaşmakta, kişisel bağlantıların resmi bağlantılara göre sahip olduğu avantaj çok geçerli olmaktadır.9 Ayrıca, eylemciliğin getirdiği, sabıka kaydını andıran bir şöhret, resmi yönetimin hareketlerindeki yasallık sorgulandığında göze alınan bir risk olmaktadır. Anahtar nokta, devletin saldırgan ve haksız davranışları karşısında sert eylem gerektiği zamanlar ile, daha barışçıl yollarla çözüme varılabileceği zamanları ayırdedebilmekte görünmektedir.

		STK’ların başlıca uğraşlarından bir diğeri olan eğitim faaliyetleri, bilgilendirici etkinliklerden, kültür merkezleri oluşturmaya, kuruluşlar arası ve kendi bünyeleri içindeki iletişim için de kullanılan periyodik yayınlardan, uzun vadeli araştırma projelerine kadar değişmektedir. Eğitim ve bilgilendirme etkinliklerinde de, kampanyacılığa benzer şekilde, halkın ilgisini ve katılımını kazanmak, öne çıkan bir unsurdur. Bu özellik, STK’ların el attığı pratik koruma-onarım işleri için de geçerlidir. Gereken mesleki uzmanlık dolayısıyla bu etkinlikler sınırlı olmakla birlikte, vatandaşların psikolojik katılımının sağlanması ya da koruma uygulamalarının, basit onarım ve bakım işleri veya kültür varlıkları envanteri oluşturulması gibi alanlarında, yeni emek kaynakları yaratılması gibi önemli kazanımları olmaktadır. Kültür varlıklarının mülkiyet ve işletiminin alınması da, yeterli kaynaklara sahip olan STK’ların korumada kullanabilecekleri bir araçtır.

		Finansman konusunda, STK’ların kâr amacı gütmeyişine bağlı olarak, bağış ve sponsorluk gibi, özellikle bu sektörle özdeşleşmiş yöntemler uygulanmaktadır. Dernek ve vatandaş girişimlerinde yayınlar ve kamu etkinlikleri, vakıf, sendika ve kooperatiflerde ise yatırım ve taşınmaz mülk gelirleri daha yaygın olup10 mülk sahipliliği, bir STK’nın kalıcılaşma ve kurumlaşma yolunda attığı belirleyici bir adım gibi görünmektedir. Yine de STK’lar, genelde kendi yapılarına uygun bir biçimde kurumlaşmış, istikrarlı parasal kaynaklar bulmakta zorlanmaktadır.

		Günümüzde, STK’ların kendilerine kamusal bir imaj oluşturmaları büyük bir gerekliliktir. Bu konuda yaşamsal bir görev üstlenen medya, STK’ların ciddiye alınmasını sağlayan11 bir araçtır. Son aylarda Zeugma’nın Birecik Barajı’nın sularından kurtarılması üzerinde yoğunlaşan medya ilgisi, bu aracın, ne derece etkili olduğuna, aynı zamanda da kontrol edilmesi zor, popülist bir güce dönüşebildiğine iyi bir örnektir. STK’ların kamu imajları, ayrıca ünlü kişiliklerin desteğinden de yararlanmaktadır. Türkiye’de, halka mal olan şahsiyetlerini politikaya atılmakta başarıyla kullanan ünlü oyuncu ve müzisyenlerin bu eğilimi, kültürel miras konusunda harekete geçirilebilir.

		STK’ların ortak hareket edişleri de göz ardı edilmemesi gereken bir yöntemdir. Eş zamanlı dava açılması,12 Mimarlar Odası gibi daha büyük STK’ların, yeni oluşan küçük gruplara, örneğin semt girişimlerine destek vererek sivil toplum örgütlenmesi için bir üs gibi çalışması, ücretsiz rehberlik sunması, etkinliklere öncü olarak özendirmesi, işlenmeye değer önemli potansiyeller barındırmaktadır. Tarih Vakfı’nın yayınladığı ‘STK’lar Rehberi’ gibi arşivlerin ve bilgi ağlarının kurulması da, bu kuruluşların kendi içlerinde eşgüdüm sağlamalarını, hem kendilerini korumalarını hem de güçbirliği içinde çalışmalarını kolaylaştıracaktır.

		Yerel ve ulusal STK’ların, Dünya Bankası, Uluslararası Mimarlar Birliği (UIA) gibi uluslararası dev kuruluşlarla kendi aralarında kurdukları diyalog, devlet kurumlarını etkilemekte ve işbirliğine davet etmekte etkili bir araç olarak düşünülmelidir.
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				“Genç Arkeologlar Kulübü ile solucanın bakış açısını yakalayın!” İngiliz Genç Arkeologlar Kulübü Broşürü.
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				[image: mimarist 2]
				Ericsson ve Turkcell sponsorluğundaki Bodrum Sur Restorasyonu Amblemi.
			
			
				[image: mimarist 2]
				Park Otel yıkım töreni, İstanbul 1993.
			
			

		

		STK’ların gelişim süreci

		Oluşum

		Sivil toplum tarihindeki ilk girişimlerin çoğunun, entelektüel ve profesyonel gruplar olduğu görülmektedir. Günümüze gelindiğinde ise toplum genelinde, sıradan vatandaşlar arasında da sivil hareketlerin doğuşuna sıkça rastlanmaktadır. Bu oluşumlar, bazı sorumlulukların yeterince yerine getirilmediğine dair destekleyici, ‘etkisel (proaktif), veya bazı eylemlerinin engellenmesi gerektiğine dair ‘tepkisel (reaktif) kaygılar olarak kabaca sınıflandırılılabilir. Birinci türe örnek olarak, dışarıdan gelen, devletin ya da başka bir STK’nın inisiyatifi ile oluşan gruplar, ikinci türde ise, hızlı ve plansız kentsel gelişmeye tepki gösteren, yaşam çevrelerini savunma amaçlı yerel vatandaş girişimleri13 gösterilebilir. Türkiye’de, bu tip ‘başkaldırıların ciddi bir yükselmede oldukları, Bergamalı köylüler ya da İstanbul’da üçüncü Boğaz köprüsüne karşı örgütlenen Arnavutköy Semt Girişimi gibi olaylardan izlenebilir.

		Ayrıca, daha genel olarak kültürel konularla ilgilenen ve sonradan tarihî çevre korumayı yan konu edinen gruplar bulunmaktadır. Bazı durumlarda, bir STK önceleri daha basit yapıda, örneğin dernek olarak örgütlenip daha ileri aşamalarda (Mimarlar Odası’nda olduğu gibi) meslek örgütüne dönüşmekte ve otorite kazanmaya başlamaktadır.14

		Olgunlaşma

		Kuruluş aşamasını takiben STK’ların yaşadığı bazı tipik değişimler görülmektedir. Ücretli ve sürekli kadro edinme, yatırım yapma ve kalıcı gelir kaynaklarına kavuşma, dönüm noktası niteliğinde projelere imza atma,15 değişen koşullara göre tüzüklerini yenileme,16 zamanla konu kapsamını genişletme ve çalışma alanını uluslararası boyuta kadar çıkarma, bu değişim evrelerinden bazılarıdır. Kuruluşlararası örgütlenme de, ICOMOS ve Europa Nostra’da olduğu gibi, uluslararası düzeye kadar gerçekleşebilmektedir. Yayın yapma, kalıcılık ve geleceğe yatırım amacıyla yönelinen en yaygın yollardan biridir. STK’ların işletimi yönünden, üyelik kategorilerinin artırılması, hedef kitlelelerin alt gruplarına göre tanıtım tekniklerinin farklılaştırılması ya da özel faaliyet dönemleri saptanması,17 STK’ların, işletme dünyasından ödünç aldığı gelişme yöntemleridir.

		STK’ların olgunlaşma sürecini değerlendirirken, iki temel ölçüt olarak ölçek ve resmiyet ele alınmıştır; büyüyen ölçek ve gittikçe takınılan resmiyet ile, STK’ların, toplumla iletişim kurma yeteneklerini, kolay ulaşılabilme ve insanlararası etkileşim imkânı sunma özelliklerini ne kadar koruyabildikleri sorgulanmıştır.

		Resmiyet, bir tüzüğe sahip olunmasıyla başlayan yapısal değişimle ilişkilidir. Resmiyetin en az düzeyde olduğu, olaylara tepki vermek için acilen oluşmuş baskı grupları başta olmak üzere, STK’ların çoğunun yapısını niteleyen, hiyerarşinin az oluşu ve yatay ilişkilerin tercih edilişidir. Klasik örgütlenmelere hakim olan anonim ilişkilerin tersine, doğrudan ve kişisel ilişkiler ön plandadır ve gruplar, insan ilişkilerinin doğal sıcaklığını koruyabilen boyutlarda kalmaya çalışmaktadır.18 Bununla birlikte, faaliyet alanı ve üyelik genişledikçe, özellikle meslek örgütlerinde ve sendikalarda görüldüğü gibi, daha karmaşık yapıların ortaya çıkması kaçınılmaz olabilmektedir. Bu tür bir yapılanmayı idare etmekte, etkili iletişim kanallarının yardımcı olduğu sıkı sosyal ağlar (network) kurarak ve örgütlü kalarak, iç birleşikliklerini, akışkan bilgi alışverişini, ve kişisel etkileşimi korumanın mümkün olduğu gözlenmektedir. STK’ların örgütsel yapılarını mevcut yasalara göre ayarlamada esnek davranmaları, engelleyici yasalar karşısında önemli bir manevra kabiliyeti sağlamaktadır. STK’larda görev dağılımı da esnek olabilmekte, gönüllülerin çalışması çoğu zaman personel ile üyeler arasındaki çizgiyi belirsizleştirmektedir. STK’lar için çok değerli bir kaynak olarak nitelenen gönüllüler, büyük bir STK’nın, yerel çevre olaylarını izleyen ‘gözleri ve kulakları’ olabilmektedir.19 Büyük ölçeklere ulaşırken, aynı anda gönüllüler ağını da koruyabilmek, fazla resmileşmenin tehlikelerine karşı dengeleyici bir unsur olarak görülmektedir. Geleneksel toplumlaraözgü, organik sosyal ve kentsel ilişkiler, özellikle yerellik unsurunu barındıran mahalle biriminin yeniden değerlendirilmesi de, sivil sektörün esnek yapısını korumasına katkıda bulunacak yaklaşımlardır.

		STK’ların gelişimi, ölçek açısından ele alındığında ise, bir STK’nın olgunlaşmasının, büyüme ile ölçülmesinin ne kadar doğru olduğu tartışılabilir. Post fordist ekonomiyle bir koşutluk kurarak, ölçeğin verimlilik sorununa çare olmayabileceğini düşünebiliriz. Bu doğrultuda, belirli bir büyüklüğün ötesine geçmemek, pratik nedenlerle seçilmiş bir gelişme politikası olabilmektedir. Büyük ölçeğin, STK’nın imajına otorite kazandırarak, yatırımcılarının fonlarını ve ortaklıklarını çekmekte yardımcı oluşu, günümüzde hız olgusunun etkililik anlayışımızlayakından ilgili olmasıyla birlikte, küçük, hareket kabiliyeti yüksek grupların bir hedefe odaklanmasının ve bürokrasiden bağımsız hareket edebilmesinin kolaylığı ile yarışmaktadır.

		STK’ların ölçeğini ve etkililik derecesini karşılaştıran bir alan araştırması, daha yoğun faaliyetin ve verimliliğin, bir STK’nın erken dönemlerinde görüldüğü, ve etkililikteki artışın, ölçekteki büyümenin gerisinde kaldığı sonucuna varmıştır.20 STK’ların içsel bir dengeye ulaştıkları öne sürülebilir; belirli bir kurumlaşma sağlayana kadar yapılarını ve yöntemlerini geliştirmekte, zamanla, faaliyetleri daha düzenli ve rutin bir hal almaktadır. Bu aşamada etkililiklerinin başlıca nedeni, taşıdıkları otorite ve saygınlık olmaktadır. Birçok STK, böyle bir amaca doğru ilerlemeye çalışmaktadır, çünkü o sayede hem halkla, hem de yönetimle ilişkileri güçlenecektir. Yalnız, böyle bir durumun, ancak bu otoritenin aracı olduğu bir amaca doğru ilerlendiği sürece sağlıklı olduğunu hatırlamakta yarar vardır.
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		Hayatta Kalma

		Kimliği oturmuş bir STK, gücüne güç katarak ilerleyebilir mi, yoksa en sonunda davasından soyutlanıp merkeziyetçi bir kabuğa çekilmeye mahkûm mudur? Kuruluş aşamasında heyecanla girişilen çabaları uzun vadede sürdürmek, büyük kararlılık ve beceri gerektiren zorlu bir sınavdır. STK’lar, onları dışlayan devletle ya da maddi olanaksızlık karşısında yalnız kalmak gibi dış zorluklarla mücedele ederken, bir yandan da iç kaynaklı zorluklarla yüz yüzedirler. Finansman bulma uğruna ana ilkelerinden vazgeçmek ikilemi karşısında, bağımsızlıklarını koruyarak, saygınlıklarını ve inanılırlıklarını sürdürmelidirler.21 Başarılı olup sistem içinde kabul gördüklerinde ise, farklı kurumlarla gelişen ilişki ağlarını göz önüne almadan bağımsız kararlar vermeleri gittikçe zorlaşacak ve resmiyete doğru itilmeye başlayacaklardır. STK’ların hesap verebilirliklerinin önemi, onların toplumsal etkisi kötüye kullanıldığı zaman ortaya çıkmakta, STK kimliğine sığınan fakat ne kadar toplumsal yarar sağladıkları kuşkulu olan örgütleri birbirinden ayırma yöntemlerinin geliştirilmesini gerektirmektedir.22 ‘İyi niyetli’’ STK’lar da topluma karşı ısrarcı taleplerde bulunarak, huzursuzluk yaratabilmektedir.23 Diğer bir sorun, bireysellik ile grup birle şikliğinin karşıya karşıya gelmesiyle ortaya çıkan, STK’larda çözülme tehlikesidir. Sivil toplum, gücünü, ilişkilerin kişisel niteliğinde ve kişilerin davalara bağlanışlarında, ‘insan faktörü’nden almaktadır. Yaşanan içsel çatışmalar da liderlerin bireysel karizması ya da saygınlığı ile aşılabilir.24 Uygar yaşamın birer parçası olan tartışma, aracılık ve uzlaşma sanatları da sürekli kullanılması gereken kaynaklardır. Koruma konusunda da, her şey gibi, aslolanın insan ilişkileri ve iletişim olduğu anlaşılmaktadır.
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		Son değerlendirme

		Geleceğe İlişkin Göstergeler ve Öneriler

		Sivil sektörün öneminin kabulüne dair olumlu işaretler vardır. STK’lar, Türkiye’de güçlenmekte, sayılarında ve otoritelerinde, özellikle son yıllarda hızlı bir yükselme görülmektedir. Toplumun, sponsorluk yapan kuruluşlar, okullar ve medya gibi kesimleri de giderek artan bir ilgi göstermektedir.25 Bu, yalnız koruma için değil, demokratikleşme için de çok önemlidir. Daha eski gruplar, sorumluluğu, gittikçe çoğalan yeni gruplara yaymakta, kendileri rehberlik ve yardım kaynağı olmaktadır. Kurulan bu eğitim geleneği, geleceğe dönük bir süreklilik işaretidir. Kaçınılmaz olarak, başarısız girişimler de bağlamaktadır, fakat bunlar birer ders olarak, bu konudaki bilinci uyandırmış ve daha başarılı olan yeni girişimlere örnek olmuşlardır. Devlet kurumlarında ve toplumsal boyutta değişimler yavaş olmaktadır ve sivil sektörün hedeflediği güç ve yetki düzeyine ulaşmak, uzun sürede, aşama aşama gerçekleşebilecek bir süreçtir. Türkiye’deki yerel kültürel kimlikler, medyanın ve piyasa koşullarının sert etkisine açıktır ve sivil toplum hareketi, bu akımla yarışabilmek için en az bu etkiler kadar güçlü olmak zorundadır. Her şeye karşın, halk arasında, özellikle gençler ve kadınlar gibi özel kesimlerde ivme kazanan ilgi ve duyarlılık, gelecek için değerli toplumsal yatırımlardır.

		Türkiye, kendi sivil toplum pratiğini ve teorisini geliştirmelidir.26 1992 Rio Çevre ile Habitat II insan Yerleşimleri konferanslarının ardından, kültürel mirasın korunması için bir ‘kentsel ekosistem’in kurulmasına27 yönelik olarak önerilen örgütlenme, hem sivil toplumun, hem de devletin, belirli bir olgunluk düzeyine erişmiş olmalarını gerektirmektedir. Fakat istek ve dinamizm, çoğunlukla sivil sektörden gelecektir. Toplumda hak ettikleri konumu edinme çabasındaki STK’lar, özgürlüğü sınırlayan ince çizgileri aşmadan, haklar ve sorumluluklar arasındaki hassas dengeyi korumalıdırlar.

		Alınacak Uluslararası Dersler Bir Karşılaştırma

		Son değerlendirmeye bir ‘dipnot’ olarak, çevre ve kültür konularında geniş sivil toplum deneyimine sahip olan Birleşik Krallık’tan bazı kesitler vermek ilginç olacaktır. Britanya toplumunda, kesintisiz bir ‘kentlilik’ geleneği süregelmiş, yasalarda ve uygulamada ‘toplumsal güzellik’ (amenity) anlayışı yerleşmiştir. Demokrasinin işlemesinde önemli bir araç olan ‘kamuoyu danışması’ (public consultation) hükümetlerin gündeminde kalmaktadır. Ulusal düzeyde, Ulusal Güzelleştirme Dernekleri (National Amenity Societies), yerel düzeyde de belediyelerin bünyesinde kurulu, halk temsilcilerinden oluşan Koruma Alanı Danışma Kurulları (CA- AC), yasal danışma süreçleri aracılığıyla politikaları etkileme konusunda büyük ilerleme kaydetmişlerdir. Hayır Kurumları Yasası hükmü altında, kurumların kendi adlarına hesap verebilmeleri üzerinde de önemle durulmaktadır. Daha dengeli dağılmış bir eğitim düzeyiyle ilişkili olarak, bu ülkede, STK’lar topluma daha geniş ölçüde uzanabilmiştir. Türkiye’de görülen az sayıda, büyük gruplara kıyasla, Birleşik Krallık, küçük ölçekli birçok STK’dan oluşan, coğrafi ve demografik olarak yaygın bir sivil sektöre sahiptir. Türkiye’de de sivil sektörün gelişmesi, büyük olasılıkla daha küçük grupların sayısında bir artış getirecektir. Demokratik temsil ve katılım, mümkün olduğunca bireysel düzeyde vatandaşa inebilmeye dayanmaktadır. Bu yüzden de böyle bir gelişme, demokrasiye doğru yapılacak bir ilerleme de demektir. 

		Ege Yıldırım, Ortadoğu Teknik Üniversitesi,
Y. Şehir Plancısı, (Kentsel Koruma Uzmanı)
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			ELEŞTİRİ / KURAM
		

		Mimari Eleştiri ÜzerineS. Mete Ünügür

		Ülkemizde mimarlığın bir entelektüel uğraş; hele de eleştirel bir entelektüel disiplin olarak kabul görmesi, ulaşılması zor bir düş gibi... İdealist bir yaşam felsefesi içinde genel geçerli “iyi-kötü” “güzel-çirkin” betimlemelerin dışında, eytişimsel bir irdeleme ile sorunlara ve bu bağlamda mimarlık sorunlarına çözüm aramak neredeyse olanaksız...

		Mimarlığın teknik, sosyal, sanatsal, ekonomik ve hatta politik bir bütünleşik uğraş alanı olması gerekirken, mimarların giderek kompartımanlara ayrıştırılması; parçalara indirgenip tasarımcı mimar, şehirci mimar, iç mimar, uygulamacı mimar, akademisyen mimar, politikacı mimar, odacı mimar gibi tiplere ayrılması, mimarlık düşüncesinin sınırlarını daraltmakta, mimarlık öğretisini özünden kopuk ithal biçimler eğitisi haline getirmekte, problem çözmenin yanı sıra, eleştiren, yeniden tanımlayıp kurgulamaya çalışan bir avuç entelektüel ise “lafazan”lıkla suçlanmakta, “entel-mimar” gibi bir suçlamayla ciddiye bile alınmamaktadır.

		İki elin parmakları kadar az sayıdaki akademisyenlerin bir yan uğraş olarak yaptıkları “mimari eleştiriler” ise dar bir çevre içinde kalıp polemiklere neden olmaktan öteye geçememektedir. Bu bağlamda “eleştirme” sözcüğü de yalnızca “kötüleme” anlamında ele alınmakta; övgüye değer pek çok olgu da “bir düşünce zenginliği” olan eleştiriden nasibini alamamaktadır.

		Oysaki, eleştiri, sözcük anlamı olarak “herhangi bir şeyi iyi ve kötü yanlarıyla değerlendirme” sürecini kapsamaktadır. Osmanlıca tenkit, İngilizce ve Fransızca critique, Almanca kritik karşılığındaki sözcük aslında Yunanca “yargılama ve ayırt etme” anlamlarını dile getiren yu kritikos deyiminin, Latince’ye geçen criticus biçiminden kaynaklanmaktadır.

		Eleştiri, felsefede Alman düşünürü Immanuel Kant öğretisinin özelliğidir. Felsefede bilginin doğruluğunu yargılama anlamında kullanılan eleştiri deyimi, Kant’ın dilinde usu yargılama anlamındadır. Eleştiri ve özeleştiri, kuramsal ve eylemsel toplumbilimde yanılgıları bulma ve düzeltme yöntemi olarak kullanılmış; özellikle özeleştirinin emekçi sınıfın gelişmesinde önemli etkinliği olmuştur.

		Tarihsel gelişim sureci içinde mimari eleştiri

		Bilimsel bir temele dayanmamakla beraber ilk mimari eleştiri çalışmalarının eski Yunan’da tarihî kaynakları bir araya toplama, sınıflandırma şeklinde Helenistik çağdan Roma çağına kadar devam ettiği görülmektedir. Ortaçağda pek çok alanda olduğu gibi eleştiri konusunda da tam bir suskunluk yaşanmış; Rönesans’la 18. yüzyıl sonu arasındaki süre içinde var olan benzer çalışmalar da (yorumlama ve eleştiri yolunda) ciddi bir bilimsel yapıya dayandırılamamıştır. Örneğin Rönesans ilkeleri, eserlerin incelenmesinden çıkarılmamış a priori fikirlerdir.

		
			Eleştiri, felsefede Alman düşünürü Kant öğretisinin özelliğidir. Felsefede bilginin doğruluğunu yargılama anlamında kullanılan eleştiri deyimi, Kant’m dilinde usu yargılama anlamındadır. Eleştiri ve özeleştiri kuramsal ve eylemsel toplumbilimde yanılgıları bulma ve düzeltme yöntemi olarak kullanılmış; özellikle özeleştirinin emekçi sınıfın gelişmesinde önemli etkinliği olmuştur.

		

		Mimari eleştiri çalışmalarının diğer sanat eserlerinden ayrı olarak bilimsel bir yöntemle ele alınması 20. yüzyıla rastlar. Çağdaş öncesi olarak adlandırılan bu dönemde mimari yorum ve buna bağlı eleştiri çalışmaları üç grupta toplanabilmektedir:

		1.İçerik yorumları

		2.Fizyopsikolojik yorumlar

		3.Biçimci (formalist) yorumlar

		İçerik yorumları, tarih boyunca görülen “siyasî, felsefî, bilimsel, sosyoekonomik, materyalist ve teknik davramşlar”ı mimari olgunun nedenleri olarak gösterirler.

		Fizyopsikolojik yorumlar ise “Einfühlung” kuramı gibi, estetik heyecanı, izleyicinin mimari yapıt ile kendi arasında kurabileceği bir his özdeşliği veya antropomorfik eğilimlerde ararlar.

		Biçimci yorumlar “birlik, simetri, denge, zıtlık, oran, üslup” gibi a priori unsurlarla mimari yapıtı eleştirmeye çalışırlar.

		Bu yorum şekilleri, geçen yüzyılda görülen diğer plastik sanatlardaki görüşlerin mimariye uygulanabileceğini varsayan yaklaşımlardır.

		Mimarinin ayrı bir yöntemle eleştirilmesi gerektiğini ilk defa G. Scott ortaya atmıştır. Ona göre mimarinin asıl değeri “iç mekân”a dayanıyordu. Volumetrik, plastik ve dekoratif unsurlar mekân değerine uygunlukları ve ona katılmaları derecesinde yer alabiliyorlardı.

		Bu kavramın toplumsal bir nitelikle ilgili olması görüşünü ise B. Zevi ifade ederek, çağdaş determinantların yardımı ile tüm çağların ve stillerin mimarisinin tek bir kriterle eleştirilebileceğini düşünmekteydi.

		Ancak Zevi’nin Architecture as Space (Mekân Olarak Mimarlık) adlı kitabında ortaya attığı model, mimarlık tarihinde yorumlanamayan noktalar bırakıyordu ve bilinçaltı kavramının bilim sınırları içinde yer alması, “mekân” konusunda yeni soruları gündeme getiriyordu. Bu bağlamda, H. Bergson, “psikoloji biliminin gördüğümüz şekli, kendi yapımızdan gelen şekiller arasından algıladığımız” savına dikkat çekiyor ve Kant’ın, zamanı mekândan, yer kaplayanı yer kaplamayandan, usu algılamadan ayırdığına işaret ediyordu. Kant, Yargı Gücünün Eleştirisi (Kritik der Urteilskraft) adlı çalışmasında, duyulardan gelenle (salt us) düşünceden giden (uygulayıcı us) arasındaki köprüyü, yargı gücü (ussal bir yeti) olarak betimlemektedir. Deneylerden gelenle, düşünce gerçekleşmekte; düşünceden gidenle deneyler gerçekleşmektedir. Oysa bu gerçekleşmenin usun buyruğuna uygun olup olmadığını, yargı gücü denetleyecektir. Kant’ın bu felsefî görüşü bağlamında “hoş”, duyusal bir beğeni, “güzel” ise yargısal bir beğenidir. “Yararlı”, elde edilmek, “güzel” ise seyredilmek istenir ve güzellik yargısı, kavramsız bir yargıdır; bir bilgi işi değildir. Bu nedenle de güzellik ereği düşünülmeyen bir erekselliktir. Bu boyutuyla estetik yargı ereksel yargıdan ayrılmaktadır. Ereklik kendi nedenine uygunluktur ve iki türlü uygunluk vardır: “güzel”i doğuran öznel uygunluk, “yararlı”yı doğuran nesnel uygunluk.

		
			Mimarlık kültüründe çok önemli çalkantıların ve dönüşümlerin yaşandığı 1970’li yıllarda, modern mimarlık ve ona alternatif olarak ortaya çıkan mimari söylemler, derinliğine sorgulanır. Bu bağlamda mimari eleştiri yazılarıyla dikkat çeken Alan Colquhoun’un görüşlerinin ağırlık kazanır.

		

		Bütün bilimsel araştırmaların felsefî refleksiyonlar olduğunu ileri süren Bergson, Kant’ın bu görüşlerini göz önüne alarak “Toplumsal Bilimlerin Verileri”ne dayanan bir yorumlama ve eleştiri yöntemi ortaya atmıştır.

		D. Frey ise, Mukayeseli Bir Sanat İlmini Temellendirme adlı çalışmasıyla mimarlığın üslup eleştirisiyle incelenmesi gerektiğini ileri sürerek, “üslup bakımından teker teker saptanan benzerlikler arasındaki ilişkileri kurarak, tek kaynaktan doğduklarının ortaya konulması önem taşımaktadır” demektedir. Mimari yapıtların değişmeyen yüzünü “esas tavır” (Grundeinstellung) dediği üslup davranışında bulmaya çalışan Frey, mekânı da “maddi çevre” ile ilişkilerin ürünü olan “duyum mekânı” olarak tanımlamaktadır.

		1948’de gerçekleştirilen In Search of a New Monumentality (Yeni Bir Anıtsallık Arayışında) adlı sempozyumda ise G. Paulson, H.R. Hitchcook, W. Holford, S. Giedion, W. Gropius, L. Costa ve A. Roth, mimaride sürekli olan, değişmeyeni bulma kaygısındadırlar. Örneğin S. Giedion “Anıtsallık, toplumun kendi iç yaşantısını, eylemlerini, toplumsal görüşünü ifade eden semboller yaratma yolunda duyduğu ebedi isteğin varlığını belirler.” diyerek anıtsallığın, mimariyi eleştirmenin ve yorumlamanın ana kriteri olduğu savını ileri sürmektedir. Bununla beraber, Sigfried Giedion’un Space, Time and Architecture (Zaman, Mekân ve Mimarlık) adlı kitabında belirttiği gibi, modern hareketin işlev ve terminolojinin belirleyiciliği ile biçim alan, gelenekle radikal bir kopuşu işaret eden ve böylece “çağın ruhu”nu (Zeitgeist) yansıtan bir yapısı vardır. Bu nedenle modern harekete bağlı mimari eleştiriler özellikle Karl Popper’in, Hegel’in teleolojik tarih görüşünden yola çıkan tarihsel belirleyiciliğine dayanmaktadır.

		Popper’in tüm ütopyalara ve ideal sistemlere yönelik eleştirileri, mimarlıkta idealize edilmiş modellerin uygulamada, gerçek biçimi belirlemede yeterli olmadığını ve tasarımcının bu süreçte daha önceki çözümlere dayanmak zorunda olduğunu ileri sürmektedir.

		Bu problem aslında Hegel’in etkisiyle “mimari stilleri, bir tarihsel zorunluluk içinde evrimleşiyor” gibi gören düşünürlerin, şematik ve aceleci analizlerle mimari olguların gerçek karmaşıklığını gözden kaçırmalarıdır. Mimarlık kültüründe çok önemli çalkantıların ve dönüşümlerin yaşandığı 1970’li yıllara gelindiğinde, modern mimarlığın ve ona alternatif olarak ortaya çıkan mimari söylemlerin, derinliğine sorgulandığını görüyoruz. Bu bağlamda mimari eleştiri yazılarıyla dikkat çeken Alan Colquhoun’un görüşlerinin ağırlık kazandığını izliyoruz. Colquhoun, ünlü sanat tarihçisi Ernst Gombrich ile mimarlık kuramcısı Colin Rowe’un da bulunduğu bir entelektüel geleneğin içine konabilir.

		Modern hareketin yaygın ve kabullenilmiş tanımlarını ustaca sorgulayan Colquhoun, bu sorgulamaya paralel olarak, yeni mimari söylemleri de aynı eleştirel titizlikle irdelemektedir. Modern akımın kesintiye uğrattığı kültürel sürekliliği yeniden kurma iddiasındaki “postmodern” söylemlerin de güçlü bir seçenek ortaya koyamadıklarını, birbiri ardına tüketildiklerini göstermektedir.

		Modern sonrası gelişmelerin en ünlü iki reformist söyleminin -bir yanda Robert Venturi ve Charles Moore’un temsil ettiği Amerikan neo-realizmi ile öbür yanda Aldo Rossi ve İtalyan neo-rasyonelistlerinin- “biçim” ve “figür” kavramlarını tarihsel olarak ayrıştırmalarını irdeleyen Colquhoun, değişen teknolojinin, “figür”ü, yapım sürecinin bir uzantısı olmaktan çıkararak teknikle anlam arasında bir kopukluk yarattığını ileri sürmektedir. Colquhoun’a göre giderek önemini yitiren figürün neo-realistlerce mimarlıktan kavramsal olarak ayrılıp binaya yapıştırılacak bir gösterge haline getirildiğini, neorasyonalistlerin ise mimarlığın kendi özerk geleneğinden kaynaklanan tipleri kullanırken, modern üretim biçimlerinden kendilerini soyutladıkları ölçüde zayıflattıklarını iddia etmektedir.

		Colquhoun’un eleştiri kuramı genel olarak “anlam” üzerine oturmaktadır. Colquhoun’e göre mimarlık, bilim-sanat, kuram-kılgı, ürünsüreç, nesne-özne gibi karşıtlıkları ile soyut ve somut anlamlara bağlı olarak mimari yapıtın görüngü ve göstergelerine bağlı olarak yorumlanıp eleştirilebilir. Bu bağlamda, somut anlamın yapısalcılık, göstergebilim, art-yapısalcılık; soyut anlamın ise görüngübilim, yorumbilim (tarihselci, varoluşçu, eytişimsel) etkisinde oluştuğuna da işaret etmektedir. 1960-1970 yılları arasında kendini henüz modernizmin etkisinden kurtaramayan postmodernist akım, 19701980 arası dönemi, başkaldırı duygusunu yenerek, kendi ilkelerini oluşturmaya çalıştığı dönem olarak geçirmiştir. Bu bağlamda Jameson Postmodernizm and the Consumer Society (Postmodernizm ve Tüketim Toplumu) adlı makalesinde “yeni yaratılan kültürün, modernizmin yüksek kültürü karşısında, eleştirel teorinin yarattığı ayrımı silerek yeni bir boyut kazandığını” savunmaktadır. Jameson’un postmodernizmin iki temel ilkesi olarak kabul ettiği, gerçekliğin imajlara dönüşmesi ve zamanın bir dizi “şimdi” hallerine parçalanması ifadeleri, Feyerabend’ın bilimsel özgürlüğü sınır tanımaz bir alana taşıyan yeni bir anarşist bilim kuramında yerini bulmaktadır. Feyerabend’a göre her kuram ve kılgı kendi içinde ve ele aldığı süreçlere uyarlanmış standartlar ile yorumlanıp değerlendirilmeli ve öyle eleştirilmelidir.

		Düzenin artık kaostan oluşacağı fikriyle Stanley Aranowitz gibi eleştirmenler bilimi “evrensel nedenin realizasyonu olarak değil, gündelik yaşantımızın her alanını düzenleyen bir ideoloji” olarak görmektedirler. Bilimin bu yeni statüsü ile demokratikleşme ve modern düşüncenin evrensellikten kurtulma çabaları da her istediğini yapma hakkını kendinde bulan özgürlükçü bir toplum ve mimarlık yaratmıştır. Yani mimarlıkta işlevin yerini artık bireysel bir niteliği olan “anlam” almıştır.

		
			Jameson, Hegel’ci bir yaklaşımla, postmodernizmi, geç kapitalizmin kültürel ifadesi olarak sunar. Jameson’agöre, postmodern mimarlığın 20. yüzyıla bir anlamda damgasını vuran en büyük yanılgısı, Kitsch üretimini desteklemesi ve elitist kültür ile popülist kültür arasına tekrar bir sınır çekme gayretidir.

		

		1970’li yıllarda Venturi ve Jencks ile mimarlık alanında kendini gösteren postmodern yaklaşım, mimari düşünceye getirdiği serbestlik ile nötr bir boşluk olan mekâna, geçmişin anılarının bezemesel nitelikte yapışabileceğim, anlam ve strüktürün bağımsız şeyler olduğunu vurgulamaktadır. 1980’li yıllar, postmodernizmin özellikle toplumsal açıdan yoğun eleştiri aldığı dönemi oluşturmaktadır. Habermas, Huyssen ve Baudrillard’ın yaklaşımları “postmodern mimarlık söyleminin” eleştirisini yapmak için dayanak oluşturmuştur. Bu bağlamda, özellikle Postmodernism or the Cultural Logic of Late Capitalism (Postmodernizm veya Geç Kapitalizmin Kültürel Mantığı) adlı makalesi ile Jameson, Hegel’ci bir yaklaşımla, postmodernizmi, geç kapitalizmin kültürel ifadesi olarak sunmaktadır. Jameson’a göre, postmodern mimarlığın 20. yüzyıla bir anlamda damgasını vuran en büyük yanılgısı, Kitsch üretimini desteklemesi ve elitist kültür ile popülist kültür arasına tekrar birsınır çekme gayretidir. Bu bağlamda, binalara yüklenen, tarihselcilikten klasisizme, dinamizmden kuralsızlığa kadar pek çok kavram, aynı anda, farklı dilleri konuşmakta, bunu topluma açıklamak için seçilen anlam yöntemi de, postmodernizmin kurallarını dikte ettirmeye çalışmaktan başka bir anlam içermemektedir.

		Sonuç olarak yeni bir yüzyılın başında, Derrida’nın ortaya koyduğu yeni algılama biçimi ile Heidegger’in “Dasein” ilkesi; tarihten gelen deneyimin geleceğe yönelik esneklik ile bütünleşmesi, günümüz mimarlığının ulaşacağı noktayı ve bu bağlamda yapılacak yorum ve eleştirilerin temel kaynağını işaret etmektedir.

		Derrida’nın düşünce sistemini eleştirerek, dilin değişken ve esnek yapısını kullanma yaklaşımı doğrultusunda, Eisenmann, Gehry, Tschumi gibi mimarların öncülüğünde başlayan yapıbozucu (dekonstrüktivizm) akımının temel özelliği olarak kabul edilen, dinamizm, çelişki, uyumsuzluklardan oluşan uyum ve şaşırtmacalı düzenler, postmodern tutumlar içinde ayrı bir boyut kazanmıştır.

		Derrida’nın bu felsefî yaklaşımı, yapı ölçeğinde, yapının merkezi ile strüktürü arasındaki mevcut ve alışagelmiş ikili dizgeyi bozmaya yönelik bir tutumda ifade bulmaktadır. Birbirini bozan, ancak yok etmeye çalışmayan biçimler, saptırma, yönsüzleştirme, belirsizlik, güvendenge kavramlarını altüst etme çabasındaki mekân kurgusu, yapıbozucu yaklaşımın mimarlığa karamsar bir karşı çıkışını vurgulamaktadır. Böylece Eisenmann ve Tschumi’nin öncülüğünde, Liebeskind, Hadid, Himmelblau ve Koolhaas gibi mimarlarca, yapıbozuculuk, postmodern ötesi kendi söylemini oluşturmuştur.

		Bu söylem içinde mimari eleştirinin önceki konumlar için geçerli olan anlam ve ölçütleri de bir işe yaramaz hale gelmiştir. Bu da eleştiriyi yapanın, duruş-bakış noktasının önemini bir kez daha vurgulamaktadır.

		Mimari eleştirideki çıkmazlar

		Mimari eleştirinin en önemli çıkmazı peşin yargılardır. Bacon’a göre bilim adamı önce peşin yargılardan (prejudge) kurtulmalıdır. Bu yargılara “idola” diyen Bacon ön yargının temelde üç kaynağının olduğuna işaret etmektedir:

		-Düşünce üzerine kelimelerin yaptığı zararlı etkiler,

		-Toplumsal inançlardan doğan yanlışlıklar, (yanlış analoglar ile doğan ve alışkanlıklara yerleşen inançlar)

		-Eğitim ve sosyal ilişkilerle edinilen yargılar.

		Spencer ise, bu bağlamda, karşılaşılan zorlukları iki kümeye ayırmaktadır:

		Nesnel zorluklar:

		-Karakteristik olgularla geçici olguların birbirine karıştırılması,

		-Eleştiri konusu yapılan şeyin gerçekte bir başka olgunun sonucu olması.

		Öznel zorluklar:

		-Her mimari olgunun kendi mantığımıza göre geliştiğinin kabul edilmesi,

		-İnsan karakteristiklerinin kolayca değişeceği veya hiç değişmeyeceğinin kabul edilmesi.

		Pareto ise yanılgıların üç nedenden kaynaklandığını vurgulamaktadır:

		-Tortular,

		-Tek taraflı nedensellik,

		-Kronolojik süre ile toplumsal sürenin karıştırılması.

		Pareto aynı zamanda eleştirinin kriter problemine de dikkat çekmiştir.

		Mimari eleştiri çalışmalarında kullanılan kriterler de önemli çıkmazlardan birisidir. Örneğin Frey’in “esas tavır”, Zevi’nin “iç mekân”, Giedion’un “monümentalite” kriterleri mimari eleştiri tarihinde yer alan önemli, ancak, tek boyutlulukları ve günün mimari eleştirmeleri için geçerliliklerini yitirmiş kuramları nedeni ile artık “çıkmaz” uygulamalardır.

		Mimari olgunun çok boyutluluğuna koşut olarak 1960’lı yılların sonundan başlayarak, gerek mimari proje yarışmalarında, gerekse öğrenci projelerinde çok sayıda kriter listesi geliştirilmiş ve puantaj yolu ile eleştiri çalışmaları yürütülmüştür. Örneğin 1969 yılında İTU Mimarlık Fakültesi bitirme ödevi değerlendirmesinde eleştiri ölçütleri şöyle belirlenmişti.

		-Fonksiyonel kriterler

		-Mekân büyüklükleri

		-Mekân ilişkileri-sirkülasyon

		-Bölümler arası ilişkiler

		-Donatı düzeni

		-Yerleşmeye ilişkin kriterler

		-Ulaşılabilirlik

		-Trafik çözümleri

		-Yönlenme

		-Konstrüksiyona ilişkin kriterler

		-Taşıyıcı sistem

		-Tesisat sistemi

		Isıtma sistemi Aydınlatma sistemi Pis su-temiz su vs.

		-Yapı sistemi

		-Yapım sistemi

		-Biçimlendirme kriterleri

		-Mimari strüktür

		-Kütle kompozisyonu

		-Cephe dispozisyonu

		Ancak, bu ve benzeri kriter listeleri, mimari bütünü parçalara bölerek irdeleme araçları oldukları için, mimari bütünü ve onun “olmazsa olmaz” özelliklerini göz ardı eden bu eleştiri yönteminden vazgeçildi. Zira, tıpkı en doğru nokta detaylarının yan yana gelmesi ile en iyi sistem detayı oluşturulamayacağı gibi, mimari bileşenleri, bir amaç etrafında bir araya getiren “anlam”dan yoksun çözüm önerileri üretmek ve mimari eleştiri yapmak da anlamsızdı.

		Sonuç ve öneri

		Gestalt kuramına göre “bir bütün kendini oluşturan parçaların toplamından daha büyüktür” yasasına uyarak, mimari bütünü oluşturan bileşenler arasındaki ilişkileri ve tutarlı olması gereken kurguyu esas alan “konsept” eleştirisi ön plana çıkmalıdır. Mimari bütünün tutarlı bir “sistem” olarak tanımlanması esasına dayanan konsept eleştirisi, en somut biçimde Kleine ve Lifson’un “sistem gereksinmeler seti” kavramı ile ifade edilebilmektedir. “Sistem gereksinmeler seti” saptanmış tasar kavramlarının ayrıntılı alt sistemler setine dönüştürülmesidir. Mimari tasarım olgusunun bir bütün olarak gösterdiği özellikleri tanımlamak üzere sistem gereksinmeler setini oluşturan bileşenleri tek tek ele alarak incelemekte yarar vardır:

		Sistem Gereksinmeler Seti;

		-Geçerlilik gereksinmeleri

		-Kullanım gereksinmeleri

		-Yapım gereksinmeleri

		-Performans gereksinmeleri

		-Bir araya getirme gereksinmeleri

		-Sürdürme gereksinmeleri

		-Emniyet gereksinmeleri

		şeklinde sınıflandırılmaktadır.

		Sistem geçerlilik gereksinmesi,

		-Böyle bir mimari tasarıma gerek olup olmadığı,

		-Konseptin dayandığı sistemin doğru nodda açılıp açılmadığı,

		-Sistem hiyerarşisi içinde doğru konumlandırılıp konumlandırılmadığı,

		Sistem kullanım gereksinmesi,

		-Tasarım ürününün kullanıcı karakteristiklerinin doğru saptanıp saptanmadığı,

		-Kullanımla ilgili istek, dilek ve ihtiyaçların doğru belirlenip belirlenmediği,

		-Mimari tasarım ile kullanıcı arasındaki ilişkilerin doğru saptanıp saptanmadığı,

		Sistem yapım gereksinmesi,

		-Mimari tasarımın gerçekleştirilmesinde kullanılacak malzemenin doğru seçilip seçilmediği,

		-Teknikler bütününün (teknoloji) doğru oluşturulup oluşturulmadığı,

		-Üretim süreçlerinin bütünleşik bir yapıya sahip olup olmadığı,

		Sistem performans gereksinmesi,

		-Mimari olgudan beklenen, yapısal performans,

		-Mekânsal-işlevsel performans,

		-Simgesel performans,

		-Ekonomik performans niteliklerinin doğru belirlenip belirlenmediği,

		Sistem bir araya getirme gereksinmesi,

		-Konseptin kapalı veya açık sistem olarak doğru tanımlanmış olup olmadığı,

		-Konsept yapısının modüler olup olmadığı,

		-Gruplama, setleme, tipleme, paketleme ilkelerinin belli olup olmadığı,

		Sistem devam ettirme gereksinmesi,

		-Mimari olgunun yaşam süresinin doğru saptanıp saptanmadığı,

		-Yapısal ve işlevsel ömür analizlerinin doğru yapılıp yapılmadığı,

		-Esneklik, değişme, gelişme gereksinmelerinin doğru ortaya konulup konulmadığı,

		Sistem emniyet gereksinmesi,

		-Tasarım olgusunun tüm değişkenleri kapsam içine alıp almadığı,

		-Tasar parametrelerinin ağırlıklarının doğru saptanıp saptanmadığı,

		-Bileşenlerin birbiri ve konsept bütünüyle doğru ilişkilendirilip ilişkilendirilmediği

		sorunlarının irdelenmesini içermektedir.

		Böylece oluşturulacak düşünsel çerçeve ve ona dayalı olarak yürütülecek mimari eleştiri çalışmalarının daha tutarlı olacağı ve mimari eleştiride “anlam” ve “konsept” ağırlıklı irdelemelerin daha yararlı olacağı açıktır. Bu bağlamda, üretilecek eleştiri ve yorumların daha somut ve izlenebilir bir boyut kazanarak, mimarlık camiasına katkılar sağlayacak bir tartışma platformunun oluşması sağlanabilecektir. 

		S. Mete Ünügür, Prof. Dr., İTÜ Mimarlık Fakültesi Öğretim Üyesi.
	

	
		
			DOSYA: MİMARLIK VE SU
		

		
			Dönüşen Tersaneler İzinde

			Haliç Tersaneleri
			T. Gül Köksal
		

		Su kıyısındaki yerleşimlerin dünyanın her yerinde ve her zamanda farklı bir niteliği olmuştur. Su kültürünün, suyla gelen yeniliklerin, su ile ulaşımın, taşımacılığın ve diğer olanakların, kentlere ve insanlara katkısı yadsınamaz. İşlevleri gereği suyun olanaklarına gerek duyan tersaneler ise su kaynakları kenarlarına kurulmuşlardır. Ancak inşa edildikleri ve kullanıldıkları dönemlerde her türlü ihtiyaca karşılık verebilen bu sanayi alanları, zamanla gemi boyutlarının büyümesi, daha büyük üretim alanlarının gerekmesi, ulaşım sistemlerinin gelişmesi ve su taşıması yanında hava ulaşımının da devreye girmesi gibi nedenlerle yetersiz hale gelmişlerdir.

		Bu nedenle neredeyse tüm dünyada tarihi tersaneler gelişen teknolojilere yeterli hizmeti verememekte, işlevlerini ve önemlerini yitirmektedirler. Yeni teknolojilere cevap verebilecek modern tersaneler ise yine su kıyısında, ancak kent dışında tekrar yapılanmaktadır. Hatta, üçüncü dünya ülkelerinden daha uygun fiyat ve koşulda sağlanan hizmet nedeniyle bazı Avrupa ülkelerinde tersaneler, taşımaya ve yeniden yapılandırmaya gerek bile duyulmaksızın kapatılmaktadır.

		Yapıldıkları dönemde şehir dışında ya da merkezden uzak bölgelerde konumlanan tersaneler, artık şehir içinde, hatta neredeyse kent merkezlerinde kalmışlardır. Eski işlevini yitiren tersanelerin boşaltılmaları sonucu, su kenarlarında ve kentin önemli bölgelerinde rant değeri yüksek, kullanılmayan alanlar ortaya çıkmaktadır. Londra, Liverpool, Amsterdam, Antwerp, Oslo, Lübeck, Venedik, Barselona ve daha onlarca şehirde karşılaşılan bu duruma, uygun çözümler aranmaya çalışılmaktadır.

		İstanbul Haliç tersaneleri de adı geçen kentlerin tersaneleri gibi, her ne kadar gelişen teknolojiye cevap verebiliyorsa da işlevini yitirmiş tersaneler arasına girmeye adaydır. Özelleştirme Yüksek Kurulu 18 Nisan 2000 tarihinde aldığı bir kararla Haliç tersanelerini kapatmış ve 69.000m2’lik Haliç Tersanesi’ni İstanbul Üniversitesi Deniz Bilimleri ve işletmeciliği Enstitüsü’ne, 72.000 m2’lik Camialtı Tersanesi’ni de İstanbul Valiliği İl Özel İdaresi’ne, Polis Okulu olarak kullanılmak üzere, bedelsiz devir kararı almıştır (1). Yeniden kullanılması planlanan alanın, Taşkızak Tersanesi’yle birlikte 200.000m2’nin (20 hektar) üzerine ulaşan büyüklüğü, Haliç’in kıyısında, yani kentin önemli ve merkezî bir yerinde konumlanması ve yoğun teknolojik-mimari birikimi gibi özellikleri göz önüne alındığında, konunun zorluğu ve dikkatli yaklaşılması gerektiği ortaya çıkmaktadır. Söz konusu kararların henüz (Ocak 2001) uygulamaya konulmamış olması ve şu an için kesin bir bilgi verilememesi (2) nedeniyle, konuyu tartışmaya açmak için hâlâ vakit vardır.

		Bu yazıda, bir endüstri siti olarak Haliç tersanelerinin önemi ve bugünkü sorunları, ardından aynı durumla karşı karşıya kalan ülkelerde hangi aşamalardan geçilerek nasıl çözümlere gidildiği, alınan kararlar ve ulaşılan sonuçlar incelenmektedir. Sonuç olarak verilen örnekler doğrultusunda Haliç tersanelerinin korunması ve yeniden değerlendirilmesine yönelik öneriler geliştirilmiştir.
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			Venedik Tersanesi, 1798 (Concina, 1984).
		
		Endüstri siti olarak Haliç tersanelerinin önemi

		Haliç tersaneleri 15. yüzyılın ikinci yarısında Fatih Sultan Mehmet tarafından Haliç’in kuzey kıyısında kurulmuştur (Köksal, 1996). Tersanelerde 15. yüzyılda gözlerde başlayan gemi inşa süreci, 18. yüzyılda inşa edilen kuru havuzlar ve taşkızaklarla sürdürülmüş, ilerleyen teknoloji ve talepler doğrultusunda genişleyerek ve gelişerek günümüze ulaşmıştır.

		• Tersaneler, gemicilik tarihi ve teknolojik gelişimin en önemli belgesi olmanın yanı sıra, gemi inşa ve bakımı konusunda da teknik bilgiler vermektedir. Üç büyük kuru havuzu, taşkızakları, ilginç havuzlama teknikleri, özgün yer ocakları ile teknik konularda, yerinde bilgi veren bir alandır (Köksal, 1996:31-74).

		•Osmanlı İmparatorluğu’nun sanayileşme sürecinde, fabrikaların inşaatında, makinelerin kurulmasında ve işletmede genelde Avrupa ülkelerinden getirilen donanım, uzman ve üretim teknikleri kullanılmıştır. Bugün Türkiye’nin endüstri arkeolojisi araştırılırken Avrupa’nın etki ve desteğinin yoğunluğunu görmek mümkündür. Buna karşılık tersanelerde özgün teknikler mevcuttur.

		Ayrıca kendi uzmanlarını yetiştirmek ve eğitmek amacıyla, tersane bünyesinde okullar açılmış, yurtdışından getirilen mühendislerden matematik ve teknik konularda bilgi alınmış, böylece dışarıya bağımlılık azaltılmıştır. Örneğin, 1776 yılında bir tersane gözü içinde “Hendese Odası” adıyla açılan bir sınıf ile başlayan tersane içi eğitim uygulaması, 1782 yılında ikiüç oda eklenerek büyütülmüş, Mühendishane-i Bahri Hümayun adını almış ve 20. yüzyıla dek gemicilik eğitimi burada devam etmiştir (Uzunçarşılı, 1988; Köksal, 1996:123-125). Bu durum tersanelerin endüstri tarihimiz için önemini vurgulamaktadır.

		•Tersaneler kendi gelişimleriyle eşzamanda hem konumlandıkları semtin gelişimine katkıda ve etkide bulunmuşlar, hem de yeni yapılanmalara neden olmuşlardır. Kasımpaşa’dan Hasköy’e kadar uzanan şeridin tarihçesi ve yerleşkesi, tersanelerden bağımsız düşünülemez.

		•Tersaneler sadece söz konusu bölge için değil, bugüne ulaşabilen nadir endüstri sitlerinden biri olması özelliğiyle İstanbul ve Türkiye için önemlidir. Hatta içindeki donanımıyla tamamen korunmuş nadir endüstri sitidir.

		•Mimari birikimi ve tarihsel sürekliliğiyle bu boyutta ve nitelikteki tersanenin dünyada karşılığı bulunmamaktadır. Ancak söz konusu endüstri mirası ne dünya literatüründe geçmektedir, ne de ülkemizde hak ettiği ilgiyi görmüştür. 1995 yılı Mart ayında, T.C. Kültür Bakanlığı İstanbul 1 Numaralı Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Kurulu tarafından sit bölgesi ilan edilmiş olmasına rağmen, senelerdir girmenin yasak olması ve özel izinlere gerek duyulması nedeniyle bünyesindeki değişimler yeterince incelenememektedir.

		•Türkiye gibi her şeyin her an değişebileceği, bunun çoğunlukla tartışılmadan ve kamuya sunulmadan yapıldığı bir ülkede, yaşam koşullarından yapılara kadar böylesi bir süreklilikten, istikrardan bahsetmek çok zordur. Öyle ki, yarın hâlâ aynı işe devam ediyor olabilmek, ekonomik dengenin sabitliği veya bambaşka bir örnek, sokağın başındaki ahşap yapının bir sonraki haftada da varlığını sürdürebilmesi gibi akla gelebilecek her türlü durumun garantisi, artık daha da imkânsız hale gelmiştir. Bu koşullarda Haliç tersaneleri gibi, teknolojik gelişimlerle ilerleyen, tüm olumsuzluklara rağmen işlevini 5,5 asrı aşan bir zaman diliminde sürdürebilen ve hâlâ üretim yapabilen bir endüstri sitinin Türkiye için önemi büyüktür.

		• Tersaneler, gemi sanayisi için önemli bir ekonomik kaynaktır. Ancak, Atatürk Köprüsü’nün açılmaması, ustaların tasfiye edilerek yerlerine uzman olmayan kişilerin atanması gibi bilinçli olarak zarar ettirilme çabaları ve en önemlisi geleceğinin belirsizliği nedeniyle bugün tersanelere gelen gemi yapım ve bakım siparişleri askıda beklemektedir. Oysaki, Haliç Tersanesi işçileri ve sendikanın verdiği bilgiye göre, son sipariş, tersanelerin 10 senelik zararını karşılayacak düzeydedir (3). Bu bilgileri kamuya açmadan, tersanelerin zarar ettikleri gerekçesiyle kapatılması sonucunda gemi sanayisine ağır bir darbe vurulacaktır.

		Sonuç olarak yukarıda belirtilen ve daha da zenginleştirilmesi mümkün nedenlerle Haliç tersanelerinin işlevlerini yitirmeleri önemli bir kayıp olacaktır. Ancak kapatılması konusundaki ısrarlı politik çalışmalar ve buna karşı gelmeye çalışan cılız sesler nedeniyle, bu noktada yapılabilecek fazla bir şey gözükmemektedir. Bu durumda ancak teknik donanımın ve mimari birikimin korunması ve sürekliliğinin sağlanması konularında çalışılmalıdır. İstanbul için bu kadar önemli bir endüstri sitinin ve rant değeri yüksek alanın yeniden değerlendirilmesinde daha özenli davranılması sağlanmalıdır.
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			Karşı kıyıdan Haliç tersaneleri, (Köksal, 1999).
		
		Dünyada tersanelerin gelecekleri; koruma ve değerlendirme kararlan

		Artık kullanılmayan ve şehir dışına taşınarak daha modern teknolojilerle donatılıp yeniden yapılandırılan ya da tamamen kapatılan tersaneler, işlevsiz ve yeni kullanımlara açık alanlar haline gelmişlerdir. Bu durumla karşılaşılan her kentte, böylesi önemli bölgelerin tekrar kullanımı gündeme gelmektedir. Hemen ardından, bölgedeki bir döneme ait sanayi ve teknolojinin ürünleri olan teknik anıtların nasıl korunacağı ve değerlendirileceği, boş alanların hangi yeni yapılar için kullanılacağı, alanın kimlere hizmet edeceği, kent kültürüne nasıl katkıda bulunulacağı, beklentilerin ne olduğu ve su kültüründen nasıl faydalanılabileceği gibi konular, ulusal ve uluslararası sempozyumlar, toplantılar ve uzmanlarca irdelenmektedir (4).

		Ancak söz konusu süreci yaşamış ve sonuç alınmış kentlerdeki tersaneler genelde bir liman kompleksi içinde ya da limanla birlikte yer almaktadır. Haliç’teki gibi 15. yüzyıldan bugüne, bu büyüklükte, tek başına sadece gemi yapım, bakım ve onarım işleriyle gemiciliğe ait gereçlerin yapıldığı tesis olma işlevini sürdüren örnek olarak Venedik gibi çok az tersane karşımıza çıkmaktadır. Bu nedenle aşağıda verilen Liverpool, Helsinki, Göteborg gibi kentlerdeki tersanelerin yeniden kullanılma durumlarında Haliç tersanelerinden çok daha farklı sorunlar ele alınmıştır. Ancak ana konseptin ve kararların, hemen hepsinde neredeyse ortak olması ve başarılı sonuçlar doğurması, alınacak dersler olabileceğine işarettir. Örneklerin çokluğu nedeniyle nispeten bizim sorunumuza yakın örnekler kısa kısa aktarılarak bir senteze varılmıştır.

		Arsenal - Venedik: Venedik Tersanesi 12. yüzyılda kurulmuş olup etrafı gözlerle çevrili rıhtımdan oluşan 46 hektarlık bir alandır (Concina, 1984). Mimari açıdan Haliç tersanelerinden farklı özelliklere sahiptir.

		Tersane uzun süredir askeriyenin kullanımındadır ve tersaneye giriş özel izinlerle olanaklıdır. Henüz tam olarak yeniden işlevlendirilmemiş olmasına karşın Venedik Bienali sırasında, yapıların bir kısmı, örneğin Corderie - Halat Fabrikası ve Artiglierie - Tophane binaları sergi alanı olarak kullanılmıştır (5).

		Albert Dok’u - Liverpool: 1841-1845 seneleri arasında, Mersey Nehri üzerinde, dok mühendisi J. P. Hartley tarafından inşa edilen limantersane, zamanla modern gemi teknolojileri ve gemiler için yetersiz kalmış ve işlevini yitirmiştir (Orme, 2000). 1980’de hükümet tarafından desteklenen MDC (Merseyside Development Corporation - Merseyside Geliştirme Ortaklığı) kurulmuştur. 1983’te, kullanılmayan yapıların üst katlarının konut, büro, otel; zemin katlarının dükkân, restoran, kafe, deniz müzesi, sanat galerisi, turizm ve kültür merkezi olarak kullanımına yönelik projeler hazırlanmıştır.

		Temmuz 1984’te kısmen açılan Albert Dok yoğun bir ilgiyle karşılaşmıştır. 1986’da ziyaretçi sayısı, % 60’ı dışarıdan olmak üzere iki milyonu geçmiştir. 1981-1994 arasında proje 348 milyon paund tutmuştur. Bu miktarın 160 milyonu eski yapıların restorasyonu ve yeni yapıların inşasına, 41 milyonu sokak düzenlemeleri ve altyapıya harcanmıştır. Özel sektör, harcamanın 301 milyonluk kısmını karşılamıştır. Böylece 10.605 iş alanı, 2300 konut ve 65 km’lik yol inşa edilmiştir (Engelbertz ve Kotthoff, 1998).

		Helsinki - Finlandiya: Helsinki’nin 200 hektarlık batı limanı ile tersanesi kısa bir süre önce işlevini yitirmiş ve şehir merkezinin 10 km güneyinde, yılda 13 milyon ton yükleme-depolama kapasiteli yeni liman kullanılmaya başlanmıştır (Affentranger, 2000).

		Halleri ve kranları ile boşaltılan tersane ve liman için 1987’de iki aşamalı mimari proje yarışması açılmıştır. 2005’te liman ve tersane tamamen kullanım dışı kaldığında alanın 80 hektarı, 12.000 kişinin ikamet edebileceği ve 3.500 kişiye çalışma mekânının yaratılacağı 5.000 konut için kullanılacaktır. Kısmen yıkılmış kablo fabrikası; sanat ve kültür merkezi, restoran, müze, dans ve müzik lokalleri ile -Otaniemi’de Alvar Aalto tarafından tasarlanan üniversitenin genişlemek için yeterli alanı olmadığı için- Helsinki Teknik Yüksek Okulu Mimarlık Fakültesi’nin bir bölümü olmak üzere çok amaçlı kültür merkezi olarak işlevlendirilmiştir. 1992’de konutlarda ilk ikamet başlamıştır. Yüzde 80’i maksimum üç odalı ve banyolu olan dairelerde kira bedeli metrekare başına yaklaşık 11 euro, satış bedeli ise 1900 eurodur. Bölgede ikameti genelde gençler tercih etmektedir ve yaş ortalaması 30 civarındadır.

		Göteborg - İsveç: 20 sene önce dünyanın en büyük gemi inşa şehirlerinden biriyken tersaneler zamanla işlevlerini yitirmişlerdir. “Eriksberg ve Lindholmen” eski tersanelerinde 300 konutluk yeni yerleşim ve hizmet binaları ile suya açılan kamu alanları oluşturma projesi kabul edilmiştir (Engelbertz ve Kotthoff, 1998). Buna göre Lindholmen Kuruhavuzu’nun bulunduğu yere ilk konutlar, Eriksberg Tersanesi yerleşimine de araştırma binası, bilim merkezi ve bir otel inşa edilmiştir.
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			Göteborg yeniden kullanım planı (Engelbertz ve Kotthoff, 1998).
		
		Gemi-müzeler, müze-limanlar ve açık hava müzesi objesi donanımlar

		Tersanelerin kendileri dışında, tersanelerde yapılan gemiler de sabit veya hareketli müzelere dönüştürülmektedir. Almanya’nın Hamburg kentinde Cap San Diago isimli gemi-müze Hamburg Limanı’na demirlemiş, ancak zaman zaman başka su kıyısı kentlerini de ziyaret etmektedir. Buna karşılık yine aynı şehirdeki bir asrın üstündeki Rickmer Rickmers gemisi hem kendi inşa ve restorasyon sürecini, hem de tarihî kullanımını anlatan sabit müze haline getirilmiştir. Aynı şekilde Hamburg’daki Övelgönne açık hava liman müzesinde kran, buharlı makine, limana demirlemiş tarihî gemi ve tekneler izleyicilere sunulmaktadır.

		Tersane örneklerinin değerlendirilmesiyle varılan sonuçlar

		Tersanelerin yeniden kullanımlarında konut, iş merkezi, kültür merkezi, rekreasyon alanı gibi kamuya açık işlevler öncelikle tercih edilmektedir. Söz konusu alanları kentin günlük yaşamına katmak ve kent kültürüne katkıda bulunmak ilk hedef olmaktadır.

		Kent yönetimi büyük ölçekli alanların yeni işlev seçiminde karar alırken öncelikle kenti ve geleceğini dikkate almaktadır. Yeni kullanım, yapılacak yatırım, kimlere ulaşmasının istendiği kararları ortak verilmektedir.

		Yeni işlev seçimine kent yönetimi ile halk ortak karar vermektedir. Öncelikle devlet desteği altında bir ortaklık kurulmaktadır. Tüm uygulama ve kararlar, anıtlar kurulları ve devlet tarafından kontrol edilmek suretiyle ortaklığın denetimindedir. Harcamalara devletin yanı sıra özel işletmeler de belirli koşullarla katılmaktadır.

		Uygulama tamamlandıktan sonra da kent yönetimi tüm alan için ortak kararlar almaktadır. Örneğin, konut olarak kullanılan yerlerin kira ve satış bedelleri önceden tespit edilmektedir (Örnek: Helsinki). Böylece farklı uygulamalara olanak tanınmamaktadır. Ayrıca sosyal konutlar tercih edilmektedir. (Örnek: Amsterdam ve Rotterdam). Aksi taktirde artan konut bedelleri alanın kimliğini yitirmesine, yabancılaşmasına ve rant değerlerinin karşılanamaz boyutlara ulaşmasına neden olmaktadır (Örnek: Londra Doklar Bölgesi).

		Verilen örneklerden de görüleceği üzere İstanbul için alınabilecek herhangi bir örnek yoktur. Her tersanenin kendi mimari kimliğine uygun yeni kullanımları olmuştur. Ancak ana hedefler ve sonuçların Haliç tersaneleri için de kesinlikle uygulanması gerekmektedir.

		Yurtdışından örnekler ışığında Haliç tersaneleri için koruma ve yeni kullanım önerileri

		Bir yapıyı ya da alanı korumanın en başarılı yolunun, özgün işlevinin sürdürülmesi ve düzenli bakım-onarım olduğu bilinen bir gerçektir. Ancak 5,5 asırlık geçmişine karşı hâlâ direnen İstanbul tersanelerinin artık böyle bir şansı kalmamıştır. Yukarıda adı geçen şehirlerdeki tersaneler için devletler, birbirlerinden bağımsız ancak neredeyse ortak bir çözüm olarak bunları kamuya açmayı ve kültürel, sanatsal etkinliklere mekân olmalarını sağlayarak kent kültürüne katkıda bulunmayı tercih etmişlerdir. Oysa biz bu noktada da diğer ülkelerden ayrı düşmekteyiz. Tarihi ve teknolojik süreç açısından dünyada karşılığı bulunmayan tersanelere “polis okulu” gibi yeni işlevler uygun görülmektedir ve bu işlevlerin, kararın alındığı 18 Nisan 2000 tarihinden bu yana uygulanmamış olması da akla başka sorular getirmekte ve durumu bulanıklaştırmaktadır.

		548 senedir içeriye girmenin yasak olduğu ve ancak özel izinlerle gerçekleşebildiği, üç büyük kuru havuzu, taş kızakları, atölyeleri, teknik birimleri ve Haliç kıyısı gibi çok özel konumu ile bu alanın, bizde de kamu yararına kullanılması, rekreasyon alanlarıyla kentin günlük yaşamına sunulması gerekmektedir. İstanbul gibi suyla temasın bu kadar yoğun olduğu bir kentte, su-kent ilişkisi zayıflamış ve giderek yok olmaya başlamıştır. Tersaneler için verilecek yeni işlev kararları bugüne kadar iyice gerilemiş bu ilişkiyi güçlendirerek, kent merkeziyle su ilişkisinin yenilenmesini ve/veya yeniden kurulmasını sağlayabilir.

		Alandaki yapılara verilecek yeni işlevleri daha özenli seçmek mümkündür. Örneğin, sadece Deniz Kuvvetleri Komutanlığına bağlı bir gemi müzesi ve bir teknik müze bulunan ülkemizde, özgün tekniklerin yerinde in-situ sunulabileceği müze açığı vardır. Gemi yapım ve onarımının anlatılabileceği, asırlık teknolojinin öğretilebileceği açık hava müzesi ya da küçük atölyelerde işliklerin oluşturulabileceği, gemi inşaatı mühendisliği ve su ürünleri öğrencilerine uygun yerlerin verilebileceği kapalı sivil müzeler yaratılabilir. Haliç’in temizlenmesi tekrar gündeme gelmiş ve çalışmalar başlamışken gelir getirecek çalışmalar hem bölgenin eksiklerinin kendi imkânlarıyla giderilmesine, hem de Haliç projelerine katkıda bulunulmasına olanak sağlayabilir.

		Bugünkü Camialtı Tersanesi’ndeki niteliksiz yapılar, anıtlar kurulu onayı ile kaldırılarak, ortaya çıkacak alan, sürekli kullanım ve işlevlerin geri dönüşebilir olmasına özen gösterilerek, marina, balık lokantaları, balık hali, dükkânlar, küçük atölyeler, park, çocuk oyun alanı ve rekreasyon alanları olarak değerlendirilebilir. Ayrıca deniz taşıması ve ulaşımı güçlendirilip kullanılmayan iskeleler tekrar kullanıma açılabilir, diğerleri de düzenlenir ve aktif hale getirilebilir. Tersanede inşa edilen gemilerden gemi-müze; tekne, gemi, kran, kızak ve diğer teknik donanımın sergileneceği müze-liman da oluşturmak mümkündür. İstenildiği taktirde bunlar gibi onlarca öneri geliştirmek olasıdır.

		Sonuç olarak tüm dünyada kentin günlük yaşamına açılım tercih edilirken tekrar ülkemizde, girilmenin yasak olduğu ve toplumun sadece küçük bir kesimine hizmet edecek bir uygulamaya gidilmesi büyük ve geri dönüşü imkânsız bir hata olacaktır. Bu konuda bir kamuoyu oluşturmak ve elimizden geleni acilen yapmak zorundayız. Zaman azalıyor... 

		T. Gül Köksal, Y. Mimar
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			DOSYA: MİMARLIK VE SU
		

		
			Geleneksel Bir Denizci Yerleşmesinin Geçmişinden Bir Kesit:

			Heybeliada (Halki)
			Apostolos Poridis
		

		Yaşamın vazgeçilmez kaynaklarından biri olan su, insan kültürlerinin oluşumunda belirleyici rol üstlenmiştir. insan toplumları ile su öğesinin etkileşimi, tarihsel süreç içerisinde toplumların gündelik yaşamlarının, gelenek ve göreneklerinin şekillenmesinde, bunun sonucu olarak da insan kültürlerinin fiziksel ortamdaki üç boyutlu ürünü olan kentsel oluşumların ve mimarinin belirlenmesinde etkili olmuştur.

		Tarih süreci içerisinde bütün dönemlerde bir dünya kenti olan İstanbul, coğrafik konumundan dolayı su öğesi ile iç içe yaşamış ve gelişmiştir. Bu büyük kentin yanı başında bulunan İstanbul Adaları ise, buradaki sosyal, kültürel ve ekonomik değerlerin tarihsel süreç içindeki etkileşimi sonucunda oluşmuş, özgün bir mimari çevreye sahiptir. Bu çalışmada İstanbul Adaları’ndan Heybeliada (Halki) ele alınarak, 19. yüzyılın ikinci yarısı ile 20. yüzyılın başlarındaki süreç içerisinde, buradaki sosyoekonomik yaşamın odaklanmış olduğu iskele ve çevresindeki balıkçı kahveleri ile deniz insanının sosyal yaşam mekânları incelenmiştir.

		
			[image: mimarist 2]
			1900 yılında Heybeliada (Millas, 1984). 1-Ayios Nikolaos Kilisesi, 2- Ayia Paraskervi Ayazması, 3- Ayios Nikitas Ayazması, 4- Ayia Faneromeni Ayazması, 5- ilkokul, 6- Kilise iskelesi, 7- Vapur iskelesi, 8- Panayia Yolu, 9-Glifa Yolu, 10-Yannetos Yolu, II-Gemici Kayangı (Aya Yorgi) Yolu, 12- Glifa, 13-Galencadika, 14-Andriomahallas, 15-Livadakia, 16-Papamahalla, 17-Lonca, 18- Hanaki, 19-Taş bina, 20-Karakol, 21-Platanakia (Çınarlar), 22-Mezbahalar (Millas, 1984).
		
		19. yüzyılın ortalarına kadar Ada ile İstanbul arasındaki ulaşım Tophane’den hareket eden kürekli pazar kayıkları ile yapılmaktaydı. Bu kayıklar Heybeliada’da Ayios Nikolaos Kilisesi’nin önündeki ahşap iskeleye yanaşmaktaydı. 1846 yılında Adalar’a düzenli vapur seferlerinin başlamasıyla Heybeliada’ya, vapurların yanaşacağı nitelikte taş bir iskele yapılmıştır. Aynı yıllarda kilisenin önündeki eski ahşap iskele ise yük ve ticari malların yüklenip boşaltılması için kullanılmıştır. Vapur iskelesinden çıkarken solda Bahriye Kışlası, sağda ise yapımı 1850’lere dayanan (iskele ile yaşıt) ve o yıllarda Debarcadere olarak anılan, Aristidi’nin gazinosu bulunmaktaydı. Ahşap olan bu binada bilardo, oyun ve tiyatro salonları vardı. Baharın ilk güneşli günleri ile beraber dışarıya küçük masalar ve Viyana stili sandalyeler konurdu. Yazın hafta sonları adanın orta sınıf insanları en temiz ve yeni giysilerini giyerek burada otururlar, kahve içip pasta yiyerek İstanbul’dan günübirlik gelenleri seyrederek vakit geçirirlerdi. Kışın ise kahvehanenin sosyal karakteri tamamen değişirdi. Zamanın görgü kuralları, pazar günleri dışında gençlerin buralara gelmesini yasakladığından, hafta içinde buraya sadece yetişkinler gelip kağıt oyunları oynar ya da kahve içip akşam sohbetleri yaparlardı. Cumartesi ve pazar günleri ise buradaki büyük salonda tiyatro temsilleri verilirdi.

		Debarcadere Gazinosu’nun arkasında Fotios Markos’un işlettiği otel bulunmaktaydı. Taş bina iki katlı olup Hotel İmperyal adını taşımaktaydı. Park düzenleme çalışmaları sırasında yıktırılan binanın karşı tarafında Yanni’nin bakkal dükkânı, onun yanında ise Nikola Tomaidi eczanesi ve kaptan Corci’nin ahşap evi bulunurdu. Deniz kıyısında ise Tsikaimi’nin gazinosu yer almaktaydı. Debarcadere’den daha ufak olan bu gazinonun, ahşap kazıklar üzerinde denize taşan camlık ile korunmuş bir terası vardı. Bu gazinoda karagöz perdesi gösterileri de yapılmaktaydı.

		Tsikaimi ve Anastasaki gazinoları arasında kayıkçıların toplandığı ve kıyısında kayıkların bağlandığı bir açıklık vardı. Eskiden burada, karşılıklı iki evi bağlayan ahşap bir kemer bulunduğundan, bu küçük meydan Adalılar tarafından Kamara (Kemer) Meydanı olarak adlandırılmıştır. Bu ahşap kemerli yol çevredeki evlerle beraber 1880’lerde yanmıştır. Kamara Meydanı’nın yanında 1900 yılına kadar Ada’nın en önemli ve nitelikli toplantı lokali olarak kabul görmüş olan, Anastasaki’nin işletmiş olduğu gazino yer almaktaydı. Bu lokalde gerek Helen Ticaret Okulu’nun öğretmenleri, gerekse Deniz Harp Okulu’nda görevli öğretmen ve subaylar toplanıp İstanbul’dan vapurla gelen gazeteleri okur, günün önemli olaylarını tartışırlardı (Millas, 1984). Bu gazino sonraları lokantaya dönüştürülmüş, rıhtımın yapılması ya da denizle olan bağlantısı kesilmiştir.

		
			
				[image: mimarist 2]
				1894 depreminden önce Heybeliada limanı, kartpostal.
			
			
				[image: mimarist 2]
				1890’da vapur iskelesinden Heybeliada. Solda Debarcadere gazinosu, sağda Tsikaimi gazinosu ve Kamara Meydanı, arka planda Livadakia Mahallesi.
			
			

		

		Günümüzde çarşının bulunduğu yerde, 1894 depreminden önce Horozlu tarafından yaptırılmış olan Hotel Grande Bretange bulunurdu. Otelin yanında Ada’nın ilk fotoğrafçısı olup aynı zamanda Helen Ticaret Okulu’nda öğretmen olan D. Moge’nin evi yer almaktaydı (1875). Moge evinin yanında ise Kırım Savaşı sırasında Vasiliadis Arvanitis’in yaptırmış olduğu ekmek fırını bulunmaktaydı (Millas, 1984).

		Lonca Meydanı ortasında o zamanlar var olan büyük çınar ağacının tam karşısında ve yük iskelesi olarak kullanılan kilise iskelesinin yanında, Papakalos’un gazinosu yer almaktaydı. Söylenceye göre bu, adanın en eski kahvehanesi olup yazlık kullanımda Ada’nın en itibarlı gazinosu kabul edilirdi. Yazın adaya sayfiyeye gelen sosyal ve ekonomik düzeyi yüksek ailelere mensup kişiler pazar günleri kilise ayininden sonra bu gazinoda toplanarak, kahve içerek güncel konuları tartışırlardı. Genel olarak o yıllarda yaz aylarını Ada’da geçiren orta ve daha üst sosyoekonomik düzeydeki kişiler pazar günleri kiliseden sonra deniz kıyısındaki gazinolarda toplanırlar, ikindi vakti ise Çam Limanı’ndaki Filipaki’nin gazinosuna gezmeye giderlerdi.

		Kış aylarının kısa günlerinde erken bastıran karanlıkla beraber, adanın Papamahala olarak anılan yüksek kısımlarındaki mahallede yaşayan, Helen Ticaret Okulu’nda görevli öğretmenler Papakalos’un gazinosundaki sobanın çevresinde toplanıp petrol lambasının ışığında gece yarılarına kadar güncel, sosyal, kültürel ve felsefi konuları tartışırlardı. 20. yüzyılın başlarında Hotel des Etrangers adı ile otel olarak da hizmet vermiş olan binada, pek çok kere adadaki okulların dans geceleri de düzenlenmiştir.

		Kilise İskelesi olarak anılan ve pazar kayıklarının yanaştığı ahşap yük iskelesi, Papakalos Gazinosu ile Moshakis’in (Toskana) kahvehanesi arasında, Lonca’nın merkezindeki meydanda yer almaktaydı. Ayios Nikolaos Kilisesi’nin karşısında bulunan bu küçük, tarihi meydan, ufak barakalar ve dükkânlarla çevrili olup gürültülü ve çok hareketli bir yerdi.

		Düzenli vapur seferleri başlamadan önce Tophane ile Ada arasında yolcu taşıyan “beşçifte” kürekli kayıkların yanaştığı bu iskeleye, daha sonraları pazar kayıkları ile mavnalar yanaşarak yüklerini boşaltırlardı.

		
			[image: mimarist 2]
			Heybeliada Rıhtım Sokağı, perspektif silüet.
		
		Bu iskele ve liman, biraz ileride bulunan mendirekle Karadeniz’den esen kuzey rüzgârlarının oluşturduğu dalgalardan korunurdu. Heybeliada Rum Ortodoks cemaat kilisesinin tasarrufunda bulunan iskele, ahşap ve dar olup üzerinde birkaç baraka bulunmaktaydı.

		
			Batıkçı kahvelerinin deniz tarafında bir kapı ile öbür mekândan ayrılmış bir oda bulunurdu. Bu odadan, başka kapıyla direkt denize, kayıkların bağlanmış olduğu ahşap kazıklara çıkılırdı. Balıkçılar bu kahvehanelerde içki içip sohbet ederek yırtık ağlarını tamir ederlerdi.

		

		İskelenin sağında, gelen malların vergilendirildiği çeki kantarı, onun yanında ise şarap ve balık mezat yeri yer almaktaydı. Kilise İskelesi ve önündeki küçük meydan Ada’daki ana ulaşım arterlerinin başlangıç yeri olmuşlardır. Burası ayrıca Ada’da yaşayan sosyal ve ekonomik düzeyi farklı olan denizci ve balıkçı yerli Adalılar ile, buraya sayfiye için gelmiş varlıklı tüccarların ve Ada’da yaz kış yaşayan sosyokültürel düzeyi yüksek kişilerin, yerleşim ve sosyal yaşam mekânlarının sınırı sayılmıştır. Deniz Harp Okulu’ndan Kilise İskelesi’ne kadar hâkim olan Avrupa tarzında yüksek sosyal, ekonomik ve kültürel yaşam ile buna bağlı mekân oluşumları, iskeleden sonra yerlerini balıkçı kahveleri ile meyhanelere, yani denizci ve bahçıvan olan yerli Adalıların sosyal mekânlarına bırakmaktaydılar.

		“Kahvehaneler, Meyhaneler”

		Lonca meydanındaki Kilise İskelesi’nin kuzeykuzeybatı yönündeki kıyı boyunca, Adalı yerli halkın devam etmiş olduğu balıkçı kahveleri ile meyhane ve tavernalar bulunmaktaydı (Millas, 1984). Bunlar sırası ile, iskelenin yanında Toskana’nın kahvesi, Teodori Halepa’nın laterna ve mızıka çalınan tavernası, Georgaki Pasadeu Kantarcı’nın kahvesi ve yanında Kavurma’nın meyhanesidir. Bu mekânlardan sonra ise laternaları olan ve ağız armonikası çalınan gerçek balıkçı meyhaneleri ve kahveleri yer alırdı. Kavurma’nın meyhanesine bitişik Çerkez’in kahvesi, yanında kasap daha sonra ise gemi reislerinin mekânı olan bir taverna bulunmaktaydı. Bu meyhane ve kahvehanelerin birçoğu gemi reislerinin çalışma mekânı olmuşlardır.

		O zamanlar bütün büyük balıkçı teknesi sahiplerinin devamlı gittikleri ve bir anlamda limandaki büroları olarak kullanmak üzere anlaşmış oldukları bir kahvehane bulunur, karşılık olarak da kahvehane sahibine, tutulan balıklardan pay verilirdi. Balıkçı kahvelerinin arka tarafında (deniz tarafı) bir kapı ile öbür mekândan ayrılmış bir oda bulunurdu. Başka bir kapıdan da bu odadan direkt denize, kayıkların bağlanmış olduğu ahşap kazıklara çıkılırdı. Balıkçılar bu kahvehanelerde içki içip sohbet ederek yırtık ağlarını tamir ederlerdi. Onarılan ağlar ise katlanarak, gerekli raf ve dolaplar ile donatılmış olan arkadaki odada depolanırdı. Sırada bulunan en son kahvehane Perikli Tirliki’nin kahvesiydi.

		Ada’nın sosyal hayatı bu küçük kahvehane ve balıkçı meyhanelerinde geçmekteydi. Balıktan dönen gemilerini limana bağlayan balıkçı reisleri balıkların paylaşımını, tayfaların maaş ödemelerini ve öbür işlerini bu mekânlarda yaparlardı. Yoksul balıkçı tayfaları bu meyhanelerde içki içerler, artık çalışamayacak durumda olan yaşlı denizciler ise ömürlerinin arta kalan kısmını sohbet edip kahve ve adaçayı içerek bu mekânlarda geçirirlerdi. Bütün bu balıkçı mekânları 1927 yılında rıhtım yapılıp denizle olan bağlantıları kesilince fonksiyonlarını yitirip el değiştirmişlerdir.
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				1927’de rıhtım inşaatı, kartpostal.
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				1928’de rıhtım ve vapur iskelesi, kartpostal.
			
			

		

		Mendireğe doğru, köşede bulunan Maluma’nın fırını ile 1914 yılında Glifa Mahallesi’ni tahrip eden yangının çıktığı kilise imarethanesinin karşısında, Basiliadis’in işletmiş olduğu Bizantion Oteli bulunurdu. Bunun yanında Pasalimanioti’nin kahvesi ve Kumerk olarak anılan balık pazarı ile bunun ahşap iskelesi yer almaktaydı. Mendireğin başladığı yerde ise 1900 yılında Tahir Bey’in Belle Vue Oteli inşa edilmiştir. Ahşap olan binada birbirine bağlı kahvehane, birahane ve temsil verilebilen sahnesi bulunan kapalı bir terasla bunun devamında açık bir teras bulunmaktaydı. Binanın bahçesinde ise iki adet ahşap pergola vardı.

		Otel çalıştığı yıllarda çevredeki gazinolar statü ve prestij yitirerek gerilemişlerdir. Belle Vue Oteli rıhtımın yapımından sonra teras ve bahçesini yitirerek önemini kaybetmiş, 1940 yılındaki çevre düzenleme çalışmaları sırasında ise yıktırılmıştır. Belle Veu Oteli’nden sonra limanı kuzey rüzgârlarından koruyan ve ucunda fener bulunan mendirek yer almaktaydı.

		Mendireğin devamında kıyıda bulunan önemli binalardan biri İliesku (Liasku) Köşkü’dür. Ahşap olan bina doğu geleneklerine göre haremlik ve selamlık olarak inşa edilmiştir. Çok zengin bir banker olan İliesku uzun bir dönem Heybeliada cemaat ihtiyar meclisi başkanlığı görevinde bulunmuştur. Aktiviteleri ve bağışları ile yörenin sosyal ve ekonomik kalkınmasına katkıda bulunmuştur. İliesku Köşkü’nün devamında iki küçük kulesi ile ahşap bir bina olan Maniadakis Köşkü yer almıştır. Maniadakis Köşkü’nün yanında sırasıyla Petraki Raptopulo Köşkü, 1863 yılında inşa edilen Vitura Köşkü ve aynı sırada limandaki son bina olan Lemmi’nin oteli yer almaktadır. Heybeliada’nın bu kısmı yılların getirmiş olduğu değişim ve bozulmalardan fazla etkilenmeden eski halini koruyarak günümüze kadar gelebilmiştir. Buna karşın 1927 yılında çevresinde bir denizci yerleşmesinin bulunduğu eski balıkçı limanı doldurularak gezinti rıhtımı yapılmıştır.

		Kıyısında ahşap kazıklar üzerinde denize taşmış terasları ve kapalı camlıkları ile büyük gazinoların yer aldığı, önlerindeki küçük iskelelerde sandalların bağlandığı balıkçı kahveleri bulunan limanının doldurulmasıyla varlık nedenleri olan denizden koparılmış bu mekânlar, işlevlerini yitirerek ortadan kalkmışlardır. 

		Apostolos Poridis, Dr. Mimar
	

	
		
			DOSYA: MİMARLIK VE SU
		

		
			UIA Yarışması:

			“Su ve Mimarlık”
		

		UIA’nın Nisan 2000’de açtığı “Su ve Mimarlık” konulu yarışma, dergimiz yayına hazırlandığı sırada sonuçlandı. Yarışmaya, 432’si profesyonel kategoride, 1060’ı ise öğrencilerden olmak üzere 64 ülkeden toplam 1492 çalışma gönderildi. Profesyonel kategoride büyük ödülü Mısır’dan Omar Muhammed Kamal Rabie isimli mimar alırken, öğrenciler kategorisinde büyük ödül Vietnam’dan katılan bir gruba verildi.

		İkinci bölgede bulunan Türkiye’ye de üç ödül geldi: Elif Kendir, Ceren Balkır, Fulya Özsel ve Burcu Kütükçüoğlu’dan oluşan grubun projesi Eui-Ku Lee ödülüne, Müyesser Ebru Erdönmez-Pınar Atay grubunun projesiyle, Boytorun Mimarlık adına yarışmaya katılan Nuri Semih Boytorun’un çalışması ise mansiyona değer bulundu. Bu projeleri, yarışmaya sunulan raporlarıyla birlikte sayfalarımızda bulabilirsiniz. 

		

		
			The Light Sculpture*

			
				Hepsi; merak, hareket ve de
				suyun en heyecanlandırıcı
				özelliklerinden biri olan yansımayla,
				heykelin kesiştiği o noktayı keşfettiğimizde
				yaşayacağımız şaşkınlık ve keyiften ibaret.
			

			
				Burası nehir kenarında,
				 yıkık bir kiliseyle
				 buluştuğumuz bir vadi.
				Nehrin üzerindeki heykel, etrafına ışık saçarken
				 bizi, köprüyü geçip aslında neyi ışıklandırdığını
				 keşfetmemiz için yönlendiriyor.
				Nokta olmadan objenin hiçbir anlamı yok.
			

			
				Bu nokta doğanın içinde,
				 yadırgadığımız
				‘kusursuz’-‘insan yapımı’-‘doğal’
				 platformun üstünde.
				Platform ise vadideki tek ağacın altında.
			

			
				Platform garip mükemmelliği
				ile bizleri davet ediyor.
				Ve sonunda heykelle yansımanın
				 buluşmasına şahit olup
				 küçük bir mutluluk yaşıyoruz.
			

			
				Su yansıtamadığı zamanlarda
				kayıp görüntüyü gözlerimiz hayal edecek ve
				bizlere suyun
				en önemli özelliklerinden birini hatırlatacak;
				yansıma...
				iki boyutlu dünya.
			

			
				Heykel, yapıyı çok farklı bir boyutta
				algılamamızı sağlıyor,
				 ışıksa görmemizi,
				gerisini hayal etmek bile gerekmiyor, refleks.
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			Akışkan Mekân

			
				Zaman (değişken) x Mekân (değişken) = Anlam (değişken)
			

			
				İnsanlar tanımlamayı severler. Bizler her şeyi parantez ve çerçeve içine alıp numaralandırıp bildiğimiz, yazdığımız ve tanımladığımız kadarını sevmeye yatkınız. Dünyamızı bile çizgilerle böldük. Çeşitli kültürler tanımladık. Sınırlar, sınırlar: her yere sınırlar koyduk. Şimdi bu sınırları kaldırmak mümkün mü?
			

			
				Bunu simgelemek amacıyla kendi doğal sınırımızda, Boğaz’da, mekânsızlık ve tanımsızlık adına, sınırda hareket eden, sınırlarını kaybettikçe anlam kazanan, iki kıta arasında yer değiştiren mekânlar öneriyoruz. Bu mekânlar iki kıta arasında kesin hat olan boğaz üzerindeki sınır ihlalleriyle anlam kazanacaklar.
				Boğaz, Asya ve Avrupa’nın bölündüğü yer değil tek kıta olduğu yer olacak.
			

			
				Boğaz boyunca uzanan kıyıya takılmış yalıları, dini yapıları, sarayları, kendine manzara edinen,
				Yer değiştiren,
				Form değiştiren,
				Eklenebilen, bölünebilen,
				Fonksiyon değiştiren,
				Kıyıya yanaşan,
				Kıyıdan uzaklaşan,
				iki kara parçası arasındaki paralakslarda kendine yer bulan,
				Akan boğazla birlikte akan,
				Anlamını değişen anlamlarında bulan, mekânlar öneriyoruz.
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			M. Ebru Erdönmez ve Pınar Atay Başol 2. Bölge, Mansiyon.
		
		

		
			“Para-site”

			
				Proje metropoliten koşullar içerisindeki deniz suyu üzerine odaklanmıştır. İstanbul metropoliten bölgesindeki en önemli deniz parçasını oluşturan İstanbul Boğazı herhangi bir liman kentine uygulanabilecek bir model geliştirmek için örnek durum olarak incelenmiştir. Kentsel deniz suyu, şu anki durumuyla yalnızca rant sağlayabilecek görsel bir eleman olarak algılanmakta, ve suyun sürdürülebilir bir kaynak olarak değerlendirilmesi ön plana gelememektedir.
				Bu proje, kentsel su alanlarını alternatif kamusal mekânlar olarak yorumlayarak metropoliten deniz suyuna yeni bir yaklaşım önermektedir.
			

			
				Proje, İstanbul’daki tarihi deniz hamamlarının kentsel bellekteki yerinden yola çıkarak İstanbul Boğazı boyunca bir dizi deniz havuzu önermektedir. Sağlık açısından oluşturduğu tehlike dolayısıyla artık Boğaz’da çok seyrek görülebilen yüzme aktivitesi ve kıyıların aktif deneyimi, önerilen havuzlar yoluyla yeniden yorumlanmıştır.
				Fikir küçük ölçekte belirli bölgelerin etkinleştirilmesini, ve kentsel ölçekte Boğaz’ın yeniden yüzülebilir bir alan olarak tanınmasını sağlamasının yanı sıra, Boğaz suyunun biyolojik filtrasyon yöntemleriyle sağlıklılaştırılmasını da içermektedir. Proje, mevcut alanların bantlar olarak yorumlanmasıyla geliştirilmiştir.
				Öneri getirilen bir dizi kentsel kıyı mekânı kıyıbandı, filtrasyon bandı, sirkülasyon bandı ve su bandı olmak üzere dört bölümde yorumlanmıştır.
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				Elif Kendir, Fulya Özsel, Burcu Kütükçüoğlu, Ceren Balkır 2. Bölge, Özel Ödül.
			
		

		

		
			** Işık Heykeli Boytorun Mimarlık (Nuri Semih Boytorun, Y.Mimar Yudum Boytorun, Hülya Boytorun) 2. Bölge, Mansiyon
		
	

	
		
			EĞİTİM
		

		
			Sanal Tasarlama Stüdyosu Deneyiminin Ardından:

			Tasarlama Stüdyosunda İletişim ve Değişim
			Gülen Çağdaş, Ahsen Özsoy, Nur Esin Altaş, Hakan Tong, Manolya Kavaklı Thorne
		

		Mimarlık eğitiminde “sanal tasarım stüdyoları” gündeme geldiğinden bu yana, tasarım stüdyosu kavramının kökten değişmekte olduğunu izliyoruz. Doğal olarak, stüdyo içi iletişimin kurgusu da bu değişimden etkilenmekte. Değişimin etkisindeki diğer kavramlar ise “masa başı eleştiri” ve “yüz yüze iletişim”. Sanal stüdyoda masa başı eleştiri yerine ekran başı eleştiri gündeme gelirken, yüz yüze konuşmadan daha ağırlıklı olarak, beyinden beyine, zihinden zihne iletişim ön plana çıkmış bulunuyor. Önce “chat” konuşmaları olarak beliren güncel haberleşme ortamları, bu ortamı kullanmaya alışan genç zihinler tarafından, onları profesyonel ortama hazırlayacak eğitimleri sırasında da doğal bir araca dönüşme eğiliminde.

		
			2000 ders yılında İTÜMimarlık Fakültesi ile Sidney Üniversitesi Mimarlık Fakültesi arasında bir sanal tasarım stüdyosu gerçekleştirilmiş; bu uygulama gerçek stüdyo ortamı ile sanal stüdyo ortamının öğrenciler tarafından algılanması ve kullanılması hakkında deneyim sağlamıştır. Bu yazıda tasarlama eğitimi için gerekli olan iletişimin devamlılığı açısından sanal uygulamanın bir değerlendirmesi yapılmaktadır. Yorumlarımız öğrencilere verilen bir pilot anketle sınanmış, onların da yorumlan alınmıştır.

		

		1999-2000 eğitim öğretim yılında karşılıklı açılan birer seçme ders kapsamında, İstanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü’nden ve Sidney Üniversitesi Mimarlık Fakültesi’nden öğrenci gruplarının katılımıyla bir sanal tasarım stüdyosu deneyimi paylaşıldı. Bu deneyim, gelişen iletişim teknolojisinin olanakları ve sınırlamaları, yararlı iletişim ortamı olarak bazı yazılımların kullanımı gibi konuların tasarlama ortamında sınandığı bir uygulama oldu.

		Sanal dünyanın yarattığı değişimi yakalayabilmek, bu ortamın getirdiği iletişim araçlarını, eğitimde doğru yerde ve zamanda yararlı araçlara dönüştürebilmek için; bulunduğumuz yerde durup stüdyoda iletişime dair eski bilgilerimizi yeniden değerlendirmek ve irdelemek gerekli. Gerçekleştirdiğimiz bu sanal tasarım stüdyosu uygulaması, bizlere bu değerlendirmeyi yapabilme olanağını sunmuştur.

		Bu makalenin amacı bu uygulamanın daha önce başka ortamlarda tartışılan ve web sayfamızda da sunulan ayrıntılarını tartışmaktan çok, eğitimcilerin dikkatlerini sanal tasarlama stüdyosu bağlamında iletişim konusuna çekmek ve konuyu irdelemektir.

		Klasik stüdyo ortamında iletişim

		Yüz yüze eğitim, stüdyoya katılan danışmanla (yürütücü, hoca, yol gösterici, arkadaş - ismine her ne derseniz deyin) karşısındaki öğrencinin (genç tasarımcının, potansiyel yaratıcının) karşılıklı etkileşimini esas alan bir eğitim modelidir ve doğası gereği bireysel (psikolojik) etkenlere açık bir modeldir. Danışman ve öğrenci, gerçek stüdyo ortamındaki masa başı eleştiri sırasında, karşılıklı davranışlarını, izleyecekleri tutumları ortamda oluşan psikolojik verilere göre ayarlamaktadır.

		Masa başı eleştiri, düşüncenin daha etkin biçimde sözlü olarak ortaya çıktığı, davranışların, mimiklerin karşılıklı etkileşime katkıda bulunduğu bir süreçtir. Masa başı eleştiri sırasında oluşan gerilim, heyecan, duygu akışı; bunun yanı sıra değişen mimikler, kıpırdanmalar, kısaca “beden dili”, iletişimi yönlendirmektedir. Deneyimlerimiz biz stüdyo yürütücülerine, hangi durumda nasıl bir tepki vermemiz gerektiğini, biraz da el yordamıyla öğretir. İkili ve çoklu eleştiri seanslarında, eleştiri sürecinin nasıl yönlendirileceği, yine stüdyo yürütücüsünün o adı konmamış deneyimleri ile belirlenir.

		Her alandaki insan ilişkilerinde olduğu gibi, eğitim ortamında da mesleki normlara göre üzerinde uzlaşılmış iletişim kalıpları vardır ve stüdyo içi iletişim bu kalıplar doğrultusunda sürdürülmektedir. Yüz yüze iletişim, bugünedek alışageldiğimiz bir iletişim türü olmakla birlikte, zaman içinde iletişimin biçimine ilişkin normlarımızda da değişiklikler olmuştur. Stüdyo içi iletişimin yapısı, katı kurallı ilişkiler modelinden çıkıp daha dostça, öğrencinin kendisini daha rahat hissedeceği, katılımlı, demokratik bir yapıya doğru değişim göstermiştir. Karşılıklı haklara saygı kuralları içinde, öğrenciye ve yürütücüye söz söyleme, projesini/düşüncesini açıklama/savunma özgürlüğü tanıyan, öğrencinin ürününe, emeğine saygı gösterilerek eleştiri yapılan bir davranış biçimi benimsenmektedir. Stüdyo içi iletişim bugün bu çağdaş davranış kalıpları üzerine oturtulmaktadır.

		Öte yandan, beden diline, mimiklere ve sözcüklere bağlı yürüyen bu süreçte, beklenileceği gibi, bireyler arası kişilik çatışmaları, uyumsuzluklar ortaya çıkabilmekte, öğrencinin tek yürütücüye bağlı kalma gereği yüzünden konudan, proje stüdyosundan uzaklaşması gibi sonuçlar da doğabilmektedir.

		Stüdyo ortamında iletişimin sürekliliği esastır. Sürekli eleştirilerin görünen amacı projenin geliştirilmesi, daha içsel olan amacı ise öğrenci ile öğrenci, yürütücü/eleştirmen/öğretim üyesi ile öğrenci arasındaki zihinsel etkileşimin sağlanması yoluyla tasarlama/mesleki düşünme etkinliğinin (yeteneğinin) geliştirilmesidir. Bilişsel düzeyde, tasarlama etkinliği, değerlendirme, karşılaştırma, seçimler yapabilme, yargılama gibi üst düzey zihinsel etkinlikleri gerektirir. Stüdyo ortamındaki sürekli iletişimin diğer bir amacı da ortak mesleki dilin oluşumuna katkıda bulunması, giderek mesleki normların, davranış kalıplarının öğrenilmesidir.

		Stüdyo içindeki iletişimde mimari ürüne ilişkin modeller araç olarak kullanılmaktadır. Bu araç yoluyla düşüncenin sözlü ve yazılı ifadesi mümkün olabilmektedir. Düşüncenin sözlü ifadesi ile yazılı-çizili ifadesinde zihinsel süreçler de aynı değildir. Sözün bir anda ortaya çıkıvermesinden farklı olarak yazıya ya da çizime dökülmesi, geri-dönüş, geri-besleme, kendi kendini eleştirme, düşünceyi yeniden kurgulama gibi ara süreçlere yol açmaktadır. Tasarımcının yazılı-çizili ifadesi onun kendisiyle yüz yüze kaldığı, Schön’ün önermesinde olduğu gibi, kendi çizdikleriyle de etkileştiği bir sürece dönüşür (Schön, 1985).

		Tasarım stüdyosunda süreç, yürütücü/öğretim üyesi tarafından planlanır. Bu planlamanın ana hedefi, belirli bir düzeydeki mesleki becerinin (düşünme-problem çözme ve edinilen mesleki bilgileri bilinçli kullanabilme yetisinin) uygun zamanlama ve yardımcı araçlar yardımıyla öğrenciye kazandırılmasıdır. Bu deneysel bir süreçtir. En katı ilkelere bağlı mimarlık okullarında bile, stüdyo planlamasının bu anlamda özerkliğinin bulunduğu söylenebilir. Hangi tür bilginin hangi sırayla, hangi yardımcı araçlar yardımıyla, kimlerin hangi düzeydeki katılımıyla sağlanacağı hakkında çeşitli modeller geliştirilmekte ve denenmektedir. Özellikle iletişim konusundan yaklaşıldığında stüdyodaki katılım biçimleri, stüdyoya yabancı konuk daveti (dışardan bir göz), konferanslar, çeşitli sıklıklarda düzenlenen jürili eleştiri oturumları, görsel iletişim yoluyla bilgilendirmeye yönelik geziler, sergiler, dia gösterileri vb. araçlarla iletişim ortamının sürekliliği ve zenginliği sağlanmaya çalışılmaktadır.

		Tasarım stüdyosunda bilgisayar ve onun yarattığı olanaklar, eğitim araçlarından biri olarak bu süreçte giderek sıklıkla kullanılmaya başlamıştır. Görsel, yazılı veri bankaları, iki ve üç boyutlu çizim yazılımları yaygın olarak kullanılmaktadır.
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		Sanal tasarım stüdyosu

		Sanal tasarım stüdyosu, alışageldiğimiz stüdyo kavramına göre çok farklı ve özellikle de teknolojik iletişim boyutlarıyla karşımıza çıkmaktadır. Stüdyoda gerçekleştirilen tasarım etkinliklerinin büyük bir kısmı dijital ortamda gerçekleşmekte; iletişimden ifadeye, bilginin toplanmasından paylaşılmasına dijital ortamlar/yazılımlar, elektronik donanımlar, kısaca enformasyon teknolojileri etkin bir rol oynamaktadır.

		Sanal tasarım stüdyolarının eğitim stratejisi yapısalcı prensiplere dayanır. Öğrenci aktif olarak öğrenilen materyalle etkileşim içinde bilginin içsel temsilini kurar (Simeon ve Maher, 2000). Simeon ve Maher bu modelin durumsal algılama prensiplerini (Streibel, 1995) ve probleme dayalı öğrenme prensiplerini (Savery ve Duffy, 1995) kullandığını belirtmektedir.

		“Sanal Stüdyo” kavramını 1990 yılında ilk kullanan MIT’den William Mitchell olmuştur. Onu alışılmış stüdyonun bir uzantısı olarak açıklamaktadır. Kullanım amacı işbirliğine dayalı bir tasarım ortamının duvarlar, ülke sınırları olmaksızın ve hatta zaman farklarının da aşılarak yaratılmasıdır. Bu amaçla çeşitli mimarlık okulları arasında, eş zamanlı olan ve olmayan katılımlarla gerçekleştirilen uygulamalar yürütülmüş ve çeşitli yayınlarda, sanal doku sayfalarında tartışılmıştır.

		
			Sanal tasarım stüdyoları dünyada mimarlık eğitimine hızla girmekte ve üniversitelerimizde gelişen bilgi ve iletişim teknolojisi olanaklarıyla ülkemizde de uygulanabilir olmaktadır. Küreselleşen dünyada ulusal ve uluslararası düzeylerde farklı konum ve zaman dilimlerinde bulunan tasarımcılar arasında fikir alışverişini ve işbirliğini öngören sanal tasarım stüdyoları eğitim alanında dikkatli bir planlama ve uygulama ile büyük yararlar sağlayacaktır.

		

		Bu çalışmalar, mesleki uygulama ortamından eğitim ortamına kullanılan teknolojinin geliştirilmesi, tasarım sürecinin çözümlenmesi, iletişim ortamının kurgulanması gibi çeşitli amaçlara dönük uygulamalar olmuştur.

		Sanal tasarım stüdyosu ile ilgili öncü deneyimler (Wojtowicz v.d., 1993), birbirinden uzak konumlardaki tasarımcılar arasında ortak tasarımla ilgili kavramların tanımlanmasına katkıda bulunmuş ve kapsamlı sanal tasarım stüdyolarının başlangıcını oluşturmuşlardır (Chen v.d., 1994).

		İlk kapsamlı sanal tasarım stüdyosu, 1994’te birbirinden uzak konumlardaki altı katılımcının bir tasarım için işbirliği yaptığı çalışmadır. Bu projede, bir zaman dilimindeki iki ya da üç kullanıcı Whiteboard yazılımını kullanarak, görsel, işitsel ve yazılı bilgiyi paylaşarak etkileşimli bir işbirliği gerçekleştirmişlerdir. Video-konferans ise yalnızca tasarımın son değerlendirmesinde kullanılmıştır (Chen, vd. 1994).

		1995 yılında sanal tasarım stüdyosu sanal doku yöresinin (www) kullanımı ile zenginleşmiş; 1997’de MIT’de sınırsız bant genişliği ve video-konferans aracılığı ile bir ortak tasarım çalışması yapılmıştır (Wojtowicz, Butelski, 1998).

		Diğer uluslararası sanal tasarım stüdyoları MIT, British Columbia, Singapur Milli Üniversitesi, ETH Zürih ve Sidney Üniversiteleri arasında gerçekleştirilmiştir. Bu sanal tasarım stüdyosunda öğrenciler, üniversitelerindeki yarıyılların farklılığı nedeniyle farklı haftalarda çalışmaya başlamışlardır. Tüm tasarım bilgisinin temsil ve saklanmasında kullanılan sanal doku yöresi olanakları eş zamanlı olmayan etkinliklerle desteklenmiştir. Tasarım yeri, gruplar için farklıdır. Eş zamanlı işbirliği video-konferans, Whiteboard ve CAD ile sağlanmıştır. Bu stüdyoda işbirliği için çoklu görev paylaşımı kullanılmıştır (Maher, Simoff, Cicognani, 2000).

		Bragraluwi 1995 ve 1996 projeleri, Bratislava, Graz ve Luton Üniversiteleri Mimarlık Okulları arasındaki bir sanal stüdyoda gerçekleştirilmiştir. interneti bir sanal stüdyo biçimi olarak kullanan, elektronik posta, FTP (dosya transfer protokolü) ve sanal doku yöresi bilgi değişim sistemlerinden yararlanılarak, çeşitli mimarlık okulu öğrencilerinin bir program üzerinde ortaklaşa çalışmalarını konu alan bir projedir. Amaç, her grubun kendi tasarım önerilerini CAAD tekniklerini kullanarak üretmesi, fikir ve kavramların ağdaki diğer öğrenci ve öğretim üyeleriyle değişimi olarak belirtilmiştir. Ekiplerden gelen önerilerin, bağlamsal çerçeveden açıkça etkilenmelerine karşı, önemli ölçüde kendi bölgelerinin kültürlerine ilişkin öğeler içerdiği belirtilmektedir (Dobson, 1996).

		“Zaman çoğullayıcı” adlı diğer bir sanal tasarım stüdyosunda ele alınan ortak proje üzerinde sürekli çalışma olanağı sağlanmıştır. Hong Kong, ETH Zürih ve Washington Üniversitelerinden gruplar, bir gün içinde üç farklı periyotta aynı proje üzerinde çalışmışlardır. Her periyot sonunda her kuruluş, yaptığı tasarımları ortak bir veri tabanına yerleştirerek, bir sonraki zaman dilimindeki kullanıcıya aktarmıştır. Böylece bir günde 24 saat çalışılan yoğun bir çalışma ve düşünce ortamı oluşturmuşlardır (Kolarevic vd., 1998). 1998 ve 1999 yıllarında çeşitli kuruluşlar arasında eğitim amaçlı ve yaklaşımları birbirinden farklı başka uygulamalar da gerçekleştirilmiştir (Dave, Danahy, 1998; Donath vd., 1999; Engeli, Mueller, 1999).
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		Grubumuzca “Uzaktan Tasarlama Eğitimi: Sanal Tasarım Stüdyosu” isimli bir DPT Araştırması yürütülmektedir. Bu araştırmanın sağladığı teknoloji ve bilgi altyapısı ile ve ITÜ Mimarlık Fakültesi’nin bilgisayar laboratuarı olanaklarını kullanarak 1999-2000 eğitim-öğretim yılında Enformasyon Teknolojileri lisans seçme dersi kapsamında, ITÜ Mimarlık Fakültesi ve Sidney Üniversitesi Mimarlık Fakültesi öğrencileriyle bir sanal tasarım stüdyosu gerçekleştirilmiştir. Sanal tasarım stüdyosunda, her iki gruptan öğrenciler ortak tasarım grupları oluşturmuşlar, eş zamanlı olan ve olmayan, yazılı, görsel ve video konferans iletişimi yoluyla ortak sanal doku sayfası hazırlamışlar, proje kriterleri üzerinde uzlaşmaya çalışmışlar ve tasarım çözümleri üretmişlerdir. Devam edecek bir dizi uygulamanın başlangıcı olan bu çalışma ülkemizde bir mimarlık okulunda, yurtdışında bir mimarlık okulunun öğrencileriyle işbirliği yapılarak gerçekleştirilen ilk uygulama olma özelliğini taşımaktadır (Çağdaş v.d., 2000, www.geocities.com/sts2000tr).

		Bir eğitim ortamı olarak sanal stüdyo uygulaması çok yaygın olmamakla birlikte giderek daha fazla mimarlık okulunda denenmektedir. Bugün halen MIT mimarlık okulunun stüdyolarının tümüyle sanal tasarım stüdyolarına döndürülmüş olduğu, yine W. Mitchell tarafından Yıldız Teknik Üniversitesi Mimarlık Bölümü’nde sunulan bir konferansta ifade edilmiştir. Uygulamalarla fark edilen olanaklar ve kısıtlamalar, bu kısıtlamaları aşabilmek üzere hiç durmadan sürdürülen akademik araştırmalar, sanal tasarım stüdyolarının yaygın hale gelmesinin çok da uzak olmadığının göstergeleridir.

		Gerçekleştirilen çeşitli uluslararası uygulamalardan hareketle, sanal tasarım stüdyolarının eğitim amaçlı kullanımlarının değişik biçimleri şöyle özetlenebilir:

		1. Farklı eğitim kuramlarındaki öğrencileri bir araya getirecek ortak tasarım çalışmaları:

		-Tasarlama önerilerinin ortak geliştirilmesi, birinin ürettiği çözüme diğerinin katkıda bulunmasıyla geliştirilmesi,

		-Tasarlama önerilerinin birbirinden bağımsız olarak gerçekleştirilmesi. Tasarlama süreci boyunca ve/veya tasarım süreci sonunda dijital ortamda sunulan önerilerin bir veri tabanına yerleştirilerek diğer gruba aktarılması. (Değerlendirme, geliştirme amaçlı olabilir ya da tasarımın farklı parçaları bu yolla üretilebilir.)

		2.Öğretim üyesinin/eleştirmenin/jüri üyelerinin farklı konumda bulunduğu ve stüdyo çalışmalarını uzaktan yönlendirdiği uzaktan eğitim amaçlı kullanım:

		-Tasarlama sürecini öğrencilerle aynı ortamda bulunarak sürdüren yürütücüye, eğitim amacıyla (eleştiri, geliştirme, bilgi aktarma, kısmen birlikte çözüm üretme gibi amaçlarla) bir dış yürütücünün/eleştirmenin de katılması,

		-Tasarım sürecinin tümüyle uzaktan yönlendirilmesi.

		Kuşkusuz izlenecek model ne olursa olsun tasarlama eğitimi süreci içinde yoğun bir etkileşim/iletişim ortamının kurulmasına gereksinim vardır.

		Sanal stüdyo ortamında iletişim: eleştirel bakış

		Sanal ortamda iletişim, sanal stüdyo uygulamalarının merkezinde yer almaktadır. Sanal ortam yeni olanaklar sunarken, bir şeyleri de değiştirmekte, stüdyodaki eğitim için gereken iletişim devamlılığı açısından ele alınacağında, yeni bir bakış açısı gerektirmektedir.

		Simeon ve Maher (2000), kendi deneyimleriyle etkin işbirliğine dayalı sanal tasarım ortamlarının geliştirilmesinde katılanların bir yere, bir topluma ait olma (psikolojik) ihtiyacını ve etkileşimli bir değerlendirme sistemine olan model gereksinmesini dile getirmişlerdir. Bu amaçla geliştirilen çalışmaların birinde yer alan, siber mekânda öğrenciler arasında gerçekleşen seminer tartışmalarından bir örnek, öğrencilerin sanal ortama tepkilerini dile getirmeleri bakımından çok ilginçtir:

		
			.......

			Jane: Bunu nasıl yapacağız?

			Martha: Bir ofis yaratacaksınız.

			Robert: Bu geceki araba çarpışmasına benziyor.

			Bart: Bu mekân ne kadar kalabalık.

			Martha: Burada insanlar projeleri tartışmak için toplanıyorlar.

			Oliver: Siber mekân yeni bir çeşit mimari.

			Bob: Sanki New York’ta trafik karmaşası.

			Herbert: Biri lütfen hangi diada olduğumuzu söylesin.

			Rusty: Ben insani temas olmadan makinada konuşuyormuşum gibi hissediyorum.

			.......

			Joan: Fakat normalde çekingen olan insanlara yardımı olur.

			Oliver: Bu doğru.

			Martha: Bu çeşit bir etkileşime alışmak zaman alır.

			Robert: Siber mekânda hiçbir sınırlama yok.

			Martha: Daha iyi ya da kötü değil, sadece farklı.

			Kaynak: Simeon, J. S., Maher, M. L. (March 2000) “Analysing participation in collaborative design environment”, Design Studies, cilt 21, no. 2, s. 119-144. Bu tablo sayfa 127, Tablo 7’den Türkçeleştirterek ve kısaltılarak yazarın izni ile aktarılmıştır.

		

		Sanal tasarlama stüdyosu üzerine gerçekleşen bir panelin ardından hazırladığı toparlayıcı değerlendirmesinde Wojtowicz, proje sürecinin ve sonucunun sanal doku yöresinde yayınlanmasıyla, tasarım eğitiminin demokratikleşmesi yönünde bir hareketin başladığına dikkati çekmektedir. Panelde Thomas Kvan, stüdyo yürütücüsünün dile getirilmeyen tasarım bilgisini aktarma rolü üzerinde durmuştur. Bunun masa başı eleştiriler yardımıyla yapıldığını hatırlatmaktadır. Bilgisayarın kişiliksizliği, onun tamamlanmamış bir tasarlama ortamı olmasına neden olmaktadır. Schön’ün ve Dana Cuffun çalışmalarına referans vererek, yansıtıcı pratiğin yüksek düzeydeki insanlar arası yoğunluk deneyimi olduğunu hatırlatmaktadır (Schon, 1983). Bu deneyim, dile getirilmeyenlerin aktarılması için gerekli olan bir deneyimdir.

		Bilgisayar aracılığıyla iletişim, eleştiri oturumlarının aciliyetini ve tansiyonunu ortadan kaldıracaktır. Oysa ki tansiyon, sesin yükselip alçalması ve aciliyet stüdyo eğitiminde temel rol oynamaktadır. Öğrencinin ve öğretmenin birbirlerini gördükleri video-konferans yeterli yanıt olmayacaktır. Diğer taraftan, sanal tasarım stüdyolarının olumlu yönleri olarak da stüdyoda öğrenci için bir tek özel durumlu (belki de sorunlu) rehber yerine birçok eleştirmenin ve ortağın bulunabileceğini belirtmektedir.

		Yine Maher, Simeon ve Cicognani’nin sanal tasarım stüdyosu uygulaması ardından yaptıkları bir değerlendirmede öğrencilerin öğretim üyesinin fiziksel varlığını talep ettiklerini, tümüyle uzaktan yönlendirilen bir stüdyoyu, kullanıcı dostu teknolojilere/araçlara rağmen kabul etmediklerini belirtmişlerdir. Bunu öğrencilerin önceden klasik stüdyo eğitimi almalarına bağlamaktadırlar. Bu uygulamada normal stüdyoya göre çok sık olmasa da, belirli bir düzen içinde fiziksel varlık olarak stüdyoda ilişki kurmanın gerekliliği fark edilmiştir (Maher v.d., 1997).
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		Bu alandaki temel yayınlardan biri olan Sanal Tasarım Stüdyosunu Anlamak isimli çalışmalarında Maher, Simoff ve Cicognani (2000) bilginin değişimi olarak tanımladıkları iletişimi ‘gerçek zamanda’ ve ‘herhangi bir zamanda’ yapılan bir işlem olarak görmekte ve iletişimin araçlarını da buna göre, eş zamanlı (senkronize) ve eş zamanlı olmayan (asenkronize) olmak üzere iki grupta incelemektedirler. Alışılmış tasarım stüdyolarında eş zamanlı olarak gerçekleşen tasarım etkinliklerine ek olarak, sanal ortam farklı zaman dilimlerinde gerçekleşen etkinlikleri de bir araya getirebilmektedir. Eş zamanlı tasarım, eş zamanlı olmayan tasarıma göre stüdyoda daha etkin bir katılım sağlamaktadır. Öte yandan, eş zamanlı tasarım anında ortaya çıkan iletişim sorunlarıyla iletişim kesintiye uğramaktadır. Eş zamanlı olmayan tasarımda kalıcı verilere her an ulaşma, üzerinde düşünme, zamana yayarak çalışma olanağı vardır.

		Anında etkileşime olanak veren eş zamanlı iletişim araçları olarak bireylerin karşılıklı paylaşılan bir pencereye mesajlar yazarak haberleşebilecekleri araçlar (Chat, IRC ve ICQ) ve bireylerin birbirlerini görerek ve duyarak haberleşebileceği araçlar (video-konferans sistemleri) sayılmaktadır. Bu sistemlerden birkaçını bir arada kullanan uygulamalar gerçekleştirilerek iletişim kanallarında çeşitlilik sağlanmaktadır.

		Sanal tasarım stüdyosunda yüz yüze iletişim aracı olarak video-konferans sistemi kullanılmaktadır. Bu sistemde tasarımcımn/eleştirmenin yüzü ekranda açılmış bir pencere içinden diğer kullanıcıya yansıtılmakta, sesi de duyulmaktadır. Ekranda birden fazla pencere bulunduğundan, karşılıklı yüz görüntüsü ve ses ekrandan ekrana yansısa da, kişinin dikkati (algı), yüz yüze iletişimdeki gibi mimiklere değil, yazılanların, çizilenlerin içeriği üzerine yoğunlaşmaktadır. Süreç içinde bir görüntüden diğerine hızlı bir geçiş yaşanmaktadır (bir görünüp sonra başka bir görüntüye geçilebilmesi). Üretilen ara çizimler yeniden kullanılabilecek biçimde veri tabanına aktarılsa da, dikkat değişen çizimler üzerine yoğunlaşmakta, karşı tarafın mimiklerinin ekrandan izlenmesi için masa başı eleştiriye kıyasla daha az zaman kalmaktadır.

		Stüdyo yürütücüsünün her zaman öğrenciden istediği, boş kağıt yerine bir ürün üzerinde konuşmak, tartışmak isteği sanal stüdyo ortamında kendiliğinden oluşmaktadır. Ekranda projenin tartışılabilmesi için mutlaka çizilmiş olması, çözüm önerisinin yazılı, iki ve üç boyutlu, renkli, belki de dokulu bir biçimde ifade edilmiş olması gereklidir. Sanal tasarım stüdyolarının bir diğer önemli özelliği de modelleme özelliğinin olması ve Sanal Gerçeklik ortamının stüdyo içinde yaratılmasıdır. Öğrenciler tasarladıkları yapı içinde birey olarak dolaşabilmekte, onu sanal bir şantiye ortamında her açıdan görebilmekte ve pratikte gerçekleştiremeyecekleri kadar kolay bir biçimde tasarım modelini değiştirebilmektedirler. Bu sanal şantiye ortamı öğrencilere tasarlanan modelin görsel algılanması açısından farklı bir perspektif kazandırmaktadır. Artık model yalnızca kağıt üzerinde kalmamakta, içinde gezilebilir ve hareket edilebilir bir mekân özelliğine kavuşmaktadır. Sonuç olarak tasarımcı ve tasarım modeli arasındaki görsel algılamaya dayalı iletişim de sanal tasarım stüdyosunda farklı bir boyut kazanmaktadır.

		Sanal ortamda katılanların, kullanılacak iletişim ortam ve araçlarının, zaman kullanımının, konuların vb. önceden planlandığı bir sanal tasarlama sürecinin yönetimine gereksinim duyulmaktadır. Katılımcıların farklı yerlerde (lokasyonlarda) bulunmaları, aradaki zaman farkları, iletişimin süreli oluşu vb. değişkenler nedeniyle sürecin sistemli bir biçimde planlanması gerekli hale gelmiştir. Sidney ekibi tarafından hazırlanan Sanal tasarım Stüdyosunu Anlamak isimli çalışma bu yönetim sürecinin bütün teknik ayrıntılarıyla açıklandığı bir yayındır (Maher, M. L., Simoff, S., Cicognani, A., 2000).

		Sanal ortam, karşılıklı iletişim esnasında kullanılacak yazışma dili, kısaltmalar, simgeler vb. yeni dil yapılarını ortaya çıkartmıştır. Bu dili öğrenmek, anlamak ve anlaşabilmek için onu kullanmak gereklidir. Bunun yanında, sanal ortamda özellikle farklı kurumlar arasındaki ortak çalışmalarda stüdyo içi davranış modelleri de çeşitlenecektir. Farklı eğitim kurumu kültürlerini ve ülke kültürlerini tanıştıracak bu uygulamalarda ortak davranış kalıplarının da kurgulanması gerekebilecektir. Sanal tasarım stüdyolarının teknoloji boyutunun yoğun biçimde irdelenmesine karşılık, sosyal/kültürel boyutunu irdeleyen çalışmalar henüz başlangıç aşamasındadır. Ayrıca sanal stüdyo uygulamalarının geleceği için çok da önemli bir araştırma alanını oluşturacağı açıktır.

		Anket çalışması sonuçları

		ITÜ Mimarlık Fakültesi öğrencilerinin sanal tasarım stüdyosu uygulamaları hakkındaki ilk düşüncelerini öğrenebilmek amacıyla yaptığımız bir anket çalışmasında, yüz yüze iletişimin önemini sorgulayarak, değişimin onlar açısından neler getirebileceğini öğrenmeye çalıştık. Bu anketin gerek lisans gerekse yüksek lisans düzeylerindeki öğrencilere yaygın biçimde verilmesi planlanmıştır. Henüz pilot çalışma olarak verilen ilk anketlerin sonuçları bize daha şimdiden ipuçları vermektedir. İkinci sınıfa yeni başlayan 21 öğrencinin katıldığı pilot anketin bazı ilginç bulguları şöyle özetlenebilir:

		-Fakülteye girdiğinde bilgisayar kullanmayı bilenler 18/21, bilmeyenler 3/21.

		-Bilen öğrencilerin 16/18’i interneti kullanmış. 7/18 “chat” yapmış. 3/18’i oyun programlarını kullanmış. Diğer az sayıdaki öğrenciler, e-posta, Word, Excel, çizim, ders amaçlı vb. kullandıklarını söylemişler.

		-Bir yıl ders gördükten sonra, AutoCad, 3DMax vb. programlarını halen kullanabilenler 17/21, kullanamayanlar 4/21. (AutoCad, Powerpoint, Photoshop sayılan yazılımlar arasında, bazıları, başlangıç aşamasında olduğunu belirtmiş.)

		-Sanal ortamda tasarlama deneyimi olanların sayısı 7/21. Bunlardan sadece 3/21’i derste, bilgisayar kursunda, web tasarımında, ofiste gibi yanıtlar vermişler.

		-“Sanal ortamda eleştiri yoluyla stüdyo eğitimine geçilebilir mi?” sorusuna verilen cevaplar (5’li ölçekte):

		
			
					Mutlaka geçilmeli/Geçilmeli
					2/21
			

			
					Geçilebilir
					9/21
			

			
					Geçilmese de olur
					6/21
			

			
					Hiç geçilmemeli
					4/21
			

		

		Bu soruya açıklama getirmeyi gerekli gören öğrencilerin sayısı 7/21 oldu. Açıklamalar şöyle:

		“Sanal ortam sadece araçlarımızdan biridir; (geçilebilir) ama her öğrencinin sanal ortama hakim olması şart; tabi ki geçilebilir zaten geç kalınmış bir proje; sanal ortamda ders her zaman aynı verimi vermeyebilir, klasik eğitim de devam etmelidir; sanal ortamı tam olarak bilmezseniz aklınızdakini ortaya koyamayabilirsiniz, ama kalem sınır tanımaz; Türkiye’de zor; iletişim açısından en iyi anlaşılabilen yolun karşılıklı tartışma olduğuna inanıyorum.”

		- Sanal ortamda stüdyo yürütücüsüyle iletişim, masa başı eleştirinin yerini alabilir mi? (5’li ölçekte):

		
			
					Tümüyle alabilir/Alabilir
					2/21
			

			
					Her ikisi de gereklidir
					10/21
			

			
					Almasa da olur/Alamaz
					8/21
			

			
					Yanıtsız
					1/21
			

		

		“Değişir; faydalanabilir ancak tümüyle gerçekliğin yerine geçemez; sanal ortamdaki iletişim daha rahat ancak yüz yüze iletişimin de proje üzerindeki etkisi bir yana atılamaz; masa başındaki eleştiriler bence daha etkili ve fikirlerimizin gelişmesi bakımından daha faydalı olur; makineler insanların baş başa tartışma havasını veremez; masa başı eleştirilerde karşılıklı bir tartışma, fikir öne sürme ortamı var, açıklayıcı bir düşünceden bambaşka yeni düşünceler gelişebiliyor.”

		
			
				
						
						Çok önemli (5) Önemli (4)
						Orta (3)
						Az önemli (2) Önemsiz (1)
						Yanıtsız
				

				
						Yöntem
						15/21
						2/21
						1/21
						3/21
				

				
						Öğretim üyesi
						13/21
						3/21
						2/21
						3/21
				

				
						işlenen konu ve yer
						10/21
						6/21
						1/21
						3/21
				

			
		

		•Sanal ortamda tasarım stüdyosu seçiminizde hangisi önem taşır? (5’li ölçekte) N=21

		•Sanal ortamda stüdyo yürütücüsünün bugünkü rolü değişecek mi? (5’li ölçekte):

		
			
					Kesinlikle değişecektir/Değişecektir
					9/21
			

			
					Kısmen değişecektir
					9/21
			

			
					Çok az değişecektir/Aynı kalacaktır
					2/21
			

			
					Yanıtsız
					1/21
			

		

		“(Kesinlikle değişecektir) birebir yüz yüze iletişim çok farklıdır; (kısmen değişecektir) çünkü kişiler birbirini tanımadıkları için birlikte oluşturulan üründen de alınacak verim değişecektir; dolayısıyla stüdyo yürütücüsünün rolü pasifleşecektir; (kesinlikle değişecektir) çünkü daha rahat bir çalışma ortamı yaratılacak; birebir projeyi işleyemezler; bu, yürütücünün ve öğrencilerin isteklerine bağlı.”

		• Sanal ortamda yürütücünün ya da diğer tasarımcının yüzünü görmek, sesini duymak is ter misiniz? (5’li ölçekte):

		
			
				
						Yüzünü görmem gerekli değil (5 ve 4)
						2/21
				

				
						Arada bir görmek isterim
						6/21
				

				
						Yüzünü sıkça/hep görmek isterim:
						12/21
				

				
						Yanıtsız
						1/21
				

			
		

		“Bence karşılıklı fikir belirtirken mimikler ve ses tonu çok şey anlatır; görsel iletişim de önemlidir; mimiklerden düşüncelerini daha rahat anlayabilirim; insanların düşüncelerini tam olarak anlatmak için mimikler önemlidir; yüzünü görmek isterim: Birebir iletişim, etkileşim, bir şeyleri öğrenmek; diğer türlü yabancılaşma yaşanır, yüz yüze görüşme beden dilini de içerdiği için daha zengin ve anlamlıdır; çünkü yürütücüyle iletişim bence çok önemli; yüzünü görmek isterim: Tepkisi önemli; ne olursa olsun konuşurken karşısındakini görebilmek iletişimde çok önemlidir; birebir iletişim -sanal ortamda çalışırken dahiinsanların birbirini anlamasında etkin bir rol oynar; arada bir görmek isterim: Beni motive etmesi için; Evet!! Mimikler ve karşılıklı tartışma; insanların iletişim kurabilmelerinde yüz ifadeleri, el kol hareketleri vb. de çok önem taşıyor.”

		-Sanal ortamda tasarlama deneyimi yaşamak ister misiniz?

		Evet: 20/21 Hayır: - Yanıtsız 1/21

		-Meslek yaşamınızda sanal ortamdan yararlanmanız gerektiğini düşünüyor musunuz? Evet: 20/21 Hayır: - Yanıtsız 1/21

		Tartışma

		Pilot çalışmadan ön yorumlar yapabilmek olanaklı görünüyor. Enformasyon teknolojileri neslinin temsilcileri sayabileceğimiz bu yaş grubundaki öğrencilerin sanal stüdyo teknolojisini reddetmedikleri, zihnen buna hazır oldukları görülmektedir. Öğrenciler değişime açıktır. Açıklamaları öğrencilerin stüdyo yürütücülerinden ikili bir çaba talep edeceklerinin ipuçlarını vermektedir.

		Tasarlama eğitiminin özü ve ayrıcalığı yüz yüze iletişime dayalı olmasıdır. Henüz bir yıllık stüdyo deneyimlerinden bu öğrencilerin stüdyoda yüz yüze iletişimin önemini kavradıkları ve makine aracılığıyla bir ilişki bile olsa, öğretim üyeleri ile bireysel ilişkiyi gereksindikleri anlaşılmaktadır. Sanal stüdyo modellerini kurarken yürütücülerin tasarlama eğitiminin bu özel durumuna yanıt getirecek ve aynı zamanda öğrencilerin yüz yüze iletişim ihtiyaçlarını da karşılayacak karma çözümlerle başlamaları anlamlı görünmektedir. Ancak mesleki uygulama ortamı ve ileri tasarlama eğitimlerinin onlardan teknolojiyi bilen, sanal iletişim yoluyla işbirliği yapabilen meslek adamları olmalarını beklediği de unutulmamalıdır. Üniversiteler bugün olduğu gibi uygulamanın gerisinde kalmamalı, öncü rol oynamalıdır.

		Bu anket çalışmasının diğer mimarlık okullarımıza da yayılarak geniş katılımlı işbirliği ve uygulamalar için zemin oluşturulması bizce önemli görünmektedir. Sanal tasarım stüdyolarının stüdyo yönetimi ve teknolojisini öğretecek derslerle desteklenmesi diğer bir zorunluluktur. Bu derslerin de işbirliği ve uzaktan eğitim olanaklarıyla diğer üniversitelerle paylaşılması bugünkü koşullarda olanaklıdır.

		G.Çağdaş, A. Özsoy, N. E. Altaş, Prof. Dr.,
İstanbul Teknik Üniversitesi, Mimarlık Bölümü
		H.Tong, İstanbul Teknik Üniversitesi, Mimarlık Bölümü, Araştırma Görevlisi
		M. K. Thorne, Charles Sturt Üniversitesi, Enformasyon Teknolojisi Okulu, Öğretim Görevlisi, Avustralya.
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			EĞİTİM
		

		Mimarlık Eğitiminde Çevre Bilinci ÖğretisiKoray Gökan

		Plato, düşünülen, kavranan dünyayı,görülen dünyadan daha gerçek sayar. Bu vurgulamayı Descartes’in “düşünüyorum öyleyse varım” deyişi ile özdeşleştirirsek bu çalışmanın örneklediği ve İstanbul Kültür Üniversitesi Mimarlık ve Mühendislik Fakültesi’nde bir temel tasarım atölyesi programı kapsamında ele alınan çevre bilinci öğretisinin amacını ve kapsamını özetlemiş oluruz.

		Gözümüzün işlevi, dikkatle bakmak ve görmektir. Biz hayatımızın sürekliliğini sağlamak için çevremizdeki tüm varlıklara ve olaylara bakmak, onları gözlemek, değerlendirmek ve “görmek” zorunluluğundayız. Bakar bakmaz gördüğümüz (pasif) resim ile ayrıntılarını daha dikkatle inceleyerek yeniden keşfettiğimiz (dinamik) resimler arasında fark vardır. İlki, dengeli ve pasif öğeleri içerdiği için kolay algılanabilirken, diğeri daha dengesiz, dinamik (değişebilen) öğeleri içerdiğinden daha ayrıntılı ve daha uzun süreli bakmayı gerektirir. Dengeli resim bizi algılama sonucuna kısa sürede götürebilirken değişen (dinamik) resim sürekli keşfedilmek ister. İdeal resim dengelidir. Görülmeyene akıl ve oluşturacağı düşünce yardımcıdır. (Eğer istersek) gözümüz aklımızın yardımıyla araştırarak görmediklerimizi de algılamaya çalışır. Göz, baktığı nesnenin eni, boyu ve derinliği boyunca dolaşır. Ancak bu dolaşması sırasında bazı engellerle karşılaşır. Bu engeller akılda (çözümlenmek üzere) yeni resimler yaratır. Bu resimler akılda değerlendirildikten sonra ancak gözün bakma ve görme durumuna gelinir.
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				Çizgiler (Kıvanç Atalay).
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				İğne ve iplik Yumakları (Hatice Karayılan).
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				İğne ve Yamalar (Egemen Ceren Engin).
			
			

		

		Aklımız bilgileri işleyerek belirli bir yapıya, örgütlenmeye ve düzene sokma işlemine girişir. Ancak algılama işlemi olarak adlandırdığımız bu süreç sonrası çevremiz hakkında bildiklerimiz ortaya çıkar, şekillenebilir ve yeni düşüncelere yönelebilir. Algılarımız ve dolayısıyla düşüncelerimiz daha önceki deneyimlerimizi ve eski, yeni tüm öğrenme süreçlerini içerir. Beklentilerimiz doğrultusunda çevremizi algılarız ve onun hakkında yeni bilgiler elde eder yeni düşünceler örgütleriz. Sürekli değişen duygusal (bireye göre değişen) ve beklentisel algılamaya ve dolayısıyla öğrenmeye karşın yine de çevremizdeki nesnelerin biçimlerini, büyüklüklerini, yerlerini ve renklerini diğer bir deyişle değişmeyen özelliklerini doğru, hata yapmadan algılarız ve bu öğrendiklerimiz ya da algısal bilgi örgütlenmeleri değişmezdir. Bu tür örgütlenmeleri statik (sabit) özellikte resimler olarak adlandırırız. Bazı görsel algılama yetenekleri doğuştandır. Ancak her birey yaşamı boyunca sürekli bir algılama, öğrenme, yeni deneyimler elde etme içerisindedir. Bu süreç boyunca da bu yeteneklerini geliştirmek durumundadır.

		
			Bu çalışmada, bireyin yaşamını sürdürdüğü yakın çevresini sürekli ve bilinçli olarak gözlemesi ve değerlendirmesi, ayrıntıları daha dikkatle algılayabilmesi ve bu algılama süreci sonrası elde ettiği deneyim ve bilgileri kullanması hedeflenmiştir.

		

		Yukarıda tanımlanan düşünceler ışığında gözümüzün görmesi ve aklımızın düşünmesi sürecini, diğer bir deyişle görsel algılamamızı geliştirerek yaşam çevremizi daha uygun biçimde algılayacağımız bir eğitim ortamını üniversitemiz temel tasarım atölyesi kapsamında gerçekleştirmeye çalıştık. Gün boyu sürekli etrafımıza bakarız ve sürekli olarak da aklımız bizi yönetir. Ama nasıl? Çevremize baktığımızda baktıklarımızın ne kadarını görüyoruz? Aklımız baktıklarımızı görmek için bizi yeterince yönetebiliyor mu? Bu soruların bir eğitim konusu olduğu düşüncesindeyiz. Bu sorulara yanıt aramanın “genel” üniversite eğitimi konusu içinde “özel” bir yeri olduğunu savunuyoruz. Eğitim programının adını “çevre bilinci” olarak belirledik. İçeriği çok sayıda, sürekli değişken ve gittikçe karmaşıklaşan denemeleri gerektiriyor. Mimarlık ve mühendislik öğrencilerine çevre bilinci öğretmek, her bireye çevre bilinci konusunda daha önceki bilgi ve deneyimlerini geliştirmek için yeni yöntem arayışı olanaklarını verecek eğitim ortamını örgütlemektir. Bu konudaki deneyimlerimizden bazılarını “Bakma ve Görebilme”, “Şekilsel Analiz” ve “Çevre Bilinci” başlıkları altında aşağıda örnekledik.
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				İnsan ve Doğa (Harika Birden)
			
		Bakma ve görebilme

		“Bakma ve Görme” konu başlığı altında aşağıda sunulan çalışmaları, dikkatli gözlemler ve denemeler sonunda çevre hakkında öğrendiklerinden sabit özellikleri pasif resimlerle, beklentileri doğrultusunda çevre hakkında yeni yorumlama getiren değişen özellikleri de dinamik resimlerle tanımlamaya örnek oldukları için seçtik

		Günlük yaşamımızda kullandığımız gayet olağan iki eşyanın (nesnenin) birbirleriyle ilişkilerini veya ilişki biçimlerini; onları tekrarlayarak yeniden bireysel dinamizmleri ile yorumladıkları için bu çalışmaların çevre bilinci kavramına katkıda bulundukları savındayız.

		Öğrencilerden, gerçek hayatta kullandıkları iki nesnenin biçimlerinden esinlenerek tanımlayacakları, birbirlerine benzer veya zıt, birbirleriyle bağıntılı ve uyumlu iki şekilden oluşan bir görsel birimi, devamlılık, kademelenme veya şeffaflık yaratacak bir düzen (noktasal, çizgisel veya alansal) içinde tekrarlayarak bir çalışma gerçekleştirmeleri istendi. Bireysel gözlemlerle algılanan ve tanımlanan tasarım öğelerini kullanarak çeşitli tasarım ilkelerini ayrıntılarda aramayı hedefleyen bu çalışmalar, çevre bilinci eğitimi kapsamında değerlendirmeye alınmıştır.

		Bakma ve görebilme başlığı altında ilk örnek, “çizgi” (çizginin yeniden keşfedilmesi) konusunda bir öğrenci çalışmasıdır. Öğrenci, önce konu ile ilgili kendisinden istenen bazı denemeleri gerçekleştirdi: Deneme 1: Kaleminizin oluşturabileceği değişik büyüklükte ve özellikte çizgileri tanımlamaya çalışın. Deneme 2: Benzer tanımda ancak farklı büyüklükte çizgilerin oluşturduğu düzenleri araştırın. Deneme 3: Çalışma alanınızı değişik tanımlardaki çizgiler ile değişik büyüklükte parçalara bölün. Deneme 4: Değişik özellikte çizgilerle yaratabileceğiniz değişik düzen olanaklarını araştırın. Bu denemenizde, uyum veya zıtlık, birlik, tekrar, denge tasarım ilkelerini sınayabilirsiniz. Bu denemeler sonunda ulaşılması istenen hedef, bir tanım aracı olan çizgiyi ve tanımı ile ilişkili kavramları, edineceğimiz deneyim çerçevesinde anlamaya, keşfetmeye çalışmaktır. Bu denemeler sonunda öğrenciden, elde ettiği sonuçları ve deneyimi kullanarak kendi beklentileri doğrultusunda serbest bir çizgi çalışması istendi. Öğrenci, beyaz çizim kağıdı ve değişik yumuşaklıkta çizim kalemi kullanarak aşağıdaki çalışmayı gerçekleştirdi: Çizgiler (Kıvanç Atalay).

		Öğrenci, çizim yapması için gerekli düzlemi ona sağlayan beyaz çizim kağıdını alıp buruşturmuştur. Daha sonra düzelttiği kağıtta geriye kalan buruşuklukların üzerinden kurşun kalem ile geçerek, kağıt boşluğunda dağılmış uzunlukları ve formları, değişik çizgileri keşfetmiştir. Bu örnek, soyut anlamda öğrenciye verilen çizgi kavramının maddeleşmesi açısından, kağıt malzemenin niteliklerinin ayırt edilip bu ayrıntı özelliğin (buruşma özelliği) çizgi ile organik birleşmesinin örneği olması nedeniyle çevre bilincinin kanımızca bir boyutunu sergilemektedir.

		Sayfalarımızda İstanbul Kültür Üniversitesi Temel Tasarım Atölyesi’nde “Bakma ve Görme” konusunda gerçekleştirilen çalışmalardan diğer örnekler sıralanmıştır: İğne ve İplik Yumakları (Hatice Karayılan), İğne ve Yamalar (Egemen Ceren Engin)
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			Ağaçlar (Egemen Ceren Engin).

			

		

		Şekilse! analiz

		“Şekilsel Analiz” çalışmalarında, öğrenciler tarafından, fotoğraflardan doğal ve insan yapısı öğeleri kopyalayarak tanımlayacakları nokta, çizgi ve şekiller ile yaratıcılık sürecinin nasıl yakalanabileceği araştırıldı. Öğrenciler, seçtikleri bir fotoğrafta bulunan tüm öğelerin yapı ve örgütlenmelerini ayrıntılarıyla incelemeye ve değerlendirmeye çalıştılar. Bu amaç için tarafımızdan verilen deneme konularını şöyle sıralayabiliriz: Deneme 1: Seçtiğiniz fotoğrafta bulunan tüm öğeleri tek tanımlı ve sürekli bir çizgi ile sınırlarını çizerek tanımlayın. Deneme 2: Bu deneme sonunda elde ettiğiniz üründen yararlanarak tüm öğelerin aralarındaki boşlukları tanımlayın. Deneme 3: Yine ilk deneme sonunda elde ettiğiniz üründen yararlanarak fotoğrafta bulunan ışık, gölge öğelerini tanımlayın. Deneme 4: Fotoğrafta bulunan istediğiniz öğeleri vurgulayarak ön plana çıkarınız. Öğrencilerden bu denemeler sonunda elde ettikleri bilgi ve deneyimi kullanarak ve tanımladıkları tüm nokta, çizgi ve şekillerin işlevlerini yok ederek bu öğeleri yeni bir düzende toplamaları istendi. Aşağıda, seçtiğimiz öğrenci çalışmalarında, üzerinde çalışılan fotoğraf, yapılan ara denemeler ve bunları takip eden son ürün çalışması örneklenmektedir: İnsan ve Doğa (Harika Birden)

		
			Günlük yaşamımızda kullandığımız gayet olağan iki eşyanın (nesnenin) birbirleriyle ilişkilerini veya ilişki biçimlerini; onları tekrarlayarak yeniden bireysel dinamizmleri ile yorumladıkları için bu çalışmaların Çevre Bilinci kavramına katkıda bulundukları savmdayız.

		

		İlk örneğimizin çıkış fotoğrafı, bir kilise cephesi ve ön planda yapraksız dalları gösteriyor. Öğrenci ilk denemesinde fotoğrafı, öğeleri dolulukları ve boşlukları dikkate almadan çizgisel olarak değerlendirmektedir. İkinci denemesinde kopyalama sürecinde gördüğü bazı öğeleri (çatı alınlıkları gibi) dolu olarak belirtebilmiştir. Daha sonra resmin geri zeminini oluşturan gökyüzünü ayırt etmiş, gökyüzü arka zemin olarak algılanıp vurgulanmış ve karartılmış, daha sonra bu karartmaya ön planda olan ağaç dalları da katılmıştır. Ön plandaki dal çok ilgisini çektiğinden onu ayrıca belirtmek arzusunu duymuş. Ancak son çalışması için ilgisini çeken konuyu ayrıntıda bulmuştur: Duvar yüzeyinde bir motif. Tekrar başa dönüp şaşırıyoruz son ürüne. Kilise ve ağaç dalı ortadan kalkmıştır. Yalın (doğal) dal şekillerinin oluşturduğu bir zemin üzerinde (insan yapısı) geometrik tek bir şekil ile yeni bir örgütlenmeye gidilmiştir. Çıkış fotoğrafına baktığımızda algılanan gerçekler, bireyin yeni düşünceleri ile yönlendirilerek soyutluğu içeren bir grafik çalışmasına dönüştürülmüştür.

		Yukarıda İstanbul Kültür Üniversitesi Temel Tasarım Atölyesi’nde “Şekilsel Analiz” konusunda gerçekleştirilen diğer bir benzer çalışma örneklenmiştir: Ağaçlar (Egemen Ceren Engin)
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				Evim ve Yakın Çevresi (Beyda Yılmaz).
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		Çevre bilinci

		“Yakın çevrenin algılanması, çözümlenmesi ve tanımlanması” başlığı altında çevre bilinci oluşturulmasına yönelik öğrenci çalışmalarında, çevreyi oluşturan öğeler ve bu öğelerin karşılıklı sabit ve değişken ilişkilerinin algılanması ve tanıtılması söz konusuydu. Her bir öğrenciden konutunu ve yakın yaşam çevresini bir süre gözlemesi ve gözlemleri sonucu algıladığı maddesel yapıyı ve gerçekleşen eylemleri tanımlaması istendi. Bu çalışmada, bireyin yaşamını sürdürdüğü yakın çevresini sürekli ve bilinçli olarak gözlemesi ve değerlendirmesi, ayrıntıları daha dikkatle algılayabilmesi ve bu algılama süreci sonrası elde ettiği deneyim ve bilgileri kullanması hedeflenmiştir.

		Çalışmaların her ayrıntısında bireysel bir bilinçlilik elde edildiği söz konusu olmasa da, yeniden ürünler üzerine tartışıldığında yine de bilinç altında bir bilinçlilik kanıtlayan algılama ürünleri ile karşılaşılmıştır. Diğer bir deyişle, ister bilinçli ister bilinçsiz ortaya çıkmış olduğu sanılsın, her yeni bir değerlendirme bireyin değişmeyen veya dinamik tanıtım ürünlerine yeni açıklamalar getirmiştir.

		Evim ve Yakın Çevresi (Beyda Yılmaz)

		Çevresini oluşturan maddesel ve eylemsel öğelerin karşılıklı ilişkilerini ortaya koymaya çalışan bu ilk örneğimiz, çevrenin değişmeyen özelliklerini beklentileri doğrultusunda dinamik özellikler olarak resimlendirmiştir. Örneğin, birey gözlemlerine dayalı derlediği çevre sınır bilgilerini duygularıyla da değerlendirerek, yakın çevresinin sınırını bulutları simgeleyen şekillerle belirtiyor. Bir inci kolye ile özdeşleştirdiği sınır, aynı zamanda çevre yolunun da sınırı. Yaşam çevresinde de birbirinden değişik eylemlerden oluşan çeşitli toplumsal hayatı da algıladığı ve yine beklentileri doğrultusunda değerlendirdiği özellikleri ile anlatmaya çalışıyor. Pazarın hem yol kenarında olma özelliğini ve hem de gerektiğinde büyümeye izin verebilecek oluşumunu, örümcek ağına benzer yapısal kurgu ile (çerçevenin ucuna örülmüş bir örümcek ağı) vurguluyor. Yol üzerinde ön plana çıkan sert geometrik şekil ile tanımlanan tiyatro binasında seyircilerin oluşturduğu kalabalık, bina cephesinde pencere boşluklarının dağılımı, yoğunluğu ve büyüklük ilişkileri ile yaratılan düzlemde algılanabiliyor. Ara yolların kesiştiği bir noktada ve park yakınında bulunduğunu belirttiği evi, uçmaya hazır belki de uçan bir balon. Evin pazardan ve tiyatrodan büyük ancak sınırlarının kesinlikle aşılamayacağı izlenimini veren bir balon olarak tanımlanmasından, bireyin bu sınırları aşıp bulutlara ulaşamayacağını bildiğini, dolayısıyla çevre bilincinde duygusal boyutun resmedildiğini algılıyoruz. Belki de birey, bu sınırlar içinde de uçmasını mutluluk olarak tanımlıyor.
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				Dörtyol Ağzındaki Evim (Gökhan Şerbetçioğlu).
			
			
				[image: mimarist 2]
				Tren Yolu Üst Geçidi (Harika Birden).
			
			

		

		Aşağıda İstanbul Kültür Üniversitesi Temel Tasar Atölyesi’nde “Çevre Bilinci” konusunda gerçekleştirilen diğer benzer çalışmalar örneklenmiştir: Kent ve Köy (Murat Varol), Dörtyol Ağzındaki Evim (Gökhan Şerbetçioğlu), Tren Yolu Üst Geçidi (Harika Birden).

		“Bakma” duyusunun “görme”den, dolayısıyla “algılama”dan değişik olduğu bir gerçek. Algılama anında bireyin içinde bulunduğu durumdan beklentileri, geçmiş bilgi ve deneyimleri, toplumsal ve kültürel etkenler algılamayı etkiler. Bakılanı seçerek, bazılarını yok sayarak, bazılarını kuvvetlendirerek, arada görülmeyen boşlukları aklıyla doldurarak ve duygusal beklentilerine yeni anlamlar vererek bir algılama sürecini tamamlar. Birey çevresini seçici bir biçimde algılar ve tanımlar. Algılama ile derlenen bilgi ve deneyimi örgütlemek, bir eğitim sorunudur. Ancak uygun eğitim sonucunda çevremiz üzerine gözlemlerimizi anlamlı, daha doğrusu yararlı bilgi ve deneyimler olarak örgütleyebiliriz. Yararlı bir algılamanın temelinde denenerek öğrenilmiş beceriler yatar. “Temel Tasarım Atölyesi - Çevre Bilinci” çalışması ile bu amaçlı bir eğitim programı uygulamasına girdik. Bu yazıda programın tüm çalışmalarının bir değerlendirmesini sunamadık. Ancak, çevre bilinci öğretisi konularını oluşturan, bakma, ayrıntılara inme, çözümleme, görme, algılama ve tanımlama eylemleri örnekleriyle bu çalışmaların yorumlarını sunduk.

		Çalışmalar, çevreye bakma, görme ve algılama sonucunda elde edilen bilgi ve becerinin birey tarafından yeni yapı ve örgütlenmeye gitme çabalarının ürünleridir. Bu yeni yapı ve örgütlenme çalışmalarıyla, algılamaları sonucunda çevrenin değişmeyen özelliklerinin yanında, bireyin beklentileri doğrultusunda dinamik özelliklerini de tanımlama deneyimlerine girildi. Bu çalışmaları daha sonra tartışarak yorumlarken biz eğitimciler de yeni yapılanmalara yönlendik. Şahsen hazırladığım “Temel Tasarım” başlıklı programı, görev aldığım her öğretim kurumunda uyguladıktan sonra, öğrencilerin bilinçli ya da bilinçsiz düşünsel üretkenlikleriyle önceden hazırladığım ders programının her seferinde kat ve kat aşıldığını gördüm. Çevre Bilinci eğitim programına, öğrencilerin çeşitli ve zengin katkıları değerlendirildiğinde, bu sonuç olağandır. Diğer bir deyişle, program uygulayıcısı olarak bu yeni zenginlikleri gören uygulamacı da tekrarlanan her uygulamada programını ve dolayısıyla kendi düşünsel kazanımını sorgulayarak eğitim programında yeni yapı ve örgütlenmelere gitme zorunluluğunu gerekli görmektedir. Çevre bilinci programında her öğrencinin çalışmasında çevresini nasıl birbirinden farklı bir şekilde algıladığına, çevre bilincinin nasıl bireylere bağlı değişebildiğine ve bu bilincin geri veriminin de nasıl bir sanatsallık içerebileceğine sizleri de tanık ettik.

		Genelde düşüncenin oluşması ve geliştirilmesi denemelerine olanak sağlayan Temel Tasarım Atölyesinin hem kendini, hem de düşünsel becerilerini yenilemek gereğini ve isteğini duyan bireyler ve eğitmenler için önemine inanıyoruz. Eğiten ve eğitilen, Temel Tasarım Atölyesinin ayrılamaz ve vazgeçilemez iki öğesini oluşturmaktadır. Ne, nasıl, neden sorularına yanıt arayan eğitilenlerin eğitim sonunda ortaya koydukları ürünlerini eğitenler, değerlendirdiklerinde, gördükleri üzerinden görmeyi daha da yararlı öğretebilirler kanısındayız. Ki]

		Koray Gökan, Prof. Dr.,
İstanbul Kültür Üniversitesi, Mimarlık Bölüm Başkanı
		
			Kaynakça:

			
					Bruno, T. (1938), “Mimari Bilgisi”, Çeviren: Kolatan, A., Güzel Sanatlar Akademisi Neşriyatından, İstanbul.

					Bruno, Z. (1990), “Mimariyi Görmeyi Öğrenmek”, Çeviren: Divanlıoğlu, D., Birsen Yayınevi, İstanbul. •Cüceloğlu, D. (1994), “insan ve Davranışı”, 5. Basım, Remzi Kitabevi, İstanbul.

					Cüceloğlu, D. (1995), “insan insana”, 11. Basım, Remzi Kitabevi, İstanbul.

					Gökan, K. (1993), “Temel Tasar Atölyesi”, Mimar Sinan Üniversitesi, Şehir ve Bölge Planlama Bölümü, Şubat 1993.

					Gökan, K. (1999), “Mimarlık ve Şehircilik Temel Tasarım Atölyesi-Düşüncenin Görsel Biçimlenmesi (Architectural and Urban Basic Design Studio)”, İstanbul Kültür Üniversitesi, Haziran 1999.

					Platon (1998), “Socrates’in Savunması”, Çeviren: Berkes, N., Dünya Klasikleri, Cumhuriyet Yayınları, İstanbul.

			

		

	

	
		
			Düzelti ve özür

			Dergimizin ilk sayısında (sayfa 78-80) Necdet Teymur’un “Mimarlık Eğitimi ve Mesleğin Geleceği” başlıklı makalesini tamamlayan iki şekil teknik bir aksaklık sonucu sayfalarımızda yer almamıştır. Şekilleri, metnin ilgili bölümleriyle birlikte sunuyor, bu hatadan dolayı okurlarımızdan ve yazarımızdan özür diliyoruz.

			(s.79) Burada mimar(lar), bir yandan tasarımını uygulatırken, diğer yandan da müşterinin çıkarlarını, olası kullanıcıların rahatlığını ve sağlığını, ustaların çalışma ve en iyi işi çıkarma koşullarını, kamu çıkarlarının gözetilmesini ve evrensel etik kuralları birlikte sağlamak ve dengelemek gibi zor, ancak onurlu bir sorumluluğun sahibidir. Bu ilişkileri, bir üçgenle temsil etmek olası:

			
			[image: mimarist 2]
		
		

			(s.80) ME’ne burada, ‘tarafsız’ bir taraf olma fırsatı çıkmıştır. ME, burada, tüm sanatsal,bilimsel ve zanaatkar geçmişini odaklamak ve Mimarlık Pratiği (MP), Mimarlık Eğitimi (ME) ve Toplum ilişkilerine eğme açısından bakmak zorundadır.
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			YAPI FİZİĞİ / MALZEME / DETAY
		

		
			Dersliklerin Edilgen Isıtma Sistemleri Olarak Tasarımı ve Değerlendirilmesi
			Gülay Zorer Gedik
		

		Yapılarda ya da hacimlerde yapma enerji tüketiminin olabildiğince azaltılması, yapıların ya da hacimlerin kendilerinin birer ısıtma sistemi olarak tasarlanmasıyla olanaklıdır. Bu açıdan yapıların tasarımında ilk koşul dış iklim verilerine uygun planlamadır. Bu tür bir planlamada, dış iklim koşullarının denetiminin yanında, enerji kaynağı olarak güneş enerjisinden özellikle edilgen yolla yararlanma uygulamalarına yer vermek gerekir. Okul yapıları, özellikle bu yapıların ana hacimleri olan derslikler, işlevlerine bağlı ısıtma gereksinmeleri açısından edilgen sistem tasarıma en fazla uyum sağlayacak yapılardan birisidir. Ülkemizde okul yapılarının giderlerinin karşılanmasında devletin sınırlı desteği göz önüne alınırsa, dersliklerin kendilerinin birer ısıtma sistemi gibi çalışıp yapma ısıtma sistemlerine en az görev yükleyerek ısıtma gereksinmelerinin karşılanması önemlidir.

		Dersliklerin edilgen ısıtma sistemleri olarak değerlendirilmesi için geliştirilen yaklaşım

		Dersliklerin edilgen ısıtma sistemi açısından etkinliğini değerlendirmek için oluşturulan yaklaşımda dersliklerin edilgen ısıtma sistemleri olarak değerlendirilmesi,

		• eğitim döneminde kullanım saatlerinde, derslikler içerisinde gerçekleşen doğal iç hava sıcaklığının saatlik değişimine ve elde edilen bu iç sıcaklıklarla gereken konfor sıcaklığı arasındaki farka bağlı olarak dersliklerin edilgen ısıtma sistemi olarak etkinlik yüzdesinin belirlenmesi,

		• kullanım saatlerinde (07.00-18.00) en uzun süre en yüksek etkinlik yüzdesine sahip derslik tipi en olumludur ilkelerine dayandırılmıştır.

		Yaklaşımın adımları aşağıda açıklanmıştır (Zorer, 1995). Aynı derslik tiplerinin, A adımında, ısı kayıplarının azaltılmasına yönelik, B adımında ise edilgen yolla güneş enerjisinden yararlanma yöntemleri uygulanarak ısı kazançları artırılmış tasarımlarının etkinlikleri belirlenerek, iki yöntem karşılaştırmalı olarak değerlendirilmektedir. Sonuçta, ısı kayıplarını azaltmada ve güneş enerjisinden elde edilen kazançları artırmada, edilgen sistem açısından iklim koşullarına göre en etkin derslik tiplerinin seçimine ve tasarımına olanak sağlanmaktadır. Bu adımların gerçekleşmesinde yapılması gereken işlemler dizisi aşağıdaki gibidir.
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			A 1. Dış iklim koşullarma ilişkin verilerin toplanması
		

		Dersliklerin ağırlıklı kullanım devresi olan ayların (Ekim - Mayıs arası) yıllık dış hava sıcaklığı değişimleri ve yörenin iklim özellikleri göz önüne alınarak hesaplar, eğitim dönemini temsil edecek belirli aylar için yapılır. Derslik içi doğal iç hava sıcaklığını belirlemek üzere, bu ayların her gününe ilişkin saatlik ortalama değerlerin her bir saat için ortalaması alınarak o ayı temsil edecek sanal gün oluşturulur.

		
			A 2. Derslik içi ısısal konfor koşullarma ilişkin hesap değerlerinin belirlenmesi
		

		Genelde dersliklerde öğrencilerin ve öğreticinin, etkinliklerine göre metabolik olarak ürettikleri ısının 60-80 kcal/hm2 arasında, eğitim döneminde kullandıkları normal giysinin ısısal yalıtım değerinin 0,8-1 Clo arasında, mekan içerisinde ısısal konfor açısından eşit koşulları elde etmek için eğitim döneminin büyük bölümünü içeren soğuk hava koşullarında hava devinimlerinin yaklaşık 0,1 m/s, bağıl nemin yaklaşık %50 değerinde olduğu göz önüne alınarak deneysel çalışmalar sonucunda oluşturulan konfor grafiklerinden derslikler için iç havanın konfor sıcaklığı saptanır.

		
			A 3. Derslik tiplerinin belirlenmesi
		

		Dersliklere ilişkin konum seçeneklerinin oluşturulması: Dersliklerin dışa bakan cephe sayısını ve saydam alanların yerini belirlemeyi içeren bu adım, ilkokul planlamalarından dersliklerin veya derslik gruplarının düzenleme biçimlerini içeren bir analiz sonucu yapılır.

		Dersliklerin biçim ve boyut özelliklerinin saptanması: Dersliklerin işlevleriyle ilgili gereksinmelerine mimari ve fiziki ortam tasarım ölçütleri açısından en uygun koşulları sağlayan optimum derslik boyutu belirlemesi yapılır.

		Dersliklere ilişkin yön seçeneklerinin belirlenmesi: Gerek edilgen ısıtma sistemi, gerekse dersliklerin kullanım gereksinmeleri düşünülerek derslikleri güney ve doğu yönlerinde gruplama olanağı veren yön seçenekleri oluşturulur.

		Derslik kabuğunun oluşturulması: Derslik kabuğunun minimum yapma ısıtma desteğine gereksinim duyan bir edilgen sistem öğesi olarak işlevini yerine getirmesi dikkate alınarak dış iklim koşullarına göre, olması gereken değerleri saptanmalıdır. Bu saptama, ısı korunum yönetmeliği dahil birçok yönteme bağlı olarak yapılabilir.

		Bunun için,

		• saydam alanları oluşturan cam ve doğrama türü seçilmeli,

		• camın güneş ışınımına karşı optik özelliklerinin hesaplanabilmesi için, seçilen camın kalınlığı, kırılma indisi ve sönüm katsayısı belirlenmeli,

		• pencere alanının, içinde bulunduğu toplam duvar alanına oranı olan “saydamlık oranı”na karar verilmeli,

		• dış duvarların güneş ışınımını yutma çarpanları, dış duvar yüzey rengine bağlı olarak belirlenmeli,

		• dolu alanların toplam ısı geçirme katsayısının izin verilebilir maksimum değeri saptanarak, dolu alanların toplam ısı geçiriciliği bu değerden küçük olacak biçimde kesit belirlenmelidir.

		
			A 4. Dersliklerde doğal iç hava sıcaklığmm saatlik değerlerinin hesaplanması
		

		Yaklaşımın amacı, dersliklerin edilgen sistem olarak etkinliğinin karşılaştırmalı olarak değerlendirilmesi olduğundan, dersliklerde eğitim döneminde ve saatlerinde iç hava sıcaklığının saatlik değişiminin hesaplanması, yapma ısıtma sisteminin devreye girmediği durum için yapılmalıdır. Bu hesapların yapılabilmesi için zamana bağlı ve tek boyutlu ısı geçiş denklemlerinin çözümünde, “sonlu farklar” yöntemi kullanılarak dolu alanların iç yüzeyindeki ve içerisindeki sıcaklığın zamana bağlı değişimi hesaplanabildiği gibi, ısı geçişini doğrudan etkileyen hacim düzeyindeki tüm değişkenlere bağlı olarak iç hava sıcaklığı da hesaplanabilmektedir.

		
			A 5. Dersliklerin edilgen ısıtma sistemi olarak etkinliğinin hesaplanması ve eğitim dönemindeki değişim grafiğinin hazırlanması
		

		Eğitim dönemindeki iç hava sıcaklıklarının saatlik değişimine ve konfor sıcaklığına bağlı olarak dersliklerin edilgen sistem olarak etkinliği (e) hesaplanır. Aşağıdaki bağıntı, iç hava konfor sıcaklığı (tkon) ile hacimde gerçekleşen doğal iç hava sıcaklığı ( t0) arasındaki farka bağlı olarak dersliklerin edilgen ısıtma sistemi olarak yüzdesini vermektedir. Doğal iç sıcaklık konfor sıcaklığına eşit olduğunda, derslik edilgen sistem açısından %100 etkindir (Gordon, 1980).

		
			e = ti-t0 / tkon-t0
		

		Belirlenecek e değeri dersliklerin ısısal etkinliğinin somut göstergesidir. Bu aşamada, ısıtma döneminde dersliklerin kullanım devresinden belirlenecek aylar için, dersliklerin kullanım saatlerinde etkinlik yüzdelerini gösteren grafikler hazırlanmalıdır.

		A 6. Edilgen ısıtma sistemi açısından en uygun derslik tiplerinin belirlenmesi ve değerlendirilmesi

		Enerji korunumu açısından derslik tipleri içinde kullanım saatlerinde en uzun süre en yüksek etkinlik yüzdesine sahip olan derslik tipi, edilgen ısıtma sistemi açısından en uygun derslik olarak belirlenir.

		B 1. İklim koşullarma göre güneş enerjisinden yararlanma yöntemlerinden en etkinini seçilmesi

		Güneş enerjisinden yararlanma yöntemlerinden “dolaysız ısı kazancı” yöntemi, dersliklerin işlevsel gereksinimiyle uyum sağlamamaktadır. Bu nedenle bu aşamada, iklim koşulları düşünülerek dolaylı ısı kazancı sağlayan yöntemlerden en uygunu belirlenmelidir. Bu belirlemede farklı dış sıcaklık değerlerinde, dolaylı ısı kazancı yöntemlerinin ısısal etkinliğini veren grafiklerden yararlanarak ısısal etkinlik yüzdesi en yüksek olan yöntem seçilir.
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		B 2. Güneş enerjisinden edilgen yolla yararlanma yöntemlerinin dersliklere uygulanışı ve doğal iç hava sıcaklığının saatlik değerlerinin hesaplanması

		A 3 basamağında belirlenen derslik tiplerinin biçim, boyut ve saydam alan özellikleri aynen korunarak dışa bakan cephelerine bir önceki basamakta seçilen yöntem uygulanarak dersliklerin doğal iç hava sıcaklığı hesaplanır. “Kanalsız Trombe duvarı” ve “güneş odası” uygulamalarında doğal iç sıcaklığı, A 4’te açıklanan hesap yöntemi ile hesaplamak olanaklıdır. Ancak “kanallı ısı depolayıcı duvar” yöntemi için ısı akışı, cam yüzey ile duvar arasındaki boşlukta türbülanslı doğal taşınım problemi olarak ele alınmıştır. Bu amaçla geliştirilen bir türbülans modelinden ve hesap yönteminden yararlanılarak hesap yapılabilmektedir (Zorer, 1995).

		
			B 3. Dersliklerin edilgen ısıtma sistemi olarak etkinliğinin hesaplanması ve eğitim dönemi değişim grafiğinin hazırlanması
		

		Bir önceki adımda belirlenen eğitim dönemindeki iç hava sıcaklıklarının saatlik değişimine ve belirlenen konfor sıcaklığına bağlı olarak, dersliklerin edilgen ısıtma sistemi olarak etkinliği A 5 adımındaki gibi hesaplanarak grafik üzerinde gösterilir.

		
			B 4. Edilgen ısıtma sistemi açısından en uygun derslik tiplerinin belirlenmesi ve değerlendirilmesi
		

		Gerek enerji korunumu, gerek güneş enerjisinden yararlanma açısından, derslik tipleri içinde kullanım saatlerinde en uzun süre en yüksek etkinlik yüzdesine sahip olan derslik tipi, en uygun derslik tipi olarak belirlenir.

		Yukarıda adımları açıklanan bu yaklaşım, İstanbul yöresinde tek katlı 22 ilkokul derslik tipi için uygulanmış, en uzun süre en yüksek etkinlik yüzdesine sahip derslik tipleri belirlenerek, enerji korunumu açısından sıralanan derslik tipleriyle, güneş enerjisinden yararlanma yöntemleri uygulanmış derslik tiplerinin karşılaştırması yapılarak derslik tasarımlarında kullanılacak sonuçlar ortaya konmuştur (Zorer, 1995). Uygulama çalışmasında tüm hesaplar gerçek atmosfer koşulları için, eğitimin yoğun olduğu aylardan Kasım ve Ocak ayları için yapılmıştır. Dersliklerde iç hava sıcaklığı konfor değeri, konfor grafiğinden yararlanılarak 21°C olarak belirlenmiştir (Fanger, 1972).

		Uygulamada incelenen dersliklerin,

		• tek, iki ve üç cephesinin dışa baktığı ve biçim faktörlerinin 1,20 ve 0,82 olduğu,

		• taban alanı aynı ancak biçim faktörü değişen dersliklerin, saydam alan/döşeme alanı oranının da biçim faktörüne bağlı olarak %24 ile %20 arasında değiştiği,

		• dış cephelerinin baktığı yönün doğu ve güney,

		• saydam alanların ahşap ayrı kanat çift camlı pencere ve toplam ısı geçirme katsayısının 2,00 kcal/m2hc,

		• pencere alanının toplam duvar alanına oranının, tek cephesi dışa bakan dersliklerde %50, iki cephesi dışa bakan dersliklerde ise cephelere göre %33, %20 ve %13,

		• dış duvar yüzeylerinin güneş ışınımını yutma çarpanının %70 olduğu varsayılmıştır. Tek ve iki cephesi dışa bakan dersliklerden, biçim faktörü 1,20 olan bir örnek tasarım ve plan şemaları Şekil 1’de verilmiştir. Dolu alanların toplam ısı geçirme katsayısının izin verilebilir maksimum değeri 0,84 kcal/m2hc olarak, daha önce geliştirilmiş olan bir “kabuk tasarımı” yönteminden yararlanılarak saptanmıştır (Berköz ve diğ., 1989). Saptanan bu değerden küçük olacak biçimde oluşturulan dış duvar, iki yüzü sıvalı 20 cm kalınlığında gaz beton duvardır. Ayrıca, yatay kabuk elemanları ve düşey bölme elemanlarının tüm derslikler için aynı detaya sahip oldukları varsayılmıştır. Yaklaşımın ikinci aşamasında (B) derslik tiplerinin biçim, boyut ve saydam alan özellikleri aynen korunarak güney ve doğu cephelerinin dolu alanlarına Trombe duvarı uygulanmıştır. İstanbul’da Kasım ayında enerji korunumlu yapı kabuğu uygulandığı durumda, 22 derslik tipinin kullanım saatlerindeki etkinlik yüzdesini gösteren örnek grafik yan sayfada yer almaktadır.

		Uygulama çahşmasmm değerlendirme sonuçlan

		Yaklaşımın birinci aşamasında, dersliklerin saydam alanları korunarak yalnızca dışa bakan dolu alanlarına Trombe duvarı uygulandığında, Kasım ayında bir çok derslik tipinin etkinlik yüzdelerinde meydana gelen artış, edilgen ısıtma sistemi açısından dersliklerin etkinliklerini %100’e ulaştırmaktadır. Ocak ayında ise bu duruma çok yakın etkinlik yüzdeleri elde edilmektedir. Ayrıca, yine enerji korunumlu yapı kabuğu uygulandığı durumda, Kasım ve Ocak aylarında tek cepheli ve saydam alanları güneyde yer alan derslikler, edilgen ısıtma sistemi açısından enerji etkinlik yüzdesi en yüksek olan dersliklerdir. Bu durum, saydam alanları güney cephesinde yer alan dersliklerin öteki tiplere oranla çok daha olumlu olduğunu göstermektedir. Trombe duvarı uygulandığı durumda ise, her iki ayda da, iki cephesi dışa bakan ancak saydam alanları tek cephede yer alan ve öteki cephenin tamamına Trombe duvarı uygulanabilen derslikler en olumlu derslik tipleridir. Ayrıca, Trombe duvarı uygulamasıyla, üç cephesi dışa bakan ancak güney cephesinin tamamına Trombe duvarı uygulanan tipler, oldukça etkin derslik tipleri haline gelmektedir. Bu derslik tipleri enerji korunumu açısından tasarlanmış derslik tipleri arasında en olumsuz durumda görülen derslik tipleri iken, Trombe duvarı uygulandığında etkinlik yüzdelerinde meydana gelen artışla, birçok derslik tipinden daha etkin duruma geçmişlerdir. Trombe duvarı uygulanan dersliklerde kullanım saatleri içinde gerek Kasım, gerekse Ocak ayında çok daha durağan iç sıcaklıklar elde edilmektedir.

		Bunun yanında, güneş enerjisinden yararlanma yöntemlerinin uygulandığı mekanlarda yüzeylerin sıcaklığı daha yüksek olduğundan, mekanın ortalama ışınımsal sıcaklığı da daha yüksektir. Dolayısıyla kişiler normalden daha düşük sıcaklıklarda kendilerini konforda hissederler. Sonuçta Trombe duvarı uygulamasıyla dersliklerin tasarımında çok daha esnek davranarak konfor sıcaklığına kolaylıkla ulaşmak ve önemli ölçüde enerji tasarrufu yapmak olanaklıdır.

		Sonuç

		Dersliklerde ısısal konforun sağlanarak, enerji ve kullanım süresinde bakım giderlerinin azaltılmasının ülke ekonomisine ve eğitimin niteliğinin yükseltilmesine katkısı açıktır. Dersliklerin edilgen ısıtma sistemleri olarak tasarımında, işlevsel gereksinimleriyle uyum sağlayan ısısal tasarım kararlarının alınmasında, tasarımcının ayrıntılı ve kolay uygulanabilecek tasarım araçlarına gereksinimi vardır. Bu gereksinim çerçevesinde geliştirilen yaklaşım, ayrıntılı olarak derslik tasarımı ölçütlerini içermekte, ilkokul dersliklerinin belirlenen tiplerinin gerek enerji korunumu açısından ısı kayıplarının azaltılmasına yönelik olarak tasarlanmış, gerekse edilgen yolla güneş enerjisinden yararlanma yöntemleri uygulanarak ısı kazançları artırılmış tasarımlarının edilgen ısıtma sistemi olarak etkinliklerini belirlemekte ve değerlendirmektedir. Q2

		Gülay Zorer Gedik, Y. Doç. Dr., YTÜ Mimarlık Fakültesi
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