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			GÖRÜŞ
		

		İstanbul’dan İzlenimlerS. Muhlis Türkmen

		
			Bir Başka Tepeden

			Sana dün bir tepeden baktım aziz İstanbul!
			Görmedim gezmediğim, sevmediğim hiç bir yer
			Ömrüm oldukça, gönül tahtıma keyfince kurul!
			Sâde bir semtini sevmek bile bir ömre değer
			

			Nice revnaklı çehirlergörülür dünyâda,
			Lakin efsunlu güzellikleri sensin yaratan.
			Yaşamıştır derim, en hoş ve en uzun rü’yâda
			Sende çok yıl yaşayan, sende ölen, sende yatan.
			Yahya Kemal Beyatlı1
			

		

		Yukarıdaki şiirinin bir mısraında, “Sade bir semtini sevmek bile bir ömre değer” bulan büyük üstat Yahya Kemal Beyatlı’nın hayran kalmış oldukları semtleri bugün aynı tepeden görmelerini isterdim. Aradan 50-60 yıl geçtikten sonra İstanbul’un aldığı biçimi ve yaraları birkaç öyküyle aşağıda açıklamaya çalıştık.

		Şöyle ki: Tarihi kentlerin geçen zaman dilimi içinde kendine has (özgü) dokularını bozmadan planlı ve titiz bir şekilde yaşatmak mimarların, kent plancılarının ve idarecilerin en önemli görevi olmalıdır. Bu görev hiçbir zaman kişisel ve politik gayelerle ihmal edilmemeli en ufak bir müdahale ve plansız uygulama yapılmamalıdır. Örneğin 1950-1960’lar İstanbul kenti için bir yıkım devri olmuştur. Plansızca açılan yollar, tarihi değeri olan birçok mimari eserin yok olmasına neden olurken kent dokusu da eski ve köklü perspektiflerini kaybetmiştir.

		Bunları gördük...

		Bu arada Beşiktaş-Barbaros Bulvarı açılırken çevresine yeni dikilen ağaçların büyümelerine kadar geçen müddet içinde kentin o noktasında Zincirlikuyu kavşağına kadar olan alanda oluşan çizgi peyzajı yaralamış, semte kötü bir görüntü vermişti. Yıllarca bu çirkinlik İstanbullular tarafından seyredilmiştir; bugünkü haliyle bulvar gene de bizlere bu öyküsünü anlatır gibidir. Birbirlerini kovalayan bu küçük öyküler kentin semtlerine ait noktasal detaylardır. İstanbul asıl büyük yarayı göç dalgalarından almış; bu olayın sonucunda kentin içi, çevresi ve başta Boğaz sırtları payını çokça almıştır ve bu plansız yerleşimler bilinen yüzünü acı bir biçimde göstererek sürüp gitmiştir. Sonradan bu arazilerde kurulan gecekonduların sahiplerine (aslında bu insanlara sahip denilmez) imar durumu ve tapular dağıtıldı ve takibinde bu topraklar üzerinde kat karşılığı usulü inşaat ile apartmanlar yükseldi. Altyapıdan mahrum bu bölgeler artık kentleşiyordu. Bu durumlar bir geçeği ortaya koydu, o da şudur: Kentleştik fakat kentlileşemedik.
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			Salıpazarı-Tophane sahili gravürden M. Türkmen). Tarihî binalar, deniz ve insanlar iç içe...
		
		Zamanla artan bu plansız imar faaliyetleri kentin bazı noktalarında tek veya ikili, üçlü gruplar halinde oluşan gökdelenlerin yapımına yol açtı. Dikkat edilirse bu yeni ve yüksek simgesel yapıların zemin katlarında vaziyet planı düzenlemesi olarak çevresine yaşantı veren ve bir anlam kazandıran meydan ve meydancıkların oluşması beklenirdi, ne yazık ki olmadı. Ayrıca komşu yapılarla mimari bir orantı ve ilişki kurulamadığı gibi doyurucu perspektifler de elde edilemedi. Semt ve arsalar itibariyle hangi imar planına dayanılarak uygulandığı anlaşılamayan bu devasa yapılar bazı semtlerde siluet başta olmak üzere altyapıyı da zorlamaktadır. Bu göze çarpan sakıncaları ile adeta kentten kopuk ve bu kent için uygun olmayan yapılar olarak nitelendirilebilirler.

		Bu anlayışın asıl kaynağı olarak bilinen ve göze hoş gelmeyen bir görünüş sergileyen Maslak semtindeki bu duvarlaşan yapı grubu, aralarındaki mesafeler bazen daralarak bazen de artarak 4. Levent, Levent, Zincirlikuyu ve Barbaros Bulvarı’na doğru uzayıp gidiyor ve bunlardan Dubai protokolünün içerdiği çifte kuleler (Dubai Towers) projesinin 300 metre yükseklikte olacağı söyleniyor. Tek kelimeyle korkunç...

		Yapılmış ve yapılmakta olan tüm bu projelerin sadece ve sadece plansız bir düzenin sonucunda uygulandıkları semtler, mevki, yoğunluk, yığılma, siluet, vermiş oldukları perspektifler yönünden görüşümü bildirmekteyim; yoksa gökdelenler için yapılamaz diye bir düşüncemiz kesinlikle yoktur. Takılmakta olduğumuz nokta yerlerinin seçimidir. Kent içinde altyapı ve bilhassa trafiği bugün dahi kilitleyen bu anlayışın devamının ilerde neler doğuracağı düşünülmelidir. Bu gibi arsaların artık çok sayıda insanı barındıran büyük yapılarla işgal edilmesini önleme zamanı gelmiştir. Bu alanların park olarak düzenlenmesinin uygun olacağı apaçık ortadadır. Kentimiz böylesine bir çalışmayla, özlem duyduğu “yeşil İstanbul” adına kavuşacaktır. Görülüyor ki bu kentin insanları gerektiği gibi mutlu değiller. “Tüm bu ortaya çıkan aksaklıkları önlemek için çözüm ne olmalıdır?”sorusunun yanıtı “İstanbul nazım planının” çok kısa bir süre içinde yapımına başlanılmasıdır.

		Mimarlık mesleğine öğrenci olarak girdiğim 1941’den bu yana geçen yarım yüzyılı aşan bir süredir bahsedilen “Nazım Plan” eğer var olsa idi, tüm bu bahse konu yazışmalar, konuşmalar olmayacaktı.

		“Niçin?” ve “Neden?” sorularının yanıtını vermek herhalde zor değil. Nedenleri, başta önem vermeme olmak üzere, bu düzenleyici planı her defasında önleyen ve saptıran kişi ve zümrelerin varlığıdır. İstanbul kentine yapılan bu kötülüklerin tümünü önlemek ve bilinçli bir düzene sokulmasını beklemek en doğal hakkımızdır. Kentin bu çapraşık yapılaşması konusundaki yapıcı yazı ve konuşmaların etkisi olmadığı gibi; bu hususta asıl söz sahibi olan Mimarlar Odası’nın tüm uğraşıları da genelde yanıtsız kalmaktadır. Durum bu iken yeni bir imar planı bürosunun kurulduğu haberini basın yoluyla aldık: İstanbul Anakent Belediye Başkanlığı tarafından 1500’e yakın uzmanın çalıştığı “İstanbul Metropoliten Planlama ve Kentsel Tasarım Merkezi” hayata geçirildi. Sevindirici ve yerinde bir karar; kent için hayırlı olmasını dileriz. Bu girişimle İstanbul kentinin kaderini değiştirmek isteyen konular önlenecek ve bu tarihî mirasımız, alınan mantıklı ve kesin kararlarla korunacaktır. Beklenilen bu çalışmaları bir kutsal hareket olarak görüyorum.

		Mimarlar, kent plancıları ve yöneticiler büyük bir aşkla yıllar süren kentsel çileyi yok ederler ve tek tip düşünce teşebbüslerinin önünü alırlarsa yapılan ve yapılacak olan tüm projeler, siluet, çevre ve altyapı yönünden, bulunduğu semtin ayrı yapısal incelik ve özelliklerini içeren bir parçası olacaktır. Bu kent disiplinini iyi korumak suretiyle İstanbul kentinin kimliğini tehlikeye sokmamak gereği artık duyulacak ve yapılan yanlışlara bir son verilecektir.
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			Kabataş’tan Tarihi Yarımada silueti, M Türkmen, 1985.
		
		Bekliyor ve umuyoruz.

		Haydarpaşa

		Buraya kadar, İstanbul’un imarı ile ilgili yapılanmaları detayına inmeden mesleki bir görüşle ve yapıcı öneriler eşliğinde ele almaya çalıştık. Artık bu noktadan başlayarak detaylara doğru bir açılımda bulunabiliriz. Bu çerçeve içine giren büyük ve en belirgin konulardan ilki Harem’le Haydarpaşa arası liman sahası için ileri sürülen projedir. Bu projeye göre Haydarpaşa liman sahası ve çevresi yedi adet gökdelenle doldurulacak ve Gar Binası da otel olarak kullanılacaktır.

		Böylesine bir proje nasıl düşünülür; nasıl teklif edilebilir? Tek kelime ile hayret!

		Kız Kulesi dahil olmak üzere Üsküdar’dan başlayan bir çizginin devamı olarak Selimiye Kışlası, Tıp Fakültesi (Marmara Üniversitesi) Askeri Hastane’yi içine alan büyük yeşil doku ve son nokta olarak da Haydarpaşa Garı’nın oluşturduğu bu nefis siluete fon teşkil eden Karacaahmet Mezarlığı’nın koyu yeşil servileri... Gara gelince: Bu bina İstanbul kentinin Anadolu ile bir bağlantı noktasıdır. Bu yönüyle sembolik ve tarihsel bir anlam taşımakta olduğundan sadece ve sadece gar olarak kalması uygun olacaktır.
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			Tophane-Salıpazarı sahil şeridi çevresindeki eserlerden biri, Mimar Sinan’ın Tophane Binası, M. Türkmen, 1982.
		
		Galataport

		Güncel konulardan ikincisi Galata Limanı (Galataport) ve Meydanı ile ilgisi dolayısıyla 10-15 yıl gerilere giderek Belediyelerin bu gibi hususlardaki tutumlarını anlatmak istiyorum. Yerel yönetimlerce Taksim, Beşiktaş ve Üsküdar meydanları için mimari ve şehircilik proje yarışmaları açılmıştır. Beşiktaş ve Üsküdar yarışmalarında jüri üyesi olarak bulundum. Katılım fazlaydı ve güzel projeler seçildi. Taksim projesini de anımsıyorum. Üzerinde gereken emek verilmiş, koruyucu, iyi bir sonuca götüren çözüm önerilerini kapsıyordu. Sonuç olarak her üç yarışmada elde edilen projelerin tümü İstanbul kentine olumlu, yapıcı güzel tasarım örnekleri kazandıracaktı. Büyük bir mimar ve şehirci kitlesinin ortaya koyduğu bu verimli çalışmaların hiçbiri uygulanmadı; nedeni de bilinmiyor.

		Halbuki ele alınıp gereken yapılsaydı, bahse konu olan meydanlar bugünkü halleriyle kalmayarak daha insani ve dolayısıyla daha yaşanılır mekânlara kavuşacaktı.

		Yukarıda anlatılan konu, kentin dokusu içinde bir nokta ve ufak bir parçanın öyküsüdür.

		Bu hatırlatmadan sonra, son günlerde devamlı gündemde kalan esas konuya geçebiliriz; oda yıllardan beri liman olarak kullanılan Salıpazarı-Tophane kıyı alanının halka açılması ve bir meydan olarak İstanbul’a kazandırılmasıdır. Bahse konu bu semt, gerek mimari eserler yönünden ve gerekse dünyanın en güzel siluetlerinden biri olan Üsküdar Kız Kulesi ve Topkapı Sarayı çizgisine dönük değerli yörelerinden biridir. Zamanla değeri anlaşılan bu alan, turizme açılmak isteniyor. Bundan tabii bir şey olamaz. İnsanlara hakikaten çeşitli yönleriyle faydalar sağlayacak olan bir davranıştır. Ancak limanın Sirkeci’den ötede, örneğin Yenikapı-Zeytinburnu semtine kaydırılmasıyla bu güzel ve çekici girişimin önü açılabilir ve denizine küsen bir İstanbul’u bulmaktan kısmen kurtarılmış oluruz. Aksi halde bugünkü durum devam ettiği müddetçe tüm bu cazip düşünceler sıfıra dönüşecektir. Bu konuda hem liman hem de meydanı içeren çalışmaların uygulanması için yapılan ihale siyasi, politik, ekonomik boyutlarıyla eleştiriler almış olup gündemdeki yerini korumaktadır.

		Sonuç bakımından en iyisi uygulanmalı ve insan faktörü ön plana alınmalıdır. Bu konu üzerinde titizlikle durmamın nedeni, yıllar boyu yaşamış olduğum bir semtin öyküsünün yazılıyor olmasıdır.
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			Süleymaniye Camii ve Haliç, M. Türkmen, 1983.
		
		Göztepe Parkı

		Galata limanını (Galataport) geride bırakıp biraz da Anadolu yakasına geçerek Göztepe semtine uzanalım. Bu semtin Bağdat Caddesi üzerinde bakımlı ve güzel bir parkı vardır. Bu park yerel yönetimin muhalefetine rağmen Anakent Belediyesi tarafından alınan bir kararla bir cami yapımı için parçalanmak isteniyor. Alınan bu karara başta Kadıköy Belediyesi olmak üzere, Kadıköylüler, Göztepeliler ve bu semti bilen İstanbullular itirazda bulunmuşlardır.

		Konu hâlâ gündemde olup çözüm beklenmektedir. Bahse konu parkın tarihsel bir geçmişi vardır; tıpkı Yoğurtçu Parkı, Kuşdili Çayırı gibi. Bağdat Caddesi’nin yegâne yeşilliği ve nefes alma yeridir. Bu türlü parkların en ufak bir parçası koparılamaz. Semt halkının oksijen deposu olan bu alan aslında bir hazinedir, muhafazası elzemdir.

		Lütfen bırakınız olduğu gibi kalsın ve hizmetine devam etsin. Sırası gelmişken bu ve başka konularda Mimarlar Odası, belediyeler, sivil toplum örgütleri ve kent insanlarının kentleri için temel bir felsefe etrafında birleşeceklerini umuyor, Göztepe semtinden ayrılıp Avrupa yakasında yeni bir konuya dönmek istiyorum: Konumuz yabancı sermaye eşliğinde kentin muhtelif semtlerine ait projelerdir.

		Dubai Kuleleri

		Evet; Dubai protokolünden bahsetmek istiyorum. Bahse konu anlaşmada yer alan projelerden biri Zincirlikuyu’daki Karayolları arazisinde düşünülen gökdelen, diğeri ise Levent İETT- garajları arasında 300 metre yüksekliğinde bir alışveriş merkezi ve otel tesisidir. Bunlar gibi diğer projeler devam ediyor. Hemen hepsi devasa projeler. İstanbul kenti bir Dubai değildir ve olamaz. Dubai kenti geleneksel ve tarihî mimari çizgiler taşımadığı için uygulamış olduğu bu tür çalışmalarda bir tarihsel bağlantı ve siluet de aranmaz; değişik mimari çizgilerin birikimini taşıyan bir kent, aynı zamanda bir mimari müze gibidir. Böylesine bir çevrede rahatlıkla yapılabilecek projelerin Levent ve Zincirlikuyu gibi semtlerde düşünülmesi İstanbul siluetini bozacağı ve ayrıca altyapıyı ve bilhassa trafiği zorlayacağı için sakıncalar yaratacaktır. Bu gibi uygulamalar İstanbul için böyle iken, hiçbir Avrupa kentinde bunun gibi bir anlayış biçimine rastlayamazsınız. Bu konuda örnekler gösterme lüzumunu gereksiz görüyorum.

		Genelde bu gibi devasa yapıların çevreleriyle uyum sağlayamaması yukarıdaki satırlarda temas edildiği gibi plansız bir mimari hareketinin göstergesidir.

		Sanırım büyük bir olasılıkla bu yapılaşmanın sonunda Ayazağa semtinden Barbaros Bulvarı bitimine kadar uzanan bir siluet oluşacak ve bunun içinde Dubai Towers İstanbul’da yerini alacaktır. Yazık. Çok yazık.

		Mimarlık her şeyden evvel bir tasarım sanatıdır. Planlı bir yapılaşma, kent kültürüyle yoğrulmuş bir anlayış ve uygulama eşliğinde yeni ile eski arasında uyumlu bir beraberlik ister. Bu nedenle tüm bu düzensizlikleri önleyen bir mimarlık yasasına şiddetle ve acilen gereksinim duyulmaktadır. Böylece mimarlık ve şehircilikle ilgili çalışmaların tümü güvence altına alınacaktır.
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			İstanbul Boğaz Köprüsü silueti, M. Türkmen, 1983.
		
		Üçüncü Köprü

		Yukarıdaki satırlarda belirttiğim gibi İstanbul kentine büyük haksızlıklar yapılıyor. Bunlardan biri de Boğaz’a köprü ilavesi, yani üçüncü köprü konusu. Bu yerinde olmayan istek her nedense İstanbul öyküleri dizimizin sona ermeyen ve devamlı tekrarlanan bir bölümünü teşkil eder:

		Evvelce yapılmış olan köprülerin başlangıcından uygulamalarına kadar olan geçmişlerini bilmeyen yoktur. Bu nedenle anımsatmak istemiyorum. O yılların tartışmaları aynıyla başladı ve devam edecektir. Galiba bu konuda isteklerin önünü almanın yolu Anakent Belediyesi’nin yeni kurmuş olduğu “İstanbul Metropoliten Planlama ve Kentsel Tasarım Merkezi” ile mimarlık ve şehircilik yasalarından geçer. Kanaatimce tüp geçit, Marmaray çalışmaları başlamışken tekrar bir köprü girişimini Boğaziçi’nin kendine has özellikleri yönünden sakıncalı bulduğumu ve bu nedenle vazgeçilmesinin iyi sonuçlar vereceğini hatırlatmalıyım.

		Görünüşe göre peyzaj, siluet ve estetik yönlerinden İstanbul kentinin genelinde korunması için bir estetik büroya son derece gereksinme duyulduğu kesinlikle ortadadır.

		İstanbul ve mimarlıkla ilgili konuları sevimsiz bir demet halinde sunduk. Birbiri peşi sıra zuhur eden bu mimari ve şehircilik çalkantısının, “İstanbul Planlama ve Kentsel Tasarım Merkezi” tarafından bir düzene kavuşturulacağı beklenir. Biraz tekrar gibi oluyorsa da bu merkezin kendi sahalarında uzmanlaşmış kişilerden oluşturulduğuna dayanarak, var olan problemler gereği gibi halledilecektir. Yapılacak olan bu çalışmalar İstanbul kentine yaraşır bir biçim ve düşüncede sonuçlandığı takdirde geçmiş ve geleceği ile her yönden kent tatminkâr bir görünüm kazanacaktır. İyi niyet, İstanbul aşkı, mesleki disiplin ve dayanışma ile inanıyorum ki çözümler birbirini izleyecektir. Yeter ki içine kapalı olmayan, demokratik, hukuki, yapıcı, kent insanına açık bir çalışma olsun. İstanbul’un buna fazlasıyla ihtiyacı var.

		S. Muhlis Türkmen, Prof.
		
			1 Aziz İstanbul, Yahya Kemal Külliyatı Kitap No: 5, Yahya Kemal Enstitüsü Yayını No: 8, İstanbul Fetih Cemiyeti Neşriyatı No: 52, 3.Baskı, 1974.
		
	

	
		
			PROJE / PROFİL
		

		Yılmaz Sanlı MimarlığıSuzan Sanlı Esin

		
		Babam Yılmaz Sanlı

			30 Ağustos 2005’te babam Yüksek Mühendis Mimar Yılmaz Sanlı yaşamını yitirdi. Babamı yazmak o kadar zor ki... Büyük bir mimardı, büyük bir sanatçıydı. İnanılması güç bir hafızaya sahipti. Çok okurdu, çok düşünürdü, çok gezerdi, çok dostu vardı. Her şeye merak duyardı, durmadan çalışırdı, üretirdi. Mimarlık eğitimime başladığım 1984 yılından beri babamın izindeyim. Eğitimim için Amerika’da olduğum süre dışında yanından hiç ayrılmadım, 20 sene boyunca çizim masalarımız yan yana durdu. Ondan ayrıldığım anda birşeyler kaçıracağımdan korktum. Dünya görüşü, dürüstlüğü, renkli kişiliği, mütevazılığı, en büyük tasarım problemlerine keskin zekâsı ile bulduğu çözümler beni hep şaşırttı. Çok değerli bir insandı, mükemmel bir babaydı... Şimdi yan masaya bakıyorum, orada değil. Onu şimdiden çok ama çok özlüyorum...

			Kızı Suzan
			

		

		Yılmaz Sanlı mimarlığında akıl, yetenek ile bütünleşir. O, kişisel mimari diline bağlı kalan ama ilkeleri çerçevesinde her zaman özgün arayışlar içinde olan bir mimardır.

		Tasarımlarında saf geometri, geleneksel Türk motifleri, çağdaş teknoloji, matematiksel düzen, işlevsel netlik ve kavramsal tutarlılık bir aradadır. Yapıya yaklaşım, çevresel etkenler, kullanıcı istekleri, yönetmelikler ve diğer tüm fonksiyonel, boyutsal, strüktürel ve formel sınırlamalar daha başlangıç şemasında zihninde programlanır, hızla çözüme gidilir. Mekânsal ilişkileri titizlikle ele alır, gelişigüzel oluşmuş biçimlere asla izin vermez. Son derece net, kesin kurallarla belirlenen bu dilin içinde, ikinci ve üçüncü boyutta tasarım araştırmaları paralel yürür.

		Yılmaz Sanlı, modernizmin katı kurallarının etkin olduğu yıllarda mimarlığa başlamış olmakla beraber tasarımını kesinlikle çağdaş akımlara kapamamış, ancak bu akımları da kendi mimarlık ilkelerinden taviz vermeden yorumlamıştır. Konuttan endüstriyel yapıya kadar tüm projelerinde fonksiyonel ayrışma ve ayrışan bölümler arası iyi tanımlanmış ilişkiler, mekânın temel düzenleyicisidir. Mimari ilkelerine sadık kalarak her tasarım probleminde özgün çözümlere ulaşma becerisi büyüleyicidir.
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		Yılmaz Sanlı, 1931’de Gördes’te doğdu. Kabataş Erkek Lisesi’nin ardından 1953 yılında ¡TÜ Mimarlık Fakültesi’nden birincilikle mezun oldu.
Mezuniyetini takiben Prof. W. Tiedje tarafından Stuttgart’a bir sene çalışmak üzere davet edildi. Prof. Bonatz’ın tavsiyesiyle 1954’te İTÜ Mimarlık Fakültesi’nde asistan olarak göreve başladı. 1958 yılına kadar Prof. Kemali Söylemezoğlu ile çalıştı ve bina bilgisi derslerine girdi. 1958 yılında Maçka Teknik Okulu’na geçti. Aynı zamanda Özel Işık Mühendislik ve Mimarlık Okulu’nda ders verdi. 1961-62 yıllarında Mimarlar Odası Merkez Kurulu’nda görev aldı. 1963-65 yılları arasında askerlik hizmetini yaparken Gülhane Askeri Tıp Akademisi İnşaatı Kontrolörlüğünü yaptı ve aynı zamanda DTP Hastane Standartları Komisyonu’nda çalıştı. Bu arada 126 mimari proje yarışmasına katıldı, bunlardan 20 yarışmada mansiyon, 60 yarışmada ise birincilik, ikincilik, üçüncülük ödülleri aldı.
1984-87 yılları arasında İstanbul Belediyesi’nde başkanlık danışmanlığı, 1995’te başbakanlık müşavirliği yaptı. Yaşama veda edene kadar kızı Y. Mimar Suzan Sanlı Esin ile Sanlı Mimarlık Bürosu’nda serbest mimarlık yaptı, sayısız mimari projeye imza attı. Türkiye’nin birçok yerinde çok sayıda iş yapmış, konut, hastane, okul, spor tesisi, stadyum, otel, kültür merkezi, tatil köyü, alışveriş merkezi, restoran, çok katlı ofis binası, TV kulesi, anıt mezar gibi çok değişik türde yapı tasarlamıştır.

		

		

		Erken Dönem Projeleri

		Erken dönem projelerinin tümü, yarışma ile alınan projelerdir. O yıllarda henüz serbest mimarlık yapmamaktadır. Yaşamında en mutlu olduğu yılların hep hocalık yaptığı günler olduğunu söyler. Ekonomik nedenlerle akademisyen olarak kalmayıp serbest mimarlığa başlaması, onun dertlendiği bir konudur. Sayın Kemali Söylemezoğlu, Sayın Gündüz Atalık, Sayın Muzaffer Sudalı, Sayın Sedat Gürel, Sayın Hande Suher, Sayın Lami Eser, Sayın Ayten Çetiner ve benim aklımda tutamadığım daha birçok isim ile dolu anıları büromuzun baş sohbet konusudur. Zaman zaman eski öğrencileriyle tanışma fırsatım olur. Hepsi babamın çok heyecanlı, çok renkli, çok bilgili bir öğretmen olduğundan ve onun atölyesinde bulunmanın son derece keyifli, ayrıcalıklı olduğundan söz ederler. Mimari proje yarışmaları ise onu hâlâ çok heyecanlandırır; kazanan projelere bakar, mimarları hep kontrol eder.
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				Ege Spor Sitesi, İzmir, 1958.
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				Milli Eğitim Bakanlığı Binası, Ankara, 1966.
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				Gülhane Askeri Tıp Akademisi, Ankara, 1967.
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				Maçka Otel, İstanbul, 1973.
			
		1970’li Yıllar

		1970’li yıllarda artık yarışmalardan çok, özel projelere imza atmıştır. Bu yıllara ait kendisinin en övgüyle söz ettiği projesi Suadiye’de o zamanlar deniz kıyısında olan Özdemiroğlu Yalısı’dır. Adeta devasa bir heykeli anımsatan bu yapı kazıklı yol ile denizden koparılmış, arka bahçesine yapılan apartman blokuyla ezilmiş ve nihayet 1995 sonrasında yıkılarak ortadan kaldırılmıştır. Corbusiervari bir modernizm taşıyan yapıda, yatay ve dikey elemanlar, öndeki rampa, gölgelik, barbekü, baca, çörten detayları çarpıcı bir kompozisyon oluşturur. Her detayıyla kendisi uğraşmış, dış aydınlatmalarından sabit bahçe mobilyalarına kadar tasarlamıştır. 33 sene geçmiş olmasına rağmen bugün için dahi yalın ama vurgulanan, strüktürel ve fonksiyonel elemanlarıyla son derece çağdaş, dinamik bir mimari yaratılmıştır.

		O döneme ait yıkılan diğer bir binası ise Maçka Oteli’dir. 80 civarında yarışmacının katıldığı yarışmada birincilik ödülü almış, uygulama, dekorasyon projelerini hazırlayarak mesleki kontrolörlüğünü de yapmıştır. 2002 yılında müellifine en ufak bilgi verilmeden yapının yıkılmasına çok üzülmüştür.

		
			Erken Dönem

			
					Ege Spor Sitesi, İzmir, 1958

					Tekel Genel Müdürlüğü, Unkapanı, İstanbul, 1960

					Tarabya Yapı Kooperatifi, İstanbul, 1960

					Kızılay işçi Sigortaları Binası, Ankara, 1961

					Ziraat Bankası Genel Müdürlük Binası, Ankara, 1966

					Ereğli Demir-Çelik Fabrikası Lojmanları, Ereğli, 1966

					Milli Eğitim Bakanlığı Binası, Ankara, 1966

					Gülhane Askeri Tıp Akademisi, Ankara, 1967

					Ege Üniversitesi Ziraat Fakültesi, İzmir, 1968

					Çorum Devlet Hastanesi, Çorum, 1969

			

			1970’li Yıllar

			
					Adana Devlet Su işleri idare Binası, Adana, 1970

					ilkyardım Hastanesi, Beyoğlu, İstanbul, 1972

					Özdemiroğlu Yalısı, Suadiye, İstanbul, 1972

					Maçka Otel, İstanbul, 1973

					Kıyıkent Tatil Köyü, Silivri, İstanbul, 1973

					Cemal Hünal Apartmanı, Maçka, İstanbul, 1974

					Yılanlıyalı Apartmanı, Bebek, İstanbul, 1975

					Yılmazlar işhanı, Osmanbey, İstanbul, 1976

					Dormenler Yalısı, Çiftehavuzlar, İstanbul, 1976

					Erol Simavi Polonezköy Villası, İstanbul, 1976

					Direkli Yalı Apartmanı, Bebek, İstanbul, 1978

			

		

		Yılmaz Sanlı’nın, ortakları Güner Acar ve Yılmaz Tuncer ile birlikte yapımını da üstlendiği girişimleri olmuştur. Etiler’de Yılmazlar I ve Yılmazlar II apartmanları, Silivri’de Kıyıkent Tatil Sitesi, Bebek’te Yılanlı Yalı, Direkli Yalı Apartmanları, Yılmazlar îşhanı, Ulus’ta Çamlıtepe Sitesi bunlardan bazılarıdır. Kimsenin yatırım yapmaya cesaret edemediği, henüz bakir olan Etiler’de 1970 öncesinde mükemmel Boğaz manzarasına sahip inşaatlar yapmıştır. Yılmazlar II Apartmanı’nda çok değerli dostu mimar Aydın Boysan ve her zaman övgüyle söz ettiği, hele bir yarışmada son gece sabaha kadar uyumadan hatalı bir paftayı yeniden çizerek ona yardım eden mimar Neşet Arolat ve eşi mimar Şaziment Arolat ile 20 sene komşu olmuştur. Hemen yanlarındaki Yılmazlar I’de ise ortakları Yılmaz Tuncer, Güner Acar ve Hayati Tabanlıoğlu yaşamıştır.

		Yine Silivri taraflarının son derece ulaşılmaz, inşaat yapmanın son derece zor olduğu yıllarda Kıyıkent Tatil Evleri’ni inşa etmiştir. Yakın dostu Yılmaz Güney ünlü Arkadaş filmini burada çekmiştir. Bu dönemdeki yapılarında güçlü modernizm etkileri görülür. Bir diğer yapısı da Şişli Halaskârgazi Caddesi üzerindeki Yılmazlar Pasajı’dır. İçindeki hareketli su içeren havuzu, ünlü sanatçıların (Hümeyra, Çolpan İlhan, Nebahat Çehre gibi) işlettiği butikleri, mermer kaplamaları, ferah iç mekânı ile Osmanbey’in en prestijli mekânı olma özelliğini yakalamıştır. Senelerce “Ünlüler Pasajı” olarak anılmıştır. Ancak 1984 sonrasında tercihli yolun yapımı ile bu pasaj da değerini yitirmiş, şu anda son derece bakımsız bir durumdadır.

		70’li yılların başından ortalarına kadar sürdürdüğü yalın modern çizgi 1980’lere yaklaşıldığında biraz daha geleneksel Türk mimarisinden referans alan bir tutuma dönüşür.

		İşte Yılmaz Sanlı böyle bir mimar, böyle bir insandır, değişime ve yeniliğe açık, saplantısız, çağa ayak uyduran, kendiyle barışık. Brütalist, katı modernist bir stili bir yerde, geleneksel detayları başka yerde kullanabilir, ama kendi mimari dilinden kesinlikle ödün vermez. Kişilik yapısı da böyledir. Hiçbir meslektaşını hiçbir zaman kıskandığı ya da acımasız yargıladığı görülmemiştir. Halbuki kendisine haksız yaklaşımlar çok olmuştur ama polemiğe hiç girmemiştir. Kendisi Galatasaray Kulübü Divan Üyesi’dir ama Fenerbahçe’nin önde gelen isimleri, en yakın dostlarıdır. Çok farklı politik görüşlere sahip, farklı sanat dallarından, çok farklı mesleklerden dostları vardır. Cenazesindeki bu büyük dost topluluğu, bu kadar çok renk ve değerin buluştuğu bir insanın Türkiye için zamansız ve büyük bir kayıp olduğunun en iyi ifadesidir.

		Sevgili dostu Yaşar Kemal söylemiş: “Alçakgönüllü ve çok başarılı ustaydı. Özellikle Yılmaz Güney’in yakın dostuydu... ”

		Bir başka sevgili dostu Rauf Tamer yazmış: “Hem halk adamı olup hem de toplumun en üst katmanlarında saygınlık kazanmak... Bir tarafta tevazu, bir tarafta onur ve gurur sergilemek...”
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				Kıyıkent Tatil Köyü, Silivri, İstanbul, 1973.
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				Kıyıkent Tatil Köyü, Silivri, İstanbul, 1973.
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				Yücel Çelik Evi, Kaş, Antalya, 1992.
			
			

		

		1980’li Yıllar

		Polonezköy, Yılmaz Sanlı’nın öncülük ettiği bölgelerden bir diğeridir. Erol Simavi’ye ait muhteşem dağ evini yaptıktan sonra kendisine de bir tatil sitesi yapmıştır. İşte burada bir Özdemiroğlu Yalısı’ndan veya bir Cemal Hünal Apartmanından bambaşka, çok daha sıcak, geleneksel, doğaya saygılı, köy mimarisine uyumlu bir mimari karşımıza çıkar. Yıllar sonra Prof. Kemali Söylemezoğlu buraya gelerek Yılmaz Sanlı’yı, çevreyle bütünleşen mimarisinden ötürü kutlamıştır. Polonezköy’ün özgün dokusunun korunması gerektiğini o, yıllar önce anlamış, diktiği ağaçlarla inanılmaz bir yeşil örtü yaratmış, bugün küçük bungalov tipi evler neredeyse tümüyle örtülmüştür. Burayı, oğlu inşaat mühendisi Cem Sanlı, Yılmaz Sanlı’nın doğa aşkına en saygılı biçimde, büyük bir gayretle canlı tutmaktadır.

		
			1980’li Yıllar

			
					Celal Yardımcı Villası, İstanbul, 1980

					Polonezköy Tatil Sitesi, İstanbul, 1980

					Erol Simavi Villası, Bodrum, Muğla, 1983

					Eğridir Kemik Veremi Hastanesi, Isparta, 1983

					Kemal Ilıcak Yalısı, Bodrum, Muğla, 1983

					Vedat Durusel Yalısı, Anadoluhisarı, İstanbul, 1983

					Beyti Lokantası, Florya, İstanbul, 1983

					Ulus Çamlıtepe Sitesi, İstanbul, 1984

					Tatlıcı HB Villaları, Hidiv Kasrı, İstanbul, 1985

					Altınboynuz Tatil Köyü, Göcek, Muğla, 1987

					Tekser Villaları, Sarıyer, İstanbul, 1988

					Yücel Çelik Villası, Levent, İstanbul, 1988

			

		

		En çok söz ettiği yapılarından biri de Erol Simavi Bodrum Evi’dir. Bodrum Marinası’na ve tarihî kaleye tepeden bakan, dışta Bodrum mimarisinin yalınlığını taşıyan, iç mekânında hacimler arası renkli perspektifler yakalayan bir yapıdır. Kuşkusuz Florya’daki Beyti Et Lokantası da çok emek verdiği yapılarından biridir. 1974 yılında projelendirilen restoran, inşaata çeşitli nedenlerle zaman zaman ara verilmesi sonucu 1983’te hizmete açılır. Burada geleneksel öğeleri kendi mimari diliyle yorumlayarak kullanmış ve teknolojinin henüz bu kadar ileri olmadığı yıllarda brüt beton ve ahşap kombinasyonunu cesurca uygulamıştır.

		Bu binada hâlâ birçok yabancı ülkenin en yüksek kademe devlet adamları ağırlanmaktadır. Yılmaz Sanlı, yapının gerçekleşmesinde mimar Haluk Uner’in de kendisi kadar emeği geçtiğini söyler. Sözü edilmeden geçilemeyecek bir başka isim de Mimar Filiz Aksoy’dur. Yılmaz Sanlı’nın yanında 30 seneyi aşan bir sürede çok sayıda projede ve şantiyede beraber çalışmışlardır.
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				Erol Simavi Villası, Bodrum, Muğla, 1983.
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				Polonezköy Tatil Sitesi, İstanbul, 1980.
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				Yücel Çelik Evi, Kaş, Antalya, 1992.
			
			

		

		1990’lı Yıllar

		İşte bu yıllar artık benim babamla tam zamanlı çalışma ayrıcalığına kavuştuğum dönemlerdir. Büromuz bu yıllarda artık Sanlı Mimarlık adı altında yalnız mimari tasarıma açıktır. Uygulanan ya da yalnız proje olarak kalan işlerle dolu dolu geçen bir 15 yıl başlar. Bu dönemde 50’nin üstünde proje üretilir. Yılmaz Sanlı çalışmaya, daha doğrusu üretmeye yoğunlaşmış bir mimardır. Ama her zaman bana söylediği, çalışmak kadar yaşamanın da çok önemli olduğudur. Doğaya, hayvanlara aşıktır. Denize aşıktır. Hobileri vardır. Çok okur, balık tutar, tekne tasarlar, çok seyahat eder, fotoğraf çeker, mükemmel suluboya ve kara kalem resim yapar, mobilya tasarlar, sanat eserleri toplar, saat-kalem koleksiyonu yapar, çiçek, sebze, meyve yetiştirir, ağaç diker, dostlarıyla yemek yemeye bayılır, muziplikleri herkesi güldürür.

		
			1990’lı Yıllar

			
					Masis Tatil Evleri, Podima, İstanbul, 1990

					Utim iş Merkezi, Çarşı, Otel Projesi, Zeytinburnu, İstanbul, 1990

					Polat Rönesans Otel, İstanbul (Müşavirlik), 1991

					Türker inanoğlu Sapanca Evi, Kocaeli, 1992

					Halit Refiğ Sapanca Evi, Kocaeli, 1992

					Yücel Çelik Evi, Kaş, Antalya, 1992

					Tatlıcı Apartmanları, Sarıyer, İstanbul (Proje), 1993

					Çiller Demirciköy Villaları, Kilyos (Proje), 1993

					Tepeören Çiftlik Evleri, İstanbul (Proje), 1994

					Gülman Büro Binası, İstanbul (Proje), 1994

					idil inşaat Apartman Blokları, Antalya, 1994

					idil inşaat Ofis Binası, Okmeydanı, İstanbul, 1994

					Yeşilvadi Konutları, Levent, İstanbul (Proje), 1994

					Artemis Konutları, Ulus, İstanbul (Proje), 1994

					Ofis Binası, Maslak, İstanbul (Proje), 1994

					Yücel Çelik Evi, Polonezköy, İstanbul, 1995

					Korkmaz Yiğit Evi, Polonezköy, İstanbul, 1995

					Onep Plastik Cerrahi, Levent, İstanbul, 1995

					Elma Bahçeleri Evleri, Polonezköy, İstanbul, 1995

					Taşyapı Firması için Apartman, Göztepe, İstanbul, 1996

					Tatlıcı Kanlıca Yalısı, İstanbul, 1996

					Ömer Çavuşoğlu Evi, Reşadiye, İstanbul, 1996

					Nazlı Ilıcak Beylerbeyi Evi, İstanbul, 1996

					Sanlı Ailesi Polonezköy Villaları, İstanbul, 1997

					Cennet Mahallesi Evleri, Bodrum, Muğla (Proje), 1998

					Yağcılar inşaat Altınoluk Evleri, Ayvalık, Balıkesir, 1998

					Endem inşaat TV Kulesi, Beylikdüzü, İstanbul, 1998

					Turgut Özal Anıt Mezarı, İstanbul, 1998

					Martı Myra Tatil Köyü, Tekirova, Antalya, 1998

					Hebil Koyu Evleri, Bodrum, Muğla (Proje), 1999

			

		

		1990’lı yıllarda artık birçok büro gibi bizim büromuza da bilgisayarlar girer. Ama eskiz kâğıdı (onun tabiriyle “saman kâğıdı”), T-cetveli, onun suluboya kutuları, fırçaları, beyaz kartonları hep baş köşededir. Bilgisayar sunumlarına karşılık işverenlerimiz hep Yılmaz Sanlı’nın suluboya çizimlerini arar. Çizimlere ruh katar, kişilik verir. Onun elinin değmesi sihirli bir değnek gibidir. Taslak önüne konar konmaz hatayı anında görür. “Pat diye gördüm, işte bu hocalıktan kalma...” deyişi hâlâ kulaklarımdadır...
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			İdil inşaat Apartman Blokları, Antalya, 1994.

			

		

		2000’li Yıllar

		Birlikte geçireceğimiz son beş yılın kaldığı aklımın ucundan geçmedi. Zorluklarla geçen, çok çalışılan ama dolu dolu yaşanan bir ömür. Ama hiç yıpranmamış bir görüntü, tam tersine daha da üretken bir zekâ.

		
			2000’li Yıllar

			
					Polat Palandöken Oteli, Erzurum, 2000

					Özden inşaat Levent Binası, İstanbul (Proje), 2000

					Erdoğan Şenay Evi, Bodrum, Muğla, 2001

					Bedri Koraman Evi, Çorlu, Tekirdağ (Proje), 2001

					Karianda Evleri, Bodrum, Muğla, 2001

					Ömer Çavuşoğlu Evi, Bodrum, Muğla, 2001

					Shovpa Evleri, Bodrum, Muğla (Proje), 2002

					Elegan Sitesi, Bodrum, Muğla (Proje), 2003

					Mevlüt Özden Yalova Evi (Proje), 2003

					Gündoğan Evleri, Bodrum, Muğla, 2004

					Sarıgerme Martı Tatil Köyü, Antalya, 2004

					Darüşafaka Kültür Merkezi, Maslak, İstanbul, 2004

					Taşyapı Maslak Blokları, İstanbul (Proje), 2004

					Taşyapı Almondhill Blokları, Acıbadem, İstanbul, 2005

					Taşyapı Reşadiye Evleri, İstanbul, 2005

					Yağcılar Güre Termal Evleri-Oteli, Ayvalık, Balıkesir, 2005

					Türker inanoğlu Yalısı, Kanlıca, İstanbul, 1979

			

		

		Yine Yaşar Kemal cenazede babamın yakın dostu Erdoğan Şenay’a şöyle söylemiş: “Yani şu tanrı da, bazen zamanlamayı biraz karıştırıyor hani... ”

		Projelerini üstlendiğimiz son üç işi teslim ettik. Cem Sanlı’nın Polonezköy’deki tadilat çalışmalarına yönelik çizimleri mimar Filiz Hanım’la beraber hasta yatağında tamamladı. Babam bir hafta içinde sağlığını yavaş yavaş yitirdi ve 30 Ağustos’ta veda etti... Bana ve tüm aileme mükemmel bir isim bıraktı. Hep gurur duydum ama şimdi daha da çok duyuyorum... 

		Suzan Sanlı Esin, Y. Mimar
		
			Architecture of Yılmaz Sanlı

			Yılmaz Sanlı was born in 1931 in Gördes. He was graduated from İTÜ Faculty of Architecture with a first honor degree in 1953 and started working as an assistant at the same faculty the following year. Until 1958 he worked together with Prof. Kemali Söylemezoglu and then passed to the Maçka Technical School.

			He participated in 126 architectural design competitions and was honored by mentions for 20 times and by first, second and third prizes for totally 60 times.

			He signed countless architectural projects all over Turkey in a wide range: housing units, hospitals, schools, sports centers, stadiums, hotels, cultural centers, shopping centers, restaurants, multi-storied office buildings, TV tower, etc. Pure geometry, traditional Turkish motifs, modern technology, mathematical order, functional clarity and conceptual coherence can be found altogether in his designs.

			His daughter and colleague Suzan Sanlı analyzes the architecture of Yılmaz Sanlı together with examples of his work.

		

	

	
		
			DOSYA: ÜTOPYALAR ANTİ-ÜTOPYALAR
		

		Ütopya, Mimarlar, Anti-ÜtopyaGünhan Danışman

		AB’ye aday diğer üç ülkenin odaları ile birlikte Türkiye Mimarlar Odası olarak “gözlemci üye” statüsünde son üç yıldır genel kurullarına katılmakta olduğumuz ve 450.000 AvrupalI mimarı AB organları nezdinde temsil eden bir meslek örgütü görevini yerine getiren Avrupa Mimarlar Konseyi (Architects Council of Europe - ACE), Avrupa Birliği ülkelerinin devlet ve hükümet başkanlarının 2000 yılından 2010 yılına kadarki süreyi Avrupa’yı dünyanın en rekabetçi ve gelişmiş bölgesine dönüştürmeyi hedefleyen bir dönem ilan ettiğini, bu amaca ise Avrupa kentlerindeki yaşam niteliğinin ve uygarlık düzeyinin ancak mimarlar tarafından yükseltilerek ulaşılabileceğini belirlediğini ACE’ye üye meslek odalarına bildirmişti. Bu dönemin ortasına rastlayan 2005 yılında yetkili AB organlarının yaptığı değerlendirme ile 2010 yılında Avrupa için öngörülenin bir “ütopya” olduğu anlaşılmış, mimarlara bir kez daha gerçek üstü bir tasarı görevi verildiği belirlenmiştir.

		Ütopya edebiyatının tarihçesi incelendiğinde ortaya çıkan en çarpıcı yan, mevcut düzenin yetersizliği üzerine ideal olanın arayışlarına başlanılmasıdır. Kentleşme tarihinde ideal kente en yakınlaşılan dönem MÖ 6. ve 5. yüzyıllarda Ege ve Doğu Akdeniz yörelerinde gerçekleştirilmiş olan Yunan kolonisidir. İlk başta agorası, limanı ve stoaları, kent konseyi, tiyatrosu, tapınakları, stadyumu ve jimnasiyumu ile kolektif iletişim kurulabilecek (tek ses ile tüm kent halkına hitap edilebilecek) nüfus sayısını içeren gerçek kent idealize edilmiştir. Ancak zaman içerisinde kazanımların yetersizliğinin yarattığı hayal kırıklığı polis’in baskın değerlerinden kopmaya yol açmış, gerçek ile olası bir “ideal kent” hayali karşılaştırılmaya başlanmıştır. Eski Yunan’da bunun kuramını filozof Platon Cumhuriyet ve Kanunlar adlı kitaplarındaki söylemleri ile ortaya koymuştur. Ancak Platon gerçekleştirmeye çalıştığı “ideal kent” modelini Sparta’nın baskıcı ve antidemokratik yönetim şeklini Atina kent planı üzerine kurguladığı için ütopya yerine bir anti-ütopya yaratmıştır.

		Sonları hep hüsran olacak ütopik hedefler belirlemek, Miletli Hippodamus’tan Napolyon III için Paris’i yeniden inşa eden Haussman’a kadar kent mimarlarının kaderi olmuştur. Tüm bu uğraşlar mantık süreci ile her çeşit insan etkinliği üzerinde ölçü ve düzen kurabilmenin olanaklı olduğu güvencesinden kaynaklanmaktadır. 16. yüzyılda Rönesans düşünürlerinin hümanizm felsefesiyle başlayan insan merkezli ideal kent düşleri, bir kez daha kurulu düzene duyulan rahatsızlıktan doğmuş, ancak bir kez daha ütopya hedefi anti-ütopyaya dönüşmüştür. Sir Thomas More’un 1516 yılında basılan Ütopia kitabında tasarladığı ada ülke Amaurote, her biri birbirinin aynısı ve araları en az 35 km. mesafede kurulmuş 54 adet kırsal-kasabadan oluşan bunaltıcı bir ülkeyi tasvir eder. More’un hayalî ülkesinin ideal sosyal planlamasının tekdüze ayrıntılarına girmeye fazla gerek yok, ancak kendinden önce Platon’un düştüğü ikilem, onun da önünü kesmiştir. Ütopia ülkesindeki bir kenti anladığınızda, hepsini tanımış oluyorsunuz, çünkü Amaurote’da tasvir edilen mimari özgünlükten çok uzaktır. Her zaman olduğu gibi More’un ütopyası da kendi anti-ütopyasını doğuruyor.

		21. yüzyılın başında tek merkezli dünya düzenini kendi toplumunun kökten dinci kesiminin siyasi gücüne dayanarak sürdürmeye çalışan ABD yönetimi, eşitlikçi refah ve yükselen demokratik haklar vaatleriyle “küreselleşmeyi” dünyaya yeni ütopya olarak sunarken, 11 Eylül saldırısının yarattığı anti-ütopya ikilemini kabullenmek zorunda kaldı. Bir yanda “küreselleşen” mimarinin tasarımcıları yüzlerce Amaurote kenti yaratıp birbirine benzeyen binlerce postmodern ulus-ötesi yapı üretirken, Afganistan ve Irak’ta insanlığın ortak kültürel mirası tarihî kentler yerle bir oluyor.

		1917 Bolşevik Devrimi’nden sonra sosyalistlerin vaat ettiği proletarya ütopyasının bir anti-ütopyaya dönüşmesini George Orwell ve Aldous Huxley 1984 ve Cesur Yeni Dünya romanlarında tasvir ettiler. Doğu Berlin’de 1950’li yıllarda inşa edilmiş sosyal bloklar, en az Hitler’in mimarı Albert Speer’in kamu binaları kadar iticiydi. Lewis Mumford’un City in History kitabında işaret ettiği gibi, ilk kuruluşundan beri kentli uygarlığın benliğinde barındırdığı hükmetme ve kölelik, güç ve özveri ilişkisi, yeni ütopyalar planlanırken kastedilmediği halde yaratılan anti-ütopyalar ile tekrar edilerek hortlamaktadır. Buna rağmen, Michael Sorkin gibi günümüzün ütopyacı mimarları umutlarını kaybetmeden çabalamaya devam ediyorlar (Architectural Record, 2005/05).

		2000’li yılların başlarında çağdaş mimarlık ve kentleşme, toplumun beklentilerini karşılamaktan çok uzak olmalı ki, mimarlar ve mimarlık eleştirmenleri ütopya arayışlarına yeniden başladılar. İşte bu yüzden belki de son birkaç yıldır ülkemizdeki mimarlık medyası ütopya üzerine özel yayınlarını sıklaştırdı (Arredamento Mimarlık, 2000/5; 2002/11; 2004/3; 2005/9). Yabancı dergilerdeki ütopya mekânlarına ait yazılar tercüme edilip basılıyor (Siyahî 2005/6), önde gelen üniversitelerimizin mimarlık fakültelerinde ütopya temalı onlarca tez hazırlanıyor (www.itu.edu.tr/kütüphane) ve 40 yıl öncesinin ütopya-anti-ütopya çelişkisini çarpıcı biçimde gündeme taşımış olan Archigram hareketinin sergisi İstanbul’da açılıyor (Garanti Galeri, 22 Kasım-31 Aralık 2005).

		Bütün bu oluşumların rastlantı olmadığını düşünerek mimar.ist Yayın Kurulu olarak bu sayımızın dosya konusunda mimarların ütopyalar ve anti-ütopyalar ile ilişkilerini tekrar irdelemek istedik. UIA dönem başkanı Jaime Lerner’in, UIA İstanbul 2005 Dünya Mimarlık Kongresi sırasında sarf ettiği “Her mimarın kenti için bir ütopyası vardır” sözü bizi bu yönde harekete geçiren başka bir etken oldu. Bu arada Londra’da bulunan sosyolog Pelin Tan’dan, “radikal mimarlık hareketleri”nin bir eleştirisini mimar-yazar Peter Lang ile bir söyleşi yaparak bize ulaştırmasını istedik. 1960’ların aykırı çocukları Archigram grubunun Yürüyen Kent, Askıya Bağlanan Kent gibi ciddiyet ile ciddiyetsizlik sınırındaki ütopya veya anti-ütopya tasarımlarını 40 yıl sonra yeniden değerlendirip 20. yüzyılın düşsel kentleri “Cité Industrielle”, “Işıyan Kent”, “Broadacre City”, “Heliks Kent” gibi örnekleri tasarlayan Garnier, Le Corbusier, Wright ve Kurokawa gibi mimarları daha iyi değerlendirebilmemize yardımcı olması amacı ile bu konuda bir yazı yazmasını İTÜ’de Prof. Dr. Günkut Akın ile yüksek lisans çalışmasını yürüten genç mimar Bora Özkuş’tan rica ettik. Bu yazıyı ısmarladığımızda Garanti Galeri’de Alman Mimarlık Müzesi’nin Archigram sergisinin açılacağını bilmiyorduk, ancak dosyamız ile serginin örtüşmesinin hoş bir rastlantı olduğunu düşünmekteyiz. Dosyada Ruth Eaton’un mimarların ütopya takıntısını irdeleyen, “Mimari anti-ütopyalar” adlı kısa bir yazısını Almanca aslından tercüme ederek sunuyoruz. Önceki dönem Mimarlar Odası Genel Başkam Yücel Gürsel “Düş ve Düşülke Üzerine Çeşitlemeler” yazısı ile, İzmir 9 Eylül Üniversitesi öğretim üyesi Gürhan Tümer “Sovyetler Birliği’nin Erken Dönemlerinde Ütopik Mimarlık” yazısı ile, Oda EKA/MBÇK yürütücümüz Kubilay Önal ise “Mimarlara Masallar veya Bir İç Sıkıntısı- Ütopya/Distopya/İstopya” adlı makalesi ile mimar ve ütopya tasarımını değişik açılardan incelediler. Evren Erdem ise Thomas More’dan bu yana tarihte ütopya ve mimarlık ilişkisini detaylı olarak anlatıyor.

		Dosyamızın mimarlık ütopyaları ve anti-ütopyaları konusunda yönlendirme ihtiyacı duyan meslektaşlarımıza yardımcı olacağı umuduyla keyifli okumalar dileriz. 

		Günhan Danışman, Doç. Dr.,
Boğaziçi Üniversitesi Tarih Bölümü Öğretim Üyesi
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			Utopia, Architects, Anti-Utopia

			Architects Council of Europe is currently confronted with an unattainable utopic task when E.U. has declared that in 2010 Europe shall become the world’s most competitive and developed region with higher standards of life and urban environment to be realized through better quality architecture. History of utopianism indicate that time and again disillusionment with existing urban order has led leaders of societies to search for an ‘ideal city’, such as Plato’s discourses in his Republic and Laws in ancient Greece, or More’s imaginary island state of Amaurote described in his Utopia printed in England during the 16th century. And each time architects have attempted to design measure and order to create the ideal settlement, ever since Hippodamos of Miletos down to Haussman of Paris, they have inevitably created anti-utopias, instead of utopias.

			Today at the brink of a new millennium ‘globalization’ is being insistently presented as the new utopia for mankind, and architects are once again serving as its agents by designing innumerable spiral skyscrapers in historic cities, and once again they are beginning to create more anti-utopias. Thus the current disillussionment with postmodern architecture, clearly evidenced in rising interest on ‘utopia’ in the architectural press, as well as the high number of graduate thesis at universities on history of utopianism, coupled with prolification of architectural exhibitions on radical architects and their movements prompted us at the editorial board to dedicate the file of this issue on the investigation of the role of architects who stand in the middle of this confrontation between utopia and anti-utopia.

		

	

	
		
			DOSYA: ÜTOPYALAR ANTİ-ÜTOPYALAR
		

		Düş ve Düşülke Üzerine ÇeşitlemelerYücel Gürsel

		
			“Olası olanaksızı, daima olanaksız olasıya tercih edin.”
			Aristoteles
		

		Ütopya mı, Düşülke mi?

		“Aç tavuk düşünde kendini buğday ambarında görür” atasözümüz, düş kurmanın maddi bir temeli ve yaşanan gerçeklikle bağlantılı olduğunu bilgece ifade eder. Açıklaması da şöyledir: “Yoksul kişi, kendini bolluğa kavuşturma hayaline kaptırır, o zaman yapacağı işleri şimdiden tasarlar.” (Aksoy, 1971)

		Başka bir atasözümüz daha da yol göstericidir. Sadece tasarlama ile yetinmez, sizi eyleme özendirir, kışkırtır: “Olmaz olmaz deme, olmaz olmaz.” Açıklaması: “Hiçbir şey için olmaz deme. Dünyada olmayacak şey yoktur.” (Aksoy, 1971)

		Eski Yunanca’dan türetilen “ütopya”, çift anlamlı bir kavram, aynı zamanda olmayan ülke (iyi ülke-ideal ülke) anlamına geliyor. Dilimizde karşılığı olarak “düşülke” dediğimizde kavramı yeniden anlamlandırıyoruz. “Düş” kavramı hayal, hülya, rüya kavramları ile özdeş. Yahya Kemal ne diyor? “Hülyası kalmayınca hayatın ne zevki var?”, “İnsan âlemde hayal ettiği müddetçe yaşar.” (Uyguner, 1964)

		Osmanlı bilgini ve düşünürü Simavna Kadısıoğlu Şeyh Bedreddin, 15. yüzyılın başında, yani Thomas More’un Ütopya kitabını basmasından yüz yıl önce, yapıtlarında doğa ve tanrının bir ve aynı şey olduğunu, ruh ve maddenin birbirinden ayrılmaz ve eş düzeyde olduğunu, kıyametin olmayıp cennet ve cehennemin dünyaya ilişkin simgeler olduğunu, mülkiyette ortaklığın esas olduğunu savunan öğretileriyle, Osmanlı’ya karşı bir halk ayaklanmasına yol açmıştır. Müritlerinden Börklüce Mustafa ve Torlak Kemal, Aydın ve Manisa dolaylarında, Nazım Hikmet’in deyişiyle “yarin yanağından gayri her şeyde ortak” bir toplumsal düzen oluşturmaya girişmişlerdir. Kuşkusuz Şeyh Bedreddin’in öğretisinin de öncesi ve tarihsel temelleri vardır. Yunus Emre, Muhyiddin Arabi, Hallac-ı Mansur...

		Doğrusu, AB müzakere sürecinin de başladığı, Batı kültürü ile ilişkilerimizin yeni bir ivme ve boyut kazandığı bir dönemde, kavramların, tartışma konularımızın ve içeriklerinin, kapsadığı zaman ve mekân açısından, batı kaynaklarını ve referanslarını aşması gerekli, zorunlu ve mümkündür. Tüm insanlığın deneyimi, birikimi ve mirası, içinde ve temsilcisi olduğumuz kültürel coğrafyanın özgünlüğü ve zenginliği, insanlığın geleceği için, düşler ve düşülkeler kurmamızı, geliştirmemizi sorumluluk olarak gündemimize getiriyor.

		Küreselleşme kavramı 20. yüzyıl sonu bir kavram olsa da, küresel olgular ve küresel söylemlerin tarihi, üç eski kıtaya yayılan imparatorluklara ve dünya düzeni vazeden tek tanrılı dinlere dayanır. Yazılı kültürde, “estetik” 18. yüzyıl kavramı, “etik” İÖ 4. yüzyıl kavramı olsa da, güzellik ve ahlak söylemi, insanlığın (homosapiensin) tarihi kadar kadimdir.

		Atalarımız homosapiens, yaklaşık kırk bin yıl önce doğa ile ilişkilerini yorumlamasının bir aşamasında, sanatı ve dini icat etti. Vahşi ve eşitsiz doğa koşullarında, toplayıcı-avcı yaşam biçimi içinde eşitliğe, paylaşıma, işbirliğine dayalı kurallar geliştirerek, dile-söze bağlı bir kültür oluşturdu. Barınma, çevresini düzenleme (mimari) ve anlamlandırma yaklaşık 11.000 yıl önce taş ve ahşap malzeme kullanımı ile yerleşik kültüre dönüştü. 10.000 yıl önce doğanın evcilleştirilmesi, tarımsal üretim, tarımsal üretim fazlasının korunması (savaş) ve kontrol edilmesine bağlı olarak, egemenlik ilişkileri, iş bölümü ve eşitsizlik ve göreceli ve mutlak yoksulluk, aynı zamanda kentler, kent devletleri ve uygarlık biçimlenmeye başladı.

		Yaklaşık 5000 yıl önce Sümerlerde, Çin’de ve Mısır’da yazı icat edildi. Sümerlerin ilk yazılı kültür kaynakları, kendinden önceki bin yılların sözlü kültürünün aktarımı olan, bolluğun ve huzurun olduğu çok eski çağlardan bahseder. “Ne korku vardı, ne dehşet. İnsanın rakibi yoktu. Ama sonra geldi Efendi Baba, Prens Baba, Kral Baba.” Bütün tek tanrılı dinlerin vaat ettiği cennetin, Adem ile Havva’nın kovulduğu cennetin kaynağı “olmayan bir ülke”, olmayanın düşü değil, yaşanan gerçekliğin, kaybedilenin, yitirilenin; toplumsal bellekte, söylencede, mitolojide dile getirilmesiydi.

		Tarım devrimi-neolitik devrim, insanlığın yaşadığı, binlerce yıl süren en uzun süreli, sarsıcı, derin krizdir. İnsanların büyük çoğunluğu doğal olarak yaşadıkları özgürlüklerini yitirmiş, çoğunluğu köleleştirilmiş, kadınlar erkek egemenliğinin tahakkümü altına alınmıştır.

		Eşitlikçi, paylaşımcı, ortak mülkiyete dayalı toplum düşü, kentleşme-uygarlaşmadan bu yana insanlığın ve mücadelesinin gündemindedir.

		İşte bu yüzden hem olmayan ülke, hem de ideal ülke anlamına gelen ütopya kavramı, yetersiz ve yanıltıcıdır. Düşümüzdeki ülke düşülke, geleceğe ilişkin olmakla birlikte, geçmişten ve yaşanan gerçeklikten, bu gerçekliğin olumsuzluklarından ve olasılıklarından beslenir. İnsanlığın ortak belleğinin derinliklerinde kök salmış, isyanlarla, başkaldırmalarla tazelenen, antropolojik araştırmalarla devam edegelen varlıkları kanıtlanan yitirilmiş bir yaşam biçimi, bir ülkedir. Mademki yaşanmıştır, o halde yeniden yaratmak inşa etmek mümkündür. 10.000 yıldan bu yana, uygarlığın gelişiminin, çelişkilerin ve çatışmaların tarihi olan, toprak mülkiyetine ve tarımsal artı değere dayalı olan tarım devrimi, aynı zamanda kendi gelişiminin ve birikiminin ürünü olan, kendisini ikinci plana iten, aşan, endüstri devrimi ile uygarlığın motoru olma durumunu yitirdi.

		30 yıldır, insanlığın ve uygarlığın gündemini belirleyen endüstri devrimi ve kapitalizm, tarım devriminin ve toplumunun hemen bütün kurumlarını, devletlerini, imparatorluklarını, politik yapılarını yok etmiş ya da etkisizleştirmiştir.

		Endüstri devrimi süreci aynı zamanda bilim ve teknolojideki gelişmelerle, olağanüstü üretim, sermaye ve uygarlık potansiyeli ile sosyal ve politik devrimlerle, 1787-1791 Amerikan, 1789 Fransız, 1917 Sovyet, 1919-1923 Kurtuluş Savaşı ve Anadolu devrimleri ile dünyanın ve insanlığın geleceğini belirleyegelmiştir.
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			Hieronymus Bosch; Cennet, Cehennem, Yeryüzü Nimetleri Bahçesi.
		
		Endüstri Devrimi “Ütopyaları”

		
			“Nedenin sonuçtan üstün olması gibi Sanattan üstün olan düçe aittiler. ”
			Balzac
			“Düşücü bilgiden çok daha önemlidir. ”
			A. Einstein
		

		Karl Marx, bir kralcı olmasına karşın Balzac’ı, bir devrimci olan Zola’ya tercih etmiştir. Balzac, düşü sanattan; Einstein, düşgücünü bilgiden üstün tutmuşlar, ütopya kavramını kullanmamışlardır.

		Marx, insanlık tarihinin ve kapitalist toplumun gelişiminin nedeni olan çelişkileri çözümlemiş ve sermaye ile emek arasındaki çelişkinin geleceği belirleyeceğine ilişkin bir perspektif ortaya koymuş, uluslararası Emekçiler Birliği’nin (1. Enternasyonel) örgütlenmesine fiilen öncülük etmiştir.

		Marx, sınıfların ve işçi sınıfının varlığının geçici olduğuna işaret etmiştir. Gelecek, sınıfsız topluma doğru biçimlenecektir. 1919’da kurulan 3. Enternasyonel’in, giderek sosyalizm deneyimini bedensel ve zihinsel emeğin uluslararası dayanışması yerine, devletlerarası ilişkiye dönüştürmesi; sınıfları ve sınıfsal egemenlikleri ortadan kaldırma perspektifi yerine, “proleterya”nın sürekli egemenliğini ikame etmesi, 1917 Sosyalist Devrimi’nin, kamusal politikaların egemen olduğu bir çeşit devlet kapitalizmine, endüstri devriminin bir iç alternatifine dönüşmesine neden olmuştur.

		Dolayısıyla, Sovyetler Birliği’nin kentleri de, Hitler Almanyasının kentleri de, ABD kentleri de, uydu kentler, yürüyen kentler, askıya alınan kentler de, temelde endüstri devriminin ve kapitalizmin kentleridir. Açık ya da gizli egemenlikleri, ayrıcalık ve yoksullukları, kentsel çıkmazları ve çaresizlikleri, toplumsal paranoyaları bağırlarında taşırlar. Son yüzyılda on milyonlarca insanın ölümüne neden olan iki büyük küresel paylaşım savaşı çıkaran, insanlığı nükleer-ekolojik yok oluşun eşiğine getiren en zengin, en gelişmiş en semirgen ülkede Katrina sefaletine sahne olan “Batı uygarlığı” ayrıca tahayyülü gerektirmeyen bir anti-ütopyadır.

		Öte yandan, dünya kaynaklarını kurutan tüketim toplumu aşamasının, medya aracılığı ile sunduğu, tüketilmeye hazır “ütopya paketleri” toplumların düşgücünü kurutuyor, köreltiyor.

		Endüstrinin yere/mekâna ve örgütlü emek gücüne bağlı var oluşu, üretim süreçleri parçalanarak, sermayenin sınır ve yer tanımayan akışkanlığı ile birlikte, ucuz emek depolarının olduğu ülkelere fason imalat şeklinde kaydırılıyor. Emeğin serbest hareketi anlamsızlaşıyor. Üretim süreçlerine ilişkin teknolojik gelişmeler, bedensel emeğin yerine geçerken, işsizlik bedensel emeğin sınırlarını aşıp zihinsel emeği içine alıyor. Gelişmiş ülkelerde bile, hiçbir yatırım ve istihdam politikasının çözemeyeceği işsizlik, ölçülebilen ve kontrol edilebilen bir nicelik sorunu olmaktan çıkıp nitelik sorunu haline geliyor. Niteliksiz ve nitelikli işsizler ordusu, toplumsal patlamaların ve dönüşümlerin gizil gücünü oluşturuyor.

		Aynı zamanda her türlü bilginin ışık hızında iletilmesi ve paylaşılabilmesi olanağına karşın, bilgiye dayalı egemenlik senaryoları gelişiyor. Bilgi ve teknoloji odaklarının, insan kopyalama ve yeni canlı türleri yaratabilme aşamasına gelmesi, düş gücümüzün sınırlarını zorluyor, aşıyor.

		Buna karşın, toplumları, ülkeleri, dünyayı yöneten politik örgütlenmelerin tutucu çürümüş yapıları, gerici ve baskıcı yönetimlerin yanında, temsili demokrasinin ikiyüzlülüğü, sistemin meşruiyetinin ve sürdürülebilirliğinin temellerini sarsıyor.

		İnsanlık, refah toplumu olanakları ile yoksulluğu, savaşı, sahne sahne oynadığımız kıyamet senaryolarının gerilimini birlikte yaşıyor.

		İnsanlık, tarım devrimiyle 10.000 yılda yaşadığı gelişim ve değişimin çok katını, 300 yıl süren endüstri devriminde yaşadı.

		Son yüzyılda yaşayan kuşaklar, yaşamları boyunca ardı ardına gelen yüzlerce kuşağın yaşadığı değişimi yaşadı. Değişimin ivmesi giderek artıyor. Değişimin ivmesi, alışılmış eğitim sistemlerinin ve ideolojilerin oluşturduğu düşünme yöntemlerini, zihniyet yapılarını, parçalarcasına zorluyor, yer yer paralize ediyor. Değişimin ivmesi, toplumsal yapıları, politik yapıları zorluyor. Değişimin ivmesi, değişmiş yapıları da değişime zorluyor.

		Henüz tarım devrimini aşıp endüstri devrimini gerçekleştirememiş toplumlarla endüstrileşmiş toplumlar ve bilgi-teknoloji birikimiyle sınırları zorlayan ve dünya egemenliğine soyunan toplumların, iç içe geçmiş savaşımını yaşıyoruz.

		Gelecek determine/belirlenmiş değildir, ama indetermine/belirsiz de değildir. Gelecek olumlu ve olumsuz olasılıklara açıktır. Olmaz olmaz demeyin, olmaz olmaz.

		Bu dünyada olmayacak şey yoktur. Şimdi geleceği düşleme, düş kurma zamanıdır.

		Doğanın ve toplumların yapısında, çelişki ve zıtlıkların birliği evrensel, değişim süreklidir. Niceliksel değişim ve birikimler, niteliksel devrimlere, dönüşümlere neden olur.

		Olgusal, küresel, kaçınılmaz değişim ve dönüşüm süreçleri trajiktir; başarıları, yenilgileri, mutlulukları ve felaketleri içerir. Tercih sorunu etkenlik ve edilgenlik arasındadır.

		Sistemin egemen kuramları, insanların düş gücünü daha verimli kullanabilmek için, formel olmayan düşünce üretme platformlarını, beyin fırtınası seanslarını sistemleştiriyor.

		Düşlerimiz Düşüncelerimizi, Düşüncelerimiz Düşlerimizi...

		Düşlerimiz, düşülkelerimiz, haydi ütopyalarımız da diyelim, kutup yıldızlarımızdır. Ulaşamasak, gerçekleştiremesek bile, yolumuzu, yönümüzü bulmamızda, uğraşlarımızı yoğunlaştıracağımız alanları belirlememizde, karamsarlığı aşmamızda ışık, umut ve enerji kaynağımızdır.

		“Yolun sonunda karamsarlar haklı çıksa da, iyimserlerin yolculuğu daha eğlenceli geçmiş olacak.” (Daniel L. Readon)

		Düş kurmak, öncelikle zihinsel alışkanlıkları, kalıpları yıkmak, zihinsel sınırları zorlamaktır. Düş kurmak aynı zamanda yeteneklerimizi, geleceği, gelecekle ilgili olasılıkları zorlamaktır. Vizyonla bağlantısı vardır. Vizyon, görüş, bakış açısı farklılığı, zenginliği demek değildir yalnızca. Vizyon, olayların ve olguların altında yatan, olaylara ve olgulara yön veren, temel etkeni, etkenleri görebilme yetisidir. Düş kurmak, düşünce geliştirmek gibi, vizyon sahibi olmak da, zihinsel çabayı gerektirir. Vizyonsuz misyon sahibi olmaya soyunmak da hak getire...

		Çağımızın, geçmişe göre çok daha bileşenli, bilinmeyenli karmaşık ortamında düş kurmak, kişisel olmanın yanında kolektif bilimsel bir çaba olmak durumundadır. Düş kurmak, birlikte düş kurmanın dilini, üslubunu oluşturmayı gerektiriyor.

		“Seçkinler, ne kadar aydınlanmış olurlarsa olsunlar, kendi başlarına yeni bir uygarlık yaratamazlar. Bunun için bütün insanların enerjisi gereklidir. Ama bu enerjiler mevcuttur, harekete geçirilmeyi beklemektedir. Eğer bizler, özellikle yüksek teknolojili ülkelerde, bir sonraki kuşak için en somut hedef olarak, bütünüyle yeni kurumlar ve anayasalar yaratmayı alırsak, o zaman enerjiden de güçlü bir şeyi, kolektif tasarım gücünü açığa çıkarabiliriz.” (Toffler, 1996) Eğer mimarlık, ekonomik, sosyal, kültürel yaşamın ifadesi, yansıması, mekânsal biçimlenişi ise, mimarların düşülkeleri/ütopyaları, yaşamın tümüne ilişkindir; insan yaşamının tüm tarihinden, birikiminden, yoksulluğundan, yoksunluğundan, çelişkilerinden, umutlarından, olanaklarından ve olasılıklarından beslenir.

		Düşlerimiz, içinde yaşadığımız kozmik-evrensel çevrenin, sarsıntılı magmasından, kasırgalı, ozon delikli atmosferine, uzun yolculuğunun güzergâhına, serüvenine bağlı olduğumuz gezegenimizin ve güneş sisteminin, zihnimizde yansımasıdır. 

		Yücel Gürsel, Y. Mimar
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			Variations on Dream and Dreamland...

			The dream for an egalitarian, sharing-based, collective society is on the agenda of mankind since the beginning of urbanization/civilization. Thus the concept of ‘utopia’, meaning both a non-existing land and an ideal land, is deficient and misleading. Although the dreamland in our imagination is something to do with the future, it is fed by the history, by the experienced realities, and by negativities and possibilities of this reality. Yet, we experience the conflict between the unindustrialized or industrialized societies and the ones which overstrain the limits by using their accumulation of information-technology and set to dominate the world. The future is not determined; however it is not undetermined either. The future is open to positive and negative possibilities. Nothing is impossible in this world. It is time for imagining the future, time for dreaming.

		

	

	
		
			DOSYA: ÜTOPYALAR ANTİ-ÜTOPYALAR
		

		Mimarlara Masallar veya Bir İç Sıkıntısı
-ütopya / distopya / istopya-Kubilay Önal

		
			“Bir objeyi güzel kılanın ne olduğunu nesnel olarak tanımlamak zor olsa da, güzelliğin yokluğu kolayca fark edilir”1

		

		Tarihte ütopyacıların bilinen isimleri More, Campanella, Owen ve Fourier’nin hangi toplumsal koşullarda mekâna baktıklarını anlamamız, bugünden bakan bizler için kolay olmasa gerek... Onların, yaşadıkları dönemin acımasızlığına karşı ürettikleri eşitlikçi toplum modellerinin karşılığı olan mekân kurguları, biçimsel kent şemaları, kuşkusuz bugünkü toplum, mekân ve kent algılayışımızla örtüşmüyor. Ancak toplumsal sorumluluklarını “ideal” tanımlamalarla anlatma ihtiyacı duyduklarını ve bu yolla “şehircilik” uğraşısının da temellerini oluşturduklarını yadsıyamayız. Doğal olarak “ideal tasvirler”, hayatla örtüşmeyecek ve hayatta kendi bildiği gibi akıp gidecekti. Ancak, hâlâ toplumsal eşitsizlikler sürüyor, bu yüzden de ütopyaları düşünsel bir değer oluşturuyor bizim için, kaybolmuyor...

		

		Aslında ütopya yaratıcılarının, yarattıkları ütopya ile gerçeklik arasındaki bağı ironik bir biçimde kurduklarını, yani bu durumun farkında olduklarını söyleyebiliriz. Ütopya sözcüğünün babası Thomas More, sözcüğü oluştururken çift anlamlı bir sözcük oluşturduğunun farkındadır2: “iyi” ve “yok” yer, olmayan iyi yer. Hiçbir zaman gerçekleşemeyecek bir toplum ve mekân tanımladığını bilmektedir. Ancak, ütopyasının karşıtı olan yaşadığı toplum gerçektir ve bu yüzden ütopyasını ters okuyarak 16. yüzyıl başındaki İngiltere’yi algılayabiliriz. Gerçekliğin ciddi ve hatta şiirsel bir eleştirisi olduğunu görebiliriz.

		

		Bağnazlığın ve kıyıcılığın egemen olduğu dönemlerde ve toplumlarda; aydınların şiire ve doğal olarak “ütopya”ya daha yakınlaştığını görüyoruz. Victor Hugo’nun şair tanımlaması3, ütopyacılar için de geçerli:

		
			İnançsız günlerde gelir şair
			Daha güzel günleri hazırlamak için;
			Ütopyaların insanıdır o,
			Ayakları buradaysa gözleri baçka yerde.
			Bütün bayların üstünde o vardır,
			Her çağda o, tıpkı peygamberler gibi,
			Her yey ellerindedir onun;
			Sövülsün ya da övülsün, umursamayıp,
			Tıpkı bir meyalegibi aydınlatıp
			Geleceği göstermelidir!
		

		Ütopyalar, bize “estetik” bir değer katar, güç verir; şiir gibi...

		

		Tarihin sonunu getiren Fukuyama, her ne kadar fikir değiştirse de diyalektik bir çözümleme yapamamasının sonuçlarını yaşıyor. Ayrıca ortada şiirden de eser yok... Ancak hâlâ birileri şöyle diyor: “...Ve tüm dünyada haksızlıklara başkaldıran ve direnen bütün basit ve mütevazı insanların soylu yüreklerine gönderdiğimiz basit sözümüz budur: Demokrasi! Özgürlük! Adalet!”4 İşte Ütopya!...

		
			[image: mimarist 18]
			Thomas More’un Ütopya adası.
		
		Benim ütopyam bu bağlamda “kentime ve kendime” dair. Eğer bu kentte yaşayacaksam, bir “istopya”m olmalı. Eğer yaşayacaksak, “istopya”mız: “Ve bu kentin kamu-toplum yararına gelişmesine inanan ve direnen bütün basit ve mütevazı insanların soylu yüreklerine gönderdiğimiz basit sözümüz budur: Kendine ve Kentine Sahip Çık!” Yoksa egemenlerin elinde küresel bir “distopya”ya5 dönüşüyor kentimiz: Köprüler, kuleler, yollar, kapalı/yabancı yerleşmeler, kapalı/yabancı sahiller, kapalı/yabancı/kimliksiz insanlar veya insansızlaşan mekânlar... Daha çok yatırım, daha çok nüfus, daha çok tüketim, daha çok sermaye ile kimlikleşen bir kent oluşturmayı, çoktan terk edilmiş bir düşünceyle bize empoze etmeye çalışanlar, bir süre sonra bu hayattan ayrılmak zorunda kaldıklarında, geriye ne bıraktıklarının ne kadar farkındadırlar? Bu güdünün kaynağı olan daha çok işi, parayı ve gücü, geleceğin hayalet kentinde yaşayan hortlaklara dönüştüklerinde, hâlâ savunabilecekler mi? Sonsözleri ne ola ki?.. Hayır, gene bu çaresizliğin içinde, yaşadıkları toplumun çözümsüzlüğünü göstere göstere anlatmaya çabalayan distopyacılar (ters ütopyacılar) tarafından kaleme alınacak yaptıkları...

		

		Ütopyaların ve aynı bağlamda ters ütopyaların anlattığı kurgulanmış değişmez dünyaları, birbirine karşıt değil, geleceğe dair uyarı metinleri olarak görmek gerekir. Ancak, ters ütopyaların 20. yüzyılla birlikte arttığını ve 21.yüzyılın nerdeyse tümüyle ütopyaları terk ettiğini görüyoruz. Teknoloji, bürokrasi ve güç patolojisine teslim olmuş bir bilgi/bilim dünyası içinde, intihara sürüklenen bir küresel gelecek görünüyor. Ve distopyalar naifliğinden sıyrılarak giderek dozunu artırıyor... Nereye?
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			New Babylon (Yeni Babil), Constant, 1960, kolaj.
		
		Oysa istopyada yavaşlatılmış bir tarih içinde, algı güçlüğü çekmeden, hıza teslim olmadan hayatın tadına varabilmeyi, “imgelem”e el koyan değil, zenginleştiren bir “panorama”yı bulabiliriz. Tabii böyle bir ütopyanın içinde Kızkulesi fonda gezinen bir reklam panosu değil, bir İstanbul simgesi olarak yerini alacak.. 

		Kubilay Önal, Y. Mimar
		
			Tales for Architects or a Hump -utopia / dystopia / istopia-

			The article discusses the concepts of utopia and dystopia (anti-utopia) by emphasizing them in five short parts. In terms of the current urban development in Istanbul, the discussion is carried on related to the word ‘Istopia’ (Utopia of istanbul). The stable fiction worlds of utopias and dystopias should be seen as warning texts for the future, not contradictory to each others. However, we observe that the number of dystopias is increasing by the 20th century and that the 21st century has almost totally left the utopias. The future is seemingly dragged towards a self-destruction in a world of information and science which is capitulated to technology, bureaucracy and power pathologies. And dystopias are no more starry-eyed. Yet in ‘istopia’, we can enjoy the life in a slowing down history without being caved by speed, without difficulty in perception, and find the ‘panorama’ that enriches but not arrests the ‘imagination’. Surely, in such a utopia the Leander’s Tower would not be a background advertisement board, but take its place as the symbol of istanbul.

		

		
			1 Mimarlık ve Yaşam Kalitesi, Avrupa Mimarlar Konseyi - Mimarlar Odası Yayını, 2005, İstanbul, s.25.
			2 “Yeryüzü Cennetleri Kurmak”, Ütopyalardan Seçmeler, Derleyen: Nail Bezel, Say Kitap Pazarlama, Mart 1984, İstanbul, s.8.
			3 Sevgili Bülend Tuna’dan aktarımla.
			4 Lacandona Ormanları Altıncı Deklarasyonu’ndan, EZLN Bildirgesi, Meksika, Haziran 2005, http://www.sendika.org
			5 İstopya: İstanbul Ütopyası, Distopya: Ters Ütopya, İstanbul Ters Ütopyası...
		
	

	
		
			DOSYA: ÜTOPYALAR ANTİ-ÜTOPYALAR
		

		Sovyetler Birliği’nin Erken Dönemlerinde Ütopik Mimarlık*Gürhan Tümer

		Bu yazımda, mimarlık-ütopya bağlamında, Içok özel bir örneği, bugün artık var olmayan, ama yaklaşık 70 yıl boyunca dünya politikasına ağırlığını çok güçlü bir biçimde koymuş olan bir ülkenin, Sovyetler Birliği’nin erken dönemlerinde, bu ülkede ortaya çıkan mimari etkinliklerin ütopik boyutlarını ele alacağım.

		Uğur Tanyeli, “Sovyetler Modernizmi’nin Doğuşu ve Ölümü Üzerine” başlıklı makalesine şöyle başlar: “Dünya sanat ve mimarlık tarihinde neredeyse hiçbir dönem ya da akım Sovyet Modernizmi kadar meteorik bir çizgi oluşturmamıştır. Bu ülkede 1917’den başlayıp 1932’ye dek süren bir dönemde sanat, tasarım ve mimarlığın tüm alanlarında olağanüstü üretken ve çoşkulu bir atılım çağı yaşandı.” (Tanyeli, 1995)

		Bu saptama son derece doğrudur ve daha başkaları tarafından da paylaşılmaktadır. Selim O. Khan-Magomedov, Pioneers of Soviet Architecture (Sovyet Mimarlığı’nın Öncüleri) adını taşıyan kapsamlı kitabının başında şunları yazar: “Sovyetler Birliği’nde sosyalist mimarlığın kendine yer bulduğu dönem, deneyimlerinin yoğunluğu açısından, yüzyılımızda, büyük bir olasılıkla rakipsiz bir dönemdir.” (Khan-Magomedov, 1987)

		Gerçekten de, Tatlin’den Malevich’e, El Lissitzky’den Gabo’ya, yalnızca Sovyetler Birliği değil, dünya sanat ve mimarlık tarihine de damgalarını basmış olan pek çok sanatçı, o dönemde, o ülkede yetişmiştir ve bu insanlar, en verimli yıllarını, o ülkede o dönemde yaşamışlardır. Örneğin, devrimin gerçekleştiği 1917 yılında, Vladimir Tatlin 32, El Lissitzky 27 yaşındadır.

		1930 yılında, politik otoriteler tarafından yayınlanan bir bildirgede şunlar söylenir: “Toplumun kültürel ve ekonomik geriliğinin meyvesi olan yüzlerce yıllık engelleri birdenbire aşmak olanaksızdır. Oysa, yeniden inşa etmek için yapılan, gerçekleşemez ve ütopik planların içerdiği sistem budur. [...] Ülkemizin malzeme kaynaklarını [...] halkın alışkanlık ve tercihlerinin sınırlarını dikkate almayan böyle konuların hızla uygulamaya sokulması, kolayca birtakım büyük kayıplarla [...] sonuçlanabilir. Mimarlar, düşlerinin tutsağı olmaktan kaçınmalıdırlar, çünkü sorunun uygun çözümü, yaşamı ve kitlelerin toplumsal koşullarını anlayabilen mimarlardan gelmelidir.” (Benevolo, 1971) Ne var ki bu tür uyarıların, o yıllarda mimarlar tarafından pek dikkate alınmadığı, bu insanların son derece ütopik tasarımlar gerçekleştirdikleri görülür. Bunun nedenlerinden biri, o yılların, coşkulu ama belirsiz, geleceğe dönük arayışlarla dolu geçiş yılları olmasıdır. İkinci neden ise, uzun savaşlardan yeni çıkmış olan ülkenin ekonomik durumunun, tasarlanan binaların inşa edilmesine olanak tanımayacak, onları kâğıt üzerinde kalmaya mahkûm edecek kadar kötü olmasıdır.

		William J. R. Curtis Modern Architecture Since 1900 (1900’den Bu Yana Modern Mimarlık) adlı kitabında bu görünümü şöyle özetler: “Böylece, avant-garde Sovyet mimarı, kendini, ütopik aynalarla dolu bir salonda tuzağa düşmüş ve biçimi belli olmayan bir toplum için, inşa edilmesi olanaksız birtakım şemalar düşleyen bir insan olarak bulmuştur.” (Curtis, 1996)

		Bu durum, bütün bu ütopyaları, bu canlılığı, kapitalist ideolojinin, burjuvazinin bir uzantısı sayan Stalin’in, 23 Nisan 1932 tarihinde, “Merkezî biçimde örgütlenmiş resmî meslek kuruluşları dışındaki tüm dernek ve gruplaşmaları yasaklayan” (Tanyeli, 1995) bir parti kararnamesi çıkarmasına kadar sürmüştür.

		Stalin, bu adımı, hem bütün ipleri kendi elinde toplamak, hem de Sovyetler Birliği’nde, toplumcu-gerçekçi ideolojiyi ve o doğrultudaki sanat ve mimarlık anlayışını egemen kılarak, idealizmi, ütopyacılığı ortadan kaldırmak için atmıştır ama, istediğini tam olarak elde edememiştir; çünkü böylece, hem ülkedeki sanat ve mimarlık ortamını fakirleştirmiş, hem de, başka tür ütopyaların ortaya çıkmasına neden olmuştur. Örneğin, adından daha önce de söz ettiğim Tatlin, unutulmuş olarak ölürken, dönemin gözde mimarları, açılan yarışmalara, en az kararname öncesi tasarımlar kadar, kimi zaman daha da ütopik projelerle katılmışlardır.
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			Tatlin’in Kulesi.
		
		Fourier’nin Ütopyası ve SSCB’nin Konut Politikası

		Ütopya tarihinin en önemli adlarından biri olan Charles Fourier, 19. yüzyılın ilk yarısında yayınlanan ve düşlediği ütopik toplumun ana ilkelerini ortaya koyan yapıtlarında, tek ve küçük evler inşa etmeyeceklerini, çünkü bunların çok pahalıya mal olduğunu, tıpkı özel bir arabaya sahip olma lüksünden olduğu gibi, özel bir evde oturma lüksünden de, ancak zenginlerin yararlanabileceklerini söyler. Fourier’nin izinden giden bir başka Fransız ütopyacı, Victor Considérant da 1846 yılında yayınladığı kitabında aynı şeyi savunur (Ragon, 1986).

		Sovyetler Birliği, aradan epeyce bir zaman geçtikten sonra, 20. yüzyılın başlarında, 1917 yılında, kuruluşunun hemen ardından, bu ütopyacıların düşlerini yeniden gündeme getirmiş, onları benimsemiş ve komün evleri projesiyle, bunları gerçekleştirmeye çalışmıştır. Bu ülkede, devrimden sonra uygulanan konut politikası çerçevesinde, kalabalık halk yığınlarının bir bölümü başta Moskova ve St. Petersburg olmak üzere kamulaştırılan burjuva evlerine yerleştirilirken, 1920’lerden başlayarak, bir yandan da komün evlerinin yapımına başlanmıştır. Ladovsky ve Krinsky’nin Zhivskulptarkh’ta gerçekleştirdikleri ilk projelerden sonra 1921 yılının sonunda St. Petersburg’un çevresinde, 1922’de de Moskova’nın konut bölgelerinde yapılacak komün evleri için yarışmalar açılmıştır.

		İnsanları ortak yaşantıya bütünüyle ve birdenbire sokmanın sorunlar yaratabileceği düşünüldüğünden, bu ilk projelerde işlevlerin, eylemlerin yalnızca bir bölümünü ortak mekânlarda toplayan binalar tasarlanmıştır.

		Yukarıda da belirttiğim gibi, bu tür evler Fourier’nin ütopyasında çok önemli bir yer tutar. Oysa başka ütopyaların birçoğunda insanlar ayrı ayrı evlerde oturabilmektedir. Örneğin, Thomas Moore’un Utopia’smda durum böyledir, ama orada ortak mekânları, özellikle de yemekhaneleri içeren büyük binaların çevresinde, “15 aile bir yanda, 15 aile de öteki yanda olmak üzere 30 aile oturur”.

		Bunlardan burada söz etmemin nedeni, Sovyetler’deki ilk uygulamalarda da binalarda 30 ailenin bir araya getirilmesinin öngörülmesidir.

		Sovyetler Birliği’nin kuruluşunu izleyen ilk on yılda, bu ülkede, Fourier’nin ütopyasından esinlenen bu komün evlerinden, değişik tiplerde çok sayıda yapılmıştır. 1927 yılında ise, konstrüktivist mimarları bir araya getiren ve “modern mimarlık, yeni sosyalist yaşantı biçimini saptamalıdır” sloganından yola çıkan OSA grubu, bu konuda uluslararası bir yarışma açmıştır.
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			Iakov Chernikhov (1890-1951) ve onun ütopik bir tasarımı.

			

		

		Fütürizm ve SSBC

		Fütürizm, Italyan şair Filippo Tommaso Marinetti’nin, 1909 yılında Paris’te, Le Figaro gazetesinde yayımladığı bir bildirge ile kurulmuş olan ve kendine özgü bir ütopyası bulunan bir akımdır. Bu akımın ütopyasının ağır basan bir yönü, yıkıcılığıdır. Gerçekten de fütüristler geçmişle bütün bağlantıları koparmak için “müzeleri, kütüphaneleri yerle bir etmekten” söz açmışlardır. Bu söyleme Sovyetler’de de rastlanmaktadır. V.T. Kirilov, “Yarınımız adına Raphael’i yakalım, sanatın açan çiçeklerini yok edelim, onları çiğneyelim,” diye haykırmıştır (Kruft, 1994).

		İtalyan fütürizminin bir özelliği de hızı, makineleri, makine formunu ve dolayısıyla da makineleşmeyi savunması ve övmesidir.

		Makineleri sevme, onlara neredeyse tapma, Sovyet ideolojisinde de hayli ileri boyutlara varmıştır. Nazım Hikmet’in “Makineleşmek istiyorum” başlıklı şiiri, bunun ilginç bir örneğidir.

		Tatlin’in Üçüncü Enternasyonal Kulesi’nin belli bir mekanizmayla dönen mekânlarının tasarımında da makine kavramının etkisini görmemek olanaksızdır.

		Curtis de, Vesnin kardeşlerin 1927 yılında Leningrad Pravda gazetesinin merkezi olarak tasarladıkları ve birçok benzeri gibi inşa edilmeden kâğıt üzerinde bir ütopya olarak kalan binanın, Italyan fütürist mimarlığının en önemli temsilcisi Sant’Elia’nın savunduğu ilkelere uygun olduğunu belirtmiştir (Curtis, 1996).

		Görkemli, Gösterişli Dev Binalar Düşlemek

		Sovyet insanının yeni yaşam biçimine uygun olarak yapılan komün evleri, tek tek aileleri değil de, sayıları 1600’lere, 1800’lere varan kalabalıkları barındırdığı için, büyük binalar olmak durumundadır. Örneğin, 1930 yılında Okhitovich, Barshch, Vladimirov ve Sokolov tarafında, Magnitogorosk’ta tasarlanan blokların ortalama uzunluğu 25 km.’yi bulmaktadır.

		1922 yılında, Moskova’da inşa edilecek bir iş sarayı için yarışma açılmıştır. Katılımcılara verilen programda, bu binada 8000 kişilik büyük bir salon; toplantılar, konserler, film gösterileri için kullanılacak, 1000, 500, 300 kişilik daha küçük birkaç salon; Moskova Kent Meclisi’nin ve Moskova Parti Komitesi’nin büroları; bir Sosyal Bilimler Müzesi; 1500 kişilik bir yemek salonu; ayrıca üst katlarda da, bir radyo istasyonu ve bir gözlemevi bulunmaktadır.

		Bu ülkenin, kendine ve geleceğine güvenini simgeleyen bir yapı türü de, “Sovyetler Evi” ya da “Sovyetler Sarayı” adı verilen binalardır. Bu binalar için açılan ve kimileri uluslararası olan yarışmalarda birçoğu hayli ütopik, çok farklı mimari biçimler denenmiştir. Örneğin, Leonid Pavlov ve Mikhail Kuznetsov, cam ve metalden yapılacak, duvarları ve tavanı hareketli bir salon düşünmüşlerdir.

		Bir başka projede ise, mimarların düş dünyalarının, 15.000 kişi alacak bir toplantı salonu tasarlayabilecek kadar ileri boyutlara ulaştığına tanık oluyoruz (Khan-Magomedov, 1987).

		Tatlin’in Kulesi

		Ele aldığımız konu bağlamında Vladimir Yevgrapoviç Tatlin’in tasarladığı kulenin özel bir önemi vardır. Tatlin’in kulesi 369,5 metre yüksekliğindedir. Bu kule, biri küp, biri piramit, biri de yarım küre üzerine oturtulmuş silindir biçiminde ve toplantı salonu, büro, danışma merkezi, radyo istasyonu olarak kullanılması öngörülen mekânlar içermektedir. Norbert Lynton Modern Sanatın Öyküsü adlı kitabında bu kuleyle ilgili olarak şunları yazar: “Yerden fırlarcasına yükselen bu yapının anlamı ve işlevi bakımından kozmik bir tasarımın parçası olduğunu düşünmek hiç de aşırı bir yaklaşım değildir. Bir geminin kaptan köprüsü ya da bir uzay gemisinin komuta bölümü gibi, Tatlin’in kulesi de, insanlığın yeryüzündeki yönünü belirleyecekti [...] Evrenle uyumlu olarak dönecekti; toplantı salonu, dünyanın güneşin çevresindeki dönüşü gibi 28 günde bir, danışma merkezi ise, dünya gibi günde bir kere dönecekti. Böylece kule insanın zaman içinde varoluşunu simgeleyen ve betimleyen yıllık bir saat işlevini üstlenecekti.” (Lynton, 1982)

		Tatlin bu kuleyi ayrıntılı bir biçimde tasarlamış, onun 6-7 metre yüksekliğinde bir maketini yapıp sergilemiş ama bu yapıt hiçbir zaman inşa edilememiş, bir ütopya olarak kalmıştır.

		Daha Başka Ütopyalar:
Chernikov, Rodchenko vb.

		Lakov Chernikov, ütopyalarında duygusallığın, romantikliğin ağır basmasıyla ötekilerden ayrılır. 1889 yılında doğan bu sanatçı, yalnızca ütopik binalar çizmekle kalmamış, aynı zamanda, düşler, fanteziler içeren birtakım resimler ve desenler de yapmıştır. Sayıları 17.000’e ulaşan bu çizimlerin bir bölümü, Mimari Düşler başlıklı bir kitapta toplanmıştır. 1933 yılında yayınlanan ve seçilmiş 101 kompozisyonu içeren bu kitaptan başka Chernikov’un, Mimari Minyatürler, Sanayinin Masalı, Sanayi Tapılarının Mimarisi başlıklı daha başka kitapları da vardır. Yakından incelendiklerinde, bu mimarın çizdiği ütopik binaların çoğunun aslında bina değil, binaya benzeyen “binamsılar” olarak adlandırılabilecek birtakım resimler, bir başka deyişle “yalancı binalar” oldukları görülür. “Mimari Romanslar”, “Komünizim Sarayları” gibi başlıklar altında toplanmış diziler oluşturan son derece ilginç resimleri nedeniyle ona “Sovyetler’in Piranesi”si de denmiştir (Chernikhov, 1983).

		Sovyetler’de yetişen ütopyacı mimarların bir bölümü ise, teknolojiyi fazlaca devreye sokarak, “Tekno-ütopyalar” olarak nitelenebilecek yapıtlar ortaya koymuşlardır. Bunlardan biri olan Rodchenko, 1920 yılında bir tür ters piramit biçiminde, yani asıl ağırlığı yukarıda olan, tepelerindeki platfomlarda merdivenleri, bahçeleri, kuleleri içeren yapılar önermiştir. Çünkü ona göre, geleceğin binaları, şimdikiler gibi aşağıdan yukarıya bakılarak değil, tam tersine yukarıdan aşağıya bakılarak algılanacak ve seyredilecektir (Khan-Magomedov, 1987).

		Georgy Krukitov adlı bir mimarın ise, bir yerden başka bir yere götürülebilen, üstelik atom enerjisinin kullanılmasıyla, yalnızca yatayda değil düşeyde de hareket edebilen birtakım ütopik binalar tasarladığını biliyoruz.

		Krukitov’un hocası Ladosky’nin stüdyosundan yetişen İsaak îozefovich de havada uçabilecek ve çeşitli kentlerde inşa edilecek kule-duraklara uğrayıp demir atabilecek, kocaman bir Sovyet kongre salonu tasarlamıştır.

		İşin daha da ilginç yanı, mimarların yanı sıra, bir yazarın, fütürist ozan Velemir Khlebnikov’un da ütopik birtakım çalışmalar yapmış olmasıdır. Krukitov, kaleme aldığı My i Doma (Bizler ve Evler) adlı kitabında, gelecekte evlerin karayollarında ya da raylar veya su üzerinde istenilen yere taşınabilen kabinlerden oluşacağını, bu kabinlerin, inşa edilecek metal taşıyıcı strüktürler içine yerleştirileceğini ileri sürmüştür. Bu ilginç ozan ayrıca, adlarını biçimlerinden alan çeşitli binalar düşünmüştür. Khlebnikov’a göre, örneğin “kitap-ev”, diklemesine açık olarak konulmuş bir kitabı andıran iki düşey düzlemden; “satranç-ev” ise, bu oyunun oynandığı kareleri andıran bölümlere konulacak kabinlerden oluşacaktır (Khan-Magomedov, 1987).

		Teknoloji Ağırlıklı Ütopik Kentler

		Sovyetler Birliği’nin erken dönemlerinde, bugünün teknolojisinin bile üstesinden gelemeyeceği ütopik kent modelleri geliştirilmiştir. Örneğin Krukitov, Ladovsky’nin stüdyosunda çalışırken, diploma projesi olarak bir “uçan kent” tasarlamıştır.

		Lavinsky, “Yaylar Üzerinde Kent” diye nitelenen bir proje geliştirirken, Ladovsky’nin başka bir öğrencisi, Kalmykov, “Satürn” adını verdiği ve Ekvator’un çevresinde, sağlam ayaklar üzerinde yükselecek ve yerküre ile birlikte dönecek bir kent önermiştir (Khan-Magomedov, 1987).

		Bu tür Sovyet ütopyalarının en ünlülerinden biri de, “suprematizm” diye bilinen bir akımın savunuculuğunu yapan ressam Kasimir Malevich’in ütopyalarıdır. Malevich, yalnızca yeryüzünden belli bir yükseklikte kurulacak kentlerden değil, uzayda, kozmosta tıpkı gezegenler gibi dolaşacak kozmik kentlerden söz ederek ütopya tarihine önemli katkılarda bulunmuştur (Khan-Magomedov, 1987). 

		Gürhan Tümer, Prof. Dr., Dokuz Eylül Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü Öğretim Üyesi
		
			Kaynakça:

			
					Benevolo, L. (1971) History of Modern Architecture, Vol. Two, Translated by H. J. Landry, MIT Press, USA, pp.561.

					Chernikhov, A. (1983) Artist Show US. Your World...Iakov Chernikhov 1889-1951 AD, London, pp.65-72.

					Curtis, WJ.R. (1996) Modern Architecture Since 1900, Phaidon, London, pp.206-207.

					Khan-Magomedov, S.O. (1987) Pionners of Soviet Architecture, translated by Alexander Lieven, Thames and Hudson Ltd. London, p.13

					Kruft, Hanno-Walter (1994) A History of Architectural Theory - From Vitruvius to the Present, Translated by Ronald Taylor, Esie Callender and Antony Wood, Princeton Architectural Pres, New York, p.415.

					Lynton, N. (1982) Modern Sanatın Öyküsü, Çevirenler: Prof. Dr. Cevat Çapan, Prof. Sadi Öziş, Remzi Kitabevi, İstanbul, s.107-108.

					Ragon, M. (1986) Histoire de L’architecture et de L’urbanisme Modernes, I, Casterman, p.74.

					Tanyeli, U. (1995) “Sovyet Modernizmi’nin Doğuşu ve Ölümü Üzerine”, Arredamento Dekorasyon, Sayı: 11, s.69.

			

		

		
			Utopian Architecture in the Early Soviet Union

			During the years 1917-1932, the Soviet Union has experienced an extraordinary productive period in all the fields of art, design and architecture. Almost all the works created by artists such as Tatlin, Malevich, El Lissitzky and Gabo, who marked the world history of art and architecture as well as that of Soviet Union, had a utopian aspect. In his book “Modern Architecture Since 1900”, William J.R. Curtis describes this situation as saying that: “By this way, the avand-garde Soviet architect finds himself as a person trapped in a hall covered with utopian mirrors and dreaming of some schemes impossible to build and created for an ambigous society”.

			This article brings forward similarities between the utopia of Fourier, who lived in the 19th century, and the housing policy followed by the Soviet Union in the first quarter of the 20th century. It also takes a glance at the splendid and giant buildings designed by architects such as Okhitovich, Vladimirov, Sokolov, who represent futurism in the Soviet Union; the famous 369,5-meter high tower of Tatlin; drawings and techno-utopias of Chernikov and Rodchenko; as well as other technology dominated utopic city designs.

		

		
			* Yazarın, Bilim ve Ütopya dergisinin 43. sayısında yayımlanan “Sovyetler Birliği’nde Ütopya ve Mimarlık (1917-1932)” başlıklı makalesinden kısaltılarak kaleme alınmıştır
		
	

	
		
			DOSYA: ÜTOPYALAR ANTİ-ÜTOPYALAR
		

		Tarihte Ütopya ve Mimarlık İlişkisiEvren Erdem

		Her toplum varlığını sürdürebilmek için bir fiziksel çevreye gereksinim duyar. Bu çevre zaman içerisinde toplumun gelenekleri, üretim ilişkileri, devlet yapısı ve sosyal yaşamı gibi faktörler tarafından beslenerek şekillenir. Bugün, eski ya da yeni herhangi bir kent ya da kent parçasını mekân düzenlemeleri ve kullanımları açısından incelediğimizde, orada yaşayan insan topluluğu hakkında pek çok şey öğrenebiliriz. Toplum ve yaşadığı mekân arasında benzer bir ilişkiyi, çağlar boyunca düşünür ve mimarların gerek yazılı metinler, gerekse görsel imajlar ile ifade ettikleri ideal toplum tasarılarında, yani “ütopya”larda da görebiliriz. Aradaki fark, ütopyalarda çevrenin gerçek hayatta olduğu gibi toplum tarafından beslenerek şekillenmemesidir. Bir ütopya toplumunun bir geçmişi ya da geleceği olmadığından, ideal toplum ve o toplumun yaşayacağı ideal çevre aynı anda oluşturulur. Düşünürler ve toplumbilimciler tarafından üretilen ütopyalarda fiziksel çevre çoğunlukla bir ifade aracı olarak betimlenirken, mimar ve şehirciler tarafından üretilenlerde özne fiziksel çevredir.

		Ütopyalar, üretildikleri dönemlerin var olan özelliklerinden beslenerek alternatif yaşama biçimleri önerirler. Tasarımcı, içinde yaşadığı düzenin sorunlu bir düzen olduğu fikrinden yola çıkarak belirsiz bir tarih ve/veya yerde konumlandırılan pozitif bir vizyon oluşturur. Yaşadığımız dünyada var olan sınıf mücadelesi, savaş ve yoksulluk gibi problemler bu vizyonda yer almaz. Aksine, her ütopyada, eşitlik ve adaletin hüküm sürdüğü mutlu bir insan topluluğundan bahsedilir. Lapouge’ye göre (1978), bir ütopya ülkesi, doğanın gevşeklikleri üzerine mimarlar tarafından oturtulan bir protezdir ve otomatik bir dünya, bir toplumsal yaşam cebiri çizer. İnsan yaşamında rastlantıya değil, gerekli olana dayanır.

		Ütopya (Utopia), Thomas More’un 1516’da yazdığı, ideal devleti tüm kurumları, insan ilişkileri, kanunları ve mimarisi ile detaylı olarak anlatan kitabın adıdır. Kitabın yüzyıllar boyunca ideal toplum tasviri olarak örnek teşkil edecek niteliklere sahip olması, adının bir kavrama dönüşmesine yol açmıştır. More, tasarladığı Ütopya ülkesini güney yarımkürede dünyanın geri kalanından kopuk bir adada konumlandırmışlar. Burada bütün kurum ve kurallar insanlar arasındaki mutlak eşitlik ve adaletten kaynaklanacak mutluluğu sağlamak üzere oluşturulmuştur. Fakat More, arzu ettiği düzene ulaşabilmek için toplum üzerinde yoğun bir baskı uygulanması gerektiğine inanır. Ütopya ülkesini özel mülkiyetin olmadığı, herkesin birbirinin aynı evlerde yaşadığı, aynı saatte yemek yiyip uyuduğu bir ülke olarak tasarlamasının sebebi de budur. Öyle ki, bu toplumda insanların günde kaç saat çalışıp boş vakitlerini nasıl değerlendirecekleri bile önceden kararlaştırılmıştır ve her türlü eylem bu kararlar doğrultusunda sürekli denetlenmektedir. More’un kurguladığı mekânları incelediğimizde de tamamen adalet ve eşitlik ilkelerini sağlamaya yönelik tasarlandıklarını görürüz. Adada her açıdan birbiriyle aynı olan 54 adet kent yer almaktadır. Bu kentler çepeçevre yüksek ve kalın duvarlarla çevrilidir ve yer yer kuleler ve hendeklerle donatılmıştır. Sokaklar ve meydanlar hem ulaşımı kolaylaştıracak, hem de kent sakinlerini rüzgârdan koruyacak şekilde düzenlenmiştir. İçlerindeki eşyalara kadar birbiriyle aynı olan evler, sokaklar boyunca karşılıklı dizilir ve hepsinin arkasında güzel bahçeleri vardır. Kilitler ve anahtarlar yoktur Ütopya’da, çünkü Ütopyalılar ev bark konusunda da ortaklık ilkesine bağlıdırlar.

		Ütopya dendiğinde akla ilk gelen isim çoğunlukla Thomas More olduğu halde, tarihte bir ideal devlet tasarımı geliştiren ilk düşünür o değildir. Bertrand Russell, Platon’un “Devlet” adlı diyaloğunu ütopyaların ilki olarak kabul eder. Amacı adaleti tanımlamak olan Platon, yurttaşları; halk, askerler ve koruyucular olarak üçe ayırmış ve yasa koyucunun isteklerinin koruyucularca uygulanmasını sağlamak amacıyla eğitim, ekonomi, biyoloji ve dine ilişkin önerilerde bulunmuştur. Platon’un kentinde eşlendirme, soyu arındırma ilkelerine göre kent yöneticileri tarafından düzenlemektedir. Tüm çocuklar doğduklarında anne ve babalarından alınır, kimse anne, baba ve kardeşlerini tanımadığından, herkes babası yaşındakilere baba, annesi yaşındakilere anne der. Bütün bu kuralların amacı, “sahip olma duygularıyla ilgili özel heyecanları azaltmak, kamusal tinin egemenliğine ve mülkün yokluğuna razı olmaya çıkan yoldaki engelleri kaldırmaktır.” (Russel, 1997)

		Platon’un tasarladığı ideal devlette de, tıpkı More’un Ütopya’sında olduğu gibi, toplumsal adalet ve eşitliği sağlamak adına özgürlükten vazgeçildiğini ve tüm toplumun devlet tarafından belirlenen sıkı kurallara bağlı bir şekilde yaşadığını görürüz. Ütopya kavramına ilk örnekler olarak kabul edilebilecek olan bu eserlerin özellikleri, 20. yüzyıla kadar tasarlanan bütün ütopyalarda, özellikle de 19. yüzyılın ütopyacı sosyalist düşünürlerin toplum modellerinde görülür.

		Endüstri Devrimi ve Endüstri Kenti

		Endüstri devrimi ile birlikte geleneksel çalışma biçimleri ve buna bağlı olarak kentlerin karakterleri de değişime uğradı. Buharın üretim araçlarında kullanımı, üretimin boyutlarının büyümesine ve belli merkezlerde odaklanmasına, ulaşım araçlarında kullanımı ise bu merkezlere ve daha birçok bölgeye kolay ulaşımın sağlanmasına yol açtı. Bu gelişmelerin sonucunda kırsal kesimlerden endüstri merkezlerine büyük göçler gerçekleşmiş ve bu bölgeler kontrolsüz ve çarpık bir büyümeyle karşı karşıya kalmıştır. Özellikle düşük gelir gruplarının yaşadığı, yeterli sağlık koşullarından yoksun bölgelerde pislik, sefalet ve salgın hastalık tehdidiyle karşı karşıya gelinmiştir. Çok geçmeden de salgın hastalıklar tüm kentin varlığını tehlikeye sokabilecek boyutlara ulaşmıştır. Bu durumdan kurtulmak için mevcut kenti sağlık ve hijyen yasaları uygulayarak iyileştirmek gerektiğini savunan fikirlerin yanı sıra, endüstriyel gelişmelerin gerektirdiği yeni yaşam tarzının, mevcut kentlerde sürdürülemeyeceği, bu yüzden de yeni endüstri kentinin her şeyiyle yeniden planlanması gerektiğini savunan ütopyacı öneriler de geliştirilmiştir. Bu dönemde mevcut otorite ütopyacı düşünürler tarafından kınanmış, üretimin övgüsü yapılarak toplumu endüstri ile yeniden örgütlemeye yönelik tasarılar geliştirilmiştir. Örneğin Henri de Saint-Simon (1760-1825), Newton’un düşüncelerini topluma yayan matematikçiler, bilim adamları ve sanatçılar tarafından yönetilen bir devlet kurulmasını önermiştir. Bu düşünceye göre, bilim, yeni bir politik sistemin temelini oluşturacak yeni bir anlayış, hatta bir din olarak görülmüştür. “ütopik sosyalizm” olarak adlandırılan bu düşünce, endüstri kentinin büyük bölümünü oluşturan yoksul işçi sınıfının hayat şartlarının düzeltilmesinin devletin ilk görevi olduğunu savunuyordu. İşte ütopya kavramı bu noktada yalnızca ideal bir toplum önerisi olmaktan çıkıp pratikte de uygulanmayı bekleyen, bilimsel ve rasyonel temellere oturtulan bir tasariya dönüşmüştür. “Artık ütopya, ne yazınsal ne de şiirsel düzleme kaçışlara tahammül edebilen; bir yazınsal metnin konusu olma gibi durumlara sırt çeviren, somut-politik bir tasarımdı; tüm amacı, tasarlanan sosyal düzenin kuramsal ve siyasi düzlemde hayata geçirilmesine katkıda bulunmaktı.” (Roloff ve Seesslen, 1995)

		Bu dönemde, Fransa’da Cabet ve Fourier, Ingiltere’de Owen, William Morris gibi düşünürler, doğmakta olan endüstri kentinin düzeltilmesi gereken bir yapıda olduğu konusunda hemfikirdiler. Sorunların çözümü için önerdikleri ideal kentler ise bazen ilerici, bazen de nostaljik örnekler oldular. Bu önerilerin hepsi de, Thomas More’un Ütopya’sını anımsatan, her biri üretim ve tüketim açısından kendine yetecek şekilde tasarlanmış mikro-dünyalardı. 

		Robert Oven

		Sanayi kenti üzerine ütopyacı öneriler getiren ilk kişi olan Robert Owen (1771-1858), başarılı bir sanayici idi. Öncelikle New Lenark’ta sahibi olduğu fabrikayı, çalışma koşullarını ve işçi konutlarını yeniden ele alarak örnek bir fabrika haline getirdi. Ayrıca, işçiler ve ailelerinin yararlanabileceği sosyal ve eğitim tesislerine de ağırlık verdi. Aslında Owen’in gerçekleştirdiği reformlar, onun hümanistliğinden çok, üretimi rasyonel kılarak verimi artırma çabalarını yansıtmaktaydı. Owen aynı zamanda tarımın bütün İngiliz halkının temel uğraşı olması, sanayinin ise tümleyici bir rol oynaması gerektiğini düşünmekteydi (Benevolo, 1981).

		Owen düşüncelerini somutlaştırmak amacıyla hem fabrikada hem de tarlada çalışan, kendi kendine yeterli bir topluluk için bir ortaklaşa hayat modeli hazırladı. Bu modelde beslenme ortak yemekhanelerde yapılacak, çocuklar anne ve babalarından ayrılıp tek bir ailenin çocukları gibi birlikte büyütülecekti. Bu tasarının temelinde yaşamı daha ekonomik hale getirmek yatıyordu. Owen tasarladığı sitenin mimarisine de önem vermiş, siteyi ortak yaşamı ve çalışmayı teşvik edecek şekilde tasarlamıştır. Bu sitede yapılar, tarım yapılan alanın merkezinde bir dikdörtgen oluşturur. Üç büyük sosyal yapı, mutfak, yemekhane, ana okulu, okuma ve ayin salonu, okul, toplantı salonları ve bir kitaplık içermektedir. Karenin üç kenarına her biri dört odalı işçi evleri sıralanmış, çocukların kaldığı yatakhane de dördüncü kenar üzerine yerleşmiştir. Evlerin arkasında bahçeler, bahçelerin arkasında ağaçlarla ayrılmış alanda atölyeler, ahırlar, mezbaha ve çamaşırhaneler, daha da uzakta bira ve un üretimi için gerekli tesisler bulunmaktadır. Owen’in inancına göre bu sitelerde insanlar, iyilik, kardeşlik ve uyum içinde, kentin doğurduğu sakıncalardan uzak ama sağladığı yararlardan da vazgeçmeden son derece düzenli bir yaşam süreceklerdi (Bumin, 1990).

		Owen, planını gerçekleştirebilmek için 1825’te bir Protestan tarikatına Amerika’nın Indiana eyaletindeki Harmony köyünü satın aldı; başkan ve takipçileri ile birlikte buraya yerleşerek planladığı ekonomik ve sosyal hayatı gerçekleştirmeye çalıştı. Ne var ki hayal ettiği uyum ve düzen gerçekleşmedi ve girişim başarısızlıkla sonuçlandı (Benevolo, 1981). “New Harmony’de topluluğun tüm üyeleri için çok geniş çalışma olanakları vardı ama topluluğun kendine çektiği çok çeşitli kişiliklerdeki insanlar arasında uyum sağlayacak etkin toplumsal denetim yolları yoktu. Oysa Owen, gerekli davranışsal tepkilerin kendiliğinden doğacağına inanmıştı.” (Meyerson, 1996)

		Etienne Cabet

		Endüstrinin insanı zenginlik ve barışa götüreceği yolundaki inancının en açık şekilde dile getirildiği ütopya, Etienne Cabet’in Icare’ye Yolculuk adlı yapıtıdır. Icare’de öngörülen zenginlik ve barış birçok ütopyada olduğu gibi otoriter bir düzenle ve minimum özgürlükle sağlanacaktır. Burada da insanlar tıpkı More’un ütopyasında olduğu gibi birbirinin aynı evlerde oturur, birbirinin aynı mobilyaları kullanırlar. Icare, dimdik kesişen caddeler ve ortada dümdüz akan bir ırmakla, kesinlikle geometrik bir kenttir. Kentteki 60 mahalleden her biri belli başlı 60 ulusun karakterini taşır, içleri tamamıyla özdeş şekilde inşa edilecek olan evler bütün üsluplardan süslemelerle donatılmıştır. Cabet bu tasarısını 1848’de gerçekleştirmeye çalıştıysa da girişimi başarısızlığa uğradı.

		William Morris

		Sanayi kentinin olumsuzluklarını gidermek amacıyla nostaljik yaklaşımı benimseyen William Morris, endüstrileşmeyle ortaya çıkan ve niceliksel yanın ağır bastığı, kayıtsızlığın hakim olduğu bir dünya karşısında eski kentlerin organik birliğini savunmuştur. “Hiçbir Yerden Haberler” adlı ütopyasında, büyük kentleri ortadan kaldırarak, ırmak kıyılarını fabrika bacaları yerine kır evlerinin kapladığı bir ortam kurgulamıştır (Bumin, 1990).

		Utopist Sosyalizm

		19. yüzyıl ütopyaları sosyalizm teorisinin gelişmesinde oldukça etkili olmuştur. Fakat bu ütopyalarda ideal toplumun altyapısı ve ona ulaşma koşulları açıkça tasarlanıp belirtilmemiştir. Kendine yetecek şekilde düşünülmüş bu küçük ölçekli sistemlerin dünya geneline nasıl yayılacağı sorusunun cevapları ve yeni bir toplumsal düzenin gerçekleştirilmesi için gerekli iktisadi ve politik evrimler göz ardı edilmiş, sadece verimlilik ve işçi mutluluğu mitleştirilmiştir. Özellikle, Robert Owen’in, “kendi sahip olduğu fabrikadan daha fazla verim alabilme” üzerine kurulu düşüncesi göz önüne alınırsa, bu tasarımların aslında eşitlik ve adalet üzerine kurulu yeni bir “sosyalist dünya”dan çok, daha verimli ve sağlıklı ama yine kapitalist bir “endüstri toplumu” yaratma kaygısına sahip olduğu düşünülebilir. Ütopist sosyalizm olarak adlandırılan, Marx öncesi bu dönemde ortaya çıkan ütopyaların çekirdeğini, endüstri devriminin insana getireceği özgürlük ve mutluluk söylemi oluşturmaktaydı. Bu söyleme göre, makinelerin insandan emek olarak aldıkları şeyi, ona mutluluk olarak iade etmek gerekmekteydi. Fakat çok geçmeden, kaynaklar ve üretim güçleri özel mülkiyetin elindeyken bunun mümkün olmayacağı, toplumsal refahın burjuvazinin özel mülkiyet sahibi bir bölümünce kendilerine mal edileceği gerçeği ortaya çıktı. Proleteryadan esirgenen her şey, çarpıtılmış bir işçi imajıyla meşrulaştırılıp savunuluyordu. Bu imajda işçi, ihtiyaçlarının bilincine varamayacak kadar erişkinlikten yoksun, kendi çıkarlarını savunamayacak kadar yetersizdi. Mutlu işçi, kendi hayatının anlamını çalışmada ve makine aşkında bulurken, özgürlük ve diğer haklarından gönüllü olarak burjuva adına feragat ediyordu (Roloff ve Seesslen, 1995).

		20. yüzyılın başına kadar üretilen bütün ütopyalarda eşitlik ve adaletin katı fiziksel-sosyal düzenlemeler aracılığı ile sağlanabileceği varsayılmaktadır. Dünyanın geriye kalanından soyutlanmış bir toplum oluşturulması; aile kavramının köklü değişimlere uğratılması; hız, ve ekonomiklik ilkelerine dayalı bir çalışma hayatı; dinlenme ve eğlencenin kolektif eylemler olarak düşünülmesi ve bu özellikleri destekleyen mekânsal düzenlemeler bunlardan bazılarıdır. Bütün bunlar aynı zamanda insanlar arasındaki kişisel farklılıkların da var olmadığı bir ortamı betimler. Böyle bir ortamda kişi kendisini özgün bir birey olarak değil, yaşadığı toplumsal düzenin devamlılığını sağlayan parçalardan birisi olarak görür. Ne var ki, bir ütopya ülkesini inşa etmek mümkün olabilecekken, burada sonsuza dek mutluluk içinde yaşayacak bir insan topluluğu oluşturmak mümkün değildir. Çünkü gerçek hayatta insanların her biri, aynı ortamda doğup büyüseler de yaşamı farklı biçimlerde algılar. Bir ütopya sakininin hayatını sürdürebilmek ve kendine bir gelecek kurmak için mücadele etmeye gereksinimi olmayacağından olağandışı bir durağanlık içinde günlük görevlerini yapan bu insan günün birinde bu dünyada var oluş amacını sorgulamaya başlayacaktır.

		Sovyet Devrimi

		19. yüzyıl sonlarına kadar hakim olan geleneksel ütopyacılık anlayışı 1917’de gerçekleşen Sovyet Devrimi’nin ilk yıllarına kadar varlığını sürdürmüştür. Devrim, tarihin en büyük ütopyasının hayat bulması olarak değerlendirilerek coşkuyla karşılanmış, fakat zaman içerisinde böyle bir sistemin baskıcı tutumunun toplumsal problemleri çözebileceğine dair inanç zayıflamıştır. Roloff ve Seesslen’in de ifade ettikleri gibi (1995), reel sosyalizm ülkelerinde bu ütopya, toplumsal dönüşümleri harekete geçirip hızlandırmak yerine onları engelleyen salt estetik bir biçim olup çıkmış, bu ütopyanın olumlandığı toplumlarda radikal bir ütopya yasağının doğmasına yol açmıştır.

		Fakat yine de devrimin ilk yıllarında El Lissitzki, Vesnin kardeşler ve Vladimir Tatlin gibi Rus aydınlar tarafından desteklenen devrimin, Çarlık yönetiminin tutucu ve durağan formlarını yıkması beklenmekteydi. Sanatın artık yalnızca burjuva anlayışına sunulan bir kavram olmaktan çıkarılarak halk için üretilmesi, aydınların en temel isteklerinden birisiydi. Bu süreçte ortaya çıkan ütopik tasarımların ortak özelliği, dönemin bilimsel ve teknik gelişmelerinden etkilenmiş olmalarıdır. Makinelerin insan hayatına getirdiği hız; dinamizm, parçalarının işlevsel amaçlı bir araya gelişinin oluşturduğu görüntü; estetik, çalışma biçimi ve parçalarının birbiriyle etkileşimi ise program olarak bu ürünlere yansımaktaydı. Teknolojinin kullanıma sunduğu yeni yapı malzemeleri de eserlerin ifadesini güçlendiriyordu. Çelik, esnekliği ve hafifliğiyle, cam ise şeffaflığı ile yeni toplum yapısını yansıtan fiziksel çevrelerin vazgeçilmez elemanları olarak görülüyorlardı. Konstrüktivizm olarak bilinen bu yeni akım kapsamında üretilen pek çok tasarım, aydınların söylemleriyle yarattıkları bir ütopyanın parçaları olarak görülebilirler.

		Avrupa’da Ütopya Kavramı

		Bu yıllarda Avrupa’da da sosyal bilimler ve mimarlık alanında ütopya kavramı farklı bir imaj kazanmaktaydı. ilerleyen teknoloji ve tekniğin günlük hayattaki yansımalarından yola çıkan avangart hareketlerin çıkış noktası “Mimari ve kentsel tasarım -mekân üretimietkili bir devrimsel tutum edinebilir mi?” (King, 1996) sorusu olmuştur. Nitekim bu dönemde üretilen ütopyaları incelediğimizde bunların belli ideolojik altyapılara sahip olmakla birlikte; detaylandırılmış toplumsal yaşamlar değil de teknoloji tarafından şekillendirilmiş fiziksel çevreler önerdiğini görürüz. Fiziksel çevreye verilen önem ve teknolojiye iyimser bakış, bu iki öğenin sosyal yaşamı dönüştürebileceği inancından kaynaklanmaktaydı.

		20. yüzyılda bu gelişmeleri mimari olarak ilk ifade eden ütopik tasarım, İtalyan fütürizminin temsilcilerinden Antonio Sant’Elia’nın La Citta Nouva’sıdır. Filippo Tommaso Marinetti ve Antonio Sant’Elia’nın dünyaya tanıttığı fütürizm akımı da, görsel olarak makine estetiğinden etkilenmiştir. Marinetti ve Sant’Elia, La Citta Nouva’nın sergilendiği bir sergi için yazdıkları bildiride modern kenti şöyle tarif etmişlerdir.

		“Fütürist Kent, her parçası dinamik olan, uçsuz bucaksız, kargaşalı, canlı ve soylu bir şantiye gibi olmalıdır. Fütürist konut ise kocaman bir makineye benzemelidir. Asansörler demir ve camdan yapılma yılanlar gibi bina yüzlerine tırmanmalıdır. Beton, cam ve demirden yapılmış, boyanmamış ve heykelsiz ev, yalnızca kendi çizgilerinin ve girinti-çıkıntılarının güzelliği ile zenginleşmeli, mekânik yalınlığı ile son derece çirkin olmalıdır. Sokak ise artık kapıcı daireleri ile aynı seviyede bir paspas gibi uzanıp gitmek yerine birkaç farklı seviyede yeryüzüne doğru inecek, metropol trafiğini yüklenerek metal yaya yolları ve hızlı yürüyen merdivenlerle birbirine bağlanacaktır.” (Conrads, 1991)

		Bu dönemde Avrupa’nın diğer ülkelerinde de mimarlık alanında benzer gelişmeler meydana gelmekteydi. Le Corbusier’nin 1922’de tasarladığı “Ville Contemporaine” tasarlanmış bütün alternatif mekân vizyonları arasında en detaylı olanıdır. Le Corbusier bu tasarımıyla “mevcut duruma galip gelmeyi değil, kuramsal olarak su geçirmez bir formül inşa ederek modern planlamanın temel ilkelerine ulaşmayı” (Corbusier, 1971) amaçlamıştı. Beaux Arts’vari aks ve diyagonallerden oluşan bir kent planı üzerine öngörülen fütürist teknoloji ve iletişimin birleşiminden oluşan Ville Contemporaine’de, en üst katında bir havaalanı, yeraltında ise merkezî bir tren istasyonu bulunan yedi katlı bir ulaşım sistemi yer alacaktı. Kent merkezinde konumlanan gökdelenler, uygarlığın ve kentin beyni olacak; telefonlar, bankalar, iş aktiviteleri, finans, ticaret ve uzmanlaşma, onların içinde yoğunlaşacaktı (King, 1996).

		Endüstri Sonrası Dönem

		20. yüzyılın ortalarından itibaren ekonomik olarak gelişmiş ülkeler yavaş yavaş, gelecekbilimci Alvin Toffler’ın Üçüncü Dalga diye adlandırdığı, “bilgi çağı” ya da “endüstri sonrası dönem” olarak bilinen aşamaya geçtiler. 20. yüzyıl boyunca toplumlardaki değişimleri dalgalar kuramıyla açıklayan Toffler’a göre (1981) ilk dalga, ürettiklerini tüketerek yaşayan sanayi-öncesi tarımsal ve avcı toplumları içermektedir. İkinci dalga toplumlarına geçiş, sanayileşmeyle birlikte gerçekleşmiş, üretim ise doğrudan tüketimden çok, değişim amacına yönelmiştir. Şu anda içinde bulunduğumuz ve Toffler’ın üçüncü dalga olarak adlandırdığı sanayi sonrası dönem ise ikinci dalganın kitlesel, standartlaşmış ürün ve kurumlarından, küçük, çeşitli ve kitlesel olmayan ürün ve süreçlerin doğacağı bir aşamadır. Bu üçüncü dalga, beraberinde; çeşitlendirilmiş, yenilenebilir enerji kaynaklarına dayalı bir yaşam tarzı ve yeni üretim yöntemleri getirecektir. Toffler doğmakta olan uygarlığın bizi, standartlaşmanın, senkronizasyonun ve merkezileşmenin ötesine götüreceğine inanmaktadır. Fukuyama’ya göre (1999) gerek insanoğlunda gerekse giderek daha akıllı olan makinelerde fiziksel emeğin yerini zihinsel emeğin almaya başladığı bu aşamanın en önemli özelliği, ekonomide refahın kaynağı olarak, üretimin yerini hizmetlerin almasıdır. Bilgi toplumunun işçisi çelik ya da otomobil fabrikası yerine, bankada, bilgisayar şirketinde, lokantada, üniversitede ya da toplumsal hizmet kurumlarından birinde çalışmaktadır.

		Toffler’a göre (1981) sanayi-sonrası üçüncü dalga toplumunda pratopya (practical utopia: practopia) denilebilecek bir toplum modelinin doğuşunu görürüz. Ütopyanın aksine pratopya çeşitli olumsuzluklardan kurtarılamamış bir modeldir. Olası dünyaların ne en iyisi ne de en kötüsü, var olan dünya ile karşılaştırıldığında hem pratik hem de daha tercih edilir olanıdır. Pratopya, pozitif, hatta devrimci bir seçenek sunduğu halde ütopya gibi gerçek dışı bir mükemmellik arayışına ya da statik bir yapıya sahip değildir. Sanayi-sonrası düşünür ve gelecekbilimcileri, her yönüyle tasarlanmış özel modeller üretmek yerine dünyanın gerçekleri üzerine temellendirilmiş, bu gerçeklerden yola çıkarak mevcut sorunlara çözümler öneren bir tutuma sahiptirler. Özellikle iletişim teknolojilerinde son yirmi yılda gerçekleşen gelişmeler ve bilginin herkes için ulaşılabilir hale gelmesi, ekolojik sorunların ve sürdürülebilirlik kavramlarının eskiye oranla gündemi daha fazla işgal etmesi ve üretim biçimlerinde olması beklenen değişimler, sanayi-sonrası toplumda üretilen gelecek vizyonlarının çıkış noktasını oluşturur.

		Mimarlık ve Kentsel Mekân

		Bu değişimlerin etkileri gerek yapı, gerekse kent ölçeğinde mekân kullanımını da doğrudan etkilemektedir. 20. yüzyılın başlarından bu yana şehrin dokusunun oluşumunu etkileyen en önemli faktörlerden biri merkezî bölgelerde çok yoğun biçimde toplanan iş merkezleri olmuştur. Görüşmelerin yüz yüze yapılması ve bilginin bu merkezlerde toplanıyor olması bu tür bir biçimlenişi gerekli kılmıştır. Fakat günümüzde gelişen telekomünikasyon teknolojisi bazı iş faaliyetlerinin ofis dışında herhangi bir yerden yapılabilmesine olanak tanımaktadır. Bu da gelecekte iş faaliyetlerinin kentlerin belli merkezlerinde konumlandırılmış ofis bölgelerinde yoğunlaşmak yerine evlerde yürütüleceği öngörüsünü doğurmaktadır. Bütün bunlar eğlence, alışveriş, bankacılık ve benzeri etkinlikler için de geçerlidir. Sonuç olarak, yakın bir gelecekte tüm insan yaşamının odağını, her türlü iletişim için yeterli donanıma sahip “elektronik ev”lerin oluşturacağı varsayılabilir. Muratoğlu’na (2000) göre kamusal ve özel mekânların sınırlarını birbiri içinde eriten bu değişim, geleneksel kentsel eşikleri de silecektir.

		Kent içi faaliyetlerin özel mekânlardan yürütülebiliyor olması, toplu halde büyük kentlerde yaşama zorunluluğunun ortadan kalkmasına ve sanayi-öncesi dönemin küçük yerleşmelerine bir geri dönüşe de yol açabilir. Örneğin Rudolf Bahro’nun (1986) “sanayi-sonrası” toplumu bugün bildiğimiz anlamdaki sanayinin büyümesinin ortadan kaldırılmasına ya da sanayisizleşmeye dayalı bir toplumdur. Bahro, günümüzün büyük kentleri yerine özerk temel komünleri savunmaktadır. Bu temel komünler, yiyecek, barınma, eğitim ve sağlık gibi temel gereksinimlerini büyük ölçüde komün içinde üretecekler ve belli uzmanlaşmış üretimler gerçekleştirme konusunda komşu komünlerle takas yoluna gideceklerdir.

		Yüzyılın ortalarından itibaren gerçekleşen bu toplumsal değişimler tıpkı sosyal bilimlerde olduğu gibi mimarlık alanında da üretilen gelecek vizyonlarının yapısını etkilemiştir. Bu yıllarda plancı ve mimarlar da tıpkı sosyal bilimciler gibi, planlanmış yeni kentsel formların kentlerin problemlerini çözeceğine dair inançlarını yitirmişlerdir. “Bu dönemin mimar ve plancıları idealler ve gerçekler arasındaki çelişkilerin farkına varmışlar; 1960’ların başında umut, yerini karamsarlık, alaycılık ve hayal kırıklığına bırakmıştır.” (Dostoğlu, 2001) Bu yıllarda kent ütopyaları üreten Archigram’ın önerileri, “yer değiştirmenin, başkalaşımın ve zamanın, durağanlığın yerini aldığı; tüketim, yaşam tarzı ve süreksizliğin programa, insan uygarlığının ise yeryüzünü kaplayan elektronik bir yüzeye dönüştüğü yeni bir gündeme hizmet ediyordu.” (Wolfe, 1999) Grubun 1964 yılında tasarladığı “Plug-in City”yi incelediğimizde, tasarımın; her çeşit elektronik alet ile donatılmış modüler yaşama kabukları ile her şeyin sürekli bir değişim içinde olduğu kinetik bir yaşam önerdiğini görebiliriz.

		1980’lerde Lebbeus Woods, yoğun geçmişleri olan Paris, Berlin gibi kentler için hazırladığı ütopik projelerle dikkat çeker. Woods’un tasarladığı, “tarihî hiyerarşik kent”in yerine önerdiği “heterarşik kent”ler; tepesinde bir otoritenin bulunduğu toplumsal piramidi tersine çevirerek bireyin tepede olduğu piramitler yaratmaktadır. Woods’un kentleri, monoloğun yerini diyaloğun aldığı aykırı bir düzenin, sürekli bir değişimin yaşandığı, öncesi ve sonrası belirsiz kentlerdir. Bu ütopik tasarımlar yeni kent biçimleri ve mimarlık ile desteklenen sosyal strüktürler önermektedir (Salman, 2000).

		Yeni kent ve mimarlık ütopyaları, saat gibi mükemmel işleyen bir toplum ya da kent fantezileri oluşturmak yerine, toplumun yeni yüzünü ve teknolojik gelişmeleri olduğu gibi veri olarak kabul edip bunlar doğrultusunda yeni yaşam biçimleri önermişlerdir. Bu yeni yaşam biçimlerine ise artık geleneksel ütopyalarda olduğu gibi eşitlik, adalet ve işlevselliğe dayalı bir dönüştürme isteği değil, rastlantısallık, karmaşa ve belirsizlik hakimdir.

		Tarih boyunca sık sık insan doğasına aykırı, baskıcı, sıkıcı, gerçek dışı ya da fazlasıyla avangart olmakla eleştirilen ütopya, özünde iyi niyetlidir ve toplumsal yaşamın olumsuzluklarına işaret eder. Ütopya bazen geleneksel ütopyalarda olduğu gibi yepyeni yaşam tasarımları sunar, bazen de sanayi sonrası ütopyalarda olduğu gibi olumsuzlukları kabullenici bir tutum sergileyerek toplumun mevcut durumundan yola çıkan önerilerde bulunur. Ütopyaların gerçek hayatta uygulaması çoğunlukla olanaksız da olsa Alain Touraine’nin de belirttiği gibi toplumsal ve kültürel değişim sürecinde ütopik düşünce, kaçınılmaz bir aşamadır (Frankel, 1991). Mevcut olumsuzlukların var olmadığı ideal bir toplum imajının zihinlerdeki varlığı, sağlıklı bir toplumun adım adım oluşturulmasını sağlayacak aşamaların belirlenmesinde etkili olacaktır. 

		Evren Erdem, Y Mimar
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			The Relationship of Utopia and Architecture through the History

			Through the ages, thinkers and designers have produced imaginary society visions called utopias. These images nurtured by the realities of their eras, presented alternative societies in which none of the negativities of the real world were accepted. On the contrary, there led a life full of justice and equality.

			Utopia is the name of the book which was written by Thomas More in 1516. In this book More describes an imaginary society of peace and justice. However, he believed that, to maintain the absolute peace and justice, there has to be some oppressive rules. He also used architecture as an element which certifies these rules. His book have been muse for the further society visions which were created during the industrial revolution in order to cure the problems of the cities caused by the industry. When we examine these visions we see many things in common with More’s Utopia - a very evident pressure on the society and the physical environment.

			During the post-industrial period, utopias have lost their oppressive characteristics. In stead of creating a totally redesigned society, they focused on the problems of the real life and suggested solutions to them. The society images of this period were serving a new agenda where the human civilization has transformed into an electronic surface which covers the earth.

		

	

	
		
			DOSYA: ÜTOPYALAR ANTİ-ÜTOPYALAR
		

		“Renkli Rüyalar Görmek”: ArchigramBora Özkuş

		Archigram, teknoloji üzerine kurulmuş bir geleceğin eğlenceli ve popüler temsili olarak 1960’lı yılların avangart mimarlığında yerini almaktadır. 1961 yılında Warren Chalk, Peter Cook, Dennis Crompton, David Greene, Ron Herron ve Michael Webb’den oluşan bir grup İngiliz genç mimarın bir araya gelerek oluşturdukları Archigram, ucuz bir el magazini olarak ortaya çıkmış; sonraları grubun adı, en sonunda da çizim ve kolajlardan oluşan mimari temsilin metodu olarak anılmaya başlamıştır.

		
			[image: mimarist 18]
			Beatles’ın 1969 yılında çıkarmış olduğu Yellow Submarine albümünün kapağı. (Kaynak: http://www.beatles.com)
		
		İsmini teknolojik bir iletişim aracı “telgraf’tan alan Archigram (ARCHItectural teleGRAM), statükoyu sorgulayarak mimarlık ortamını etkilemeye yönelik, mektup-dergi karışımı bir oluşumdu. Modern mimarlığın kalıplaşmış anlayışına tepki olarak doğmuş ve teknoloji-enformasyon bazlı gelecek mimarisinin simgesi haline gelmiştir. Archigram, Kennedy’nin ABD başkam seçildiği; Barthes, Foucault ve Levi-Strauss’un fikirlerinin tüm düşünce dünyasını sardığı; sinemada Truffaut, Godard, Fellini rüzgârlarının estiği; uzaya ayak basılması ile bilim dünyasının sarsıldığı; savaş sonrası tüm dünyada radikal değişikliklerin meydana geldiği bir dönemde ortaya çıkmıştır. Özellikle Londra’daki sanat ve mimarlık ortamının Archigram’ın ortaya çıkışında önemli bir yeri vardır. Öyle ki dönemin birbirine benzeyen, sıkıcı Ingiliz mimarlık ofislerinin, Archigram’ın sisteme karşı tavrını oluşturduğunu söylemek mümkündür. Ayrıca 50’li yılların başında bir grup sanatçı, mimar ve sanat tarihçisi Londra’da Güncel Sanatlar Enstitüsü’nde (the Institute of Contemporary Arts - ICA) bir araya gelmiş ve mevcut korumacı zihniyetin karşısında yer almışlardır. “Bağımsız Grup” (The Independent Group-IG) adıyla tanınan bu genç entelektüeller aynı kültür içinde -alt kültür ve üst kültür gibiya da farklı kültürlerdeki ikilikleri reddederek; popüler kültür, tüketim kültürü, kitlesel araçlar ve gündelik yaşam gibi konulara ilgi göstermişlerdir. (Sanatçı) Richard Hamilton ve Eduardo Paolozzi, (Mimar) Alison ve Peter Smithson, (Eleştirmen-Sanat Tarihçisi) Lawrence Alloway ve Reyner Banham gibi farklı disiplinlerden isimlerin yer aldığı grup “Parallel of Life and Art”, “Man, Machine and Motions”, “This is Tomorrow” gibi önemli sergilere imza atmış, 60’lı yıllara girerken yetişmekte olan birçok sanatçı ve mimar için alternatif olmuştur. Sembolizme ve filmlerdeki, resimli dergilerdeki, reklamlardaki, tüketiciye yönelik desenlerdeki kitlesel imgeleme ilgi gösteren IG üyeleri, bunu kendi sanat anlayışlarıyla birleştirerek duydukları ilgiyi açığa vurmuşlardır. Özellikle 1956 yılında Whitechapel Galerisi’nde açılan “İşte, Yarın” (This is Tomorrow) sergisi göstermiş olduğu başarı ile sanat ve mimarlık ortamına damgasını vurmuştur. Sergi afişi olarak kullanılan Richard Hamilton’ın “Günümüz Evlerini Bu Denli Farklı, Çekici Yapan Nedir?” isimli kolajı sanki popüler kültürün envanterini çıkarmıştır: tavandaki ay, kaslı erkek manken, çıplak kadın, pencerenin dışında ilk sesli sinema filmlerinden birinin afişi, ön planda bir başka teknolojik buluş manyetik teyp. Tüm bu gösteri olası fiziksel bir çevrenin iki boyutlu temsili gibidir, öyle ki Archigramcılar da çoğu zaman gelecek tasviri yapmak yerine, çizim ve kolajlarında genç, sağlıklı, güzel vücutlu erkekler ve özellikle de hoş magazin kadınlarını kullanmışlardır.

		
			[image: mimarist 18]
			1956’daki This is Tomorrow sergisinin afişi olarak basılan Richard Hamilton’ın “Günümüz Evlerini Bu Denli Farklı, Çekici Yapan Nedir?” kolajı. (Kaynak: Osterwold, Tilman, Pop Art, Taschen, Köln, 1999)
		
		Uğur Tanyeli bir makalesinde, Archigram’ın mimarlıkta yaptığını, moderniteyi ancak gençliğin becerebileceği kesinlikte bir radikalizmle premodern kalıntılardan temizlemek olduğunu iddia etmektedir. “Bu nedenle de tüketim toplumunun en yıkılmaz gözüktüğü bu yıllarda mimarlığın bir tüketim nesnesi olmadığını inatla savunan gelenekçi ‘consensus’a karşı; Archigram, kenti bile bir tüketim nesnesi olarak düşleyen kendi önerilerini getirecektir.” Tüketimle olan ilişkisi çoğu zaman tam anlaşılmamış, siyasi bir duruş olup olmadığı tartışılmıştır. Teknoloji tutkunluğundan dolayı konstrüktivist mimarlığa yakın görülen Archigram projeleri, zaman zaman tüketimi ve beraberinde getirdiği ticari tutumu desteklediği için faşist kent kurguları olarak eleştirilmiştir. Ancak işlerinin arkasında herhangi bir politik taraf olmadığını söyleyen Archigram’ın tüketim kültürü ile ilişkisini, medya guru Marshall McLuhan’ın “Araç, iletinin kendisidir,” (The medium is the message.) sözü ile açıklayabiliriz sanırım. Genellikle, söyleyeceklerini sadece çizim ve görsellerle aktarmaya çalışan; malzemesini de popüler kültürün içinden çıkaran Archigram için tüketim ve medya kültürünün önemi kaçınılmazdır: Özellikle bilimkurgu üslubundan etkilenen Archigramcılar, Archigram No. 4: Amazing Archigram sayısının kapağını, bilim kurgu çizgi roman klasiği sayılabilecek Amazing Stories’in 1928 Ağustos’unda yayınlanan sayısının kapağından almışlardır. Ayrıca sadece kapakta değil, içinde de aynı dili kullanmışlardır. Archigram’ın kullandığı renklerle, projelerin arasına sıkıştırılmış metinlerle de o dönemde günlük yaşamda karşımıza çıkan imgelerini eşleştirmek mümkündür.

		Archigram’ın ortaya çıkışında 60’lı yılların popüler kültürünün sanat ve mimarlık ortamına yansımasının ötesinde teknolojik gelişmelerin de önemi büyüktür. Reyner Banham’ın “ikinci makine çağı” olarak tanımladığı savaş sonrası dönemde saç kurutma makinesi, televizyon, çamaşır makinesi gibi birçok aletin evlere girmesiyle, teknoloji sadece hayatın içine dahil olmamış, aynı zamanda değişebilir ve ulaşılabilir bir şey olduğu anlaşılmıştır. Archigram’ın megastüktürleri ise tüm bu teknolojik gelişmelerinin bitimsizliğine inançla ortaya çıkmış ütopyalardır. Sadece teknolojinin değil aynı zamanda kentlerin de sonsuz bir değişim ve hareketlilik içinde olduğu fikrinden yola çıkan Archigramcılar, bir şehrin organizasyonunda en büyük problemin farklı işlev ve ölçeklerdeki parçaların tutarlı bir şekilde bir araya gelmesi olduğunu savunmuşlardır. Büyümeyi -genişlemeyi- kaldırabilecek, birbirinden kopuk blok ilişkilerinden kaçınan bir organizasyon düşünüldüğünde ise kaçınılmaz olanın “büyük ölçekli -evrensel- bir strüktür” olduğunu iddia etmişlerdir. Ancak Archigram üyeleri ortaya koydukları çok çeşitli megastüktürlerin toplumsal ve ekolojik sonuçlarıyla çoğu zaman ilgilenmemiş, onlara karşı kayıtsız kalmayı tercih etmişlerdir.

		
			[image: mimarist 18]
			Peter Cook’un 1964 yılında yaptığı Plug-in City projesinin kesiti. (Kaynak: Cook, 1999.)
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			2004 yılında gerçekleştirilen, UIA 2005 Kongre Vadisi Yarışmasinda birincilik ödülü kazanan proje. (Kaynak: Mimarlar Odası Arşivi.)
		
		Archigramcılar binanın ne kadar güzel ya da çirkin olduğu ya da anıtsal olup olmadığı yahut çevresindeki yapılarla uyum içinde olup olmadığından ziyade onun kullanıcısına sağladığı servislerle ilgilenmişlerdir. Mesela projelerinin neredeyse sembolü haline gelmiş olan vinçler (ki bugün bile bunun etkilerini görmekteyiz: UIA Kongre Vadisi Yarışması), binalarda farklı plan şemalarının uygulanmasına esneklik sağlamaktadır. Öyle ki Archigram “esneklik” (flexibility) kavramını günlük yaşamın içine sokmaya çalışmış; herhangi bir kentsel çevre için, koşulların değişmesi durumunda, daima programlanmış ve bunu destekleyecek şekilde inşa edilmiş olması gerektiğini savunmuştur. Cedric Price’ın fikir babalığını yaptığı işlevden bağımsız ve sürekli değişebilen özgür mekân düşüncesi Archigram mimarlığından etkilenen Renzo Piano ve Richard Rogers’a, bugün kent ve toplum söylemlerinde sık sık polemik konusu olan, sanat ve mimarlığın ötesinde büyük bir turizm yapısı haline gelmiş Pompidou Sanat Merkezi’ni gerçekleştirmelerini sağlamıştır.

		Büyük bir hızla değişmekte olan toplumun taleplerini karşılayamaz duruma gelmiş geleneksel yapı anlayışına karşın Archigramcılar, “göçebe”liği baz alan projeler de gerçekleştirmişlerdir: Mike Web’in 1966 yılında yaptığı “The Cushicle” projesi bir kişinin hayatını sürdürebilmesi için gerekli bütün servisleri sunan küçük, bireysel bir yaşam alanıdır. David Greene göçebe mekân fikrinin esasında tüm dünyada bilinen bir ikona, göçebe bir kahraman dediği “kovboy”a uzandığını söylemiştir: “Sırtına bağladığı yatağı, kupası, kibritleri, eyeri ve onun hareketini sağlayan, yakıt problemini kendisi çözen atı ile ihtiyacı olan tüm donanıma sahiptir.” Bu bağlamda Archigram, herkesin sürekli hareket halinde olduğu günümüz dünyasında, bir mekânın ihtiyaç duyulan her şeye servis verebiliyor olması gerektiği fikrinden yola çıkarak projelerini gerçekleştirmiştir. Zamandan ve mekândan bağımsız olarak yaratılmış bir servis ağından bahseden Archigram üyeleri, enerji ve iletişimin mimarlık için yeterli olduğunu, bunların olduğu yerde mimari çevrenin kendiliğinden oluşacağını savunmuşlardır. Bu düşünceden yola çıkan -doğada yerleştirilmiş çıktı noktaları- “Roc-Plug” ve “Log-Plug” projeleri bugün içinde yaşadığımız iletişim tabanlı internet ortamının habercisi gibidir.

		
			[image: mimarist 18]
			Archigram No.1 (1961), Archigram No.4 (1964), Archigram No.9 (1970), Peter Cook’un Archigram kitabının (1972) kapakları. (Kaynak: http.//www.cnac- gp.fr/documentation/popu p/archigram.htm)
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			Bir popüler kültür klasiği olan Amazing Stories bilimkurgu dergisinin kapakları. (Kaynak: http://www.frankwu.com/Paul-listing.html)
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			Renzo Piano ve Richard Rogers’ın 1971-1977 yılları arasında Paris’te gerçekleştirdiği Pompidou Sanat Merkezi’nin yarışma sunumu (1971). (Kaynak: Sadler, 2005)
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			Warren Chalk’un 1970’de hazırladığı Bathamatic projesi. (Kaynak: Cook, 1999)
		
		Bugün projelerde, yarışma sunumlarında kullanılan çok katmanlı dilin, bakıldığında Arc- higram’ın kolajlarındaki teknikten farklı olduğunu söylemek pek de mümkün değildir. Sadece iki boyutlu mimari kolajların değil, Archigram’ın mimarlığında sık sık karşımıza çıkan birtakım kavramların (takılabilir-sökülebilir, mobil, interaktif) günümüzde mimarlık ve sanat camiasında yer etmiş kavramlar olduğunu söyleyebiliriz. Öyleki yaptığı projelerle bugün tüm dünyada adından söz ettiren, 60’lı yıllarda Londra’da AA School’da eğitim görmüş Rem Koolhaas’ın, çalışmalarında bile Archigram’ın izleri okunabilmektedir. Tüm dünyada ses getiren Archigram mimarlığı 60’lı yıllarda Türkiye’de, ne akademik çevrede ne de mimarlık ofislerinde kabul görmüştür. Ancak o dönemde dünyadaki mimarlık ortamını süreli yayınlardan takip eden genç mimarlık öğrencilerinin bugün katıldıkları jürilerde bile bu etkiyi görmek mümkündür. 

		Bora Özkuş, Mimar
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			Colorful Dreams: Archigram

			Archigram, as a playful, pop-inspired vision of a technocratic future, dominated the architectural avant-garde in the 1960s. In 1961, six young British architects who came together -Warren Chalk, Peter Cook, Dennis Crompton, David Greene, Ron Herron and Michael Webb- published Archigram as a cheap magazine, and the name of the publication soon became the name of the group and a statement of their architectural representation method with drawings and collages. Archigram (ARCHIctural-teleGRAM) like a letter was formed against the architectural status quo. Archigram was not only a critique of formal modernist ideas, but it also became a symbol of an architecture for the future based on technology and information.

		

	

	
		
			DOSYA: ÜTOPYALAR ANTİ-ÜTOPYALAR
		

		Mimari Anti-ÜtopyalarRuth Eaton

		Moderne karşı en sert saldırılardan biri, iki radikal İtalyan mimar grubundan gelmiştir; megastrüktüralistler de bu iki grubun keskin eleştirisinden nasibini almıştır: Archizoom ve Superstudio, bunu yaparken, genellikle kullanılan bir yöntem olan mevcut bir duruma alternatif, pozitif bir model önerisiyle yanıt verme şeklindeki ütopik konseptlere başvurmadılar. Bunun yerine antiütopik literatürün yöntemine uyan bir yaklaşım izlediler: Mevcut eğilimlerin kışkırtıcı, abartılı vizyonlarını sundular ve -henüz- görünmeyen ama onların görüşüne göre her köşede pusu kurmuş olan kâbus gibi bir dünyadan görüntüler yarattılar.

		Archizoom Associati 1966 yılında Andrea Branzi, Gilberto Corretti, Paolo Deganello ve Massimo Morozzi tarafından Floransa’da kuruldu. İki yıl sonra Dario ve Lucia Bertolini de onlara katıldı. Grubun adı Archigram’ı çağrıştırıyor (derginin dördüncü sayısının başlığı ZOOM! Amazing Archigram idi); grup da zaten İngiliz ekipten ve AvusturyalI Hans Hollein ile Walter Pichler’den etkilendiğini gizlemiyordu. Hollein ve Pichler megastrüktüralistleri 1950’lerin son yıllarından itibaren antiütopik manifesto-proj elerde eleştirmişlerdi; örneğin Hollein’ın “Viyana Üzerinde Kentsel Konst- rüksiyon”unda (1963) kentin siluetine yumru gibi beton dışkılar hâkimdir. Archizoom üyeleri süpermarketten özel olarak nefret ediyorlardı: Süpermarket onlar için banal, yüzü olmayan, tek işlevli bir mekândı. Grup “No Stop City”de (Duraksız Şehir) (1970) yapay olarak aydınlatılmış, tek işlevli, uçsuz bucaksız ve çok katlı bir yeraltı kentini imgeliyordu; çok sayıda asansör kulesi kentten yukarıya, üzerini büyük bir cam kubbenin örttüğü doğa koruma alanının bulunduğu yeryüzüne çıkıyordu.

		
			
				[image: mimarist 18]
				Rem Koolhaas ve Elia Zenghelis, Madelon Vriesendorp ve Zoe Zenghehis ile beraber, „Exodus: Gönüllü Mahkûmlar”, 1972, fotomontaj.
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				Superstudio, “Kesintisiz Anıt, Otoban”, 1969, fotoğraf kolajı.
			
			

		

		Adolfo Natalini 1866 yılında Cristiano Toraldo di Francia’yla beraber Superstudio’yu kurdu. 1972 yılına kadar Roberto Magris, Gian Piero Frassinelli, Alessandro Magris ve Alessandro Poli katıldılar. Superstudio 1969 yılında rahatsız edici “Kesintisiz Anıt” projesiyle, modernistlerin ve megastrüktüralistlerin şehir planlaması yaparken takındıklarını düşündüğü küstah ve yayılmacı tavırlarına karşı dramatik bir saldırı düzenledi. Bu “topyekûn şehirleştirmenin mimari modeli”nde dünya üçboyutlu izotropik bir kafes ve özdeş, parıldayan, kübik cam hücrelerle örtülüdür. Kesintisiz Anıt’ın kapsadığı çizimler dizisi modernin katışıksız dilini ve global talebini, karikatürize edici bir üslupla, mevcut kentlerden Arizona Çölü’nün bakir alanlarına kadar çok farklı yerlere uyguluyor.

		Superstudio 1971 yılında 12 ideal kenti içeren ve yine antiütopik yaklaşımın izlendiği bir seri üretti. Bu çalışmalarda modern şehirciliğin bazı karakteristik özelliklerine -örn. inşaat yapmanın sanayileştirilmesine, bölgelere ayırmaya veya yeknesaklığa- dikkatler çekiliyor ve bu özelliklerin her biri kent örneğinde aşırı biçimlendirilmiş halde gösteriliyor. “2000 Tonluk Kent”te arazi, kare şeklinde hücrelerden oluşan sonsuz bir seriye açılıyor; Adındaki 2000 ton, bu “kusursuz” dünyadan şüphe etme cesaretini gösterecek tüm farklı düşünen insanların başına yıkılacak olan ağır tavandır.

		Superstudio üyeleri “Vita Educazione Cerimonia Amore Morte”de (Yaşam Eğitim Tören Sevgi Ölüm) (1972) modernle alay ederken yeni öğeler kullanıyorlar. Şimdi de son zamanlardaki göçebelik ve maddi bağlardan kurtuluş hayalleriyle alay ediyorlar: Çıplak aileler kartezyen bir çevrede yaşıyor ve artık çatıların, duvarların veya özel konut giysilerinin (örn. suitaloon) sağladığı korumadan hoşlanmıyorlar, ama onun yerine bu enerji ve bilgiden oluşan, objelerin ve işin olmadığı, iki boyutlu camlı kafesin her yerinde kamp yapmakta bütünüyle özgürler...
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				Hans Hollein, “Viyana Üzerinde Kentsel Konstrüksiyon”, 1960, karton üzerinde kolaj.
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				Superstudio, “Yaşam, Eğitim, Tören, Sevgi, Ölüm”: Kamp, temel eylemler, 1971-1972.
			
			

		

		Rem Koolhaas’ın Elia Zenghelis’le birlikte gerçekleştirildiği bir proje olan “Exodus” (1972) radikal İtalyan grupların eylemleriyle aynı yönü işaret ediyor: Onların çalışması da modern kentin, işlevciliğin ve de kapitalizmin spesifik yönlerini vurgulayarak ortaya koyuyor ve böylece aynı zamanda eleştiriyor da. Exodus karşımıza sembolik bir hikâye şeklinde çıkıyor ve bize, gerçek şehrin (harap vaziyette bir Londra) sakinlerini fazlasıyla cezbeden (halbuki bir toplama kampının özelliklerine sahip) ideal bir metropolün (Leonidov’un bant şehrinin abartılı bir vizyonu) yaratılışını anlatıyor. Ancak gerçek şehrin sakinleri aşılması imkânsız iki büyük duvar nedeniyle metropole giremiyorlar.

		Koolhaas “City of the Captive Globe” (Esir Dünyanın Şehri) ile ilgili projesinde Alman mimar Oswald Matthias Unger’in eserinin Kool- haas’ın düşünce tarzı üzerindeki etkisini de hatırlatıyor. Koolhaas’ın projesi aynı zamanda evrensellik kavramına da karşı çıkıyor: Her biri bütün bir bloku kapsayan bir dizi masif ve heterojen bina, Manhattan’ınkine benzer bir ızgara üzerinde, mimarlıkta ve şehir planlamada kaydedilen son gelişmelerde yer alan çeşitli programatik pozisyonlara hürmetlerini sunuyor.

		Her şeyden önce kuruluşu Falanster’i andırıyor: Onun da ölçeği şehir devletin ölçeği, ayrıca ekonomik olarak bağımsız olan her bir birimde çok farklı fonksiyonlar yan yana mevcut. Günümüzün bu eseri aynı anda iki şeyi birden yapıyor: Thomas More’un ünlü adası Utopia’da uyguladığı şekliyle ülkesel organizasyona bir yanıt veriyor ve More’un tek bir kentsel modelin 54 kopyasını uygulama fikrini açıkça reddediyor. 

		Ruth Eaton, yazar.
		
			Kaynak: Eaton, Ruth (2003) Die ideale Stadt, Nicolaische Verlagsbuchhandlung GmbH Berlin.

		

		
			Architectural Anti-utopias

			One of the sharpest attacks against the modern trend took place on the part of two radical Italian architectural teams, which did not spare also the megastructuralists with their biting criticism: Archizoom and Superstudio did not avail themselves thereby of the mostly usual method of utopian concepts to react to an existing situation with the suggestion of an alternative, positive model. Instead they pursued a beginning, which corresponds to the procedure of the anti-utopian literature: They presented provocative, exaggerated visions of existing trends and created pictures of an incubus world, which - still - was not to be seen, but lurks its opinion after behind each corner.

		

	

	
		
			DOSYA: ÜTOPYALAR ANTİ-ÜTOPYALAR
		

		Mimar-Yazar Peter Lang:
Ütopya ve Radikal MimarlıkSöyleşi: Pelin Tan
İngilizce’den Çeviren: Fatma Öcal

		“Superstudio mimarlığın çizim ve proje gibi geleneksel araçlarını kullanarak sadece mimarlık ve akımlarını değil, aynı zamanda toplumu da eleştiren ‘durumcu’ bir hareketti. 1973’te avangardizm içinde görevimizin tamamlandığını hissettik. Ne yazık ki hiçbir savaşı kazanamadık, birkaç muhabere dışında. O zaman şuna inandık: Artık yıkma ve yok etme zamanı geçmişti; yeniden kurmamız gerekiyordu; arkadaşlarımız ve öğrencilerle mimarlığın antropolojik temelini kurmaya giriştik...”1

		Ütopya ve mimarlığı yan yana düşündüğümüzde elde olmadan 20. yüzyılın başına ve modern hareket içinde var olan avangart fikirlere geri dönüyoruz. Gelecek adına tasarlanmış mekânların sadece eşzamanlı bir gerçeklikle bire bir ilişkisi değil, aynı zamanda sosyal gerçeklikle ilişkisi temelinde ya da mimarlığın otonomluğuna dair geliştirilen fikirler bağlamında; “ütopya” kavramının günümüzdeki izdüşümü, yine de modernizmin geçmiş mirasıyla ilişkisini ince bir bağ ile sürdürüyor. Yaşanılabilir kent düşü, siber-teknolojik gelecek öngörüleri veya toplumsal gerçekçilik çerçevesinde geliştirilen ütopik tasarımlar; eleştirel bir geleneğin parçası olarak radikal yaklaşımlar arasında da yerini almıştır. Ütopyalar çoğu zaman elitist ve homojen tasarılara işaret edebilir, tam tersine avangart yaklaşımlarda olduğu gibi radikal hareketler içerisinde direnme odakları da oluşturabilir.
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			Peter Lang, Texas A&M Üniversitesi İtalya Castiglion Fiorentino’daki Santa Chiara Merkezi’nde profesör. William Menking ile birlikte Superstudio: A Life Without Objects (Skira, 2003) kitabını yazmış ve Londra Tasarım Müzesi’nde aynı başlıklı serginin küratörlüğünü yapmıştır. Diğer yayınları arasında Mortal City (ed.) (Princeton Architectural Press, 1995) ve Suburbian Discipline (ed.) (Princeton Architectural Press, 1997) bulunmaktadır. Architectural Design dergisinin Eylül 2003 sayısında “Urban Flashes: Asia” dosyası için misafir editörlük yapmıştır. Peter Lang aynı zamanda “Stalker” adlı İtalyan kentsel çalışma grubunun çalışmalarına katılmaktadır.

			

		

		18 Eylül-7 Kasım 2004 tarihleri arasında Middelburg’daki Zeeuws Müzesi’nde Peter Lang ve Valentijn Byvanck küratörlüğünde bir arşiv sergisi niteliğinde açılan “Superstudio” sergisinde, Adolfo Natalini’nin de katıldığı “Superstudio ve Bugünkü Radikal Mimarlık” başlıklı bir sempozyum düzenlendi. Mimarlık ve modernizm kuramcısı Hilde Heynen ve Hans Ibelings’in de katıldığı bu sempozyumda Superstudio’nun eleştirel yaklaşımları geçmişe dönük bir bakışla; yani Constant (Babylon projesi), Koolhaas ve Zenghelis (Exodus Projesi) gibi diğer radikal mimarlık örnekleri karşılaştırılmalı olarak ele alındı.2

		Superstudio: Life Without Object kitabının editörlerinden mimar-yazar Peter Lang ile yaptığımız söyleşide, farklı toplumsal ve kültürel dönemleri analiz ederek radikal mimarlık hareketlerini sorguladık ve günümüze yansımalarını, küreselleşme ve modernizm sonrası yaklaşımlar içerisindeki yerini araştırdık. (Pelin Tan)
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			Hilde Heynen, Hans Ibelings, Peter Lang ve Adolfo Natalini, Superstudio ve Günümüzde Radikal Mimarlık Sempozyumu, Zeeuws Müzesi ve De Vleeshal, 18 Eylül 2004.
		
		
			Söyleşide temel amacım, 1960-70’lerdeki radikal mimarlık hareketlerinin günümüz- dekilerle (eğer varsa) bir karşılaştırmasını yapmak ve bugünkü küresel sosyal koşullarda mimarlıkta radikalizm olanaklarını araştırmak. Sadece mimarlık tarihiyle ilgilenen değil, sosyoloji ve mimarlık gibi farklı mesleklere sahip kişiler olarak, bu söyleşi sırasında “ütopya”, “radikal mimarlık”, “avangardizm”, “modernizm”, “küreselleşme” ve “yerellik” gibi kavramları kişisel bakış açılarımızdan yeniden tanımlayabileceğimize inanıyorum. İlk olarak mimarlıkta “ütopya” kavramı ile “radikal mimarlık hareketleri” arasındaki ilişkiden söz etmek istiyorum. Özellikle 1960-70’lerden örnekler de vererek bu konudaki düşüncelerinizi aktarabilir misiniz?

		

		Bu tür hayalci ideallerin sonucunun nerelere varacağı konusunda kuşkular olmasına karşın, o yıllarda çok yeni olan ütopyacılık ile ilişkili önemli bir alt kültür vardı. Bu dönemin en karakteristik özelliği, dönemin “devrimci” mesajı ve bu mesajın uluslararası taşıyıcılarıydı. 1848’e benzer şekilde 1968’liler ulusal sınırları aşan bir nesildi, bu hareketlerin dünyada ne kadar geniş alanlara yayıldığını görmek çok etkileyici. İnsanların saçlarını uzatıp kot giysiler giymelerini Batı’da kabul etmiştik, fakat bu politik serbestlik ve cinsel özgürlüğü destekleyen/kışkırtan karşı kültür eğilimi, yıllardır muhafazakâr olarak bilinen bölgelerde görmek de mümkün. Örneğin Türkiye’den, İran veya Mısır’dan, Çekoslovakya, Polonya ya da Macaristan’dan filmlere bakın; aynı dönemde, radikalleşmiş bir ütopyacılığın tuhaf bir şekilde her yerde oraya özgü yerel bir hal aldığını görebilirsiniz.

		Mimarlık, 60’lardaki ütopyacılığı, kovboy filmleri ya da çağdaş edebiyat ve sinema bilimkurgularındaki mekânlarla ortaya sermektedir... Alaycı alışkanlıkları, ritüelleri, gelenekleri ya da muhafazakâr yapılarıyla değişimin kanıtlarını oluştururken sahne setleri, film müzikleri, hayali kentler, suni köpükten yatak odaları fazlasıyla gülünç, pop, yumuşak, seksi ve rüya gibi olabilir. İnsanlar 60’larda sahneden çekilince bu alternatif çevrelerin mimarlığı da öyle yaptı.

		Mimarlar ve tasarımcılar söz konusu olduğunda “radikal” olmak, yaşamı genel eğilimin ters yönüne çevirmek anlamına geliyordu, bu da elbette, çevremizdeki dünyayı en iyi biçimde şekillendirme ütopyasının bir parçasıydı. Ancak esas konu, o ütopyanın başarısızlığa mahkûm olması değil (çünkü 16. yüzyılın beylik lafı buydu), o başarısızlığın her zaman kaçınılmaz son olmasıydı. 60’larda ütopya yaratmak, bütün sistemi çökertmek, insanlara çalışmayı bıraktırmak, maddeci kültürün temellerini sarsmak ya da sadece “hareket etmek” anlamlarına geliyordu.

		
			Bana göre, 1990’lardan itibaren “ütopya” terimi sosyal sorumluluk ya da koşullar açısından artık mimarlık pratikleriyle ilgili olmaktan çıkmıştır. Ancak son üç yılda 60- 70’lerin ütopik mimarlık pratiklerinin yeniden canlandığına tanık oluyoruz. Örneğin şu anda TeamlO’un NAI’deki sergisi, Yona Friedman’ın bienal projeleri, Superstudio Middleburg sergisi, Witte de With’te 2004’te açılan A. ve P. Smithson sergisi...

		

		Günümüzle bu karmaşık bağlantı biraz, orijinal 60’lar diyalektiğinin kritik konumunu kaybetmesiyle ilgili. 60’ların uluslararası “ütopik” mimarlar topluluğu içinde, ütopik bilim fantezistleri ile ütopik sosyal hayalciler arasında neredeyse hemen bir bölünme/ayrılık ortaya çıkardı, ilki daha çok keyifle ve büyük bir iyimserlik içinde yüksek teknolojinin mucizelerini kullanarak dünyayı kurmakla; ikincisi ise genellikle, o günkü çağdaş topluma dair projeksiyonlar yapan gelecek eğilimleri ile ilgilenirdi. Bu iki kamp birbiriyle sürekli çatışma halindeydi, Giancarlo de Carlo’nun küratörlüğünü yaptığı 1968 Milan Trienali bunun açık bir göstergesiydi. Serginin tarihinde mimarlık ve tasarım alanında kavramsal olarak en radikal teşhirlerden biri olması planlanan etkinlik, sosyal devrimcilerin daha da radikal taraftarlarınca boykot ve tahrip edilmişti...

		Susan Sontag’ın 1965 yılında yazdığı, kültürlerin bölünmesini (edebi-sanatsal kültür ve bilimsel kültür) açıklarken sanayi devrimine kadar uzandığı bir cümleyle karşılaştım: “Edebi-sanatsal kültür, insana hitap eder; bir kültürdür, ya da daha doğrusu, Ortega y Gasset’in ‘insanın okuduğu her şeyi unuttuktan sonra sahip oldukları’ diye tanımladığı ‘kültür’ün gelişmesine yardımcı olur.” Sontag, bilimsel kültürün ise “uzmanlara ait kültür” olduğunu söylüyor. Bugünün moda neo-radikal dirilişinde eksik olanlardan söz ederken nereye varmaya çalıştığımı anlamaya başlamışsınızdır. Sontag’ın çok yerinde gözlemini aktarıyorum: “Edebi-sanatsal kültürün amacı içselleştirme, özümleme, sindirme -başka bir deyişle yetişme- iken bilimsel kültürün amacı, problem çözmek için karmaşık araçlarda birikime ve dışavuruma ulaşmak, ustalık için özgül teknikler geliştirmektir.” (Susan Sontag, “One Culture and the New Sensibility”, Against Interpretation, New York, Farrar Straus & Giroux, 1965.) fiu anda, eksikliğini her şeyden daha çok hissettiğimiz şey, bu iki kamp arasında en ufak bir karşılıklı konuşmanın bulunmayışıdır. Bugün biri olmadan diğeri, otuz yıl öncekinden daha fazla şey ifade etmiyor.

		
			1960’lardaki radikal eleştirinin, “ütopya”nın modernist tarifine karşı bir şey olduğunu düşünüyor musunuz? Bugün radikal eleştiriyi nasıl tanımlarsınız?

		

		1920’lerde sürüp giden ve 30’larda tökezleyen hareketlerin o cesur, görkemli döneminde yükselen modern mimarlık kuşağına göre ütopya, mimarlığın masrafsız ve insancıl yapılaşma programlarıyla ulaşabileceği gerçek bir hedef idi. Kâbus gibi fabrika-kentler ve bakımsız yerleşmeler bir gün yok olacak ve yerine geniş parklar, satın alınabilir ücretlerde temiz konutlar gelecekti. Elit mimarlık öncülerinin korunaklı yerleşmelerindeki mücadelelerden, örneğin Corbusier’nin CIAM organizasyonuna veya Team X’in ortaya çıkışına, yapılı çevrenin daha zekice ve belki aynı derecede tahrip edici sonuçlarına kadar pek çok nedenden dolayı bu model, savaş sonrası dönemde sürdürülebilir olmaktan uzaktı. 60’lar, disiplini birdenbire mercek altına alan bir eleştirel değerlendirme döneminin habercisi oldu: Bu eleştirilerden en iyisi, politik alanda Gramscian, antropolojik alandaysa Marcusian eleştiri oldu.

		50’lerin sonuna doğru gitgide daha gözle görülür hale gelmeye başlayan modernizmin ve onun sosyal modellerinin çöküşü, radikaller tartışmaya başlamasalardı daha trajik olabilirdi. Büyük İtalyan tarihçi ve teorisyen Manfredo Tafuri, radikal manifesto ile alay etmiştir. Ancak toplumun esas işlevsizliğine, onun yüzsüz kapitalist yapısına direkt olarak bağlanmaktan kaçınmıştır. Bu çok talihsiz bir durum olurdu, çünkü radikal hareket, bu sistemin kuyusunu kazan az sayıda etkili araçlardan birisini üretmiştir.

		Bugün marksist söylemin olmadığı bir dünyayı kabul etmemiz ve serbest piyasa kapitalizmine sıkı sıkıya bağlanmamız, her zamanki ütopya modellerinin kullanılmasına engel oluyor. Ayrıca şunu da biliyoruz ki, yeni eleştirmenler çok gelişmişler ve ilk alternatif modelleri, son dönem mimarlık yaratıcılığına malzeme olarak sunuyorlar. (Bu da, arazi haritaları oluşturma, veri değerlendirme, alan çalışmaları vs.’deki yeni kullanımları ifade etmektedir.) Tüm bu tartışmaları kesin ve net olarak anlamak hâlâ zor çünkü eleştirinin konusu, soğuk savaş sonrası küreselleşmenin tanımı hâlâ muğlak. Sıradaki ev ödevimiz nedir? Çevremizde neler olduğunu anlamak için birlikte çaba harcamak mı, ya da bu çabayı ilk sıraya koymak üzere bizi en uygun yola götürecek en doğru soruyu sormak mı?
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			Milan Trienali’nde Giancarlo de Carlo, protestocularla konuşuyor, 30 Mayıs 1968. (Kaynak: Domus, 883, Temmuz/Ağustos, 2005, Fotoğraf: Cesare Colombo.)
		
		
			Superstudio’nun Middelburg tartışmasında şöyle söylediniz: “Yeni bir mimarinin karşılaşacağı zorluklar, ancak o mimari, topluma sıkıca bağlı olursa aşılacaktır.” Sizce romantik düşünmeden radikal bir mimarinin pratiklerini hayal etmek mümkün mü?

		

		İyi bir noktaya değindiniz. “Bir oyunu romantikleştirmek...” Uygulanabilirlik alanına böyle bir şeyi dahil etmek zor. Fakat bence, saf idealist görüşten somut işin kendisine kadar, olanakların geniş bir yelpazesi olmalı. Romantik bakış açıları bazen insanları daha önce görmedikleri/algılamadıkları gerçeklere tepki göstermeye zorlayarak büyük tepki hareketlerini ortaya çıkarır. 60’ların radikal araştırmaları buna örnek gösterilebilir: İmkânsız gibi görünen alternatif dünyalar, çok ciddi mimarlık projeleri üreten önemli bir nesli etkilemeyi başardı: Piano ve Rogers’ın, Koolhaas ya da Tschumi’nin işlerine bir bakın... Fakat bu arada “işleyen” çok gerçek şeyler var. Örneğin Stalker/ON Cliostraat veya A12’nin kentsel araştırmalarını; yaşam koşulları içinde mevcut yapıların üstüne inşa eden kimi İtalyanları düşünün...

		
			Sanıyorum, “inşaat” işi, radikal mimarlık pratikleri yaratmanın tek yolu olamaz; yazmak, iletişim ya da biyopolitika ve tasarım yapıları üzerine araştırmalar da radikal mimarlık hareketleri yaratmanın yolları olabilir...

		

		Mimarlar için bina inşa etme pratiği en büyük paradokstur. Büyük mimarlığa giden yol “araştırmadan geçer, çoğunlukla da inşaat mesleğinin gerçek işleyişiyle tamamen çatışma ve zıtlaşma halindedir. İnsan yıllarca mesleğin günahlarına karşı koyabilir, sonra ilk “iş” gelir ve o zaman haksızlığa uğramış binaya coşkuyla bakarsınız. Peki yeni olan nedir? Ben mimarlığın, sizin yukarıda öne sürdüğünüz türde bir işbirliğine hazır bir çalışma biçimine dönüşeceğini umuyorum: Mimarlık bir gün, son derece yetenekli, çok disiplinli insanlardan oluşan bir ekibin tek bir amaç için çalıştığı bir film yapımı gibi algılanmalıdır. Ama mimarlığın böyle işlediği tarihi dönemler de oldu: Örneğin Bauhaus, ULM okulu ya da savaştan sonra dağılan CIAM gibi...

		
			Superstudio’dan ve onlarla olan ilişkinizden bahseder misiniz?

		

		Üyeleri hâlâ hayattayken bir grubun tarihini oluşturmak çok zor. Yardımcı küratörüm Bill Menking’le birlikte projeyi tamamlayıp da Design Museum’daki ilk sergi mekânını açarken, açılışın hemen öncesinde üyelerden Roberdo Magris’i kaybettik. Bu üzücü olay, grubun geri kalanını bir araya topladı diyebilirim, çünkü birdenbire her bir Superstudio üyesinin rolünü anlamak gibi bir amaç ortaya çıktı. New York’ta Sanat ve Mimarlık Merkezi’nin kurucusu ve eski yöneticisi Kyong Park, bir keresinde bana şunu söylemişti: “Her tarih aslında insanların tarihidir, olayların özeti değil.” Çok doğru. Superstudio’nun en az tanınan üyelerinden biri, grubun arşivcisi Piero Frassinelli, bana grup hakkında en çok şeyi öğreten kişiydi ve şaşılacak derecede, en “Superstudio”cu odur! Ama hepsi, Adolfo Natalini, Cristiano Toraldo di Francia, Sandro Poli ve Sandro Magris, bir “gösteri” projesi yapmak yerine grubun tarihine eleştirel bir bakış getirmeyi istediler. Bu belki de Superstudio ile ilgili en etkileyici şeylerden biridir; yani eleştirel olarak kendilerine dönüp bakmak, o dönemdeki çok az grubun izin vereceği bir şeydir. Bu nedenle eleştirel bir amaç benimsemeyen benzer başka bir proje üstlenmedim.

		
			Middelburg kitabında önemli sergilerden ve bienallerden söz ediyorsunuz. Milan Trienali’nden bugüne bir değerlendirme yapabilir misiniz?

		

		Yüzyılın başından bugüne İtalya’daki bienal ve trienal dizileriyle çok yakından ilgileniyorum. 1960’ların başından itibaren Milan Trienali, tasarım ve politika arasında tartışmalı bir bağ oluşturdu ve bu diyalektik 1973’te, birbirinin tersi duruşların aynı sergide yan yana sergilendiği tam bir karşıtlığa dönüştü. Superstudio’nun çalışması bu karşıt görüşlerin her ikisinde de sunuluyordu. Superstudio: Life Without Objects (Milan, Skira, 2003) adlı ilk kitap üzerinde çalışırken grubun politik ve eleştirel katkılarını çok geniş kapsamlı bir şekilde vurgulamak ve 70’lerin sonundaki tartışmalı araştırmaları takip etmek istedim. Middleburg’’da, grubun, mimarlık topluluğundaki öncü kavrayışını, 1973’ten sonra nasıl yitirdiğini anlatmak istedim. Bunu 1973 Trienali’nde tespit etmiştim fakat itiraf etmeliyim ki 1973 yılı, genel olarak radikalizm için bir dönüm noktasıydı: Bu yıldan itibaren “Yeni Babil” (New Babylon, Constant) üzerine çalışmalar kalmamıştı artık. Bugün mimarlığın popüler imajının çoğunluğunda hâlâ baskın olan postmodernizmin bir yanının ön plana çıkışı çok yaygındır. Hong Kong’dan İstanbul’a her yerde gördüğümüz bütün o yeni kentleşme taklidi geleneksel toplu konut bölgelerini düşünün. Fakat bu kesinlikle radikalizmin kardeş tezahürüdür. İkisini yan yana ilk kez 1973 Milan Trienali’nde görebilirsiniz.

		
			Interview with Peter Lang
Utopia and Radical Architecture

			When we use the concepts ‘utopia’ and ‘architecture’ together, it always signifies the modernist avant-garde movements at the beginning of the 20th century. The contemporary meaning of ‘utopia ’ still has a link to the past modernist heritage.

			This link consists not only of futuristic designs in relation to both the concurrency of time-space or social realism, but also to the ideas that was developed about the autonomy of architecture. The utopian projects that were produced in the framework of ‘new urbanism’, ‘future cities’, future forecasting of cyber-technology or social realism were also components of a tradition of critical discourse that was a part of radical approaches. However ‘utopias’ could present elitist and homogeneous projects, but also some utopian approaches could remain as focal points of resistance in radical movement. The interview with the architect-writer Peter Lang who was the co-editor of the book “Superstudio - Life Without Object”; evaluate the radical movements in 1960s and 70s in relation to social-cultural discussions and discuss it in a comparative view about the contemporary meaning of utopia and radical architectural approaches after1990s.

		

		
			1 Natalini, A., “Superstudio in Middelburg: Avant-Garde and Ressitance”, editor: V.Byvanck, Superstudio - The Middelburg Lectures, De Vleeshal, Zeeuws Museum, 2005.
			2 Superstudio - The Middelburg Lectures, editor: Valentijn Byvanck, De Vleeshal, Zeeuws Museum, 2005.
		
	

	
		
			EĞİTİM
		

		ENHSA-EAAE 8.
Toplantısı: Konular, İnsanlar, MekânlarNur Esin

		Avrupa Mimarlık Okulları Başkanları’nın Hanya toplantılarına ilk kez katıldım. Bu toplantılarda ODTÜ Mimarlık Bölümü sekizinci kez, üyesi olduğum İTÜ Mimarlık Bölümü üçüncü kez temsil ediliyordu. Avrupa’nın çeşitli ülkelerinden katılım gerçekleşti ve toplantının başında üye sayısının yaygınlaştığı ifade edildi. Katılım listesinde yer alan üyelerin geldiği ülkelerden de bu yaygınlığı okumak mümkün: ABD, Almanya, Belçika, Bulgaristan, Çek Cumhuriyeti, Danimarka, Estonya, Finlandiya, Fransa, Hollanda, İngiltere, İrlanda, İspanya, İsrail, İsveç, İsviçre, İtalya, İzlanda, Lichtenstein, Norveç, Polonya, Portekiz, Romanya, Rusya, Slovenya ve Türkiye.

		Toplantı Gündemi Üzerine

		Toplantı 3 Eylül akşamı, öncesinde kayıt işlemlerinin yapıldığı açılış/tanışma/yeniden buluşma kokteyli ve ardından Kaliforniya Üniversitesi’nden (ABD) Marcus Novak’ın “Mimarlık Araştırmaları ve Pedagojisinde Kesişmeler: Yeni Mimarlık Cinslerine Doğru” konulu davetli konuşması ile açıldı.

		Toplantının giriş bölümünde Socrates programındaki, EAAE’deki (European Association for Architectural Education / Mimarlık Eğitimi için Avrupa Birliği) ve ENHSA’daki (European Network of Heads of Schools of Architecture / Mimarlık Okulları Başkanları Avrupa Ağı) etkinlikler ve gelişmeler konusunda bilgiler verildi. Bu sekizinci toplantı bir sentez toplantısı olarak ele alındığı için, Bolonya süreci hatırlatıldı. Bolonya’nın getirdiği üç öncelik,

		- iki kademeli derece sistemi,

		- kalite güvencesi,

		- derecelerin ve çalışma sürelerinin karşılıklı tanınması idi.

		Bugün daha ileriye yönelik tartışma konularının değiştiği ifade edildi. Bunlar:

		- yüksek eğitim ve araştırma,

		- sosyal boyutlar - eğitimde ve uygulamada gender (toplumsal cinsiyet) sorunları (Avrupalı erkekler ve diğerleri - kadınlar, yaşlılar, zenciler, sakatlar vb.),

		- hareketlilik-mobilite (yeni kolaylıklar ve esneklikler getirildiği ifade edildi),

		- sürdürülebilirlik (özellikle ağ-network projelerinde çok önemli),

		- ENHSA’nın dünya ile işbirliğinin çekiciliği.

		Prof. Herman Neuckermans ise giriş konuşmasında EAAE’nin 30. yılının kutlanmakta olduğunu belirtti.

		EAAE, ENHSA ve bunların ABD’deki paraleli ACSA’ya aktif üyeliklerin önemi bir kez daha ortaya kondu. İşbirliği çerçevesinde yapım (konstrüksiyon), mimari tasarım, teori ve kuram ve kentsel tasarım alanlarında oluşturulan çalışma ağları ve yayınlarından söz edildi. Meslek odamızın son yıllarda bu türdeki yayınların çevirisi ve duyurulması konusundaki katkısı takdire değerdir.

		
			[image: mimarist 18]
			Büyük Arsenal içinde CMA Mimarlık Merkezi iç mekânından görUnUş.
		
		İlk oturumun konusu, Avrupalı mimarın profillerinde ortaya çıkan yeni durumlardı. Bu oturumda ACE (Architects Council of Europe / Avrupa Mimarlar Konseyi) ile olan işbirliği tanıtıldı, ACE’nin ilkeleri açıklandı ve bu işbirliği kutlandı. (ACE’nin konu alanı ve deklarasyonu ile ilgili çeviriler ve bilgiler daha önce Mimarlar Odası tarafından yayımlanmış olduğundan, bu yazıda ayrıntısına girilmedi.)

		2004’te Hanya’da ortaya konan, mimarın taşıması gereken yaratıcılık, biçim ve mekân kontrolü, etik-sosyal-politik sorumluluk, mimarlık tarihi ve kentsel tasarım bilgisi gibi konulardan oluşan sekiz yetkinlik hatırlatıldı. Başka ele alışlarda ise, mimarın bilgilerinin 11 alanla ilişkide olduğu ifade edildi: 1. Estetik-teknoloji bütünleşmesi, 2. Tarih, kuram, insan bilimleri, 3. Güzel sanatlar, 4. Planlama, 5. İnsanlar- binalar ve çevre, 6. Meslek ve kuralları, 7. Araştırma, soruşturma becerisi, 8. Ruhani tasarım, 9. Fiziksel ve teknik bilgi, 10. Bina maliyeti, kurallar, 11. Endüstriyel ve örgütsel işlemler.

		Tartışmalarda uzmanlıklarda artış olduğu, çok sayıda kamu otoritesi ile ilişki gerektiği, koruma ve yenileme konularının öncelik kazandığı belirtildi. Mimarın yetkinlik ve uygulama alanlarındaki saçılma ve kuralların karmaşıklaşması vurgulandı. Kentsel tasarımda mimarın gücünü kaybetmekte olduğu, mimarın hâkim olamadığı alanların diğer mesleklere kaptırıldığı, pazarın akıllı olduğu ve işi en iyi yapabilene verdiği ifade edildi. Genç mimarların detay (tarih, konstrüksiyon, yapı sistemleri) bilgilerinin yetersizliği, buna karşılık hepsinin yüksek bina, havaalanı, büyük otel tasarlamak isteğinde oldukları belirtildi. Mimar, yetkinlikleri bakımından sürece genel bakan biri mi olmalıdır? Yoksa genel bakarken detayları çalışacak, gerçekleştirecek olanlar da diğer mimarlar mıdır? Politik gücün yeri nedir? gibi öze ilişkin sorularla tartışmalar sürdü.

		İkinci oturumun konusu, mimarlık çalışmalarının içeriği idi. ENHSA sunumlarının ardından tartışmalarda mimarın bilimsel, artistik ve profesyonel kimliği; mimarlık eğitimindeki farklılaşmalar ve mimarinin olmazsa olmazları üzerine yoğunlaşan iki perspektif; gelişen dünyada ortaya çıkan mimarinin hibridizasyonu, dijital dünya gibi yeni gelişmeler ve kavramlar tartışıldı.
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			Rıhtımda lokanta ve pansiyonlardan görünüm, Hanya.
		
		İkinci günün ilk konusu mimarlık çalışmalarının sistemi idi. Halihazır çeşitlenme içinde gelecekte bütünleşmenin nasıl sağlanacağı ve kaç çeşit örnek ortaya çıkacağı konuları önemli tartışma alanları olarak ortaya kondu. Özetle, her okul ve her ülke bu sistemleri farklı uygulamaktadır. Tartışmaların bir ileri bir geri sürdüğü bu oturumda, kurumlar ve sistemler için ortaya çıkan üç önemli konu şunlar oldu:

		- rekabet edebilirlik (ülke, okul kimliği, özelliği),

		- karşılaştırılabilirlik (milli akreditasyonların koordinasyonu),

		- hareketlilik (mobilite).

		Öğrenciler açısından tartışılan konular ise şöyleydi:

		- öğrencinin ödediği eğitim ve bu eğitimin süresi,

		- programlardaki esneklik (hızlı ve yavaş programlar, sürekliliği olan dersler, büyük mimarlık ofislerindeki eğitim programları vb. program çeşitliliği),

		- eğitimde çok seçenekliliğin, çeşitliliğin önemi,

		- kalite güvence sisteminin içerik hakkında bilgi vermediği; sistemlerin nasıl uygulandığı, derslerin öğrenciye nasıl verildiği konularında eğitime yönelik dış değerlendirmelerin gerekliliği,

		- öğrencilerin mobiliteden gerçekte ne kazanmakta oldukları (kültürel çeşitlilik ve kültür şoku, öğrenci adaptasyon süresi-değişim süresi ilişkisi).

		Avrupa eğitim sistemlerinin çeşitliliği özendirmesi gerektiği ve İngiltere deneyiminden hareketle kredi bazında örgütlenmenin sorunu çözebileceği görüşleri ortaya kondu. Bugüne kadar gelinen aşamalar şöyle özetlendi:

		- Birinci aşamada kültür şokunu atlatma süreci yaşandı, benzerlikler ve farklılıklar üzerinde duruldu.

		- İkinci aşamada bu farklılıkların nasıl yönetilebileceği üzerine odaklanıldı.

		- Üçüncü aşama (gelinen aşama) ise önemli farklılıkların gerçekleştirilme aşaması olarak tanımlandı.

		Uygulamanın da eğitim gibi kredilendirilmesi, çeşitliliğin ve hareketliliğin gerçek anlamlarının sorgulanması aşamasında bulunulduğu belirtildi.

		Araştırma ve buluş, ikinci günün ikinci oturumunun konusu idi. Değişime nasıl tepki verildiği, var olan yapıların yeniliklere açık olup olmadığı, mimarlığın dünyanın nasıl olduğuyla değil, nasıl olması gerektiğiyle ilgilenmesi gerektiği üzerinde duruldu. “Açıklık, açık görüşlülük” ulaşılması gereken tutum olarak ortaya kondu.

		İkinci günün finali çok başarılı ve yenilikçi bir uygulamanın tanıtılmasına ayrılmıştı. Myriam Olivier’in 13 yılını harcadığı ve Fransa Hükümeti’nin desteğini alarak gerçekleştirmeyi başardığı büyük atölyenin buluşçu, yenilikçi eğitim programları hakkında bilgiler verildi. Büyük ve esnek kullanımlı bir mekânda mühendislik, sanat, mimarlık vb. eğitim alanlarından, kurumlarından ve uygulama ortamlarından çeşitli grupların, kimi kez aynı mekânı paylaşarak, değişik projeleri 1/1 ölçeğinde denemek, gerçekleştirmek amacıyla yararlandıkları, aynı zamanda konakladıkları ve birlikte olmanın getirilerinden yararlandıkları bir araştırma ortamını tanıttı. Pırıl pırıl bakışlı, enerji dolu, çalışkan bir araştırmacıyı tanımak isterseniz Myriam Olivier’i tanıyın. Yapmayı hedeflediğiniz işte yılgınlığa düşmüşseniz Myriam Olivier’i arayın. Kendisi özel konuşmamızda bu proje için AB fonlarından yararlanmadığını, işlemlerin çok karmaşık ve güç olduğunu ifade etti. Toplantı organizasyon komitesinin buluş ve yenilikçi araştırma oturumu için seçtiği kişi ve sunuşu gerçekten mükemmel bir seçimdi.

		Toplantının son günü genel toplantıda planlar projeler ve perspektifler ele alındı. Mimarlık eğitiminde kolektif etkinliklerin yönü tartışıldı. Esin, buluş ve kültürel ele alışların önemi, politik kurumlarda ve kendi okullarımızda etkin ve yapıcı rol alınması gereği vurgulandı. Durumdan haberdar olma, tartışmaları sürdürme ve EAAE-ACE işbirliğini sürdürme hedefleri tekrarlandı. Kapanış oturumunda son iki yıldır konuşmaların, tartışmaların düzeyinin yükseldiği, beklentilerin arttığı belirtildi. Örnek durumların tartışılacağı tematik toplantılara olan gereksinim ortaya kondu. Öğrencinin temsili konusu gündeme getirildi. Her toplantıda ortaya çıktığı anlaşılan “toplantının dili” sorunu da yine keskin bir biçimde gündemdeydi.
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			Eski liman bölgesinde bir ara sokak, Hanya.
		
		Özetle:

		- farklı bir mimarlık hedefi (okulların kimlikleri, program içerikleri ve mezun ettiği mimarın profili),

		- okulun tipi/türü (yapısal dönüşümler, değişimler, esneklik),

		- toplanan bilginin aktarılması (öğretme metodu, neyin öğretileceği),

		- “mimarlık” şemsiyesi altında farklı disiplinlerin bütünleştirilmesi için yenilikçi, buluşçu esinlenmelerin gereği tekrarlandı.

		Türkiye için Değerlendirmeler

		Türkiye’nin bu yapı ve tartışmalar içindeki konumu incelendiğinde görünen sahne şudur:

		- Türkiye, mimarlık eğitimi alanındaki tüm gelişimi yakından izlemektedir.

		- Mimarlık okulları bölüm başkanlarımız, yapılanmış bir sivil-toplumsal birliktelik içinde kendi güncel sorunlarını tartışmayı on yıldan bugüne başarıyla sürdürmektedir.

		- ENHSA’nın sekizinci toplantısında ulaştığı noktada uygulama ile işbirliği vardır. MOBBÎG Oda ile ilişkileri daha erken başarmıştır ve eğitim-uygulama ilişkilerini geliştirme yolundadır.

		- Türkiye, konumu gereği ABD’ye yakın eğitim modellerini, sürelerini benimsemiştir. ENHSA, ABD ve AB dışındaki diğer ülkelerle ilişki, işbirliği kurulmasını önermekte, yollarını aramaktadır.

		- Ülkemizde YÖK yapısı altında eğitim sistemlerinde çeşitlilik, öğrenci için seçeneklilik bulunmamaktadır. Bu ilerde ulaşılmak istenen bir hedeftir. Kurumların kimlik arayışları, kendi eğitim modellerini oluşturmaları konularının tartışılmaya ihtiyacı vardır.

		- Kurumlarımızda ulusal bir eşkredilendirme (akreditasyon) kuruluşu için ilk adımlar atılmıştır; geliştirilme ve gerçekleştirilme aşamasındadır. Böyle bir kurum aracılığıyla AB ülkelerinin eğitim kuramlarıyla eşkredilendirme daha kolayca mümkün olacaktır.

		Toplantı Notları: CMA Akdeniz Mimarlık Merkezi ve Toplantıdaki “İnsanlar” Üzerine

		Gerçekten iyi planlanmış, tersi söylense de hedefe yönelik bir toplantıydı; çünkü insanı önemsiyordu. Organizasyondan konuşmacılara ve katılımcılara uzanan bir hoşgörü, insanca duygulanım ortamı yaratılmıştı. Katılacağınız gibi bir toplantının başarısı, geride bıraktığı gelirde, katılımcı sayısının yüksekliğinde, zamanlamaya mutlaka uyulmasında ya da ikramlarında değildir. Katılımcılar kendilerine önem verildiğini duyumsamak isterler. Düşünmek ve tartışabilmek isterler. Sürekli yönetilmek değil kendi arzularıyla rol almak isterler. Bu toplantı bunları başarıyla sundu. Katıldığımız her bilimsel toplantı bize yeni şeyler öğretir. Bu nedenlerle bu yazı içinde, gerek mekân gerekse insan ortamına özellikle değinmek istedim.

		Birbirini tanıyan katılımcıların yanında “yeni gelenler” hayli çoğunluktaydı. Bu durum toplantıların düzeyini ve ciddiyetini etkilemedi. Ancak dersini önceden çalışmamış olanlar için içerik yüklüydü. Fransızlar her toplantıda tekrarlandığını öğrendiğimiz dil konusunda yine olay çıkarttılar. Fransız katılımcılar Fransızcanın toplantı dili olmasında diretiyorlar, ancak katılımcıların çeşitliliği dikkate alındığında bu toplantıların İngilizce yapılması gerekliliği ortaya çıkıyor. Yine öyle oldu. Avrupa Birliği’ni dil sorunu oldukça etkiliyor görünüyor.

		Toplantının başarısını perçinleyen özel etkinliklere ev sahipliği yapan mekânlar ve özel seçilmiş konuklar toplantı gecelerini renklendirdi. İlk günün ardından EAAE’nin 30. yılı onuruna İspanyol Mimar Jordi Querol (50’li yaşlarında, profesyonel mimar ve müzisyen) Bach, Piazzola, Granados, Albeniz, Ginastera ve De Falla’nın eserlerinden oluşan mükemmel bir piyano resitali verdi. İkinci günün ardından organizasyonu başarıyla gerçekleştiren ENHSA koordinatörü Constantin Spiridonidis ve eşi, iki yaşındaki oğullarının vaftiz törenini ve yemeğini konuklarla paylaştılar. (İki yıl önce evlilik törenlerinin konuklarının da yine bu toplantının katılımcıları olduğunu öğrendik.) Her akşam yemeğinde farklı konuklarla birlikte olup onların kendi kültürlerini yansıtan tatlı sohbetlerine katıldık.

		Mekânlar özenle seçilmişti. Bunların arasında toplantının merkezi konumundaki Büyük Arsenal binası ve içindeki CMA’ya (Center for Mediterranean Architecture / Akdeniz Mimarlığı Merkezi) ait toplantı mekânları, özellikle mimarlara yakışır bir güzellikteydi. Hanya’daki Venedik Limanı’nda yer alan bir dizi binadan biri olan Büyük Arsenal, 2002 yılından bu yana 1996’da Hanya Belediyesi tarafından kurulan Akdeniz Mimarlık Merkezi’ne mekân olmuş. Misyonu mimarlıkla ilgili olayları ve etkinlikleri organize etmek olan merkez mimarlığın tarih, kuram, eğitim, medya ve iletişim, kimlik ve sanat konularında etkinliklerini sürdürüyor. En önemli ve sürekli etkinliği ise ENHSA-EAAE toplantıları.

		Ortasından geçilen Büyük Arsenal binasında girişler de bu arada yer alıyor. Solda CMA merkezi, sağda büyük sergi salonu bulunuyor. Ortadan devam ederseniz kıyıya paralel dar arka sokakla buluşuyorsunuz.

		Binanın onarımı ve düzenlenmesine ait projeler yukarda, salonlarda sergileniyor. Mimarı Yannis Kizis ve Ortakları. Bizde de güzel örnekleri bulunan mimari bir yaklaşımla ele alınmış, çepeçevre kalın taş duvarlar ve üzerine oturtulmuş ahşap-çelik konstrüksiyonu ile iddiasız ancak çok şık bir bina ve esnek mekânlar elde edilmiş.
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			Knosses sit alanında restore edilmekte olan yapılar.
		
		Gezi Notları:
Hanya ve Girit Adası Yerleşmeleri Üzerine

		Hanya (Chania) Girit’in en güzel kentlerinden biri ve bu toplantılara başından beri ev sahipliği yapıyor. Resmo (Retimno) ve Kandiye (Heraklio-Iraklio) bir dönem Osmanlı egemenliğinde bulunan Girit’in diğer büyük kentleri.

		Hanya, Girit’te kentler arası işbölümünde mimarlık kenti olmayı seçmiş ve bu konuda gelişiyor. Turizme yönelmiş, AB’den destek alarak yenileme ve koruma çalışmalarını yoğunlaştırmış. Hanya’da hoşgörüsü yüksek, rahatlatıcı adalı davranış kalıbının örnekleri tüm halka yayılmış. Turistler bile zayıflama derdinden uzak, topluca piknik tipler ve gerginlikten arınmış bir tatilin ve rahatlığın tadını çıkarıyorlar. Kıyı boyunca uzanan yürüyüş yolunda art arda lokantalar sıralanıyor. Arkalarında yarı onarılmış, yarı bakımsız az katlı liman binaları otellere, pansiyonlara dönüşmüş. Eski liman bölgesinin iç kesimlerinde çok dar sokaklar boyunca Akdeniz mimarisinin mütevazı örnekleri sıralanmış. İç sokaklarda çıkmazlar, kapı önleri ve avlular turizme açılmış, binaların iç avluları lokantalara, sergi, sanat objeleri satış mekânlarına dönüşmüş. Eski bölgeyi çevreleyen iş alanının kalbinde bizlere Mısır Çarşısı’m hatırlatan eski bir market yer alıyor.

		Mimarca bir seçicilikle Hanya’da çok bulunan özensiz yapılar bu yazıya girmedi. Güzellikleri art arda görmeye başlayınca ve çok büyük bir bardakla size sunulan buzlu kahvenizi ya da taze portakal suyunuzu yudumlarken kenti ve insanları seyretmek, adayı yaşamak keyifli.

		Girit’te yeni çevre yollarıyla birbirine bağlanan kentleri, çok aceleniz varsa iki günde bitirebilirsiniz. Ama bu adada zamanın durduğunu, günlerin uzadığını ve hiçbir şeyi kaçırmadığınızı mutlulukla keşfediyorsunuz. Ada size düşük tempolu rahatlatıcı bir yaşam sunuyor. İç yollarda, dağ köylerinde özenle, sevgiyle yapılmış küçük yapılar ve birbirinin aynı hissini uyandıran küçük kiliseler yamaçlarda sıralanıyor. Akdeniz beyazı bu adada yerini krem, pastel tonlarda cepheleri olan yapılara bırakmış. Uzun kumsallar Akdeniz dalgalarına açılıyor.

		Tarih içinde yürümekten ve hayal etmekten hoşlananlar için Kandiye (Iraklio) yakınındaki Knossos öncelikli ziyaret yeri.

		Knossos’un fresklerinden genç kızlar, genç erkekler dikkatle geleceğe, bize bakıyorlar. Onlar iklim duyarlı, çevre duyarlı, insan duyarlı mimarinin yaratıcıları, mimarilerinin niye kaybolduğunu sorguluyorlar. Onların teknolojisi sınırlıydı, peyzaj mimarları, iç mimarları, kent plancıları, tasarımcıları bu denli ayrışmamıştı. Mimarlığın bir bütün olduğu o çağlardan, doğru temellere oturan rafine mimarilerinin içinden bizim bugün Hanya’da mimarlık eğitimiyle ulaşmaya çalıştığımız çabalarımıza hayretle tanıklık ediyorlar.

		Açıklama ve Teşekkür

		Hanya toplantılarına başından beri Türkiye’den katılan değerli insan ODTÜ Mimarlık Bölüm Başkanı Selahattin Önür sizlere bu toplantılarla ilgili bilgileri daha doğru aktarabilirdi. Ancak görev bu kez bana düştü. Hatalı yorumlarımı hoşgörüyle karşılamasını rica ediyor ve daha ayrıntılı bilgi almak isteyenleri kendisine yönlendiriyorum.

		Mimarlar Odası bu çalışmaların geçmişini ve yayın haline gelen çeşitli deklarasyonların metinlerini çevirmek ve yayımlamak konusunda çok önemli bir misyonu başarıyla sürdürüyor. Bu konudaki duyarlılığı için Oda temsilcilerine teşekkür ederim. Her türlü kaynağın çevirisi Oda aracılığıyla ulaşılabilir durumdadır. 

		Nur Esin, Prof. Dr.,
İTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü Öğretim Üyesi
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			8th Meeting of ENHSA-EAAE:
Themes, People and Places

			The 8th Meeting of Heads of European Schools of Architecture ENHSA was held in the city of Hania, Crete Greece, on September 3-6 2005 with the contribution of hosting school Aristotle University of Thessaloniki, School of Architecture, and EAAE European Association for Architectural Education. The main contribution of this meeting was the declaration of cooperation between ACE Architects Council of Europe. The aim of this cooperation is to establish a powerful lobby in the professional decisions of EU Units. This meeting was also coinciding with the 30th Anniversary of the establishment of EAAE.

			The theme of the meeting was the general evaluation of what has been done in previous years in architectural education after the Bologna Process which has been focus on two-level degree system, quality insurance, and recognition of degrees. In this meeting, the discussions are concentrated on further issues of architectural education such as social aspects of education and mobility, gender problems in Europe, flexibility in educational models, sustainability in education, and relations and corporations with the rest of the World.

			About the educational systems and institutions the issues of compatibility, comparability, and mobility were discussed, where as in terms of students the education fees, program flexibility, the content of courses, and possibility for student choices for creating his education system were discussed. Research and innovation was another subject where the adaptation process of educational systems to changing needs of education was under discussion. Recently introduced creative approaches to architectural education were also presented by invited speakers. Considering the Turkish experience of integration with EU educational systems, we can say that we have already dealt with the problem of change in our curriculums, as being in between USA and EU countries for several years. The relations with the bodies in practice and educational institutions are not new and in progress. We still have to think on flexible models and systems where the student can make his own choice. The rest of the article deals with the participants, organization, conference spaces, CMA Center for Medditerranean Architecture, and Hania city of Architecture in Crete.

		

	

	
		
			GÖRÜŞ
		

		İstanbul’daki Büyük Depremler ve Kültür Varlıklarma Etkileri, Alınacak ÖnlemlerZeynep Ahunbay

		İstanbul’un Tarihî Depremleri ve Gelecek İçin Projeksiyonlar

		Deprem uzmanlarımız gelecek otuz yıl içinde İstanbul’un büyük bir sarsıntıya maruz kalacağı konusunda bizleri uyarıyorlar. Otuz yıl projeksiyonunun nasıl ortaya çıktığı sorulduğunda, sayının kesin olmadığını, ancak tahminlerinin, büyük bir olasılığı ifade ettiğini belirtiyorlar. İstanbul’un geçmişine bakıldığında son 500 yıl içinde 1509, 1766, 1894 yıllarında büyük depremler yaşandığı, bu büyük depremlerin aralığının 100-250 yıl arasında değiştiği gözlenmektedir. Son deprem olan 1894’ün üstünden yüz yılı aşkın bir süre geçtiğine göre yeni ve büyük bir deprem olasılığı yüksektir. Kentimizi ve anıtlarımızı depreme karşı koruyacak önlemleri ivedilikle almak zorundayız.

		Eski depremlerin şiddetleri bugünkü değerlendirme sistemlerine göre gözlenip kaydedilmediğinden, boyutları, verdikleri zararlara bakılarak tahmin edilmektedir. Bizans dönemindeki ünlü depremlerin şiddeti Ayasofya ve Karasurlarına verdikleri hasarlar dolayısıyla bir ölçüde değerlendirilebilmektedir. II. Theodosius döneminde yapılan Karasurları bitirilmelerinden kısa bir süre sonra büyük bir depremle sarsılmış ve birçok kule, yeniden yapılacak kadar hasar görmüştür. Cephelerindeki yazıtlar dolayısıyla kulelerin daha sonra ortaçağda gördüğü hasarları da bir ölçüde izlemek mümkün olmaktadır.
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			İstanbul kara surları.
		
		Ayasofya da 6. yüzyılda yapılışından kısa bir süre sonra sarsıntıyla harap olmuş, çöken ilk kubbesi aynı yüzyılın ortasında daha yüksek olarak yeniden yapılmıştır. Ancak bu devasa eserin yaşadığı sarsıntılar 6. yüzyılda sona ermemiş, önce 10. daha sonra 14. yüzyılda meydana gelen yeni depremler ile bugünkü kubbesi üç onarım dönemini birlikte barındıran bir duruma gelmiştir.

		Osmanlılar, başkentlerinin bayındırlaştırılması için 15. yüzyıldan başlayarak İstanbul’u görkemli camiler, saraylar, mektep ve medreseler, han ve hamamlarla donatmışlardır. Geçmişe genel olarak bakıldığında, Fatih döneminin bazı anıtlarının günümüze gelemediği, önce “Küçük Kıyamet” olarak adlandırılan 14 Eylül 1509 depreminin, daha sonra ise 22 Mayıs 1766 depreminin büyük hasarlara neden olduğu gözlenmektedir. Fatih’in yaptırdığı Fatih ve Eyüp camileri 1766 depreminden sonra yenilenmiştir.

		II. Bayezid’in 16. yüzyıl başında yaptırdığı anıtsal külliyesi de 1509 depreminden zarar görmüş, caminin kubbesi desteklenerek yaşamını devam ettirmiştir. 1509 depremi Osmanlılar için önemli bir deneyim olmuş, bu tarihten sonra kentin bünyesini daha iyi tanıyarak, eserlerini depreme karşı daha dayanıklı strüktürler olarak tasarlamaya çalışmışlar, bu amaçla evlerini ahşaptan hafif strüktürler olarak yapmışlar, kâgir binaları ise demir kenet, mil, gergi, kuşak gibi güçlendirici elemanlarla pekiştirmişlerdir Ancak sık sık maruz kalınan depremler, kâgir anıtlarımızı sürekli sarsmış, özellikle birçok minarenin petek kısmı sarsıntılara dayanamayarak yıkılmış, kubbeler, son cemaat yerleri çökmüş ve yeniden yapılmıştır. 1766 depreminin hasarları Başbakanlık arşiv belgelerinden izlenebilmektedir. 1894 depremi de ayrıntılı olarak belgelenmiştir. 1894 depreminde hasar gören cami, medrese, han ve hamamlardan büyük bir bölümü onarılarak kullanımı sürdürülmüş, bir kısmı ise yıkılarak tümüyle yenilenmiştir. Gelecekte olacak depremler, anıtlarımız için potansiyel bir tehlikedir ve ihmallerin büyük kayıplara yol açacağı açıktır. Sistemli çalışarak kayıpları en aza indirecek önlemleri almak zorundayız.

		Öneriler

		Depreme hazırlık olarak alınacak önlemleri doğru planlamak ve gerçekleştirmek için her şeyden önce bu konuda bir kararlılık ve iradeye gerek vardır. İstanbul için, en önemli kültür varlıklarının bakımından sorumlu üç yetkili kuruluşun -Kültür ve Turizm Bakanlığı, Vakıflar Genel Müdürlüğü, İstanbul Büyükşehir Belediyesi kültür varlıkları için acil eylem programları yapması ve uygulamaya koyması söz konusudur. Sanırım bu konuda Kültür ve Turizm Bakanlığı yeterince bilgi sahibidir ve eyleme geçmeye ikna olmuş görünmektedir.

		İkinci aşama olarak, öncelikleri belirleyecek ve müdahaleyi planlayacak ekiplere gerek vardır. Bu aşama için gerekli uzman kadroların geliştirilmesine, ayrıntılı ve uzun araştırmaları yapacak donanım ve kaynağın sağlanmasına gerek vardır.

		Tarihî eserlerimizin iç bünyelerinin durumunun anlaşılması için hasar vermeyen veya az hasar veren yöntemlerin kullanılması gerekmektedir. Bu tür araştırmalar ileri teknoloji ürünüdür ve aletleri tam set olarak hiçbir üniversitemizde bulunmamaktadır. Bu donanım oluşturularak, onları kullanabilecek, değerlendirebilecek ekipler yetiştirilmeli, İstanbul ve diğer kentlerimizdeki kültür varlıklarının durumları incelenip değerlendirilmelidir.

		Eski depremlerle ilgili araştırmalar bize birçok anıtın çatlaklarının 1766 ve 1894 depremlerinden sonra kurşun akıtılarak ya da küçük tuğla parçalarıyla doldurularak kapatıldığını göstermektedir. Arşiv belgelerinde değinilen bu onarım tekniklerini restorasyon uygulamaları sırasında yakından izleme fırsatı olmaktadır. İçi doldurulan, ancak çatlayan dokuda kesin bir bağlantı sağlamayan bu onarımların etkisiz olduğu açıktır; dolayısıyla 1999 depreminden sonra yeni sarsıntılarda tekrar açıldıkları gözlenmiştir.

		Eski onarımları değerlendirerek, şu anda iyi durumda gibi görünen birçok eserimizi ele almak ve yakından incelemek gerekmektedir. Önemli her anıtı özgeçmişini, kendisini ve onunla ilgili tarihî belgeleri inceleyerek değerlendirmek gerekir. Güçlendirme için yapılacak onarımlar tarihî yapıların özgünlüklerine zarar vermeden yapılmalıdır. İnşaat mühendislerimiz genellikle koruma konusunda hiç bilgi almadan yetişmişlerdir. Kâgir yapı konusunda üniversitelerimizde bilgili ekiplerin içine, bu alanda uzmanlaşmak isteyen gençleri de katarak koruma ekiplerimizi güçlendirebilir ve gelecek depremleri daha iyi atlatacak müdahaleleri tasarlayabilecek donanımlı ekipleri artırabiliriz.

		
			[image: mimarist 18]
			1894 depreminde büyük hasar gören İmrahor Cami, Samatya, İstanbul.
		
		Unutulmamalıdır ki, kültürel mirasın yaşatılmasında sürekli bakım esastır. Şu anda bakımsız, çatısı akan, duvarlarında otlar büyüyen, saçakları dökülen yapılar, bünyelerine aldıkları su ile bozulmakta ve depreme karşı dayanımları azalmaktadır. Belirgin strüktürel zayıflıkları olan anıtlarımızı daha güçlü hale getirmek için onların özgünlüklerini bozmayan müdahalelere öncelik vermek, modern teknoloji ve yeni yapı strüktür hesaplarına dayanan sağlamlaştırma ölçütlerinden çok, tarihî kâgir yapılara uyumlu malzeme ve teknikleri seçmek, bu müdahale biçimlerini yaygınlaştırmak zorundayız. Tarihî yapıları kendi bünyelerinde uygun onarımlarla güçlü kılmak, koruma ilkeleri açısından en başarılı sonucu verecektir.

		Depreme hazırlık, anıtlarımızı alelacele, bol mühendislik takviyeleri ile bozmak şeklinde gerçekleşmemelidir. En değerli eserlerimize dokunacak mühendislerin kâgir yapı konusunda uzman olması ve mutlaka koruma eğitimi almış mimarlarla işbirliği yapması gereklidir. Yok olan gergilerin yeniden konulması, çatlakların dikilmesi, enjeksiyon tekniklerinin, harçlarının geliştirilmesi, uygun geleneksel malzemelerin kullanılması konularında kurslar düzenlenerek uygulayıcılara bilgi verilmesi ve onarımların daha bilinçli yapılmasının sağlanması zorunludur.

		Zeynep Ahunbay, Prof. Dr.,
İTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü Öğretim Üyesi
	

	
		
			KENT
		

		Beyoğlu’nda Dönüşüm ve Ekonomik Etkisinin AnaliziEvren Özus - Gülay Kıroğlu - Vedia Dökmeci

		İletişim ve ulaşım teknolojilerinde yaşanan devrim niteliğindeki gelişmelerin, insanların yaşam dünyalarında yarattığı çok yönlü değişiklikler” olarak tanımlanabilen küreselleşmenin dinamiklerinin etkisiyle 1980’lerden sonra yeni yapısal dönüşümler yaşanmaya başlanmış, değişimlerin mekânsal yansımaları kent genelinde gözlenirken, kent merkezleri de bu etkilerin en yoğun hissedildiği bölgeler haline gelmiştir.

		Kentsel ekonominin yeniden yapılanması ve beraberinde getirdiği sosyal ve mekânsal yapılanmanın yanı sıra, gelişen ulaşım ve iletişim teknolojileri ile kent büyürken, eski kent merkezleri de sahip oldukları nitelikleri yitirmeye başlamış ve bu çalışmada incelenen problemin temelini oluşturmuşlardır. Sürecin ilerleyen aşamalarında, tarihî niteliği olan eski kent merkezlerini canlandırmak amacıyla yapılan çalışmaların ve yatırımların artması sonucu, bu bölgelerdeki stokların yenilenmesi gündeme gelmiş ve gerek mekân bulduğu bölgede, gerekse yakın çevresinde, bölgesel işlevlerden bölgede yaşayan sosyal gruplara kadar çok geniş bir aralıkta bu süreç etkisini göstermiştir. Söz konusu süreç ve etkileri İstanbul’da belirgin olarak yaşanmış ve bu çalışmanın amacı, “İstanbul’un yaşadığı dönüşüm sürecinin yansımalarının izlendiği tarihî konut alanlarında, konut satış fiyatlarında etkili olan fiziksel ve işlevsel faktörlerin belirlenmesi ve faktörlerin fiyat üzerindeki etki derecelerinin ölçülmesi” şeklinde tanımlanmıştır.

		Konut fiyatı kavramını incelemek üzere, tarihî kent merkezinin mekân seçildiği ve bu iki kavramın beraber ele alındığı çalışmalar, “konut fiyatını etkileyen faktörleri” inceleyen çalışmalara oranla oldukça sınırlıdır. Her konut biriminin; konum, konut ve konutun bulunduğu binanın yapısal özellikleri, komşuluk birimi özellikleri ve doğal/yapılaşmış çevre özellikleri gibi kendine özgü niteliklere sahip olması, fiyatın belirlenmesinde etkili olan faktörlerin artmasına neden olurken, konutun bulunduğu bölgeye ve kente ilişkin pek çok dışsal faktör de çeşitliliği artırmaktadır (Can, 1990) (Tse ve Love, 2000) (Dökmeci ve diğ., 2003).

		Genelde konut fiyatında etkili rol oynayan faktörlerin incelenmesi ve özelde dönüşüm süreci yaşanan bölgelerde, sürecin etkisi ile konut fiyatlarındaki değişimin irdelenmesi sonucunda elde edilen bilgiler, gerek çalışmada kullanılan faktörlerin seçiminde, gerekse çalışma alanının yaşadığı dönüşüm sürecinin değerlendirilmesinde yardımcı olmuştur.

		İstanbul’da dönüşüm süreci yaşanan tarihî konut alanları içerisinde, taşıdığı tarihî nitelikleri ve potansiyelleri ile önemli bir konuma sahip olan Beyoğlu, konumsal/mekânsal özellikleri, tarihî kent merkezi niteliğini koruması ve kent genelinde yaşanan işlevsel ve yapısal dönüşüm sürecinin net şekilde izlenmesi imkânını sağlaması nedenleriyle, çalışma alanı olarak seçilmiştir.

		Beyoğlu’nda konut fiyatında etkili olan pek çok faktörün yanı sıra, bölgenin tarihsel niteliklerinin de konut fiyatında önemli rol oynadığı düşüncesiyle bölgenin yaşadığı genel tarihsel süreç ele alındığında; yüzyıllar boyunca İstanbul içinde “Avrupa kenti örneği” olma özelliğini taşıyan Beyoğlu’nun, sosyal ve mekânsal yapısı ile kent genelinden farklı olduğu görülmektedir. Elçiliklerin ve ilişkili kurumların bölgede yerleşmesi nedeniyle diplomasi merkezi niteliği taşıyan Beyoğlu, sahip olduğu liman faaliyetiyle de Osmanlı ticaretinin merkezi haline gelmiştir. Bölgenin yerleşik halkının yoğun olarak yabancılardan oluşması, bölgedeki yaşam tarzından ulaşım sistemine, konut tarzına, eğlence kültürüne, ticaret yapısına ve yasal uygulamalara kadar çok geniş bir yelpazede mekâna yansımış ve Beyoğlu modernleşme çalışmalarının ilk sergilendiği bölge olmuştur (Dökmeci ve Çıracı, 1988) (Dökmeci ve Çıracı, 1990). Dolayısıyla Beyoğlu, sahip olduğu konumsal ve fonksiyonel özelliklerin yanı sıra, taşıdığı tarihsel nitelikler ve yaşadığı süreç ile de İstanbul içerisinde ayrıcalıklı bir bölgedir.
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				Mahallelerde yaşanan fonksiyonel değişim.
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				Bölgede yenilenen binaların yanısıra pek çok bina da yenilenmeyi bekliyor. Cihangir çevresi.
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				Bölgede yenilenen binaların yanısıra pek çok bina da yenilenmeyi bekliyor. Galata Kulesi çevresi.
			
			

		

		Yabancıların ve onlar için çalışan azınlıkların, Cumhuriyet Dönemi’nde bölgeden ayrılmasıyla başlayan değişim süreci içerisinde, Beyoğlu niteliklerini ve fonksiyonlarını kaybetmemiş, Beyoğlu’nu “kentin en çağdaş semti” olarak kabul eden, yeni yetişen Türk iş adamları ve aydınlar bölgeye ilgi göstermişlerdir (Dökmeci ve Çıracı, 1990). Beyoğlu, sinema ve tiyatroları, lokanta ve pastaneleri, sanat galerileri ve lüks mağazaları ile kentin en seçkin semti olma özelliğini korumuştur.

		Ülkemizde, 1950’li yıllardan sonra yaşanan kırsal göç ve hızlı kentleşme süreçlerinin İstanbul’daki etkileri Beyoğlu’na da yansımış, kentin hızla büyümesi, yeni konut alanlarının oluşması, ulaşım ve iletişim teknolojilerinin gelişmesi sonucu yeni alt merkezlerin oluşması ile Beyoğlu, geçmişte sahip olduğu ayrıcalıklı konumunu yitirmeye başlamıştır. Ekonominin yeniden yapılanmasıyla ortaya çıkan yeni sosyal sınıflardan üst gelir grubu, kent merkezinin karmaşasından uzak ve daha güvenli olduğu düşüncesiyle kent çeperindeki büyük konut projelerine yerleşmeyi tercih ederken, Beyoğlu konut alanları İstanbul’a göç eden kırsal kesimin ucuz konut ihtiyacına cevap vermeye başlamıştır. Teknolojinin ve iletişimin sunduğu avantajları kullanarak, kent merkezinde bulunma zorunluluğunu ortadan kaldıran büyük firmalar için ise Beyoğlu, sahip olduğu yapı tipleri ve ulaşım sistemi ile yetersiz kalmış, firmalar arazilerin daha büyük, değerlerinin daha düşük olduğu, gelişmiş ulaşım ağlarına sahip, kent merkezi dışındaki bölgelere yerleşmeyi tercih etmiştir (Dökmeci ve diğ., 1993) (Dökmeci ve Çıracı, 1999). Dolayısıyla bu süreçte Beyoğlu’nun, sosyal, ekonomik ve mekânsal yapısında önemli değişimler gözlenmiştir.

		Tarihî kent merkezi olan Beyoğlu, yaşadığı çok yönlü değişim sürecinde, sahip olduğu bazı tarihsel değerleri yitirirken, belirli bölümleri de çöküntü bölgesi haline dönüşmüştür. Tüm bunlara karşın, Beyoğlu tamamen çöküntü bölgesi haline gelmeden kendini yenileme olanağı bulabilmiş ve bölgenin sahip olduğu potansiyele tekrar özen gösterilmeye başlanmıştır. Bölgede yaşanan yeniden canlanma sürecinde, Beyoğlu Güzelleştirme ve Koruma Derneği’nin kurulmasının, koruma planının yapılmasının, kitapçıların, sinemaların, farklı etkinliklerin ve festivallerin, trafikten arındırılarak uzun bir alışveriş ve kültürel aktivite aksına dönüştürülen İstiklal Caddesi üzerinde yer almasının ve Beyoğlu’nun kültürel aktivitelerin merkezi haline gelmesinin önemi büyüktür.

		Beyoğlu’nun yaşadığı dönüşüm sürecinde, kültürel ve ticari aktiviteler kadar etkili rol oynayan bir başka faktör ise, tarihî konut alanlarında gözlenen değişikliklerdir. Süreç içerisinde kısmen çöküntü bölgesi haline gelen konut alanları, yeni sosyal grubun yaşam tarzını yansıtmak üzere tercih ettiği bölgeler haline gelmiş ve sürecin etkisiyle yıpranmış olan konutlar satın alınarak, elden geçirilmeye ve yenilenmeye başlanmıştır. Beyoğlu konut alanlarında, boşalma ve kullanıcı değiştirme süreçlerini yaşadığı için, geçmiş dönemlerde yabancı nüfusun ağırlıklı olduğu bölgelerin, Müslüman nüfusun yaşadığı bölgelere göre daha fazla yıprandığı gözlenmektedir. Beyoğlu konut alanlarının yaşadığı süreç, gerek ilk kullanıcılarının sosyoekonomik yapıları ve ardından bölgeden ayrılmaları, gerek bölgeye sonradan gelerek yenileme çalışması yapan sosyal grup ve özellikleri, gerekse konut pazarı hareketleri, eğilimleri ve aktörleri açısından literatürde gözlenen pek çok örnekle benzerlik göstermektedir.

		Yaşadıkları kentsel süreçler ve bağlantılı olarak sosyal, kültürel ve ekonomik yapılarıyla da birbirinden ayrılan Beyoğlu konut alanlarından temel amaç ile örtüşen Sıraselviler-Boğaz hattı arasında kalan tarihî bölge üzerinde inceleme yapılmıştır. Anket uygulaması ve çalışma alanında yapılan yüz yüze görüşmeler temeline oturan çalışmanın betimleyici istatistik analizleri sonucunda; bölgede emlak ofisi sayısının fazla olduğu, konut fiyatlarının çok geniş bir aralıkta dağıldığı ve ortalama bazında incelendiğinde oldukça yüksek değerler aldığı belirlenmiştir. Çalışmanın yapıldığı dönemde banka faiz oranlarının düşük olması, bölgesel pazarda gözlenen hareketlilikte etkili olsa da, pazar normal şartlar altında da hareketli olma özelliğine sahiptir ve bu özelliğinin en önemli göstergesi emlak ofisi sayısı ve konut fiyatlarıdır. Apartman tipi binaların ağırlıklı olduğu bölgede, binaların doluluk oranları da yüksektir. Bölgede boş arsa bulunmaması, dolayısıyla arzın mümkün olmaması, talebin ise kesintisiz devam ediyor olması bölgedeki doluluk oranını yükseltirken, artan fiyatlarla bölgesel pazar, İstanbul genel konut pazarı içerisinde kendini hissettirmeye başlamıştır.
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			Cihangir ve  İstiklal Caddesi.

			

		

		Genellikle yeni yapılmış binaların yer almadığı çalışma alanında, tarihî değere ve deniz manzarası avantajına sahip binalar bulunmaktadır. Bölgede incelenen satılık konut örneklerinin çevrelerinde restorasyon çalışmalarının yoğun olarak devam ettiği ve genel olarak fonksiyonel değişiklik yaşandığı belirlenmiştir. Konut fonksiyonunun ağırlıklı olduğu ve fiyatların arttığı mahallelerde, bu değişim, işyerinden konuta şeklinde gerçekleşirken, konuttan işyerine fonksiyonel değişim sonucunda, kafelerin, restoranların ve sanat atölyelerinin açıldığı gözlenmektedir.

		Anket uygulaması aracılığı ile elde edilen verilerin betimleyici istatistik analizleri ve yüz yüze görüşmelerle elde edilen bilgiler sonucunda, dönüşüm sürecinin Beyoğlu tarihî konut alanlarındaki yansımaları şöyle tespit edilmiştir:

		• Ekonomik yansımalar: Hareketli konut pazarı, artan talep, yüksek doluluk oranı, genelde geniş aralıkta dağılan, ortalama bazında ise yüksek olan konut satış fiyatı, satışı ertelenen/bekletilen konut sayısının artması ve kâr amaçlı yatırımcı şirketlerin yoğunlaşması.

		• Fiziksel yansımalar: Mekânsal ayrışma, restorasyon çalışmalarında gözlenen yoğunluk, organizasyon ve proje bazlı yenileme çalışmalarında artış, prestij amacıyla kültürel birimlerine yer seçen şirketlerin çoğalması.

		• Sosyal yansımalar: Yerleşik halkın değişmesi, suç oranının düşmesi, gönüllü dernek ve kuruluşların artması, mahalle bilincinin güçlenmesi, proje bazlı uygulamalar ve yerel halkın bölgeyi sahiplenmesi sonucu artan koruma eğilimi.

		• İşlevsel yansımalar: Getiri oranlarındaki farklılaşma sonucunda konut fonksiyonunun ağırlık kazanması, yeme-içme sektörü dışındaki ticari faaliyetlerin konut alanlarından ayrılması.

		Beyoğlu konut alanlarında talebin artmasında etkili faktörler; bölgenin sahip olduğu ulaşım aksları ve kent içindeki merkezi konumu, yüksek deprem riski taşımaması, manzara avantajına sahip olması, pek çok yabancı için atalarının yaşadığı mekân olması, pek çok aydın için yaşam tarzını yansıtabilecekleri konutların yer alması, binaların tekdüzelik göstermeyip kendilerine özel nitelikler taşıması, tarihe ve tarih bilincine ilginin geçmiş dönemlere oranla artması, gündemde ve popüler bir bölge haline gelerek, “Beyoğlulu olma” fikrinin prestij sağlaması ve bölgenin artık prim yapması şeklinde özetlenebilir.

		Konut pazarında alıcıların gözlenen talepleri; binanın sağlamlığı, binada tarihî nitelikleri simgeleyen bazı özelliklerin ve cumbanın bulunması, tavanın yüksek olması, konutun deniz ve özellikle Tarihi Yarımada manzarasına sahip olması, binada oturan diğer insanların sosyal yapıları, binada ya da yakın binalarda ünlü kişilerin oturuyor olması biçiminde özetlenebilir.

		Pazarda etkili rol oynayan aktörler ise; bölgede çalışan emlak uzmanları, yaşam tarzı bölgenin genel yapısı ile uyumlu aydın kesim, yabancılar, bölgenin sahip olduğu potansiyelden faydalanarak kâr elde etmek isteyen yatırımcılar, bölgenin popüler olmasında etkili olan ve bölge için bir çekim gücü olan yerleşik ünlüler grubu, konut fiyatlarının her geçen gün yükseldiğini fark eden ve konutlarını henüz satmamış olan eski yerleşik halk ve son dönem için bölgenin gerek firma kârı, gerekse prestiji için önemli bir kaynak olduğunu gören yatırımcı şirketler ve medya olarak tanımlanabilir.

		İncelenen konut alanları içerisinde, sahip olduğu kendine özgü konut pazarı ile dikkat çeken mahalle Cihangir olmuştur. Cihangir, taşıdığı potansiyel ile çevresindeki tüm mahallelere de etkinin yayılmasını sağlamış; bölgede yapılan çalışmalara benzer yenileme çalışmalarının özellikle Firuzağa, Gümüşsuyu ve Ömer Avni mahallelerinde de arttığı gözlenmiştir. Cihangir ve Gümüşsuyu, diğer mahallelerden ayrıcalıklı olarak deniz manzarası avantajıyla konut pazarının canlılık gösterdiği mahallelerdir. Ömer Avni ve Gümüşsuyu’nda bulunan binalar, geçmiş dönemdeki sosyal yapıları nedeniyle yıpranma sürecini daha hafif geçirmiştir. Asmalımescit ise, son dönemde Tünel çevresinin canlılık kazanması ile özellikle yabancıların tercih ettiği mahalle olmuştur.

		İstatistiksel Model

		Çalışmanın temel sorusuna yanıt verebilecek istatistiksel modelin, malın içsel ve dışsal karakteristik özelliklerine göre irdelenmesi esasına dayanan hedonik fiyat analizi olduğu (Rosen, 1974), gerek genel literatür çalışması aşamasında yapılan inceleme sonucunda, gerekse modelin özelliklerine ilişkin yapılan literatür çalışması sonucunda belirlenmiştir.

		Model analizlerinde kullanılan bağımlı değişken, m2 konut satış fiyatı veya m2 konut satış fiyatının logaritması iken, bağımsız değişkenler; konutun bulunduğu mahalle, binanın yapı tipi, binanın kat sayısı, binanın daire sayısı, binadaki boş daire sayısı, satılık konutun bulunduğu kat, bina çevresinde bulunan diğer binaların yoğunluğu, binanın yapı cinsi, binanın kalitesi, binanın tarihî özelliği, tescil durumu, binanın yaşı, konut büyüklüğü, oda sayısı, salon büyüklüğü, banyo sayısı, balkon sayısı, ön cephe genişliği, bina bahçesi, bahçe büyüklüğü ve fonksiyonu, deniz manzarası ve görüş genişliği, otopark, asansör, ısınma sisteminin varlığı ve tipi, jeneratör, hidrofor, ses ve ısı izolasyonu, panjur ve şömine varlığı, mutfak, banyo, salon, yatak odaları, dış cephe, doğramalar, iç boya ve yer döşemeleri bölümlerinin tadilat ihtiyacı, alışveriş ve iş merkezlerine, sağlık kurumlarına, ilköğretim, lise ve üniversite kurumlarına, imalathane ve sanayi tesislerine, eğlence ve kültür merkezlerine, dinî tesislere ve yeşil alanlara uzaklığı, konut çevresinde restore edilen binaların varlığı ve sayıları, çevredeki binalarda gözlenen fonksiyonel değişiklik ve tipi olarak belirlenmiştir.

		Model spesifikasyonlarından doğrusal modeller, karşılaşılan varyans sorunu nedeniyle elenmiştir. Dolayısıyla ana seçim; logaritmik dönüşüm yapılarak, bağımlı değişken olan m2 konut satış fiyatının standartlaştırıldığı ve değişen varyans sorununun giderildiği, yarı logaritmik modeller arasında yapılmıştır. Tam ve adımsal yöntemle uygulanan yarı logaritmik modeller için elde edilen değerler, m2 ölçütü ile AIC kriterine göre karşılaştırılmış ve adımsal yöntemle uygulanan yarı logaritmik modelin, “yapısal ve işlevsel dönüşüm yaşanan Beyoğlu tarihî konut alanlarında, konut fiyatında etkili olan faktörleri ve faktörlerin fiyat üzerindeki etki derecelerini” istatistiksel olarak en iyi açıklayan model olduğu sonucuna ulaşılmıştır. Bağımlı değişken olan m2 konut satış fiyatının nitelikleri ve istatistiksel özellikleri dikkate alındığında, çok geniş bir aralıkta dağılım gösteren fiyat değişkeni için, fiyatın standartlaştırıldığı yarı logaritmik modelin, istatistiksel olarak daha anlamlı olması, model seçimi için yapılan analizlerin beklenen sonucudur.

		Model çıktıları, Beyoğlu tarihî konut alanlarında, konut satış fiyatlarında rol oynayan faktörlerin etki sırasına göre; deniz manzarası, bina yapı tipi, binadaki boş daire sayısı, imalat tesislerine uzaklık, bina kat sayısı ve ısı izolasyonunun varlığı olduğunu göstermektedir. Bu sonuçlar değişkenler arası ilişkinin incelendiği ki- kare testleriyle de desteklenmektedir.

		Bölgenin konumu ve eğimli yapısı nedeniyle çok geniş bir manzara açısına sahip olması, bölgede hareketli bir konut pazarının var olmasında etkili rol oynamış, dolayısıyla “manzara genişliği”, fiyatların belirlenmesinde en önemli faktör haline gelmiştir. Manzara genişliğinin artması, konut satış fiyatını artırmaktadır. Satılık konutun yer aldığı binanın müstakil olması durumunda konut satış fiyatı, konutun apartman tipi bir binada bulunmasına göre daha yüksek değerler almaktadır. Müstakil konutların, kişilere binanın tamamını kullanma ve kendi tarzlarına göre yenileme imkânı sağlaması ve bölgede tarihî nitelik taşıyan binaların genellikle müstakil olması, bina yapı tipi faktörünün etkinliğinde önemli rol oynamaktadır.

		Genel konut fiyatına ilişkin literatürden farklı olarak, binadaki boş daire sayısındaki artışın, konut fiyatlarını pozitif yönde etkilediği belirlenmiştir. Binadaki boş daire sayısının fazla olması, binada yenileme çalışmalarının yapılacağı daire sayısının da fazla olması anlamına gelmekte ve binadaki diğer konutlar için, “ileride ortaya çıkacak bir değer” anlamını taşımaktadır. İmalat tesislerine olan uzaklık arttıkça konut fiyatlarının yükseldiği, konut çevresinde imalat tesisinin bulunmasının ise, konut fiyatlarını düşürdüğü sonucuna ulaşılmıştır.

		Model sonuçlarına göre, bina kat sayısı, konut satış fiyatlarını pozitif yönde etkilemektedir. Bölgenin sahip olduğu manzara avantajı nedeniyle üst katlardaki konutların daha geniş manzaraya sahip olmaları bu sonuçta etkilidir. Konut fiyatları üzerinde etki derecesi en düşük faktör olan ısı izolasyonu, satış fiyatlarını pozitif yönde etkilemektedir. Bu özelliğe sahip olan konutların diğerlerinden daha yüksek fiyatlara satılması beklenen bir sonuç olup konutları yenileyecek olan yeni alıcılar için sonradan yapacakları bir harcama kaleminin eksilmesi anlamı taşımaktadır.

		Konut pazarının bölgesel özelliğini en net yansıtan faktör olan manzara, bölgedeki konut satış fiyatlarında da etkisini hissettirmektedir. Model sonucunda konut satış fiyatında etkili olduğu belirlenen faktörler, literatürde incelenen değişken gruplarına göre sınıflandığında;

		• Satılık konut ve bulunduğu binaya ilişkin yapısal değişkenlerden; konutun bulunduğu binanın yapı tipi, binanın kat sayısı, binadaki boş daire sayısı, ısı izolasyonu,

		• Konutun yer aldığı komşuluk birimi değişkenlerinden; imalat tesislerine uzaklık ve,

		• Çevresel değişkenlerden; deniz manzarası genişliği, şeklinde dağıldıkları gözlenmektedir.

		Bölgede konut fiyatlarının sokak bazında değiştiği gözlenmesine karşın, çalışmada bu soruya cevap alınamamış olması nedeniyle, bu faktörün fiyat üzerindeki etkisi incelenememiştir. Emlak ofisleri aracısız olarak satılık konutlara ulaşılmasına izin vermemek amacıyla, bu konuda bilgi vermeyi kabul etmemiştir. Dolayısıyla, konum verisinin sağlanması için, veri kaynağının değiştirilmesi gerekse de, resmî kayıtlara geçen konum verilerine karşılık gelen konut satış fiyatlarının da gerçeği ne denli yansıttığı tartışmalıdır.

		Model uygulaması sonuçlarının, literatürde ilgili faktörler baz alınarak yapılan çalışmaların sonuçları ile benzerlik gösterdiği gözlenmektedir. Beyoğlu tarihî konut alanında, konut satış fiyatlarında etkili rol oynadığı belirlenen; bina yapı tipi, bina kat sayısı, binadaki boş daire, ısı izolasyonunun varlığı, deniz manzarası ve imalat tesislerine uzaklık faktörleri, bu konudaki diğer çalışmalarda da etkili faktörler olarak belirlenmiştir.

		Model sonuçlarında, bölgenin yaşadığı işlevsel ve fiziksel dönüşüm sürecinin, restorasyon ve yenileme çalışmalarının konut fiyatlarına doğrudan yansımadığı, ancak ilişkili oldukları faktörlerin fiyat üzerinde etkili olduğu gözlenmektedir. Çalışmada, Kain ve Quigley (1970) ile Dubin ve Sung (1987) çalışmalarında elde edilen sonuçlara benzer olarak, konutun ve bulunduğu binanın yapısal özelliklerinin, konut fiyatında etki derecesi en yüksek değişken grubu olduğu sonucuna ulaşılmıştır. Seiler ve arkadaşları (2002) ile Gillard’ın (1981) elde ettiği sonuca benzer olarak, diğer faktörlerle beraber incelendiğinde, manzara faktörünün baskın değişken olduğu belirlenmiştir. Modelde dönüşüm sürecini ifade eden değişkenlerin, konut fiyatı üzerindeki olası marjinal etkilerinin, diğer değişkenlerin ve özellikle yapısal değişkenlerin baskısı altında kaldığı belirlenmiştir.
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			Yenileme çalışması yapılan konutlardan örnekler, Cihangir.

			

		

		İncelenen konut pazarında bölgesel özelliklerin yanı sıra, pazarın taşıdığı potansiyellerin fark edilmesinin de etkisiyle konut satış fiyatlarının konut değerlerini aştığı gözlenmektedir. Bölgeye olan talebin aynı hızla devam etmesi ve pazarın kontrol altına alınmaması durumunda, bölgedeki emlak ofisi ve yatırımcı sayısının artması ve fiyatların da yükselmeye devam etmesi beklenmektedir. Bölgenin yenilenmesi, eski dokunun korunması ve bölgede gözlenen canlanma, yaşanan sürecin en önemli sonuçları iken, pazarın kontrol altına alınmaması, bir süre sonra prim yapması amacıyla bekletilen konut sayısının artması ve binaların köhneleşme sürecinin uzaması anlamına gelebilir ki, bu durum sürecin negatif etkileri olarak mekâna yansıyacaktır.

		Bu çalışmada, literatürde eksik olduğu gözlenen “konut fiyatlarında etkili faktörlerin belirlenmesi” ve “tarihî alanlarda bulunan konutların fiyatlarında etkili faktörlerin incelenmesi” konularının kesiştiği ve beraber ele alındığı bir analiz, İstanbul’un en önemli tarihî konut alanlarından biri olan Beyoğlu için yapılmıştır.

		Çalışma bütününde elde edilen sonuçlar, gayrimenkul pazarında yer alan aktörlerin karar verme sürecinde yönlendirici olabilir. Gerek yatırımcılara ve konut sahiplerine, gerekse aracılık hizmeti veren ve ekspertiz çalışması yapan uzmanlara, mevcut durumun gözlenmesi, etkenlerin değerlendirilmesi ve konut satış fiyatlarının belirlenmesi çalışmalarında yol gösterici olabilir. Daha genel bir bakış açısıyla, yaşanan sürecin değerlendirilmesi ve yeni stratejilerin belirlenmesi aşamalarında, yerel yönetimler tarafından alınacak farklı ölçekli kararlarda ve uygulamalarda etkili olabilir. Ayrıca, inceleme dönemi için Beyoğlu tarihî konut alanlarına ilişkin elde edilen bilgiler, diğer bilimsel çalışmalara veritabanı oluşturabilir.

		Çalışmanın bir sonraki adımında, benzer analizlerin yapısal ve işlevsel dönüşüm süreci yaşanan diğer tarihî konut alanları için tekrarlanması, mekânsal, yapısal ve konumsal karşılaştırmaların yapılmasını ve çalışmanın daha genel sonuçlara ulaşmasını sağlayacaktır. 
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			Transformation in Beyoglu and Analysis of Economical Impact

			By the 1980s, new structural transformations were observed with the impacts of the globalisation dynamics. Spatial impacts of these transformations have become apparent on the cities and these impacts have taken their most intense forms in the city centers. While cities have grown through the restructuring of the urban economy, social and spatial reconstruction and innovative transportation and communication technologies, the historical city centers have begun to lose their characteristics. Projects and investments to reconstruct the historical city centers have been successful in changing this process and have achieved their targets particularly in Beyoglu’s housing and commercial areas and the region has started to develop. In order to analyze the development process of the region, this study is conducted on the issue of “Determining the impacts of physical and functional factors that are influential on the sale prices of the housing stock at Beyoglu and the degree of influence of the factors on the prices by using the hedonic price analysis”. Results of the study can be useful for the development of the other historical districts of Istanbul.
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		Arnavutköy Meydanı ve Tasarım SüreciOya Akın - Berna Dilçınar Sel - Bora Yerliyurt

		Arnavutköy; Kuruçeşme ile Akıntı Burnu arasındaki kıyı bandı ve kıyıya açılan vadi boyunca yamaçlarda kurulmuş bir “Boğaziçi Kıyı Yerleşmesidir. Nüfusunu 19. yüzyıl ortalarına kadar ağırlıklı olarak Rum ve Musevilerin oluşturması nedeniyle, pek çok kaynakta “güzel, bakımlı ve canlı bir Rum köyü” olarak ifade edilmektedir. Osmanlı dönemine ait kaynaklarda Arnavutköy’ün canlı bir ticaret hayatının bulunduğu ve panayırlarıyla bir “eğlence merkezi” olduğu belirtilmektedir. Akıntı Burnu’nun yazın en sıcak günlerinde bile tatlı esintili havası, köyün sırtlarındaki bağlar ve bahçelerin mesire yeri olarak kullanılması, gazinoları, sandal sefaları ve özellikle panayır dönemlerinde, sazlı sözlü alemleri, eğlence merkezi kimliğinin belirleyicileri olarak karşımıza çıkmaktadır. Ayrıca 20. yüzyıl başına dek bölgede Ortodoks nüfusun yoğunluğu, geleneksel haçın suya atılması törenlerinin son derece güçlü kutlanmasını getirmiştir. Bu olgu Arnavutköy’e dinî bir kimlik yüklenmesini de gündeme getirmiştir. Sonuç olarak etnik çeşitlilik gösteren nüfus yapısı, eğlence merkezi olma özelliği ile Arnavutköy “küçük Beyoğlu” olarak anılan bir yerleşme olmuştur.
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			Arnavutköy Meydanı konumu.
		
		Ayazmaları, bağları, bahçeleri, koruluklar arasındaki köşkleri, sahil boyunca dizilen sahil sarayları ve yalılarıyla bilinen Arnavutköy’ün çehresi, 1980 sonrasında hızla değişim sürecine girmiştir. 1980 sonrasında bölgede meydana gelen değişimleri iki ana süreç olarak tanımlamak mümkündür. Birincisi kıyı bandında meydana gelen kullanım ve kimlik değişimidir. Ortaköy’den Arnavutköy’e uzanan yol; dar olduğu ve ulaşım talebine cevap veremediği gerekçesiyle genişletilmiş ve bu süreçte deniz tarafındaki Boğaziçi yalıları olarak anılan ve su ile birlikte yaşayan, bölge kimliğinin en önemli unsurlarından biri olan yapıların önünden sahil dolgu yolu geçirilmiştir. Bu dört şeritli ana ulaşım arterinin geçirilmesi ile kıyı bandı ve Arnavutköy yerleşmesi ilişkisi koparılmış ve su ile bütünleşen, onunla birlikte yaşayan Boğaziçi yerleşme kültürü büyük ölçüde zedelenmiş, kıyıya yönelik aktiviteler balık tutmak, yürümek boyutuna indirgenmiştir.

		Aslında bu olgu İstanbul’un büyük bir bölümünde suya sırtını dönen ve ulaşamayan bir kent yaşamı ortaya çıkarmıştır. İkinci süreç ise Boğaziçi sırtlarında, yasadışı/yasal yoğun yapılaşma sürecinin yaşanmasıyla Boğaziçi yapı ve yaşam kültürünün hızla tüketilmesidir. Bu durum yamaçlardan kıyılara doğru akan bir istila süreci olarak, kent tarihine damgasını vurmaktadır. Sonuç olarak kıyılardan ve sırtlardan hızla tahrip edilmesine karşın gerek ahşap yapıları, gerekse yaşam biçimiyle halen geleneksel yerleşme özelliğini sürdüren bir Boğaziçi köyüdür Arnavutköy.
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			Arnavutköy Meydanı ve kıyı ilişkisi.
		
		1990’lı yılların sonundan itibaren 3. Boğaz Köprüsü ile birlikte Arnavutköy köprünün geçebileceği bir bölge olması nedeniyle kent gündemine gelmiştir. 3. Boğaz Köprüsü’nün geçirilmesiyle yerleşme dokusunun tahrip edileceğini ve bunun da son derece önemli bir kültürün tüketilmesi olduğunu düşünen Arnavutköy semt sakinleri bir araya gelerek “Arnavutköy Sivil Oluşumu”nu kurmuşlardır. Sivil oluşum, semtine sahip çıkmak bilincinin oluşturulması ve yaygınlaştırılması amaçlı pek çok toplantı ve tanıtım düzenlemiş ve kent mekânında bir araya gelme geleneğini oluşturmuştur. Bu toplanma mekânı Arnavutköy İskelesi’nin taşınmasıyla ortaya çıkan meydandır ve sivil oluşumun temsil mekânı olarak son derece önemli bir semboldür. Bu bağlamda söz konusu alanın daha tanımlı, kullanılabilir (buluşma noktası, geçiş koridoru ve dinlenme alanı) ve Arnavutköy yerleşme kimliğinin önemli bir sembolü haline getirmek üzere tasarlanması için grubumuza görev verilmiştir. Grubumuz konuyu bütüncül bir planlama yaklaşımı bağlamında irdelemiş ve bu doğrultuda tasarım ilkelerini belirlemiştir.
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			Mekânsal tasarıma ilişkin perspektif görüntüler.

			

		

		ARNAVUTKÖY MEYDANI TASARIM SÜRECİ
Kimlik Tanımı

		Arnavutköy yerleşmesi kimlik tanımlaması yapılırken iki ana unsurdan yola çıkılmıştır: 1. Arnavutköy bir kıyı yerleşmesidir, 2. Arnavutköy bir eğlence merkezidir.

		Her iki tanımın gerekçelerini ya da izlerini, Arnavutköy’ün tarihsel geçmişi içinde bulmak mümkündür. Her şeyden önce Arnavutköy suyla yaşayan ve bütünleşen bir Boğaziçi kıyı köyüdür. Bu olgu, beraberinde suya rağmen değil su ile birlikte yaşayan bir yerleşme ve yaşam kültürü getirmiştir. Bu özellik Arnavutköy ve diğer Boğaziçi yerleşmelerine yansımıştır. Ancak 1980 sonrası yaşanan oluşumlar (İstanbul bütününde olduğu gibi) Arnavutköy’ü sudan uzaklaştırmış ve adeta suya sırtını dönen bir yerleşme haline getirmiştir. Günümüzde satır aralarında kalan ve gizlenen bu kültürün izlerinin güçlendirilmesi ve öne çıkartılması yerleşme kimliğinin son derece önemli bileşenlerinden olacaktır.

		Öte yandan Arnavutköy tarihi içinde, eğlence kültürünün egemen olduğu bir yaşam tarif edilmekte ve Arnavutköy “küçük Beyoğlu” olarak anılmaktadır. Bu kültür geleneksel meyhaneleri, restoran ve sokak kahveleriyle kentsel dış mekân ile bütünleşmiş bir yaşam biçimi tarifidir.

		Kıyı Yerleşmesi Arnavutköy

		Bir kıyı yerleşmesi olmanın ön koşulu ya da gereği “yaşayan/kullanılan ve suyla bütünleşen bir kentsel mekân” olmasıdır. O halde “Yaşayan, kullanılan ve suyla bütünleşen bir kentsel mekân olmak neyi gerektirir?” sorusuna yanıt aramak gerekmektedir.

		• Ulaşım yüzeyi kıyı: Bir kıyı yerleşmesi olmanın en özgün yanı su yüzeyinin bir ulaşım aracı ve aktarma noktası olmasıdır. Dolayısıyla su kıyısı yerleşmelerinin ana odağı bu ulaşım sisteminin aktarma noktası yani “iskele” mekânıdır. İskele yalnızca bir mimari kabuk değil, onunla bütünleşen iskele meydanı ve yaya arteri ile bir buluşma noktası ve kentsel mekânın, etrafında şekillendiği bir odaktır. Arnavutköy yerleşmesini bu açıdan değerlendirecek olursak; su yolu ulaşımının kullanılmadığı ve simgesel anlamda bile bir işlev yüklenmeyen iskele yapısıyla ve yine ondan ayrı düşmüş ana bir trafik arteriyle bölünmüş meydanıyla, böylesi bir rolü üstlenemeyecek bir durumdadır. O halde su yolunun bir ulaşım yüzeyi olarak kullanılması ve Arnavutköy’ün bu akım üzerinde bir durak noktası (varılan nokta) olmasını engellemekte ve yüzyıllarca Boğaziçi’nde egemen olan yerleşme kültürünü (özgün kimlik) ortadan kaldırmaktadır.

		• Görsel etkilenme ve seyir mekânı kıyı: Su kıyısı sahip olduğu doğal özellikler gereği insan topluluklarını her zaman etkilemiştir. Bu özelliğiyle kıyı, kent siluetini algılama, manzara ve seyir noktaları olarak kent bütününden ayrılan bir özellik ve özgünlük göstermektedir. Arnavutköy kıyı bandını bu özellik açısından değerlendirecek olursak bir ana trafik arteriyle yerleşmeden kopartılan ve sadece bir tretuar olarak tanımlanan dar kıyı bandında manzara ve seyir aktivitesini gerçekleştirmek mümkün değildir.

		• Aktivite alanı kıyı: Kıyı aynı zamanda balıkçılık, gezinti ve su sporlarının yapılabildiği bir aktivite alanı tanımını içermektedir. Eğer böylesi aktiviteleri içeriyorsa kıyısı ile birlikte yaşayan bir yerleşme kültüründen söz edilebilir. Arnavutköy’ü bu özellikleri açısından değerlendirecek olursak dar kıyı bandının yalnızca balıkçılık amaçlı kullanıldığını ve diğer aktivitelere olanak tanımadığını söylemek mümkün olacaktır.

		O halde özetleyecek olursak; Arnavutköy bir kıyı yerleşmesidir, ancak kıyının yansıdığı yerleşme kültürü izlerini zaman içinde tüketmiş bir yerleşme konumundadır.
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				Arnavutköy Meydanı geçiş koridoru ve odak noktaları.
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				Arnavutköy Meydanı geçiş koridoru ve odak noktaları.
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				Arnavutköy Meydanı tasarımı.
			
			

		

		Eğlence Mekânı Arnavutköy

		Tarihinde “küçük Beyoğlu” şeklinde anılan Arnavutköy’de meyhaneler, balık lokantaları ve sokak kahveleriyle “sokakla bütünleşen bir eğlence kültürü”nün yerleşme kimliğinde öne çıktığı görülmektedir. Ancak bu izlerin, gerek kıyıdan koparılma ve gerekse yoğun bir trafik akımının içinden geçmesiyle, büyük ölçüde hissedilmediğini ya da bir kaosun içinde kaldığını söylemek mümkündür.

		Sonuç olarak Arnavutköy Meydanı tasarım ilkelerinin temelini, yukarıda tanımlanan kimlik tanımları ile projenin kıyıdan ayrı düşünülemeyeceği ve bir bütün planlama anlayışı içinde gerçekleştirilmesi gereği oluşturmaktadır.

		Arnavutköy Meydanı Tasarım İlkeleri

		Meydan en genel anlamda “bir toplanma ve dağılma noktası”dır. O halde Arnavutköy Meydanı:

		1.Kıyı ile eğlence mekânı ve yerleşik doku arasında bir geçiş koridoru olmalıdır. Bu noktadan hareketle meydanda bu noktaları birbirine bağlayan bir ana yaya arterine ihtiyaç bulunmaktadır.

		2.Bir sosyal buluşma noktası olmalıdır. Meydanlar toplumun buluşma, örgütlenme ve belirli sosyal aktiviteleri gerçekleştirme noktaları olarak kentsel mekânda son derece önemli odaklardır. Tasarım ilkeleri içinde Arnavutköy meydanı,

		- sivil toplum kuruluşlarının toplanma noktası,

		- açık sergi mekânı,

		- park ve dinlenme alanı rollerini üstlenmelidir.

		Özetleyecek olursak; çalışma konusu, bir kentsel mekân parçasının tasarlanmasıysa da bunu, yerleşme kimliği ve çevre ilişkilerinden koparmak mümkün değildir ve tasarımda bir bütün olarak değerlendirilmelidir.
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			Arnavutköy Meydanı döşeme detayları.

			

		

		Mekânsal Tasarım

		Tasarım ilkelerinde ifade edildiği gibi meydanın bir sosyal buluşma noktası ve aynı zamanda kıyı ile yerleşme arasında bir geçiş koridoru olması ilkesi, tasarımın temel belirleyicisi olmuştur. Bu doğrultuda tasarımda, ana yaya arterinin akıcılığı ve sürekliliğini engellemeyen bir ana yaya arteri ve bu artere eklenen toplantı platformu, oturma birimleri alt bölgeleri oluşturulmuştur. Alt bölgeler içe kapalı ve farklılaşmış aktivitelere yönelik kullanılabilecek birimler olarak tasarlanmakla birlikte mekânlar arası geçiş ve akıcılığa da olanak verilmiştir.

		Ulaşım

		Öte yandan meydan; kıyı ve eğlence mekânı ile yerleşik doku arasında bir geçiş koridorudur. Meydanın sahip olması gereken bu özellik, ana yaya arteri tasarımıyla gerçekleştirilmiştir. Ana yaya arteri meydan ve çevre fonksiyonlar arasındaki ulaşım ilişkisini sağlamanın yanı sıra, meydan içinde yer alan fonksiyon alanlarını (toplanma düzlemi, açık sergi alanı ve park, oturma, dinlenme alanları) bütünleştirmektedir. Bu doğrultuda ulaşım kurgusuna ilişkin tasarım detayları ve mevcut sisteme müdahaleler aşağıda sıralanmıştır:

		• Öncelikle meydanın sahil yolu tarafındaki otobüs durağı, meydanın kıyı ile bütünleşmesine gerek görsel gerekse fiziksel bir engel oluşturduğu için ötelenmiştir.

		• Sahil yolu ve Kuruçeşme Caddesi arasındaki kot farkından yararlanılarak gerek meydanda yer alan etkinliklerin yoldan etkilenmemesi, gerekse meydandan bakıldığında sahil yolundaki trafiği bir alt kotta bırakarak Boğaz’a ulaşmak için meydan platformu 60 cm. yükseltilmiştir.

		• Sahil yolundan yükseltilen meydana tam aksından dört basamak ile çıkılmakta ve bu aks ana yaya aksı olarak Kuruçeşme Caddesi’ne ulaşmaktadır. Böylece sahildeki yaya akımı kesintisiz olarak iç kısımlara aktarılmaya çalışılmıştır.

		• Meydanın kuzeyinde yer alan lokanta girişlerini sağlamak ve bundan meydanın etkilenmesini engellemek amacıyla, lokantaların önünde ikinci bir arter tasarlanmıştır. Aynı zamanda bu aks engellilerin de rampalar aracılığı ile meydana ve iç kısımlara ulaşabilmesine olanak tanımaktadır.

		• Meydanda yer alan toplantı, sergi ve dinlenme alanlarını birbirleriyle ilişkilendiren bir arter de oluşturulmuştur.

		Bitkilendirme

		Bitkilendirme aşamasında yerel doğal yapı özellikleri, kıyı siluetinin algılanması ve meydan içerisindeki ana arterlerin vurgulanması ilkelerinden hareket edilmiştir. Bu ilke doğrultusunda meydanın toplantı mekânı ve dinlenme mekânları farklı ele alınmış; dinlenme mekânlarında bitkilerin daha çok, gölge yapan bitkiler olmasına özen gösterilmiştir. Ayrıca bitkilerin Boğaz’ın özgün peyzajıyla uyum sağlaması için çaba gösterilmiştir. Meydanın dolgu alanı olması da bitkilendirmeyi yönlerinden önemli unsurlardan biri olmuştur. Alanın peyzaj tasarımının yapılması aşamasında proje ekibine peyzaj mimarı Buğra Yerliyurt katılmış ve bitkilendirme projesini hazırlamıştır.

		Malzeme Kullanımı

		Meydanın zemin kaplama malzemesi olarak Arnavutköy’ün sokaklarının orijinal malzemesi olan arnavut kaldırımı ve binaların orijinal malzemesi olan ahşabın birlikte kullanılması ilke olarak benimsenmiştir. Bu doğrultuda meydanın zemin kaplamaları ahşap ve taşın birlikte kullanılmasıyla oluşturulmuştur.

		• Ana yaya aksını tanımlamak amacıyla ahşap traverslerin arasında arnavut kaldırımı taşları tercih edilmiştir.

		• Toplanma ve dinlenme mekânları zemininde ise düzgün kesilmiş taşlarla, daha yumuşak bir malzeme olan ahşap döşeme elemanları kullanılmıştır.

		• Bitkilendirilen alanlarla yürüme ve toplanma mekânlarını ayıran ve drenajı sağlayan elemanlar, her iki alanı hemzemin olarak tanımlayacak şekilde kullanılmıştır.

		• Aydınlatma elemanı olarak ferforje direklerle alçak aydınlatma elemanları önerilmiştir.

		• Oturma bankları ve çöp kutuları yine ahşap ve ferforje demirin birlikte kullanıldığı örneklerden seçilmiştir.

		• Meydanın bir toplanma noktası olmasından hareketle iki adet haberleşme panosu önerilmiştir.

		Plastik Elemanlar

		Arnavutköy meydanı tasarımının en önemli simgesel unsurlarından biri vurgu elemanı, diğeri ise duvar resmi/rölyefidir. Simgesel vurgu, meydanın sahil yolunda yalıların bulunduğu cephesine şeffaf bir tel çerçeve ile gerçekleştirilmektedir. Böylece Boğaziçi ve Arnavutköy’ün en önemli simgelerinden olan yalılara dikkat çekilmekte ve adeta bir fotoğraf karesi içine alınmaktadır. Meydanın yine aynı tarafındaki sağır duvara ise alanın demokratik toplanma platformu olduğunu simgeleyici duvar resmi/rölyefi yapılması önerilmektedir.

		Katılım

		Tasarım sürecinin bir diğer belirleyici unsuru ise bu sürece kullanıcıların ve uygulamayı gerçekleştirecek olan Beşiktaş Belediyesi’nin de katılımının sağlanmasıdır. Bu bağlamda tasarım sürecinin başından sonuna değin tasarım ekibi ve Arnavutköy Sivil Oluşumu ve Beşiktaş Belediyesi birlikte çalışmışlardır.
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				Arnavutköy Meydanı sokak mobilyaları.
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		Sonuç

		Planlama ekibimizce yapılan İstanbul Boğaziçi kültürünün en önemli mekânlarından biri olan Arnavutköy’de bir kentsel mekânın (meydanın); yerleşme kimliği ve çevre ilişkileri bağlamında fonksiyon şemasından kullanılan malzemeye, bitkilendirmesine ve uygulama detaylarına kadar uzanan ayrıntılı bir tasarım sürecidir. Aslında bizleri son derece heyecanlandıran, geniş katılımlarla (Arnavutköy semt girişimi üyelerince defalarca tartışılan) ‘uzlaşma’ sağlayabildiğimiz bir Arnavutköy öyküsüdür anlatmaya çalıştığımız. 
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			Arnavutköy Square and Its Design Process

			Arnavutköy is a Bosporus coastal settlement located on the hillside of the valley on the coastal belt between Kuruçeşme and Akintiburnu. The starting point for the identification of Arnavutköy included two main factors: 1. Arnavutköy is a coastal settlement, and 2. It is a center for entertainment. From the functional chart to the material used, from planting to the details of implementation; the planning team followed a detailed process of design for an urban space (the square) in Arnavutköy. The article presents the details of this design process.

		

	

	
		
			KENT ARKEOLOJİSİ
		

		Byzantion’un Yedi Eko Kulesi ve Uç KalelerFırat Düzgüner

		
			“O kutsal kente yerleşecek insanlara ne mutlu,
Trakya yamaçları kıyısında ve Pontos’un ağzına yakın,
Balıkla geyiğin aynı yemden beslendiği yerde”1 
			Byzantionlu Dionysios
		

		İstanbul’un Byzantion Dönemi’ndeki yerleşimi (İÖ 6952 -İS 324), kentin en az bilinen evresini oluşturmaktadır (Fig. 1). Bu nedenle, Byzantionlu Dionysios, Dion, Procopius ve Gyllius’tan elde ettiğimiz verilere açıklık getirmenin, İstanbul’un tarihsel mimarisi ve Bizans arkeolojisi yönünden yeni tartışmalarla birlikte yarar getireceği kanısındayız.

		Kent, Megaralı Byzas tarafından kurulmasının ardından, özellikle coğrafi ve stratejik konumunun getirdiği avantajlar çerçevesinde, diğer Yunan kolonilerinde olduğu gibi, hızla gelişmiştir. Boğaz’ın (Bosporos) hemen girişiyle Marmara (Propontis) ve Haliç (Khrysokeras) kenarındaki bakir ve verimli topraklarıyla, balıkçılığa3 ve deniz ticaretine son derece elverişli kıyılarının, kentin gelişimindeki payı yadsınamaz. Byzantionlu Dionysios, kentin doğal manzarasıyla verimliliğini, bize göre yukarıdaki görkemli dizeleriyle en güzel şekilde betimlemiştir.

		İÖ 478-477 tarihinde kurulan birinci ve İÖ 378-377 tarihleri arasındaki ikinci Attik-Delos deniz birliği dönemlerinde4, birliğin, Karadeniz’den (Pontos Eukseinos) Mısır’a kadar olan alandaki etkin ticari faaliyetleri bilinmektedir. Procopius’un ifade ettiği bugünkü Cankurtaran’da (Prookhthoi) bulunan Paralia Agora (Paralialılara ait Horreum-Horrea: Yağ, kuru tahıl ve şarap deposu)5, büyük olasılıkla Attike kıyısında balıkçılık, denizcilik ve ticaretle geçinen Paralialıların6; Byzantionlu Dionysios’ta adı geçen Haliç kıyısındaki Peraikos, Midilli Adası (Mytilini) karşısına düşen Mysialıların (Eolis Peraiası) ya da Rodos Adası (Rhodos) karşısına düşen Karialıların; Kepos, olasılıkla Attike Kephisos’undan kısaltılmış olabilecek Attikalıların; Kykla, Delos Adası çevresinde bir çember (kyklos) oluşturan ve halkı başta balıkçılık olmak üzere tarımla geçinen Kykladeslilerin; Melias, Anadolu’da Karia bölgesindeki Melialıların7; aslı Yunan mitolojisine dayanan ve adını Megara’ dan Atina’ya giderken yol üzerindeki Skiron (Skeiron) kayalıklarından alan Skiron1 da Megaralıların yerleşmiş oldukları8; Eleutherion (Eleutherios, bugünkü Yenikapı Limanı) adının ise, buradaki sitenin kurtuluşuna9 atfen yapılan ve Zeus’un, Eleutheros yamaçlarının10 kraliçesi Mnemosyne’den olma dokuz kızı (Mousa-Musa) ile ilgili olarak Philadelphion’da yapılan Eleutheria şenliklerinden geldiğini göstermektedir11.

		
			
				[image: mimarist 18]
				Fig.1: Byzantionlu Dionysios ve Procopius’a göre, İstanbul’un antik dönemdeki yerleşim yerleri.
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				Fig. 2: Gyllius’a göre, Constantinopolis’in topografyasında tepe ve vadiler; A. Birinci tepe, Akropolis tepesi (Topkapı Sarayı); B. ikinci tepe, Phoros tepesi (Forum Constantini-Çemberlitaş); C. Üçüncü tepe,Tauri tepesi (Forum Theodosii- Süleymaniye Camii); D. Dördüncü tepe, Apostoloi tepesi (Havariyyun Kilisesi-Fatih Camii); E. Beşinci tepe, Aspar tepesi (Pulcherianai-Sultan Selim Çukurbostanı); F Altıncı tepe, Harisios tepesi (Blakhernai-Edirnekapı); G. Yedinci tepe, Kserolophos tepesi (Eksakionion-Koca Mustafa Paşa)- a. Birinci vadi, Milion-Strategion, Milion Neorion Çatal vadi (Sultanahmet-Sirkeci, Sultanahmet-Eminönü); b. ikinci vadi, Phoros-Neorion vadisi (Çemberlitaş- Eminönü); c. Üçüncü vadi, Bovis-Plateia vadisi (Aksaray-Unkapanı); d. Dördüncü vadi, Apostoloi- Petrion vadisi (Fatih Camii-Ayakapı); e. Beşinci vadi, Aetios-Blakhernai vadisi (Çukurbostan-Ayvansaray).
			
			

		

		Bu şenlikler, imparator Valens’in 372-373 yıllarında Valens Su Kemeri’nin (Valens Okhetosu-Valens Aquaductusu, Bozdoğan Kemeri) doğu ucunda, bugünkü Bozdoğan Kemeri Caddesi’yle devamındaki Kimyager Derviş Paşa Sokak’ın Ordu Caddesi’ni kestiği noktadaki Mese Leophoros üzerinde yer almış olabilecek Nymphaion Megistos ( Nymphaeum Maximus- “cömert ve bol su”, “Theodosius’un Gölü”12, Büyük Çeşme), Philadelphion’da yer almaktaydı. Bugün, bu noktadaki Patrona Halil Hamamı’nın bulunduğu yerde olabilecek nymphaionun, “su perilerine ayrılan yer”13 anlamı göz önünde tutulduğunda, Zeus’un, Mnemosyne’den doğma dokuz perisiyle olan ilintisi ortaya çıkmaktadır. Hamama, pişmiş toprak künklerle ulaşan suyun, Valens Su Kemeri’yle bağlantılı olduğu açıktır. Bugün, kolosal taşlar üzerinde yükselen hamamın temellerinin, Nymphaion Megistos’tan kaldığından şüphe yoktur. Olasılıkla, üzerleri kabartmalı mermer levhalarda Zeus, Mnemosyne, Apollon ve dokuz Mousa’nun çeşitli figürleriyle kaplı olabilecek çeşmenin, “Theodosius’un Gölü” ünvanını hak edecek görkemde olduğu anlaşılmaktadır.

		Dolayısıyla, buradaki Büyük Çeşme’nin, Byzantion Dönemi’nden beri var olduğu, ancak daha sonraki dönemlerde Valens (364-378) ve I. Theodosius (379-395) tarafından restorasyon ve eklentilerle büyültülmüş olabileceği ortaya çıkmaktadır.

		Byzantion’un Haliç Kıyısındaki Yerleşimleri

		Byzantion’un eko (ekho-echo) kuleleri ve uç kalelerinin saptanabilmesi için, bu dönemdeki yerleşim birimlerinin belirlenmesinin önemi açıktır: Athena Promakhos Sunağı, Kykla, Melias Koyu, Kepos, Apsasios.

		“Bizanslı Dionysios, daha önce üçüncü tepenin kuzey kenarında olduğunu söylediğim Skiron kayalıklarının ardındaki üçüncü vadinin ve dördüncü tepenin deniz düzlüğünde, balık tutmaya en uygun yerlerden biri olarak uzun bir kıyı şeridinin yer aldığını söyler Deniz kıyısında olmakla birlikte çok derin ve durgun bir yer olan burası eskiden, Yunanlıların, barbarların önünü keserek durdurdukları için Kykla adını taşıyordu ve yine burada yapılmış olan Athena Promakos (bozguna uğratan Athena) sunağı kuşatılmış olan barbarların püskürtülmesine işaret ediyordu. Kykla adlı yerin ötesinde, burnun yüksekçe çıkıntılarıyla balık tutmaya elverişli başka bir yer olan Melias koyu vardır ve burası gizli kayalıklarla son bulur. Şimdi bu vadide koy yoktur, burası zamanla dolmuş, binalar yapılmıştır. Bu sonuca sadece Melias koyundan dolayı değil, Keras Körfezi’nin (Haliç) geyik boynuzu gibi birçok girintiyle dolu olduğu için bu adı aldığını söyleyen Strabon’dan dolayı varılır: günümüzde pek az girinti kalmıştır...”14 diyen Gyllius, tarihî eserini Arcadius15 ve Honorius16 döneminde yazan Zosimus’un, Constantinopolis’in Constantinus Surları’nın ötesinde sur yapma zorunluluğu doğacak kadar kalabalık olduğunu, denizde kazıklar üzerinde konutlar yaptırıldığı ve adı geçen imparatorlar döneminde denize çok miktarda yıkıntı döküldüğünü anlatmaktadır (Fig. 1).

		Burada adı geçen Kykla için Gyllius’un açıklamasının nedeni anlaşılamamaktadır. Ancak, Ege Denizi (Aigaios Pontos) kıyılarıyla Kiklad (Kyklades) adalarındaki kolonilerde yaşayanların, Byzantion’un kara ve deniz ürünleri bakımından verimli Haliç ve Marmara kıyılarında yerleşmelerindeki haklı seçimleri, gözden ırak tutulmamalıdır.

		Gyllius, onuncu bölge anlatımına son verdiği satırlarında, “Dionysios, Melias Koyu’nun Kepos 17 (bahçe, bostan) adıylageçen bir yer olduğunu söyler....Bostandan sonra, Apsasius18 (Hepsasieon) adlı yer gelir..” demektedir.19

		Byzantionlu Dionysios Anaplous tou Bospo- rou20 adlı eserinde, Neorion’dan Haliç sonunda yer alan Sapra Thalassa’ya ( Talassa: Çürümüş deniz, Haliç sonu)21 kadar olan kıyı bölgeleri ve koylarını bir sistem içinde ve iki ayrı evrede anlatmaktadır.

		
			
				[image: mimarist 18]
				Fig.3: Procopius’un, Constantinopolis’i Pelargos’a (Ciconia- Leylek) benzetmesi. Leyleğin ayakları Eleutherion Limanı’na basıyor. Deuteron- Kserolophos arası leyleğin kanatları. Mese boyunca uzanan boyun kısmının sonunda baş ve gaga kısmı Hippodromos’ta oluşmaktadır.
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				Fig.4: Constantinopolis’in I-XII, XIV. bölgeleriyle (Notitia’ya34 göre) kardo I-II ve dekamenos I-II’yi gösterir şematik çizim.
			
			

		

		I: Neorion’dan sonra, Kykla-Kamara arasında yer alan koylar sırasıyla; Kykla, Melias, daha sonra, adları “Hapsasieon, Apesas ve Apsasieion” olarak geçip Zeus Hapsasios’a tapınıldığını söylediği Kepos, Mellapokopsas, denizin dingilliği nedeniyle yılın her mevsiminde balık tutmaya elverişli Ingenidas ve Peraikos’un isimlerini verdikten sonra, adını sarmaşıktan aldığını söylediği Kittos’un Peraikos ve İngenidas arasında yer aldığını belirtmekte, ilk evre anlatımı Kamara (Kemer) ile son bulmaktadır.

		II: Dionysios bu evrede, Haliç’in “Çürümüş Deniz” olarak nitelenen bataklık bölümünü ele almaktadır. Kamara’dan körfezin sonundaki Sapra Thalassa’ya atlamaktadır. Anlatımının devamında, buradan güneydoğu yönünde, yani ilk anlatımının tersine sayım yapmaktadır. Buna göre sırasıyla; Sapra Thalassa’dan sonra ilk gelen Polyrrheitos koyu, “gözlem, derin deniz” anlamında dediği Batheia Skotia, daha sonra Byzantionluların Blakon (batak) dedikleri Blakhernai22 ve son olarak Blakhernai ile Kamara arasına düşen, Çürümüş Deniz’in bittiği yer olarak nitelediği Palodes’in (Hypalodes: bataklıklar) adlarını vermektedir.23 Bu ifadelerden, Haliç suyunun, Palodes’ten sonra güneydoğuya doğru temiz, berrak ve balık tutmaya elverişli olduğu anlaşılmaktadır.

		Gyllius’un burada yaptığı yoruma göre; Skiron Kayalığı (Skironides Petrai) Tauri Tepesi’nin (3. tepe)24 eteklerinde, Kykla ve Athena Skedasios Sunağı Bovis-Plateia Vadisi’nin (3. vadi) altındaki deniz düzlüğünde, Fener (Phanarion) Limanı’nın bulunduğu yer olarak tanımladığı Mellapokopsas Aspar Tepesi (5. tepe) eteklerinde, İngenidas, Kittos, Peraikos ve Kamara ise 6. tepe yani Harisios Tepesi etekleri ile 4. vadi olarak tanımlanan Apostoloi-Petrion Vadisi’nin alt düzlüğünde bulunmaktaydı (Fig.2).

		Yukarıdaki tüm bölge adlarının, yaklaşık olarak ÎÖ 5. yüzyılda Attik-Delos birliği dönemlerini gösteriyor olması ilgi çekicidir. Bu sitelerin, Byzantion’u çeviren koruyucu, benzeri surlardan yoksun olduğunu düşünmek imkânsızdır. Her bir site için sur duvarlarının bulunduğu savı ise olası değildir. Ancak bir istila sırasında, Byzantion surlarından uzakta kalan bölge halkının, en yakın uç kalelere koşarak sığınma gereksinimleri açıktır. Bu dönemde aynı amaçla inşa edilmiş uç kaleler, batıdan başlayarak; Blakhernai (Ayvansaray), Brakhiolion (Yedikule), Petrion (Küçük Mustafa Paşa), olasılıkla sonradan ortadan kaldırılmış olabilecek Helenianai (Samatya) ve Eleutherion (Yenikapı) ile Septimus Severus’un 197 yılında yaptırdığı surlarla, yeni Byzantion’un sınırları içine aldırdığı Kontoskalion uç kaleleriydi. Uç kalelerin Haliç ve Marmara kıyılarındaki yerleşimleri göz önüne alındığında, aralarındaki simetrik konumları dikkat çekicidir.

		Diğer taraftan, aşağıda değineceğimiz “eski Toprak”, “eski kent” deyimleriyle, Byzantion’un konumu arasında bir bağlantı olmalıdır. 5. yüzyıl kronikçisi Zosimus’un ifade ettiği “eski kent” deyimi, bu tabirin 400’lü yıllarda kullanıldığını göstermektedir.25

		Müller-Wiener’in, “Daha 197yazında Septimus Severus -belki de Caracalla’nın isteği üzerine- zaman zaman Antonia (Antonina) diye adlandırılan kentin yeniden yapılanmasını başlatır. Kentin güneyinde yer alan genişletilmiş bir bölgede ve büyük, eski Tetrastoon’a26 bağlı sütunlu caddenin yanındaki Zeuksippos Hamamlarım ve Hippodrom’u yaptırır. Bunların dışında eski kentin surları....”27 şeklindeki açıklamasıyla; Kuban’ın, “Klasik Dönem’e ait ikinci sur sistemi, Septimus Severus’un kenti yıkmasından önce Bizantionlu Dionisios’un sözünü ettiği surlardır. Çevresi 35 stadia (yaklaşık 5 km.) olan bu alan çok daha büyüktür. Birinci tepenin yanı sıra ikinci tepenin bir bölümünü ve aralarındaki vadiyi de içine alan bu surlar kabaca bugünkü Babıdli Caddesi’ni izlemiş olmalıdır. Kaynaklarda sözü edilen üç liman da sur içindeydi”28 şeklindeki benzer tanımlaması, bizlere “eski kent” ve yeni Byzantion’un sınırları hakkında bilgi vermektedir. Bu bilgilerin, Zosimus ve Procopios’un tanımlamalarıyla olan benzeşimi dikkat çekicidir.

		
			[image: mimarist 18]
			Fig.5: M. Lorichs’in 1560’lı yıllara ait, Haliç limanını tasvir eden panaromasından kesit. Arka planda Bayezid Camii; sol altta Atik İbrahim Paşa Camii; bunun hemen sol altında Tetraskeles rüzgâr kulesi (tepesindeki çubuğun üzerindeki rüzgârgülünü temsil eden kuş figürü kopmuş); bunun da biraz sol aşağısında Hagia Eirene Kilisesi’ne ait Eirene (irini) Kulesi.
		
		Bize göre, Septimus Severus’un (193-211), 197 yılı yazında, eski kente eklediği yeni surların güzergâhı için diğer bir olasılık; Anaplous’un29 güneybatısında, Hippodromos ve Hormisdas (Hormisdou) Mahallesi’ni içine alacak şekilde30, Kontoskalion’dan başlayan surlar; kuzey yönünde Mese Leophoros’u Halkun Tetrapilon’da (guadrifrons) kesiyor, buradan Domninos ve Makros Embolos doğrultusunda devam ederek Neorion’a varıyordu. Daha geç dönemde inşa olunan her iki revak (embolos), Byzantion’un bu yeni duvarlarından veya temellerinden faydalanılarak inşa edilmiş olabilir. Bu güzergâh, kentin birinci kardosunu oluşturuyor olması bakımından da, ayrıca dikkat çekicidir.31 Kentin ikinci kardosu ise, Eleutherion Limanı’ndan kuzey yönünde dik çıkan Pelargos Caddesi ( Ciconia: Leylek-bugünkü Namık Kemal Caddesi, Fig. 3), Forum Bovis’i (Aksaray Meydanı) geçtikten sonra, kuzeydoğuya dönmekte ve yaklaşık Constantinianai’de (İstanbul Anakent Belediyesi civarı) Via Triumphalis’i (Yeni; Mese Leophoros-Şehzadebaşı Caddesi) bugünkü Saraçhane’de dik açıyla keserek Plateia’ya (Unkapanı) varmaktadır (Fig. 4).

		Procopius’un uç kale (phylakterion-propugnaculum) olarak adlandırdığı berkitilmiş sur duvarlarının32 Constantinus ve II. Theodosius surlarına sonradan ilave edilmedikleri, bunların en geç İÖ 5. yüzyıldan beri var oldukları anlaşılmaktadır.33 Dolayısıyla, bu yapıların kentin tarihsel gelişimi içinde, Constantinopolis surlarının yapımıyla birlikte, sur duvarlarının içine alınarak çeşitli dönemlerde restorasyonlarının yapıldığı ve eklenen surlarla birlikte “iç kale” planına dönüştürüldükleri uzak bir ihtimal olmasa gerektir.

		Müller-Wiener’in, İstanbul’un antik ve Roma dönemlerini gösteren (İÖ 7-İS 4-7. yüzyıllar) haritalarına bakıldığında, özerk uç kalelerin, bölge halkının tehlike anında koşup sığınabilecekleri stratejik noktaları teşkil ettiği görülmektedir.35 Zaman içinde, kentin gelişimiyle birlikte onarım görerek dayanıklı hale getirilen ya da yıkılarak aynı yerlerinde tekrar inşa edilmiş olabilecek bu yapıların varlıkları, gözden uzak tutulmamalıdır.

		Wiener, daha Yunan döneminde Kserolop- ho/ta36 eski bir Apollon tapınağıyla Yenikapı’ya yakın Amastrianon’da Helios ve Selene hieronlarından37 bahsetmektedir.38 İbadet ve yaşam alanlarına işaret eden bu kutsal mekânların çevrelerinde, sivil yerleşimlerin bulunmadığını düşünmek olanaksızdır. Olasılıkla, ön taraflarında hareketli kollar biçimindeki duyargalarıyla, Altın Kapı’nın (Khryse Pyle-Porta Aurea) Hazine ve Cebehane kulelerini temsil ettiği anlaşılan ve beş kollu planıyla denizyıldızlarının kurtçuk şekli olan brakhiolaria (brachiolaria)39 adı, kapının doğusunda kalan ve Procopius tarafından uç kale olarak nitelenen bugünkü Yedikule’nin planına olan benzerliğiyle dikkat çekicidir40. Yapının batıya bakan sur duvarları düz bir doğru iken, kent içinde yarı yuvarlak beş kollu plan oluşturan kurtinlerin uçlarında yer alan dayanıklı kuleler, başlangıçta bağımsız bir yapı planından yola çıkıldığının işaretlerini taşımaktadır. Bu çerçevede, Byzantion’un yedi eko kulesinin, kentin surları dışında ve önce Haliç’e uzanan kıyı şeridini, daha sonra kara surlarını ve nihayet Marmara sahil şeridini takip ederek buralardaki uç kalelerde veya bunların yakınlarında yer aldıklarını söylemek mümkündür.

		Bize göre, bugünkü arazi ölçme (mesaha) memurları (dekempedator-decempedãt/or) tarafından ölçümlenerek hayata geçirilen ve kentin kardopeh on (kardo-cardo) ve dek -metrow (dekamenos-decamenus) olarak adlandırılan ana yollarını belirleyen planı, kentin gelişimi göz önüne alınarak daha Yunan döneminde tasarlanmış olmalıdır.41 Bu tasarımı belirleyen en güçlü faktörü, Anemodulion ve İmparator I. Theodosius (379-395) tarafından inşa edildiği bilinen Tetraskeles42 adlı rüzgâr kulelerinde (Fig. 5) bulmaktayız. Günümüz İstanbul’un da her iki kuleden bir kalıntı bulmak mümkün değildir. Ancak Anemodulion hakkındaki bilgiyi, benzer bir örnek teşkil eden ve Kyrrhoslu Andronikos43 (İÖ 1. yüzyıl) tarafından inşa edilen Atina rüzgâr kulesinde bulmamız mümkün olmaktadır.44

		Önce, Constantinus’un (306-337) Küçük Mustafa Paşa (Petrion) ve Samatya’da (Psamathia) Helenianai uç kaleleri, daha sonra II. Theodosius’un (408-450) Ayvansaray (Blakhernai) ve Yedikule (Brakhiolion) uç kalelerinin arasını birleştirerek inşa ettirdikleri kara surları, onların sahip oldukları güç ve askeri stratejideki dehaları sayesinde ortaya çıkmış olmamalıdır.

		Fig. 6: Byzantion’dan Constantinopolis’e miras kalan yedi eko kulenin konumları.
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		Yukarıda belirlenenler çerçevesinde konuyu irdeleyecek olursak;

		Gyllius, “.... denize yedi kule boyunca ulaşıldığım yazan Dion”45 derken, Byzantion’un yedi eko kulesinden bahsetmektedir. Ancak bu yedi kule, Byzantion’un Akropolis (Eski Kent- Eski Toprak)46 olarak bilinen kent surlarına ait yedi eko kule olmamalıdır. Zira kent, Constantinus ve II. Theodosius surlarının henüz inşa edilmemiş olması nedeniyle, kara tarafında surlara varmakta olan düşman kuvvetlerine karşı açıktır. Dolayısıyla, Byzantion’un kara surlarına varmış olan düşman kuvvetleri hakkında son anda, Akropolis surları üzerinde yer alan eko kuleler aracılığıyla verilecek haberin, çok dar bir alanı kapsayan kale içi veya dışında yaşayan Byzantionlular için bir anlamının kalmayacağı açıktır.

		Burada, Gyllius’un Dion’u anlayamadığı görülmektedir. Ancak, aşağıda da görüleceği gibi, alıntı yaptığı eserdeki aslına sadık kalarak verdiği anlaşılan plandaki kapı adları, Byzantion dönemindeki uç kaleleri ve Constantinopolis’e miras kaldığı anlaşılan eko kulelere sahip yedi kapıyı göstermesi bakımından ilgi çekicidir:

		“Kara surlarının altı kapısı vardır: Biri Constantinus’un Sarayı denilen sarayın aşağısındadır....”47 diyen Gyllius, bundan sonraki satırlarında sırasıyla Edirnekapı (Kharsios Pyle), “.... yedinci tepenin sırtında yer alır” dediği Kserolophos Mahallesi’nin sonunda bulunan Belgrad Kapı (Ksylokerkos Pyle), Altın Kapı (Khryse Pyle-Porta Aurea), Silivri Kapı (Piges Pyle-Porta Selymbria veya Rhegium Kapısı) ve Yedikule Kapısı sırasıyla verdiği, Constantinopolis’in kara suru kapıları arasında, Topkapı’nın adının ilgi çekici bir şekilde “Constantinus’un Sarayı denilen sarayın aşağısındaki kapı” olarak geçtiği görülmektedir.

		Gyllius değerlendirmelerinin devamındaki sıralamasında, kuzeybatı-güneydoğu yönünde; 1. Ksyloporta [ Julfh , ph , Juleporta, Ksilokeras Pyle, Blakhernai Kapısı]: Kara surlarının kuzey uçta son kapısı olan Gyrolimne Pyle’den sonra, Haliç deniz surlarındaki ilk kapı; 3. Kynegion (Kynegoi, Porta Palatini, Portus Hagios Ioannes Prodromos, Balat Kapısı): Koilimene (Küçük Ayvansaray) kapısından sonra; 4. Porta Phanaria (Phanarion Pyle - Fener Kapısı);

		6.Porta Hagia Theodosia (Ayakapı): Haliç kıyısında, batıdan doğuya Petrion (Petri) Pyle’den sonra; 7. Porta Iubalica (Porta Puteas, Cibali Kapısı): Haliç kıyısında, batıdan doğuya yedinci sur kapısı; 8. Porta Farinaria48 (Plateia Pyle, Porta Plateia, Unkapanı); 9. Porta Lignaria49 (Zeugma Pyle, Porta Vigla, Drungarios Kapısı, Odun Kapı); 10. Porta Seminaria50 (Hagios Ioannes Pyle, Zindan Kapı); 11. Porta Piscaria51 (Peramatos, Traiectus, Porta Perama, Balık Pazarı, Yemiş İskelesi52); 12. Neorii Porta’nın (Neorion, Porta Oraia53, Porta Oria, Pyle Horaia, Horia54, Bahçe Kapı) adlarını vermektedir.

		Yazar, Neorion Kapısı’ndan sonra, Hagios Demetrios Kapısı’na geçerek, her iki kapı arasında yer alması gereken on beşinci kapı, yani bugünkü Gülhane Parkı kuzey çıkışı olan Eugenios Kapısı’nı, bize göre, ya kendisi, ya da alıntı yaptığı antik yazarlar, bilerek atlamıştır. Hagios Demetrios Kapısı, Haliç’teki kapı sıralamasına göre, Eugenios’tan sonra on dördüncü ve Akropolis’in Boğaz’a bakan sahil surlarının ilk kapısıdır. Bu kapıya, Haliç’in Boğaz’la birleştiği ağızda, Bosporos Akra’ya (Eugenios Burnu55 -Sarayburnu) yakın en uç noktada olmasına rağmen, Haliç üzerindeki 12 kapının sayıldığı dizede yer verilmiştir.

		Gyllius’un, “Yazarlar özellikle şu kapıların sözünü ederler....”56 diyerek başladığı alıntısında, Eugenios Kapısı’nın, sıralamadaki yerinden alınarak buradaki dizede yer alan yedi kapı arasına eklenmiş olması ilgi çekicidir. Bu durum, yazarların, Haliç kapılarını sayarken, Eugenios Kapısı’nı atlayarak Demetrios Kapısı’na geçmeleri, verdikleri bilgileri yineleme korkularından kaynaklanan bir sakıncayı göstermekte olmamalıdır. Ancak, sıralamadaki bu eksiklik, anlatılmak istenene, önceden dikkat çekme ya da amaçlarına işaret etme isteklerinin bir belirtisi olarak algılanabilir. Bize göre, bu ifadelerin tümünün, “Byzantion’un yedi eko kulesi” ile yakın bağlantısı vardır. Uç kalelerin sur duvarlarıyla birleştirilmesinden sonra, bu kuleler “Constantinopolis’in yedi eko kulesi” olarak hizmet vermeye devam etmiş olmalıdırlar.

		Yazarlara göre bu kapılar, “Kynegoi, yani imparatorluk kapısı; Eugenios; Ksilokeras; Porta Aurea; Myriandros; Kontoskalion; Kharsia”dvr. Ancak Dion’un, “Thraikiai adı verilen kapılarından denize yedi kule boyunca ulaşıldığını” yazdığını belirten Gyllius, “böylece eski Byzantion’da bir Thrakion Kapısı bulunduğunu belirtir” demekte ve kapı sayısı sekize çıkmaktadır.

		Bu kuleler, Constantinopolis surlarının belli bir bölümünün ardışık kuleleri değildir. Dizede yer alan Kynegoi, Eugenios, Ksilokeras ve Porta Aurea’nın, Gyllius’un da dediği gibi, Constantinopolis bir dikdörtgen biçiminde düşünüldüğünde57, bu dörtgenin dört köşesini belirlediği görülmektedir. Bu kapıların ardından ise Myriandros, Kontoskalion, Kharsia ve daha sonra ise Thraikiai Kapısı gelmektedir. Buna göre Thraikiai Kapısı da, ana kapıların yanında ikinci derecede bahsedilen Myriandros, Kontoskalion ve Kharsia kapılarını tamamlayıcı konumdadır ve saray kapısına, burada özellikle değinilmiş olmalıdır. Kapıların yerleri irdelenecek olursa;

		1. Myriandros’un, sur dışından bakıldığında Khryse Pyle’nin solunda,

		2. Kontoskalion’un, Marmara’dan bakıldığında, Kynegoinin solunda,

		3. Kharsia’un, sur içinden bakıldığında, Ksilokeras Kapısı’nın solunda,

		4. Thraikiai’nin, Boğaz’dan bakıldığında, Eugenios’un solunda,

		yer aldığı görülmektedir (Fig. 6).

		Bu çerçevede, Byzantion’un yedi eko kulesi başlığı altında Byzantion ve diğer üç köşede bulunan uç kalelerdeki Constantinopolis’in yedi eko kulesinin işlendiği bölüm, bu kulelerin var olup olmadığı tartışmasını ortaya çıkaracak derecede önem göstermektedir. Procopius’un aksine, kente ilişkin kavramları tam olarak ortaya koyamayan Gyllius’un konuya bir açıklık getiremediği, ancak Dion ve Kedrenos’tan yaptığı alıntılarla, bugün bizlere önemli ipuçları ulaştırdığı anlaşılmaktadır. Bu nedenle konunun ayrıntılı olarak yeniden ele alınmasında fayda görülmektedir.

		3. Ksilokeras  [image: mimarist 18]

		2. Eugenios [image: mimarist 18]

		7. Kharsia [image: mimarist 18]

		Thraikiai [image: mimarist 18]

		5. Myriandros [image: mimarist 18]

		6. Kontoskalion [image: mimarist 18]

		4. Khryse Eyle (Porta Aurea) [image: mimarist 18]

		1.Kyneproi [image: mimarist 18]

		Myriandros Pyle, Thraikiai Pyle ve Constantinopolis’in yedi eko kulesi

		Yukarıda da değinildiği gibi, Gyllius’un, “Kentin kapıları; eski Byzantion’un yedi kulesi” başlığı altında Constantinopolis’in kapılarından bahsetmesi çelişkili görülmektedir. Yazar, “Yedinci tepe altında iki kapı yer alır” demekte, ancak bu kapıların adından bahsetmemektedir. Anlatımının devamında, aşağıdaki alıntıda adları geçen yedi kapının isimleri arasında, yedinci tepenin altında yer alan kapılardan biri Khryse Pyle (Porta Aurea-Altın Kapı), diğeri ise Myriandros Pyle’dir.

		Kedrenos’un, “kuleler kuzeydeki denize, yani Boynuz denilen körfeze uzanır” ifadesiyle desteklediği Dion’un anlatıları ilgi çekicidir ve irdelenmesi gereken bir konu olarak karşımıza çıkmaktadır. Kynegoi dediği Boukoleon Sarayı İmparatorluk Kapısı’yla Eugenios Kapısı, Porta Aurea ve Kontoskalion (Nea Limen-Portus Novus, Kadırga Limanı)58 hakkındaki bilgilerimiz tamdır. Ancak, Ksilokeras derken bize, Ksyloporta’nın en eski adını vermekte; Myriandros derken, Altın Kapı’nın kuzey en yakınındaki Ksylokerkos (Belgrad) Kapı’nın antik adından bahsederek yerini belirlemekte59; Kharsia derken (Kharsios Pyle, Portus Charsius), Edirne Kapı’nın en eski adına değinmektedir.

		Gyllius, yukarıda adları geçen kapılardan bahsettikten sonra “.... adı verilen kapılardan denize yedi kule boyunca ulaşıldığını yazan Dion, böylece eski Byzantion’da bir Thrakion Kapısı bulunduğunu belirtir” diyerek, bize, Thraikiai Kapısı’nın yerini kesin olarak belirlememizde oldukça önemli bir ipucu vermektedir.

		Buna göre Thraikiai Kapısı, öncelikle kentin kurucusu (ktistes) Byzas’ın karısı Phidalia’ya izafeten bir khelai (akra-acceptabula) tekniğindeki Phidalia Limanı’na60 açılan kapıydı. Gyllius’un gramer yazarı Suda’dan öğrendiğini söylediği Bathra Basamakları ise, kurtinler arasında, khelainin yan kollarından (skalai-iskele) birine inen, ayrıca kraliçe Phidalia ve saray görevlisi hanımların birlikte banyo aldıkları khelai içine uzanan dar basamaklara verilmiş bir addı. Bu basamaklar, kente gelmekte olan düşman tehdidine karşı, şoparı çalarak haber vermekle görevli gözcü asker tarafından da kullanılmıştır. Olasılıkla Alkibiades de, surları bu basamaklardan aşmış olmalıdır (Fig. 7).

		Byzantion’dan Osmanlı dönemine kadar saray limanı olma özelliğini hiçbir zaman kaybetmeyen liman, daha sonraki dönemlerde Hekate Phosphoros’a izafeten61 Phosphoros Akra62, Phosphorion, Bosporos Akra, Bosporion, Basilike Pyle63, Hagios Demetrios Pyle, Porta Hagia Barbara, Sainte Barbe64, Aya Varvara65, Topkapısı, Topkapı66 adlarıyla adlandırılmıştır67 (Fig. 8).

		Gyllius’un “Georgios Kedrenos kulelerin kuzeydeki denize, yani Boynuz denilen körfeze uzandığım anlatır” dediği aynı satırda, 11. yüzyıl Bizans kronikçisi Kedrenos’un, Byzantion derken Akropolis’in kulelerini kastetmediği açıktır. Gyllius alıntının devamında, “Bu kulelerin ilkinden bir kimse bir ses çıkarır ya da bir taç fırlatırsa aynı ses, özel bir düzenleme sonucu yankılanıyor, ikinci kule sesi yineliyor, böylece ses tüm diğer kulelere geçiyor; sesler birbirlerine karışmıyor, her bir kule kendisine ulaşan sesi çıkarıyordu” demektedir.

		Kedrenos, Byzantion’un Akropolis surlarındaki eko kulelerinden bahsetmiş olsaydı, bunların kuzeydeki denize değil, Sarayburnu’na uzandığını söylemesi gerekirdi. Zira, Byzantion surlarının Haliç’e değil, körfezin ağzına yani girişine doğru uzandığı açıktır.

		Yazar, Plinius’un Kyzikos’taki69 “Yedi Kule” için söylediklerinden bahisle, “Yunanlılar buna Ekho (yankı) adını verdiler” demektedir. Bu durumda:

		1. Özellikle kara surları üzerinde, diğer kulelere göre sur duvarlarından daha yüksekte olabilecek bu kulelerin, çevreyi görüş ve ses iletişim kapasitelerinin yoğun olduğu,

		2. Önce Byzantion ve daha sonra da Constantinopolis için son derece önem arzeden ve Haliç’te devamı olan kulelere, diğer kulelerden yankı (eko) yoluyla gelebilecek tehlikelerin iletilebildiği, anlaşılmaktadır.

		Eko kulelerin, kara surlarından Byzantion’a doğru at nalı şeklindeki bir mıknatısın iki ayrı serbest uçları gibi uzandıkları düşünülebilir. Bu geometrik şeklin kuzey ucundaki Eugenios eko kulesinin, tehlikeyi haber alır almaz hemen yakınındaki saray kapısı olan Thraikiai Kapısı’na bildirdiği anlaşılmaktadır. Bu nedenle sıralamada sekizinci kule olarak yer alan Thraikiai kulesinin eko kule olmadığı ortaya çıkmaktadır. Aynı sistemin güney uçtaki Kontoskalion (Kadırga Limanı) ve yine bir saray kapısı olan Kynegoi’deki eko kulelere ulaştırıldığı düşünüldüğünde, birbirlerine çok yakın olan bu kulelerin, Trakya ve Marmara’dan gelebilecek tehlikeyi çok güçlü bir şekilde Eugenios eko kulesine ulaştırabildiği kabul edilebilir görünmektedir.

		
			
				[image: mimarist 18]
				Fig. 7: Byzantion döneminde Thraikiai Khelai’nin tahmini restitüsyonu; a: Thraikiai Kapısı; b: Bathra basamakları; c: Khelai dalgakıranı; d1-5: Khelai içindeki iskeleler; e: Thraikiai Kapısı iskelesi; f: Boos (şopar); c-f: Saldırı anında zincirle kapanan liman girişi.
			
			
				[image: mimarist 18]
				Fig. 8: Procopius’un anlatısına göre, lustinianus döneminde (6. yüzyıl), Arcadianai kamu hamamlarından Bosporos Akra’ya kadar uzanan alanda inşa edilen ve kent dışında kalan avluya68 (bugünkü Sarayburnu) ait restitüsyon çizim; a: Basilike Kapı; b: Tabanı, mermerden düzgün taşlarla döşeli avlu ve deniz kenarında iskele babaları; c: imparatoriçe Theodora’nın erguvan renkli sütun üzerindeki heykeli; d: Akropolis; e: Bosporos; f: Haliç girişi.
			
			

		

		Sonuç

		Bize göre, Byzantion dediğinde, Akropolis dışındaki uç kalelerin kapsadığı alanı da kasteden Dion’a ek olarak, Gyllius’un adlarını belirtmeden nitelediği yazarlarla Kedrenos’un anlatımlarında dikkat çekici nokta, sıralamada yer alan kapıların yalnızca bir tanesinin (Eugenios) Akropolis “eski kent” içinde bulunduğu, diğerlerinin ise yeni Byzantion (Kontoskalion ve Kynegion) ve uç kalelerde yer aldığıdır. Kulelerin, Constantinopolis surlarının inşasının ardından, Constantinopolis’e Byzantion’dan miras kaldığı açıktır.

		Eko kulelerin, sıralamadaki kapıların ardıllamasındaki yakınlık ve uzaklıklarına göre, bir sisteminin var olduğunu ileri sürmek mümkündür. Bu kulelerle, aralarında yer alan diğer kulelerin yükseklikleri arasındaki ses iletişimi, eko sistemi için özellik gösteren ara ölçümler ya da kuleler arasındaki kurtinler yönünden, konstrüksiyon farklılığının olması gerektiği kanısındayız. Sistem; bir dikdörtgenin köşelerinde ardışık olarak ikişer adet inşa olunan yüksek kuleler aracılığıyla yankı oluşturmaktır. Olasılıkla sistem, köşelerde yer alan çift kulelerin, birbirlerine yakın olmaları nedeniyle, ardışık olarak gelen sesin kuvvet kazanmasıyla oluşturulan yüksek rezonanstaki yankının, bir sonraki köşeye iletilmesi prensibine dayalı olmalıdır. Ancak, Yunan tiyatrolarında olduğu gibi, “tunç kaplar” ya da benzeri başka tekniklere de dayalı olabilir. Bunların arasında en başta geleni ise, Bizanslıların boos (bous-tunç öküz)70 dedikleri, yine tunçtan yapılmış şoparların71 kullanılmış olabileceği olasılığıdır (Fig. 7).

		Yunanlıların amphitheatr mimarisinde akustik yönden gösterdikleri olağanüstü başarıları bilinmektedir. Vitruvius, Mimarlık Üzerine On Kitap adlı eserinde, ses ve akustik üzerine değindiği teknik ayrıntılarda, tiyatro hakkında oldukça detaylı bilgiler vermektedir.72 Tiyatrolar gibi açık mekânlar olan, ancak mimari farklılıklar gösteren kuleler arası ses iletişimi ve akustiğinde de, birtakım temel prensiplere sahip olunduğu bilinmektedir. Ancak, teknik ayrıntı ve hesaplamalara dayanan araştırmanın, konuya meraklı uzmanlarca incelenmesini arzu ettiğimiz ayrı bir çalışma gerektirdiği açıktır. 

		Fırat Düzgüner, Arkeolog
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			The Seven Echo Towers and Frontier Castles

			It is known extremely few about the site of Istanbul In Byzantlon Period (695 BC- 324 AD).

			According to our opinion, the knowledge provided by Dionysios of Byzantion, Dion, Procopius and Gyllius, lead us to new and useful arguments and conclusions for historical architecture and Byzantine archaeology of Istanbul.

			It has come to light, the seven echo towers was not within the Byzantion citywalls. They were scattered inside of the Constantinople area. The echo towers were going on up to the Theodosius walls, starting from Eugenios echo tower, then, following each seaside of the Marmara (Propontis) and the Golden Horn (Khrysokeras) to the west.

			For the present, there is two determined point, Yedikule (Brakhiolion) and Ayvansaray (Blakhernai) within the walls. In this case, it is clear that these seven echo towers are inheritance to Constantinople by the Byzantion.
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			46 Bugünkü Topkapı Sarayı’nın kapsadığı alan; Ancak, Procopius’un, 6. yüzyılda halk tarafından da kullanıldığı anlaşılan Byzantion Bölgesi ifadesini Langa (Kontoskalion) ve hatta Heptaskalion (Skala) limanlarına kadar geniş tutması göz önüne alındığında, Byzantion’un zaman içinde bu bölgeleri de sur içine almış olabileceği uzak bir olasılık olmamalıdır; Skala, Gyllius, a.g.e., III/IX, s.165; Heptaskalo (‘Eptasklv ), Müller-Wiener, a.g.e., s.405; “eski kent”, “eski Toprak”, Gyllius, a.g.e., II/I, s.59; II/ XVII, s.86; III/IV, s.137.
			47 Gyllius, a.g.e., I/XX, s.55.
			48 Farinaria, bugün de mısır unu, irmik, nişasta anlamına gelen “farina”, kelime köküyle, burada mevcut olabilecek bir horreaya ait kapıya işaret etmekte olmalıdır.
			49 Lignaria: Odun Kapı adı karşılığında, ligneous (İng.) kelimesinin kökünü teşkil eden; dokusu veya görünüşü odun gibi olan, odunsu, anlamından gelmekte olmalıdır.
			50 Seminaria, Seminary (Ing)= ilahiyat fakültesi, Seminar’ian: Böyle bir okulda tahsil gören ya da görmüş kimse anlamları çerçevesinde, bu kapıya yakın Hagios Ioannes Kilisesi’nde yapılmış dinî (ilahi) eğitimler nedeniyle verilmiş bir isim olabilir.
			51 Piscary (Ing): Balık tutulan, avlanan yer, anlamları nedeniyle, olasılıkla tutulan balıkların satışa sunulduğu yer olarak nitelendirilebilir. Bu nedenle, daha sonra “Balıkpazarı” adını almıştır. Roma Dönemi’nde et ve balık satılan bu pazar yerleri (agora-horrea) Macellu-m/s olarak anılmışlardır. Olasılıkla, Makellon (Macellus) unvanıyla da anılan I. Leon (457-474) benzer bir balık-et pazarı kurdurduğu için bu unvana layık görülmüş olmalıdır, Gyllius, ag.e., I/VII, s.42; III/IX, s.165, 201; Kuban, Gyllius’un Traiectus olarak nitelediği bu kapı için, Transitus Sycarum (Sykai=Galata) ya da, Sykai surlarının Iustinianus tarafından yaptırılmış olmasından dolayı, Sykai’nin aynı zamanda Iustinianopolis olarak adlandırılması nedeniyle, “Transitus lustinianorum” olarak değerlendirmektedir, Kuban, a.g.e., s.57; Gyllius, a.g.e., IV/X, s.193.
			52 Gyllius bu iskeleden, Peramatos’tan ayrı bir kapı olarak, “....Türklerin Gemikapt dediği Porta Fructuaria..(Yemifl Kapısı)....” olarak bahsetmektedir, Gyllius, İstanbul Boğazı, II/II, s.62.
			53 Procopius’un da dediği gibi, Yunanlılarda adet olduğu üzere, “Neorion” kelimesinin zaman içinde kısaltılmış şeklidir, Procopius, a.g.e., s.36, md.23; Gyllius, İstanbul’un Tarihi Eserleri, III/I, s.124; Neorion, aynı zamanda bir eksartesis (exartysis), yani tersaneydi, Kuban, a.g.e., s.56.
			54 Horrea’nın kısaltılmış şekilleridir, Gyllius, İstanbul Boğazı, II/II, s.61, 62.
			55 Düzgüner, a.g.e., s.5, dn.36.
			56 Gyllius, İstanbul’un Tarihi Eserleri, I/XX, s.55.
			57 Gyllius, a.g.e., I/IV, s.36.
			58 Düzgüner, a.g.e., s.12, 24, 95, 143, 158; MüllerWiener, a.g.e., s.62-64.
			59 Myriandikos, Herodotos, Herodot Tarihi, Çev. M. Ökmen, Remzi Kitabevi, İstanbul 1991, IV.37, 38; Argonautlar (Argonautai), başlarında Iason olmak üzere, aralarında Herakles, Kastor, Polydeukes ve Orpheus’un da bulunduğu elli kadar Akhaialı kahraman, Kolkhis’te altın postu aramak üzere, Argo adlı gemileriyle Teselya’daki Pagasae Körfezi’nden yola çıkarak Çanakkale ve İstanbul boğazlarından geçmiş ve Karadeniz’e açılmışlardır..., ML./II, ANT-BAS, ARG, s.84; Herodot’ta adı geçen Phasis Irmağı bugün, “Rioni” adıyla, Karadeniz’le Kafkasya’nın güneyi arasında, batı Gürcistan’da yer almaktadır. Bölgenin Antik Dönem’deki adı Kolkhis’tir. Irmak, Avrupa ile Asya arasında sınır kabul ediliyordu, Herodotos, a.g.e., IV.45; Herodot’ta adı geçen Triopion Burnu ise, Karia’da bir burundur. Burada Apollon, Nymphea’lar ve Poseidon şerefine kutlanan bayramlar Triopia adıyla anılmıştır. Kserolophos’ta, Belgrat Kapı civarının doğa ve su kaynakları zenginliği için Bkz. Procopius, a.g.e, s.27, md. 10, Nympha’lar ve Apollon kültü bağlantısı için Bkz. Erhat, a.g.e., s.219, 220; Belgrad Kapı’nın en eski adı olduğu anlaşılan Myriandros adının, Argonautlar ve Apollon kültüyle donanımlı kentin Triopia şenlikleriyle ilgili olduğu kanısındayız; Belgrad Kapı’ya yakın Kserolophos’ta, Apollon kültü ile ilgili olarak, Bkz. Müller-Wiener, a.g.e., s.250; Gyllius, a.g.e., I/I, s.29, IV/VIII, s.188.
			60 Gyllius, ag.e., II/XIX, s.56, 60, 62, 92.
			61 Gyllius, a.g.e., III/I, s.123-125.
			62 Procopius, Ayasofya’nın teknik anlatımında: “.... zorlanan yapının kemerlerle temas eden üst bölümlerinin (akra-pars summa)....”derken, kemerlerin, yapının üst kısımlarındaki birleşimlerinin, khelai tekniğindeki limanlarda olduğu gibi, kıskaç biçiminde yapı, tırnak ucu, ayak, pençe şeklinde olduğunu ifade etmekte ve bu geometrik şekli “akra” olarak nitelemektedir. Haliç girişindeki Bosporos, Ploutonos, Heraia akralarındaki “akra” teriminin de buradan ileri geldiği anlaşılmaktadır; Gyllius, a.g.e., III/IV, s.137; Procopius, a.g.e., s.24, md.6; Düzgüner, a.g.e., s.21, 22, 109; Bu limanların, Byzantion’un uç kalelerinde (phylakterion) olduğu gibi, berkitilmiş limanlar olduğundan kuşku duyulamaz (Gyllius, a.g.e., II/XV, s.82). Bu nedenle, kıyıdan oldukça ileriye uzanan ve düşman gemilerine karşı ağızlarına gerilen demir zincirlerle korunan bu limanları “uç liman” olarak adlandırmak mümkündür, Gyllius, a.g.e., I/I, s.30; Kuban, a.g.e., s.21; Müller-Wiener, a.g.e., s.16.
			63 Procopius’un Basileios, Kedrenos’un Basilica dediği ve her ikisinin de saray anlamına geldiği, dolayısıyla Basilike Pyle’nin (plh Basilik Þ) de “Saray Kapısı” anlamına geldiği anlaşılmaktadır. Aynı durum Sterkoraria Pyle’nin (Ahırkapı) eski adı olan Basileia Pyle için de geçerli olmalıdır; Gyllius, a.g.e., I/XX, s.55; Düzgüner, a.g.e., s.12, 25, 37, 39, 51, 56, 59, 105, 106, 142; Feridun Dirimtekin, Fetihten Önce Marmara Surları, İstanbul Fetih Derneği Yayınları, İstanbul 1953, s.7; MüllerWiener, a.g.e., s.57.
			64 P. G. Inciciyan, 18. Asırda İstanbul, Ter. Hrand D. Andreasyan, İstanbul Fetih Cemiyeti İstanbul Enstitüsü Yayınları, İstanbul 1976, s.29, dn.65.
			65 İnciciyan, a.g.e., s.29, dn.65.
			66 Dünden Bugüne İstanbul Ansiklopedisi/VW, s.77.
			67 Düzgüner, ag.e., Fig.25.
			68 Liman, İÖ 7. yüzyıldan Iustinianus Dönemi’ne kadar geçen süre içinde bataklık haline gelmiştir (Gyllius, a.g.e., II/XV, s.83). Bu dönemde olasılıkla, tamamen doldurularak Basilike Pyle’nin önü genişletilmiş ve görsel açıdan zenginleştirilerek, sütun ve heykellerle donatılmış bir avluya dönüştürülmüştür.
			69 Kapıdağı yarımadasının Anadolu kıyısıyla birleştiği yerde antik şehir, ML./XII, KRO-MAG, KYZ, s.159.
			70 Gyllius, a.g.e.,  IV/II, s.175, 176.
			71 Tunçtan yapılmış, boynuz şeklinde olup üflenerek çalınan büyük boyutlardaki, kornoya benzer müzik aleti, Ahmet Say, Müzik Tarihi, Sözkesen Matbaacılık, Ankara 1997, s.37, 38, Or.5/c.
			72 Vitruvius, Mimarlık Üzerine On Kitap, Çev. S. Güven, Şevki Vanlı Mimarlık Vakfı Yayınları, Ankara 1990, s.98, 99, 102, 103.
		
	

	
		
			FARKLI İNSANLIK DURUMLARI
		

		Omurilik Felçlileri Derneği Enez Eğitim, Spor ve Tatil KöyüHilal Erbakan

		Omurilik Felçlileri Derneği, öncelikli omurilik felçlileri olmak üzere tüm özürlülerin tıbbi, mesleki, ekonomik, sosyal sorunlarının çözümü ve yeni omurilik felçlilerinin oluşmaması için hizmet vermek üzere 1998 yılında kurulmuş bir dernektir.

		Dernek, projeleri kapsamında Enez Belediye Başkanlığı tarafından tahsisi yapılmış olan 30.000 m2’lik denize sıfır bir alanda özürlülerin dinlenme ve tatil ihtiyaçlarına cevap vermek üzere Özürlüler Eğitim, Spor ve Dinlenme Kampı inşa etmek üzere harekete geçmiştir.

		Bu anlamda bir tatil kampı tasarımında derneğin ana hedeflerinin yanı sıra bu kompleksin kamp imkânı olmayan özürlü sporcuların kullanımına olanak tanıması, kent içinde her anlamda kısıtlanan özürlülerin özgür bir biçimde yapının ve oluşturduğu çevrenin örnek bir tasarlama ve kaliteli bir mekânlaşmaya sahip olması gerektiği düşünüldü.

		Mimari tasarım çalışmalarına başlarken projelendirilecek alanın 1. derecede sit koruma alanı içinde olduğu ve doğa varlığı olarak kabul gören bu alanda geçici de olsa herhangi bir tahribat yapılmaması gerekliliği konusunda dernekle fikir ortaklığı yapıldı.

		Sonuç olarak söz konusu alanın hemen üst kısmında Enez Belediyesi mülkiyetindeki 5006 m2’lik imara açık bir başka alan yap-işlet-devret modeli ile 25 yıllığına kiralandı.

		
			[image: mimarist 18]
			Giriş Cephesi.
		
		
			[image: mimarist 18]
			Arka Cephesi.
		
		Kiralanan bu alan, kompleksin yapılaşma ihtiyacına cevap verirken 30.000 m2’lik kumsal alanın rekreasyon ve spor amaçlı kullanılması hedeflendi.

		Çalışma kriterlerinin belki de aşılması en zor olanı, doğal sit alanını koruma amacı ile yapılanmayı minimumda tutma ve aynı anda Türkiye’de ilk kez düşünülen bu kompleksin olabildiğince fazla sayıda yatak kapasitesine sahip olma arzusudur.

		Bu çelişkilerin düzenli bir biçimde yan yana getirilmesi ve irdelenmesiyle oluşturulan bir yaklaşımla; bu çelişkileri minimize ederek ve özürlülerin gelecek vizyonuna katkıda bulunmak amacıyla tasarım ana kararları verildi.

		Hareket özgürlüğünün ve özürlü kullanımının belirleyiciliğinde gelişen proje;

		1.“Özürlü olmak, bir kusur değildir,” anlayışıyla ilk çizgilere,

		2.“Özürlüyüm ama yardıma ihtiyacım yok,” fikri ile mimarlığın temel elemanları olan yatay ve düşey düzlemler, doluluklar ve boşluklar üzerine kurulu kompozisyonlar ve detaylar, özürlü kullanımında sınırsız özgürlüklere yol açan, mekân algısı ve deneyimi sunan geçirgen karakterde açık, yarı-açık ve kapalı mekânlar barındıran lineer bir strüktüre ulaşmıştır.

		Planlamaya açık olan alanın tamamı açık ve kapalı alanlar olarak tasarıma katılmıştır. Amaç daha işlevsel ve daha fazla konaklama ihtiyacına cevap vermektir.

		Tasarımda rekreasyon amaçlı kullanılacak kıyı şeridine, mümkün olduğunca yüzünü dönen, bunun yanı sıra duygusal bir yakınlaşma arzusu ile kendi içine (iç avlulara) yönelen konaklama mekânları ile biz olma olgusu vurgulanmaya çalışılmıştır.

		Zemin katta engelsiz bir yatay düzlem oluşturma çabası, geniş yürüme aksları ve dinlenme alanları oluşumunu gerekli kılmıştır.

		Zemin kat girişte konuk kabul, deniz yönünde mümkün olduğunca açık olarak tasarlanan yemek salonu, dinlenme-oturma grupları gibi açık, yarı-açık mekânlar ve doğal kır benzeşimli peyzaja sahip alan olarak tasarlanan iki iç avludan ulaşılan yatak odaları düşünülmüştür.

		Düşey aksta ulaşım, (iki bodrum ve bir normal kat için) asansörle sağlanmıştır.

		Normal kat, yatma mekânları olarak planlanmış, yemek salonunun üzeri açık bir kafe-bar olarak değerlendirilmiştir.

		Kısa bir deniz sezonuna sahip bir bölgede planladığımız bu kompleksin işletme ve kullanım süreçlerini fonksiyonel kılmak, bu tesisi yaz-kış kullanır hale getirmekle mümkün olabilirdi.

		
			[image: mimarist 18]
			Zemin kat planı.
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			B-B kesiti.
		
		Kentsel yaşamları içinde hareket kısıtlılığı ile evlerinde kapalı kalan özürlüler için tam bir tatil ihtiyacına cevap olmaya çalışan bu kompleks tasarımında, başlangıçta hiç gündemde olmayan bir bodrum kat olgusu ortaya çıktı. Amaç, bir kapalı yüzme havuzu (tedavi ve spor amaçlı), fizik tedavi ve rehabilitasyon mekânları, sauna, masaj, dinlenme odaları, acil yardım hizmetleri için ayrılmış alanlar ile personel kullanım alanları ve teknik hizmet alanlarını oluşturarak sürekli bir işletme sistemi oluşturmak oldu. Bu karar, tesisin kesintisiz olarak daha fazla özürlüye ve ihtiyacı olana cevap vermesine olanak tanıdı.

		Tasarım sürecinde mekânsal sınırların en katisı, yapı kompleksini kıyı şeridinden ayıran şehir yoluydu.

		Denize ulaşım için özürlülerin tekerlekli sandalyeyle aşmak zorunda olduğu bu yol için ışıklı geçiş aksları öngörüldü. Belki ilerde trafiğe kapatılabilir diye düşünülen bu yol için kamusal düzeyde ciddi bir engeli aşmamız gerekiyor... 

		Hilal Erbakan, Mimar
		
			OFD Enez Training, Sports and Vacation Village

			OFD (Association for Spinal Cord Paralytics) is an association founded in 1998 and works for the solutions of the medical, professional, economical, social problems of all disabled people and so that new spinal cord paralytics do not come into being. The association started works to construct a Training, Sports and Vacation Camp for Disabled in order to meet the vacation needs of disabled people at an area of 30.000 m2 on the seaside. The article includes the design details of the complex in Tnez.

		

	

	
		
			YAPI FİZİĞİ / MALZEME / DETAY
		

		Optimum Yapı Kabuğu Tasarımında Yararlanılabilecek Bir Yaklaşım:
Büro Yapıları ÖrneğiRengin Ünver, Gülay Z. Gedik, Neşe Y. Akdağ, Leyla D. Öztürk, Zerhan K. Yüksel, F. Özlem Çelik, Esra Sakınç

		Hacimlerde kullanıcı eylemlerine uygun konfor koşullarının oluşturulmasında, iç ve dış ortamı ayıran yapı kabuğu en önemli işlevi üstlenir. Bir yapı kabuğu tasarımının yetkinliği ise, özellikle görsel, işitsel ve ısısal konforla ilgili çeşitli değişkenlere yönelik uygun çözümlere ulaşılmasına bağlıdır. Yapı kabuğunun saydam bölümlerini oluşturan pencerelerin, biçim, konum ve büyüklükleri tasarımcıların belli bir oranda bilgisine, ancak daha çok beğenisine göre belirlenir. Oysa yapı kabuğunun saydam bölümleri/pencereler, saydamsız/dolu bölümlerine göre, görsel konfor açısından kullanıcılara yarar sağlarken, işitsel açıdan istenmeyen durumlara yol açabilir; ısısal açıdan ise kimi zaman olumlu, kimi zaman olumsuz etkiler doğurur. Yeterli özellikleri taşımayan bir yapı kabuğunu oluşturan saydam ve dolu kısımların neden olduğu olumsuz etkilerin giderilmesinde, görsel konfor açısından yapay ışık, ısısal konfor için yapay ısıtma/soğutmadan yararlanılmaktadır. Ancak, günümüzdeki enerji sorunu göz önüne alındığında, hacim kullanıcılarının görsel ve ısısal konforundan ödün vermeden, doğal kaynaklardan olabildiğince yararlanılması, yapay enerji tüketiminin azaltılmasında önem kazanmaktadır. Ayrıca, yapı kabuğunun tasarım aşamasında işitsel konforu sağlayacak biçimde belirlenmemesi, ilerde düzeltilmesi teknik açıdan çok güç, hatta kimi zaman olanaksız, çok masraflı, zorlayıcı çözümlere gidilmesine yol açacaktır. Değinilen durumlar, yapı kabuğunun ışık, ısı ve ses açısından bir bütün olarak ele alınması ve tasarım sırasında her üçü için de gerekli özellikteki kabuğun oluşturulması gerekliliğini açıkça ortaya koymaktadır.

		Bu çalışmada,

		
				ısı, ses ve ışık açısından uygun koşulları sağlayan optimum kabuk seçeneklerinin belirlenmesi işleminde kullanılmak üzere geliştirilen bir yaklaşım tanıtılmış,

				bu yaklaşımın uygulanmasına örnek oluşturmak amacıyla, “Büro Binalarında Işık-Isı-Ses Açısından Optimum Yapı Kabuğu Tasarımı” başlıklı araştırma projesine ilişkin varsayımlar, değerlendirme yöntemleri ve sonuçların bir bölümü sunulmuştur.

		

		Bu araştırma projesi Yıldız Teknik Üniversitesi Araştırma Projeleri Koordinatörlüğü tarafından desteklenmiştir.

		Optimum Yapı Kabuğu Tasarımı İçin Bir Yaklaşım

		İşlevi belirli bir hacimde herhangi bir fizik ortam öğesi açısından gerekli konfor koşullarının sağlanması, dış ortam koşulları ile iç ortam koşulları arasındaki ilişkinin doğru kurulmasına bağlıdır. Isı, ışık, ses öğelerini bir bütün olarak dikkate alan ve gerekli performansı sağlayan bir yapı kabuğu “optimum yapı kabuğu” olarak adlandırılır. Optimum yapı kabuğu; ısısal, işitsel ve görsel konfor koşulları yanında, uygun enerji kullanımı ve korunumu da sağlayacak biçimde oluşturulmalıdır. Yapı tasarımı sırasında, hacim işlevine göre gereken konfor koşulları ile dış ortam koşulları göz önüne alınarak yapı kabuğu için iç ortam konforuna yönelik uygun değerler belirlenmelidir. Literatürde bir hacmin tasarımını etkileyen konfor ölçütleri veya mevcut bir hacmin konfor koşullarının denetimi üzerine değişik çalışmalar ve yöntemler vardır (Küçükdoğu, Enarun, Ünver, Yener, v.d., 1995) (Karabiber, Ünver, 1998) (Filippi, Corrado, Astolfi, 2000) (Oral, Yener, Bayazıt, 2001) (Citherlet, Clarke, Hand, 2001) (Ünver, Karabiber, Gedik, Akdağ, Öztürk, 2002) (Ünver, Gedik, Akdağ, Öztürk, Karabiber, 2002) (Corrado, Astolfi, 2002). İç ortam konfor koşulları ile ısı, ses ve ışık açısından iç ve dış ortam tasarım değişkenleri kısaca Tablo 1’de sunulmuştur.

		Tablo 1’de verilen çeşitli tasarım değişkenleri arasında yapı kabuğuna ait olanlar, özellikle mimari tasarım ve yapım açısından önem taşır. Yapı kabuğu tasarımının ışık, ses ve ısı öğelerinden yalnızca biri için yapılması durumunda, o öğe için uygun yapı kabuğu seçenekleri kolayca belirlenebilir. Ancak, ışık, ısı ve ses öğelerinin tümünün birden dikkate alınması gerektiğinde, optimum koşulları sağlayan yapı kabuğu seçeneklerinin belirlenmesinde, yapı kabuğunun üç konu için sıra ile sınanması/tatonman işleminin uygulanması zorunludur. Bu durum dikkate alınarak optimum yapı kabuğu tasarımında kullanılabilecek bir yaklaşımın adımları Şekil 1’de şematik olarak gösterilmiştir.

		Bu yaklaşım doğrultusunda işlevi, boyut ve yapı içindeki konumu belirlenmiş bir hacimde, yapılması gereken belirlemeler Tablo 1’de yer alan değişkenler ile ilişkilendirilerek kısaca aşağıda açıklanmıştır:

		a. İncelenen hacmin işlevi gereği, iç ortamda sağlanması gereken görsel, işitsel ve ısısal konfor koşullarına ilişkin değerler, ulusal ve/veya uluslararası standart/yönetmelik/kılavuz vb. yayınlar aracılığıyla belirlenmelidir.

		b. Dış fiziksel ortam koşulları, yapının içinde yer aldığı yerleşime ilişkin yöresel, coğrafik, meteorolojik, topoğrafik vb. veriler aracılığı ile belirlenmelidir.

		c. Hacim özelliklerine ilişkin değerler, ışık, ısı ve ses açısından ulusal ve/veya uluslararası standart/yönetmelik/kılavuz vb. yayınlar, bu konuda yapılmış çalışmalardan yararlanılarak belirlenmelidir. Örneğin, iç yüzeylerin ışık yansıtma çarpanları, hacim işlevi bağlamında önerilen değerlerde seçilmelidir.

		d. Yapı kabuğunun özelliklerinin belirlenmesi aşamasında;

		
				“saydamlık oranı seçiminde, literatürde ve ulusal-uluslararası standartlarda verilen değerlerin yanı sıra, hacim işlevine bağlı olarak ışık, ısı, sese yönelik konfor koşulları açısından öncelik taşıyan öğe/öğeler,

				“gerek saydam, gerek saydamsız yapı kabuğu kesitlerinin belirlenmesinde, mimariye uygunluk, yapım ve kullanım giderlerinin düşük olması gibi konular göz önünde bulundurulmalıdır.

		

		e. Yapı kabuğu özelliklerinin seçiminin ardından, seçilen yapı kabuğunun performansı, sırasıyla görsel, ısısal ve işitsel konfor açısından denetlenmelidir. Bu süreç tüm ölçütler açısından konfor sağlanıncaya kadar tekrarlanmalıdır.

		f. Son aşamada belirlenen optimum yapı kabuğunun uygulanabilirliği denetlenmelidir.

		Yapı kabuğunun performansının belirlenmesine yönelik birçok farklı hesap ya da tahmin yöntemleri ya da yaklaşımları söz konusudur. Bunlar arasında en uygun olanının seçiminde değişik hesap yöntemlerinin birbiriyle uyumu dikkate alınmalıdır. Ayrıca bu süreçte ışık, ısı, ses gibi fizik ortam öğelerinin öncelik sıralaması, hacimlerin fonksiyonuna bağlı konfor gereksinimlerine, enerji kullanım ve korunumlarına ve dış ortam koşullarına göre belirlenmelidir.

		
			Tablo 1: Işık, ısı ve ses açısından yapı kabuğu tasarımında rol oynayan değişkenler.
			
				
						Konforu etkileyen fizik ortam öğeleri/değişkenleri
						Isı
						Ses
						Işık
				

				
						iç ortam konfor koşulları
						
						
								Sıcaklık

								Bağıl nem

								Hava hareketi

								Ortalama ışınımsal sıcaklık

						

					
						
						
								Kabul edilebilir gürültü düzeyi

						

					
						
						
								Aydınlık düzeyi ve dağılımı

								Işıklılık dağılımı

								Kamaşma indisi

						

					
				

				
						Dış ortam koşulları
						
						
								Sıcaklık

								Bağıl nem

								Hava hareketi

								Güneş ışınımı

						

					
						
						
								Yerleşimin özelliği

								Gürültü kaynak tipi

								Gürültü düzeyi

								Gürültünün tayfsal özelliği

								Yer örtüsü özellikleri

								Engel özellikleri

						

					
						
						
								Yöre enlemi

								Gün, Saat

								Işık kaynaklarının tipi

								Dış yatay aydınlık düzeyi

								Engel özellikleri

								Yerleşimin kirlilik durumu

								Yer örtüsü özellikleri

						

					
				

				
						
						Hacim özellikleri
						
						
								Kullanıcı etkinlik düzeyi

								Kullanıcı giysilerinin yalıtım değeri

						

					
						
						
								Yapı boyutları

								Yapı içindeki konumu

								Hacim boyutları

								iç yüzeylerin ses yutma çarpanı

								Kullanıcı sayısı

								Birimsel nesnelerin (masa, koltuk vb.) özellikleri

						

					
						
						
								Yapı boyutları

								Hacim boyutları

								iç yüzeylerin ışık yansıtma çarpanı

								iç yüzeylerin kirlilik durumu

								Çalışma düzlemi konumu

						

					
				

				
						İç ortam koşulları
						Yapı kabuğu özellikleri
						Saydam bölüm özellikleri
						
						
								Yön

								Katman sayısı

								Katman kalınlıkları

								Toplam ısı geçirgenlik katsayısı

								Gölgeleme faktörü

								Doğrudan ve yayınık güneş ışınımı geçirme faktörü

						

					
						
						
								Katman sayısı

								Katman kalınlıkları

								Katmanlar arası uzaklık

								Katmanların yoğunlukları

								Doğrama cins ve kalınlığı

								Saydamlık oranı

						

					
						
						
								Yön

								Pencere boyut, konum ve biçimi

								Katman sayısı

								Katman kalınlıkları

								Katmanların ışık geçirme çarpanı

								Katmanların ışık yansıtma çarpanı

								Doğrama cins ve kalınlığı

								Saydamlık oranı

								Camların kirlilik durumu

						

					
				

				
						
						
						Dolu bölüm özellikleri
						
						
								Yön

								Katman sayısı

								Katman kalınlıkları

								Katmanların ısı iletkenlik değeri ve su buharı direnç katsayısı

								Katmanların ısı depolama özellikleri

								Dış yüzeyin ışık yutma çarpanı

						

					
						
						
								Katman sayısı

								Katmanlar arası uzaklık

								Katmanların yoğunlukları

								Saydamlık oranı

						

					
						
						
								Parapet yüksekliği

								Saydamlık oranı

								Duvar kalınlığı

						

					
				

			
		

		Büro Yapıları İçin Optimum Yapı Kabuğu Tasanmma Yönelik Bir Uygulama

		Optimum yapı kabuğu tasarımına yönelik olarak yukarıda verilen temel tasarım süreci uyarınca, “Büro Binalarında Işık-Isı-Ses Açısından Optimum Yapı Kabuğu Tasarımı” başlıklı araştırma projesi gerçekleştirilmiştir. Bu bölümde, varsayımlar, değerlendirme yöntemleri ve projenin kimi sonuçları İstanbul için örneklenmiştir.

		
			[image: mimarist 18]
			Şekil 1: Optimum yapı kabuğu tasarım sürecinin şematik gösterimi.
		
		Varsayımlar

		Bu araştırma projesinin amaçlarından biri de tasarımcılar için veri oluşturmak olduğundan, çok sayıda yapı kabuğu seçeneği ısı, ışık, ses açısından incelenmiş ve bunlar arasından bazıları optimum yapı kabuğu olarak belirlenmiştir. Sürecin, Şekil 1’de yer alan adımlarına bağlı olarak yapılan tanım ve varsayımlar aşağıda kısaca özetlenmiştir:

		a. Büro hacimlerinde sağlanması gereken konfor koşulları:

		
				Isısal açıdan, hacim içi sıcaklık 20 °C, bağıl nem % 50 alınmıştır. Işınımsal sıcaklığa bağlı olarak, hacim içi sıcaklık ve iç yüzey sıcaklığı arasındaki fark ± 3 °C olduğunda, hacimde ısısal konforun sağlanmış olduğu varsayılmıştır (Fanger, 1972) (Şerefhanoğlu, 1983) (Gedik, 2001).

				Sessel açıdan, hacim içi kabul edilebilir gürültü düzeyi, NCB 35 kabul edilmiştir (Maekawa, Lord, 1994).

				Görsel açıdan, çalışma düzleminde sağlanması gereken aydınlık düzeyi ve çalışma düzlemindeki aydınlığın düzgün yayılmışlığı, Uluslararası Aydınlatma Komisyonu’nun önerisi doğrultusunda, sırası ile 500 lm/m2 ve Emin ≥ 0,70 Eort kabul edilmiştir (Anon., 2001a).

		

		b. Dış ortam koşulları:

		
				Isısal konfor ve enerji kullanımı açısından, hesaplamalarda aylık ortalama dış hava sıcaklıkları (°C) ve İstanbul için (ılıman iklim tipi), düşey yüzeylerin yönlere göre aylık ortalama güneş ışınımı yeğinlik değerleri (w/m2) kullanılmıştır (Anon., 1999b).

				İşitsel konfor açısından, kent merkezindeki bir karayolu trafik yolu gürültü kaynağı olarak dikkate alınmıştır.

				Görsel konfor açısından, ışık kaynağı olarak güneş, CIE ölçün açık ve CIE ölçün kapalı göğün birlikte ele alındığı “ortalama gök koşulları” dikkate alınmıştır.

				Engel özellikleri belirlenirken, İstanbul’da yürürlükte bulunan “Belediyeler Tip İmar Yönetmeliği”ndeki yapı yükseklikleri ve yol genişlikleri göz önüne alınmıştır (Anon., 2001b). Bu bağlamda, büro yapısı ile engellerin aynı yükseklikte olduğu, büro yapısı ve engellerin sürekli ve birbirine paralel olduğu varsayılmıştır.

		

		c. Hacmin özellikleri:

		
				Mimari uygulamalarda sıklıkla kullanılan hacim boyutları dikkate alınarak değişik boyutlu üç hacim (B1, B2, B3) belirlenmiştir (Şekil 2).

				“Hacimlerin büro yapısının giriş katında yer aldığı varsayılmıştır.

				“İç yüzey malzemeleri uygulamada sıklıkla kullanılanlardan seçilmiştir. Iç yüzey malzemelerinin ısısal, sessel ve ışıksal özellikleri ilgili literatürlerdeki öneriler dikkate alınarak belirlenmiştir.

		

		d. Yapı kabuğu özellikleri:

		
				Pencere alanının, pencere duvarı alanına oranı olarak tanımlanan saydamlık oranı için, ısı, ses ve ışık konularında ülkemizdeki yönetmeliklerde herhangi bir sınırlama olmadığından, ilgili literatürlerden yararlanılarak farklı iki değer; 0,20 ve 0,50 alınmıştır (Keighley, 1974) (Christofferson et.al., 2000).

				Yapı kabuğunda, hacim eksenine göre simetrik ve bir adet pencere bulunduğu varsayılmıştır.

				Uygulamada sıklıkla kullanılan gereçler dikkate alınarak, saydam bölüm için 3 (P1, P2, P3) saydamsız bölüm için 4 (D1, D2, D3, D4) seçenek olmak üzere toplam 12 değişik yapı kabuğu belirlenmiştir (Tablo 3). Yapı kabuğu gereçlerinin ısı, ses ve ışık ile ilgili özellikleri ilgili literatürlerden yararlanılarak saptanmıştır (Anon., 1999b) (Anon., 1996) (Anon., 1999a), (Haris, 1994) (Akdağ, 2001) (Rettinger, 1988).

		

		İç ve dış ortam koşullarına ilişkin varsayım ve veriler Tablo 2’de; yapı kabuğunun saydam ve dolu bölümlerinin özellikleri Tablo 3’te verilmiştir. Tefrişli büro planları Şekil 2’de, yapı kabuğu seçeneklerinden kimileri ise Şekil 3’te gösterilmiştir.

		
			Tablo 2: Büro yapıları için iç ve dış ortam koşullarına yönelik yapılan varsayımlar.
			
				
						İç ortam konfor koşullarını etkileyen fizik ortam öğeleri
						Isı
						Ses
						Işık
				

				
						İç ortam konfor koşulları
						
						
								Hava sıcaklığı: 20°C

								Bağıl nem: % 50

						

					
						
						
								Kabul edilebilir gürültü düzeyi: NCB 34; LAeq: 43

						

					
						
						
								Aydınlık düzeyi: 500 lm/m2

						

					
				

				
						Dış ortam tasarım koşulları
						
						
								Engel uzaklığı: 19,5 m. Engel boyutları: Sürekli, h: 24 m

								Engel açısı: 50°, 0° Yapı boyutları: Sürekli, h: 24 m

						

					
				

				
						
						
								iklim tipi: Ilıman

								Hava sıcaklığı: Örneğin, İstanbul’da Aralık ayı için, aylık ortalama dış hava sıcaklığı: 4,9 °C

								Minimum dış ortam sıcaklık değeri: -3 °C

								Bağıl nem: % 80

								Güneş ışınımı: Örneğin, İstanbul’da Aralık ayı için, düşey yüzeylerin yönlere göre aylık ortalama güneş ışınımı yeğinlik değerleri (w/m2): güney: 64 w/m2, kuzey: 22 w/m2, batı/doğu: 37 w/m2

						

					
						
						
								Yerleşimin özelliği: Şehir içi konut bölgesi

								Gürültü kaynak tipi: Karayolu trafik gürültüsü

								Gürültü düzeyi: 55, 65, 75, 85 LAeq

								Gürültünün tayfsal özelliği: EN 1793-3

								Yol örtüsü: Asfalt

								Engel ses yansıtma çarpanı: 0,90

						

					
						
						
								Enlem: 40,58°, İstanbul

								Işık kaynaklarının tipi: Ortalama gök

								Gün, saat: 21 Aralık, 09.00

								Engel ışık yansıtma çarpanı: 0,30

								Yerleşimin özelliği: Şehir içi konut bölgesi: Temiz

								Yer örtüsü ışık yansıtma çarpanı: 0,20

						

					
				

				
						İç ortam tasarım koşulları
						Hacim Özellikleri
						
						
								Hacim konumu: Zemin kat

								Hacim boyutları: Genişlik: 3, 5, 10 m., uzunluk: 5 m., yükseklik: 2,6 m.

						

					
				

				
						
						
								Kullanıcı etkinlik düzeyi: 70 w/m2, 1,2 met

								Kullanıcı giysisinin yalıtım değeri: 1 Clo

						

					
						
						
								iç yüzeylerin ses yutma çarpanı (500 Hz): duvar: 0,05 tavan: 0,50 döşeme: 0,20

								Kullanıcı sayısı: 1, 3, 8

								Masa sayısı: 1, 3, 8

								Koltuk sayısı: 3, 7, 11

						

					
						
						
								Çalışma düzlemi yüksekliği: 0, 85 m.

								iç yüzeylerin rengi: Türsüz

								iç yüzeylerin ışık yansıtma çarpanı: duvar: 0,60 tavan: 0,80 döşeme: 0,20

								iç yüzeylerin kirlilik çarpanı: 0,90

						

					
				

				

						Yapı kabuğu özellikleri
						Saydam bölüm özellikleri (öteki özellikler Tablo 3’te verilmiştir.)
						
						
								Saydamlık oranı: 0,20; 0,50

								Doğrama tipi: Ahşap, Plastik

						

					
				

				
						
						
								Yön: Kuzey, güney, batı, doğu

								Aylık ortalama gölgeleme çarpanı: engelli: 0,5 engelsiz: 0,8

								Camın dolaysız güneş ışınımı geçirme çarpanı: P1: 0,50 P2: 0,75 P3: 0,75

						

					
						
						
						
								Yön: Kuzey, güney, batı, doğu

								Pencere yüksekliği: 1,5 m.

								Pencere genişliği: Hacim 1: 1,04, 2,60 m. Hacim 2: 1,73, 4,33 m Hacim 3: 3,37, 8,66 m

								Doğrama kalınlık çarpanı: 0,85

								Cam kirlilik çarpanı: 0,80

						

					
				

				
						Dolu bölüm özellikleri
						
						
								 Saydamlık oranı: 0,20; 0,50

						

					
				

				
						
						
								Yön: Kuzey, güney, batı, doğu

								Duvar kalınlığı: 0,17; 0,28; 0,30 m.

						

					
						
						
								Duvar kalınlığı: 0,17; 0,28; 0,30 m.

						

					
						
						
								Parapet yüksekliği: 0,85 m.

								Duvar kalınlığı: 0,17; 0,28; 0,30 m.

						

					
				

			
		

		Isısal, İşitsel ve Görsel Konfor Koşullarının Sınanması

		Gerekli özellikleri taşıyan farklı optimum yapı kabuklarını saptayabilmek için, bir önceki bölümde değinilen 12 yapı kabuğu seçeneğinin, ele alınan üç büro hacminde ısısal, işitsel ve görsel konfor koşullarını ne ölçüde sağladıkları sınanmıştır. Yapı kabuğu seçeneklerinin ısı, ses ve ışık açısından yinelenerek sınanması işlemi, aşağıdaki koşullar için gerçekleştirilmiştir:

		
				Dört trafik gürültü düzeyi (55 LAeq, 65 LAeq, 75 LAeq ve 85 LAeq):,

				İki engel açısı (0°: engelsiz, 50°),

				Dört yapı kabuğu yönü (kuzey, doğu, güney ve batı),

				İki saydamlık oranı (0,20 ve 0,50).

		

		Ele alınan değişik her durum için sınama sürecinde uygulanan yöntemler aşağıdaki gibi özetlenebilir:

		
			
				
						Pencere tipi
						Gereç
						Kalınlık
						Duvar tipi
						Gereç ve kalınlık (mm)
						∑ Kal. / U / m/
						Duvar tipi
						Gereç ve kalınlık (mm)
						∑ Kal. / U / m/ 9
				

				
						P1
						Üçlü Cam
						∑ 125 mm (4[12]4[100]5)
						D1
						iç sıva
						20
						300mm
						D3
						iç sıva
						20
						300 mm
				

				
						Gaz beton
						200
						Beton hazır duvar
						200
				

				
						/ 1.9 w/m2K/ / 0.66 /
/ 32,5 kg/m2/
						Katı köpük levha
						50
						/0.33 w/m2K/
						Katlı köpük levha
						50
						/0.57 w/m2K/
				

				
						P2
						Ayrı doğrama
						∑ 108 mm (4[100]4)
						Dış sıva
						30
						175 kg
						Dış sıva
						30
						/375 kg/m2/
				

				
						Çift cam
						/ 2.5 w/m2K/ / 0.76 /
/ 20 kg/m2/
						D2
						iç sıva
						20
						iç sıva
						20
						
				

				
						Delikli tuğla
						190
						280 mm
						
						Beton panel
						40
				

				
						Katı köpük levha
						40
						/0.48
w/m2K/
						D4
						Katı köpük levha
						40
						/0.71
w/m2K/
				

				
						P3
						Çift cam
						
						∑ 20 mm (4[12]4)

						/ 2.8 w/m2K/ / 0.76 /
/ 20 kg/m2/

					
				

				
						Dış sıva
						30
						/284 kg/m2/
						Beton panel
						40
						
				

				
						Dış sıva
						30
						/270 kg/m2/
				

			
		

		ISI

		Hacimlerin ısı açısından değerlendirilmesi yıllık ısıtma enerjisi gereksinimlerinin hesaplanması ve yapı kabuğu kesitlerinin iç yüzey sıcaklığı ve yoğuşma denetiminin yapılması biçimindedir. Hacimlerin hesaplanan yıllık ısıtma enerjisi tüketimi (Q), Isı Yalıtım Yönetmeliği’nde (TS 825/Nisan 98) öngörülen sınır değerleri aşmaması ölçütüne göre değerlendirilmiştir. Ayrıca, yapı kabuğunun yoğuşma açısından denetimi de yönetmelikte verilen üst sınır değer dikkate alınarak yapılmıştır.

		Isı açısından denetim süreci aşağıda açıklanmıştır.

		
				Yıllık ısıtma enerjisi gereksinimi, ısıtma dönemini kapsayan aylık ısıtma enerjisi gereksiniminin toplanması ile bulunmaktadır. Hacimlerin yıllık ısıtma enerjisi gereksinimi aşağıdaki formül ile hesaplanmıştır.

		

		Qyıl=∑Qay (1)

		Qay=H(Ti-Td)-ηay(φi.ay+φg.ay).t (2)

		

			
				Qyıl: Yıllık ısıtma enerjisi gereksinimi, jul
				Qay: Aylık ısıtma enerjisi gereksinimi, jul
				H: Binanın özgül ısı kaybı, W/K
				Ti: Aylık ortalama iç sıcaklık, °C
				Td: Aylık ortalama dış sıcaklık, °C
				nay: Kazançlar için aylık ortalama kullanım faktörü
				φi.ay: Aylık ortalama iç kazançlar, W
				φg.ay: Aylık ortalama güneş enerjisi kazancı, W
				t: Zaman (saniye olarak bir ay= 86400x30), s
			

		

		
				Hacimlerin hesaplanan yıllık ısıtma enerjisi tüketimi (Q), yönetmelikte Atop/Vbrüt oranlarına bağlı olarak öngörülen sınır değerle karşılaştırılmıştır.

				“Duvar kesitlerinin yoğuşma açısından denetimi; katmanlarda hesaplanan sıcaklık değerlerine göre doymuş su buharı basıncı (DBB) değerlerinin saptanması, iç-dış buhar basınçları ve katmanların su buharı difüzyonu eş değer hava tabakası kalınlıklarının hesaplanarak, kesit katmanlarındaki gerçek buhar basıncı değerlerinin (GBB) grafik yöntemle belirlenmesi, ölçekli kesit üzerinde doymuş buhar basıncı (DBB) ve gerçek buhar basıncı (GBB) değerlerinin işaretlenerek yoğuşma düzleminin ya da bölgesinin saptanması, biçiminde gerçekleştirilmiştir. Ayrıca, kesit içerisinde yoğuşma saptandığında, yoğuşma periyodunda yoğuşma suyunun miktarı hesaplanarak yönetmelikte verilen üst sınır değerle karşılaştırılmıştır. Bunun yanında, yapı kabuğu kesitlerinin yüzey sıcaklığı açısından değerlendirilmesi, “Varsayımlar” başlığı altında verilen sınırlamalar göz önüne alınarak yapılmıştır.

				Ele alınan 12 yapı kabuğu seçeneğinden yıllık ısıtma enerjisi tüketimi, yüzey sıcaklığı ve yoğuşma açısından gerekli değerleri sağlayan kesitler “ısı açısından olumlu yapı kabuğu seçenekleri” olarak belirlenmiştir.

		

		SES

		Isı açısından olumlu olduğu saptanan yapı kabuğu seçeneklerinin ses açısından sınanması, dış gürültü düzeyinin 55 LAeq, 65 LAeq, 75 LAeq, 85 LAeq olması durumları için gerçekleştirilmiştir.

		İzlenen yöntem aşağıda yer almaktadır:

		
				“Trafik gürültüsünün frekansa göre dağılımı, EN 1793-3 (Anon., 1997) standardına göre belirlenmiştir.

				Bürolarda kabul edilebilir gürültü düzeyi NCB 35 (Maekawa, Lord, 1994) olarak alınmıştır.

				Frekansa göre saptanan trafik gürültüsü ile büro hacimlerinde kabul edilebilir gürültü düzeyleri arasındaki ayrım belirlenerek, yapı kabuğunda sağlanması gereken ses geçiş kaybı değerleri elde edilmiştir. Ardından, frekansa göre saptanan bu değerlerin, tek sayılı bir değerlendirme birimi olan STC karşılıkları saptanmıştır.

				Isı açısından uygunluğu saptanan yapı kabuğu seçeneklerinde yer alan saydamsız ve dolu bölümlerin ses geçiş kaybı (TL) ve ses geçiş sınıfı (STC) değerleri hesap ve literatür yardımıyla belirlenmiştir (Rettinger, 1988) (Akdağ, 2001) (Haris, 1994).

				Yapı kabuğu seçeneklerinin bileşik cidar olarak frekansa göre ses geçiş kaybı değerleri, denklem 3’te yer alan eşitlik (Templetion, Saunders, 1987) yardımıyla saptanmıştır.

				Yapı kabuğunda gereken ses geçiş kaybı değerleri ile seçeneklerin sağladığı ses geçiş kaybı değerleri karşılaştırılmış, uygun durumda olanlar “ısı ve ses açısından uygun yapı kabuğu seçenekleri” olarak saptanmıştır.

		

		R = 10Log10 x S1+S2 / S1 x 10R1/10 + S2 x 10R2/10 (3)

		

			
				S1, S2: Saydam ve dolu bölümlerin alanları (m2)
				R1, R2: Saydam ve dolu bölümlerin ses geçiş kaybı değerleri (dB)
			

		


		IŞIK

		Isı ve ses açısından uygun olduğu belirlenen yapı kabuğu seçeneklerinin, ışık açısından sınanması sürecinde çalışma düzlemi üzerindeki aydınlık düzeyleri göz önünde bulundurulmuş ve aşağıda açıklanan yaklaşım uygulanmıştır.

		
				Çalışma düzlemi üzerindeki günışığı aydınlık düzeyleri Aydınlı’nın önerdiği “ortalama gök modeli” ile İstanbul’un istatistiksel meteorolojik verileri kullanılarak 4 numaralı formül uyarınca hesaplanmıştır (Küçükdoğu, Enarun, Ünver, Yener, v.d. 1995) (Anon., 1995) (Aydınlı, 1981) (Ünver, 2001).

		

		Eiav = [Eis x σ x Rs]+[Eicl x σ + Eioc x (1-σ)] x Rsk (4)

		

			
				Eiav: Ortalama göğün gözleme noktasında oluşturduğu aydınlık düzeyi (lm/m2)
				Eis: Güneşin gözleme noktasında oluşturduğu aydınlık düzeyi (lm/m2)
				Eicl: Açık göğün gözleme noktasında oluşturduğu aydınlık düzeyi (lm/m2)
				Eioc: Kapalı göğün gözleme noktasında oluşturduğu aydınlık düzeyi (lm/m2) 
				σ: Bağıl güneşlenme süresi
				Rs,Rsk: o’ya bağlı, güneş ve gök ışınımlarına ilişkin düzeltme çarpanı.
			

		

		
				Hesaplamalar yılın karakteristik bir günü için (21 Aralık) yapılmış ve hesap saati olarak, aynı zamanda günışığındaki değişimlerin büyük bir bölümünü simgelemesi bakımından, çalışmaya başlama saati olan 09.00 seçilmiştir (Anon., 2001a). Hesaplanan aydınlık düzeyleri, Uluslararası Aydınlatma Komisyonu’nun bürolar için önerdiği ortalama yatay aydınlık düzeyi değeri (500 lm/m2) ile karşılaştırılmıştır. Aydınlık dağılımları karşılaştırılırken, işlevlerine uygun tefrişli büro hacimleri kullanılmış ve masaların üzerindeki aydınlık düzeyleri temel ölçüt olarak alınmıştır. Karşılaştırma sürecinde izlenen yol aşağıdaki gibidir:

				Bürolar içinde gereken aydınlık düzeyinin (500 lm/m2) sağlandığı masa sayısı saptanmıştır. Masa sayıları belirlenirken, aydınlık dağılımlarında 500 lm/m2’yi gösteren eş aydınlık eğrisinin üzerinden geçtiği her masa “olumlu” kabul edilmiştir.

				“Olumlu masa sayısının hacimdeki toplam masa sayısına oranı hesaplanmıştır. Bu oranlar, çalışma düzleminde “günışığından yararlanma oranları” olarak adlandırılmıştır. Örneğin, içinde sekiz masa bulunan B3 hacminde 500 lm/m2 aydınlığın iki masada gerçekleştiği durumda, hacmin % 25’i günışığından yararlanmaktadır.

				Günışığından yararlanma oranının % 100 olduğu durumda, hacimde yapay aydınlatmaya gereksinim duyulmayacaktır. Bu nedenle, günışığından yararlanma oranının % 100 olduğu durumu sağlayan “ısı ve ses açısında uygun yapı kabuğu seçenekleri”, ısısal, işitsel ve görsel konfor açılarından “optimum yapı kabuğu” olarak belirlenmiştir.

		

		
			
				Tablo 4: Isı açısından yapı kabuğu seçeneklerinin İncelenmesi
				
					(Koyu bölgeler olumlu durumları göstermektedir.)

					(BT: Bina tipi; SO: Saydamlık oranı; D: Duvar tipi; P: Pencere)
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				Tablo 5: Isı ve ses açısından yapı kabuğu seçeneklerinin incelenmesi
				
					Koyu bölgeler uygun durumları göstermektedir.

					(BT: Bina tipi; SO: Saydamlık oranı; D: Duvar tipi; P: Pencere)
				

			
			
				
						Doğu
						Engelsiz
						Engelli
						Güney
						Engelsiz
						Engelli
				

				
						BT
						SO
						P
						D1
						D2
						D3
						D4
						D1
						D2
						D3
						D4
						BT
						SO
						P
						D1
						D2
						D3
						D4
						D1
						D2
						D3
						D4
				

				
						B1,
B2,
B3
						%20
						P1
						
						
						
						
						
						
						
						
						B1,
B2,
B3
						%20
						P1
						
						
						
						
						
						
						
						
				

				
						P2
						
						
						
						
						
						
						
						
						P2
						
						
						
						
						
						
						
						
				

				
						P3
						
						
						
						
						
						
						
						
						P3
						
						
						
						
						
						
						
						
				

				
						%50
						P1
						
						
						
						
						
						
						
						
						%50
						P1
						
						
						
						
						
						
						
						
				

				
						P2
						
						
						
						
						
						
						
						
						P2
						
						
						
						
						
						
						
						
				

				
						P3
						
						
						
						
						
						
						
						
						P3
						
						
						
						
						
						
						
						
				

			
		

		
			
				Tablo 6: Işık, ısı ve ses açısından yapı kabuğu seçeneklerinin incelenmesi
				
					Koyu bölgeler optimum durumları göstermektedir.

					(BT: Bina tipi; SO: Saydamlık oranı; D: Duvar tipi; P: Pencere)
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		Örnek Sonuçlar

		Çalışma kapsamında yapılan kabuller çerçevesinde ele alınan 12 yapı kabuğu kesiti, sırasıyla,

		
				ısı açısından olumlu,

				ısı ve ses açısından uygun,

				ısı, ses ve ışık açısından optimum yapı kabuğu seçenekleri olarak gruplandırılmıştır.

		

		Tablo 4-6’da;

		
				doğu ve güney yönleri,

				21 Aralık saat 9.00,

				gürültü düzeyinin 65 LAeq olması,

				engelsiz ve engelli durumlar

		

		için elde edilen sonuçlar örnek olarak verilmiştir.

		Örneklemede;

		
				•ısı açısından olumlu kesitler Tablo 4’te,

				•ısı ve ses açısından uygun kesitler Tablo 5’te,

				•ısı, ses ve ışık açısından optimum kesitler Tablo 6’da

		

		taralı alanlar olarak sunulmuştur.

		Tablo 4, 5 ve 6’da yer alan sonuçlar aşağıdaki gibi özetlenebilir:

		Domu yönü ve engelsiz durum: B1 ve B2 hacimleri için ısı ve ses açısından uygun olan yapı kabuğu kesitlerinin ışık açısından da uygun olduğu, yani bunların “optimum” kabul edilebileceği görülmektedir. Öte yandan, B3 hacminde % 20 saydamlık oranı için optimum yapı kabuğu seçeneği saptanamazken, % 50 saydamlık oranı için birkaç seçeneğin “optimum seçenek” olduğu saptanmıştır.

		Doğu yönü ve engelli durum: Yapı kabuğu seçeneklerinden hiçbiri, bu koşullar için optimum özellikte değildir.

		Güney yönü ve engelsiz durum: Doğu yönü- engelsiz durumda olduğu gibi, B1 ve B2 hacimleri için ısı ve ses açısından uygun olan yapı kabuğu kesitlerinin ışık açısından da olumlu olduğu yani bunların “optimum” kabul edilebileceği görülmektedir. Buna karşılık, B3 hacminde % 20 saydamlık oranı için optimum yapı kabuğu seçeneği saptanamazken, % 50 saydamlık oranı için tüm yapı kabuğu seçenekleri optimum özellik göstermektedir.

		Güney yönü ve engelli durum: B1 ve B3 hacimlerinde, doğu yönü-engelli durumda olduğu gibi, her iki saydamlık oranında da, optimum yapı kabuğu seçeneği saptanamamıştır. B2 hacminde ise, optimum yapı kabuğu seçenekleri yalnızca % 20 saydamlık oranında ve sınırlı sayıda elde edilebilmektedir.

		Tablo 4, 5 ve 6’da görüldüğü gibi, genelde, ısı ve ses için uygun olan yapı kabuğu seçenekleri ışık açısından uygun koşulları sağlayamamaktadır. Bununla birlikte, bu çalışmanın, önerilen yaklaşımı örneklemek amacıyla gerçekleştirildiği ve optimum yapı kabuğu seçenekleri belirlenirken, ısı, ses ve ışık öğeleri açısından uygunluk durumunun saptanması gibi bir sıralamanın izlendiği belirtilmelidir. Isı, ses ve ışık öğelerinden öncelikle önem taşıyan öğe/öğelerin bulunması durumunda, inceleme ve değerlendirmelerin bu durum göz önüne alınarak gerçekleştirilmesi gerektiği açıktır.

		
			[image: mimarist 18]
			Şekil 2: Tefrişli hacimlerin planları.
		
		
			[image: mimarist 18]
			Şekil 3: Yer kabuğu seçenekleri.
		
		Sonuç

		Bir hacmin konfor durumu, konfor açısından gösterdiği performansa bağlı olarak değerlendirilir. Yetersiz konfor koşulları, kullanıcının iş verimini ve sağlığını olumsuz etkileyerek, üretim kalitesinin düşmesine ve enerji harcamalarının artmasına neden olur. Hacim koşullarının iyileştirilmesi için yapılacak her düzeltmenin, farklı ölçeklerde enerji kullanımını, dolayısıyla harcamaları artıracağı bilinen bir gerçektir. Bir hacimdeki görsel, ısısal ve işitsel konforun oluşturulmasındaki başarı, konfora yönelik tasarım ve denetimin, mimari tasarım sürecinin ilk evrelerinde ele alınması ve konforun sağlanmasında etkin rol oynayan “yapı kabuğu özelliklerinin” doğru belirlenmesi ile yakından ilgilidir. Yapı kabuğu özelliklerinin doğru bir biçimde seçilmesi ise, kullanılabilecek değişik yapı gereçlerinin ve bunların birleşiminden oluşan yapı kabuğu alternatiflerinin, hacim içi konfora etkisinin bilinmesine bağlıdır. Bu bağlamda, yapının tasarım aşamasında, görsel, ısısal ve işitsel konfor açısından optimum koşulları sağlayacak kabuk alternatiflerinin belirlenmesi ve bunlara ilişkin teknik verilerin mimara/tasarımcıya sunulmuş olması büyük önem taşır.

		Bu makalede, mimari tasarım evresinde, görsel, ısısal ve sessel konfor açısından uygun özellikteki “optimum” yapı kabuğu alternatiflerinin belirlenmesinde yararlanılabilecek bir yaklaşım tanıtılmıştır. Ayrıca, optimum yapı kabuğu tasarımına yönelik bu yaklaşımın uygulanması, İstanbul’da yer alan büro yapıları için örneklenmiştir.

		Öte yandan, kuramsal çalışmalar sonucunda elde edilen optimum yapı kabuğu seçeneklerinin uygulamada hedeflenen sonuçları vermesi, detayların iyi çözülmesine, uygulanabilirliğine ve detayların uygulanmasına gösterilen duyarlılık ile sıkı sıkıya ilişkilidir. Bu nedenle gerek detayların çözülmesi gerekse işçilikte gösterilen özen son derece önemlidir. 
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			An Approach in Designing Optimum Building Envelope: The Case of Office Buildings

			Building envelope should provide visual, thermal and acoustical comfort in accordance with the function of the room. The material properties of the translucent-window- and opaque component-wall- of the building envelope and the ratio of these components are active in the establishment of comfort conditions in an interior. The perfection of the building envelope design is highly related to the consideration of all parameters together for visual, thermal and acoustical comfort.

			In this article, at first basic design process to predict the building envelope providing visual, thermal and acoustical comfort, namely “optimum building envelope” is explained, then the used methodologies and some of the results of a research project named “Optimum building envelope design in terms of visual, thermal and acoustical comfort in offices” are presented.

		

	

	
		
			GÖRÜŞ
		

		Mimarın Mesleki İkilemi - İnsanın Yeniden Yapılandırılmasındaki RolüŞirin Gülcen Eren

		Mimar, mekân yaratan bir meslek insanıdır. Mimarın yaratımında felsefe vardır. Felsefesinin varlığı, yanı sıra evrensel ve kişisel değerleri, onu, yapı ve kent dokularına müdahale eden diğer aktörlerden ayırmaktadır. Mimarlık mesleği değişmeyen tek olgudur. “Mimarlık, mimarlıktır.”

		Mimar, etik veya etik dışı olarak, kısıtlanmış dünyası içinde yaratıcılığını sergileme şansı bulabildiği oranda bir toplumda üretebilmekte, mekânı şekillendirebilmektedir. Mekânı şekillendirmesi toplumun yapılandırılması anlamına da gelmektedir. Tasarım sürecindeki mimarın toplumla olan diyaloğu ile üretiminin niceliği ve niteliği, “mesleğin krizi” ve “mesleki ikilemler” tarafından belirlenmektedir. Mimar, bu ikilemleri yaşarken yanlız değildir. Diğer bir mekân ve toplum tasarımcısı olan kent plancıları da benzer bir anlayışla bu ikilemleri yaşamaktadır.

		“Mesleğin krizi” çeşitli mesleki platformda ele alınan ve vurgulanan bir olgu olmasına rağmen, “mesleki ikilemler” dikkate alınmamaktadır. Bugün, meslek alanı tartışmalarında mesleki ikilemlere samimi olarak vurgu yapılmadan, mimarın ve mimarlık meslek tanımı ile, mesleğin geleceğine dair eleştirel bakış geliştirilmeye çalışılmaktadır. Bu metin, mesleki ikilemler konusuna açıklık getirmek üzere hazırlanmıştır.

		Mesleki ikilemler iki boyutludur. İlk boyutta “birey” olarak mimar vardır. Küreselleşme sürecinde veya etki alanında mimar olarak bireyin kendi iç dünyasında yaşadığı çelişkiler ile dış dünyasındaki ilişkiler sistemindeki çelişkiler bu ilk boyutun düzlemleridir. Sermayenin rant ağırlıklı istemleri artıkça mimar yartıcılığından, evrensel değerlerden ve hukuka uygunluktan vazgeçmektedir. Yaşamak zorunda olduğu iç ve dış çelişkiler ise artmaktadır.

		İkilemin ikinci boyutu ise, meslek alanına özgüdür ve mesleğin icrası alanında yaşanmaktadır: Bu boyutta kenti geliştiren, yapı veya malzeme üreten süreçlere müdahil olan iki tür mimar vardır: Sermaye sahibi için veya sermaye sahibi olarak serbest piyasa koşullarında üretim (proje, tasarım, danışmanlık vb.) yapan mimar (bunları “New Yorker” olarak da adlandırabiliriz), diğeri ise, mesleki sorumluluk, evrensel, insani ve etik değerler çerçevesinde üretim yapan ve diğerlerinin (New Yorkers’ın) üretimlerini “eleştiren” mimardır.

		İlk grup mimar, sermaye sahibi için veya yatırımcı olarak kendisi, teknolojinin tüm imkânlarını da kullanarak genelde etik dışı olarak seri hizmet sunmaktadır. Mimarlık, toplumlara ticaretin yeni kurallarını belirleme ve sermayeye yeniden yapılanma şansını vermekte ve onun ihtiyacı olan mekânları yaratmaktadır. Etik dışı olma, mesleğin gereği ve sürekliliğinin temeli olarak algılansa da, kişinin mimari yaratımı özgürlükten uzaklaşmakta, kolaj ve taklit en basit üretim yöntemleri halini almaktadır. Seri üretim ve elektronik devrimin yok ettiği yaratıcılığın yerini, satış amaçlı gösterim almaktadır. Mimar, standart bilgisayar programlar ile çizdiği projelerde, sadece projede isim ve renk değiştirerek üretim yapmaktadır.

		Diğer mimar ise, serbest piyasa koşullarında yaratıcılığının özgünlüğünü sürdürme savaşı vermekte, toplu ve endüstriyel mimari üretimi desteklemediği için hizmet sunum masrafları artmakta, teknolojik gelişmeleri takip edememektedir. Mimar, eleştirdiği ve etik dışı olanı mesleki ilkeleri doğrultusunda üretmediği, dolayısıyla az para kazanır olduğu için, meslek alanında, piyasa dışında kalmaktadır. Bu mimarların pek çoğu mesleğine küsmekte, ilkesiz üretim yapmayı reddederek meslekten kopmakta, karşı tarafın kurallarını kabul etmeye başlamakta veya karar alma süreçleri dışına itilmektedir. Mesleğin doğru icrası anlamında, bu kesimin üretimden çekildiği oranda, mimari ve mimarlık hizmetinin üretim süreçleri, toplumsal olarak eleştirilmektedir.

		Mimar, piyasa dışında kaldıkça kendini sorgulamaktadır. Gerçek mimarların pek azı diğer tarafa geçmektedir. Diğerlerince yapılan bir işlem veya mesleki gelişmelerin etik olmayan kısımlarını eleştiren, toplum yararı çerçevesinde sürekli bir karşı duruş ortaya koymaktadır. Bu meslek insanları mesleğin yeniden yapılandırıl ması açısından hassas olan, asıl korunması ve teşvik edilmesi gerekenlerdir. Çünkü bu meslek insanları, mesleğin sürekliliğini sağlayan ve mesleki iz bırakan gerçek mimarlardır.

		Küreselleşme, toplumsal ve mekânsal dönüşümü hızlandırdıkça eleştiren, aslında mesleği koruyan bu kesim güç kaybetmekte, sayıca azalmakta ve serbest piyasa koşullarında ikilemlerini artan oranda yaşamaktadır. İki grup arasındaki denge bozuldukça mesleki kriz ve karmaşa daha da artmaktadır.

		Gerçek mimar eleştirel karşı duruşunu yaşadığı ülkenin mimarlığının niteliği ve hizmet sunum kalitesini artırmak için yaparken, küreselleşmenin getirisi uluslararası hizmet ticareti istem ve çalışmalarını izlemekte ve tespit, tepki ve istemlerini aktarma çabası ve endişesini yaşamaktadır.
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			5 Temmuz 2005, Peter Eisenman UIA 2005 İstanbul Kongresi’nde kalabalıklar karşısında. (Fotoğraf: Ayşen Ciravoğlu)
		
		Avrupa Birliği, serbest ticaret, yatırımların karşılıklı teşviki anlaşmaları, Hizmetler Ticareti Genel Anlaşması (GATS) ve Fikri Mülkiyet Haklarını koruyan TRIPS Anlaşması benzeri uluslararası oluşumlar veya Birleşmiş Milletler’in organları ile programları aslında, “mesleki hizmetler ve sunum şartlarının standardizasyonu” ulvi ilkesi yerine, vatandaşımız meslek insanımızın hizmet sunum pazarından kendi vatandaşları için nasıl pay kapılabileceği ve yabancı hizmet sunucusunun önlerindeki mevcut ticari engellerin kaldırılabileceğine dair beyin jimnastiğinin yapıldığı birer platformdur.

		Mesleki çatışmaya vakit ve şansın olmadığı bu platformların gereği süreçler, mesleğin eğitiminden icrasına kadar tüm girdilerin algısındaki hızlı değişimi de beraberinde getirmektedir; bu nedenle, gerçek mimarlarca eleştirilmektedir.

		Bu oluşumlara karşı olunurken, teknik çalışmalar yapılarak konuların dikkatle ele alınması ve takip edilmesi gerekmektedir. Kendisi de bir sermayedar olan mimar için belirli ticari kazanımların ulusal ve uluslararası pazarda elde edilmesi çalışmaları eksiktir. Meslek alanındaki çoğunluğun bu kazanımları kendi meslek insanlarımız için elde etme endişesinin var olmaması, yapılan bazı teknik takip ve karşı duruş ve ticari kazanım elde etme çabalarına katkı vermemesi, hatta reddetmesi de sorgulanmalıdır. Meslek insanının bu çelişkisi, küreselleşmeye karşı olmanın anlamını da büyük ölçüde kaybettirmekte ve meslek insanını ulusal pazarında ticari anlamda güçsüzleştirmektedir.

		Eleştirel karşı duruş, “karşı olmak adına duruş”a da karşılık gelebilmektedir ki, bu pek çok gerçek mimarın bilinçli ya da bilinçsiz olarak içinde bulunduğu yanlış bir davranış biçimidir. Karşı durmak adına karşı duruşa dair davranış arttıkça bu kesimin haklı savları dahi toplumda kabul bulamamakta, mimar inandırıcılığını kaybetmekte ve dışlanma artmaktadır. Dahası, bu mimarlar bu duruşları nedeniyle, herkesten çok mesleğe, özellikle ticari kazanımlarına zarar verebilmektedir.

		Karşı olmak adına karşı duruş, hiçbir çalışma yapmamayı beraberinde getirmekte, mesleki anlamda bir ticari kazanç ve savunu elde edilememekte ve sektörler adına başkalarına karar verme hakkı tanınmaktadır; mesleki düzenlemeleri meslek dışı kişi ve kurumlar yapabilmektedir.

		UIA 2005 İstanbul, meslek adına yapılması gereken çalışmalara iyi bir örnektir. Kongre, karşı duruşun daha aktif olduğu, belirli üretim sektörleri ile proje ve müşavirlik sektörlerini birleştiren kültürlerarası bir etkinliktir. Bu aktivite platformu, yeni ilişkiler sistemini anlama, diyalog kurma ve yeni bir toplumsal düzen tanımlama arayışı platformu olmuştur.

		Türkiye’de ve Türk mimarları tarafından organize edilen kongre, gerçek mimarların sayıca artması ve içinde çelişkileri yaşayan mimarların ise, bilgi paylaşımı yanı sıra, belirli ticari tanıtım ve kazanımlar elde etmesi açısından önemlidir. UIA 2005, mimarlık vasıtasıyla toplumlara serbest piyasanın, bir başka deyişle ticaretin, yeni kurallarını belirleme arayışlarına şans vermiştir.

		Karşı duruşu sergileyenlerin olduğu grubun içinde, onların ötesinde bir de (ulusal ve uluslararası düzenlemeleri yapanlar dışında) mesleği şekillendiren, yönlendirenler vardır ki, bunlar “ustalar” (masters) olarak adlandırılmaktadır. Ustalar, sermaye için, etik kuralları çerçevesinde, istedikleri tasarımları yaratabilmede mimarlar arasındaki en şanslı olanlardır. Usta-çırak ilişkisiyle şekillenen meslek alanındaki söylem ve deneyimleri bu anlamda önemlidir. UIA 2005 katılımcıları da bu nedenle ustaları dikkatle dinlemiştir.

		Karar verme mekanizmalarında iş garantisi ve haksız kazanç ve rant geliri olanlar ile serbest piyasada sermayeye etik dışı kurallarla hizmet edenlerin, hizmet ticareti kapasitesinin artırılması için mücadelenin yapıldığı platformlar yanı sıra, UIA 2005 ve benzeri mesleki etkinliklere katılmadığı ve dolayısıyla, bunların mesleki sonuçlarını yeterince dikkate almadığı da bilinmelidir. Toplumdan ve kendilerinden kopan bu meslek insanları, toplumun gerçekleri ile örtüşmeyen üretimleri yanı sıra, kendilerini geliştirme endişesi taşımayarak kamuda makam işgal etmekte, mekân yaratmakta ve bilinçsiz yasal düzenlemelerle başarısız uygulamalar yapmaktadır. Bu meslek insanlarının kentlerin bugünkü hallerine ciddi katkıları olduğu açıktır.

		Bu gelişmeler çerçevesinde toplumda mimarlığın herkes tarafından sunulabileceği düşünülmektedir. Mimarlık toplumsal önemini, anlamını ve saygınlığını aslında bu söz konusu meslek insanları nedeniyle yitirmektedir. Bir başka deyişle, mimar olunmadan teknik iş yapılabileceği bizzat kamusal alanda var olanlarca kamksanmış ve topluma yansıtılmıştır.

		Dahası bu mimar ve onun yarattığı toplum, yapılı çevreden ve sağlıksız yaşam alanlarından rahatsız olmamakta ve dolayısıyla tepki vermemektedir. Mimar, tasarım alanının geçmişine ve yakın çevresine saygı göstermediği oranda da kimliksiz bir mekân ve toplum yaratmaktadır.

		Bugün küreselleşme, doygunluğuna erişmiştir. Küreselleşmenin tüm girdileri yaşam alanlarımıza başarıyla girdiği için, içinde bulunduğumuz dönem küreselleşme sonrası bir dönemdir. Yeni bir anlayış oluşana kadar durağanlığı içeren kimliksiz mekân ve toplum yaratımının devam edeceği bir dönem yaşanacaktır. Bu dönemde mesleki ikilemlerin dengesi ve mesleki etik ve kontrol ihtiyacı ve endişesi tamamen yok olmuştur. Bir başka ifadeyle mekânı, yaşam algılarımızı ve dahası duygu ve düşüncelerimizi şekillendiren ve tüketen bir dönemden yeni bir döneme girilmiştir.

		Küreselleşme, görevini başarıyla tamamlarken aslında onun yaratıcısı olan sermayeyi de bir karmaşa içine sokmuştur. Bu dönemde ya sermaye ikilemi/krizi devam edecek ve kendi kendini yok edecektir ya da sermaye yeni bir kurgu ve denge yaratma çabasına girecektir.

		Sermayenin krizi arttıkça, mimarlık piyasası daralmakta ve mimar, başka meslek alanlarında iş üretmek istemekte, meslek dışı işlere kaymakta veya ulusal pazarında yabancı sermayeli şirketlere taşeronluk yapmaktadır. Benzer kriz, aslında tüm vasıflı iş kolları için de geçerlidir.

		Hassas kesimin haklı karşı duruşuyla arttığı kesin olan bu kargaşa ortamı nedeniyle, yeni bir tanımlama da akademik olarak getirilememektedir. Pek çok meslek insanı bu kargaşa ortamına isim verememekte, bir kısmı da yeni bir sistem tasarımı ve araçlarının tanımlanması gereğini reddetmektedir. Bu nedenle, bugün bir geçiş dönemi “duruş evresi” içinde sadece bir gün olarak algılanmalıdır.

		Bir dönemin bittiği ve bu geçiş dönemine girildiği hususu, UIA 2005’te usta mimar Peter Eisenman’ın konuşmasında açık bir şekilde vurgulanmıştır. Eisenman, 20. yüzyılda mimarın ulvi söyleminin, mimarın “tasarım yoluyla toplumsal dönüşümü başaracağı” olduğunu, ancak toplumsal istem ve davranış biçimlerini dikkate almayan mimarın tasarımları nedeniyle ulvi ilkelerin elde edilemediğini ve bir tüketim toplumu yaratıldığını vurgulamıştır.

		İçinde yaşadığımız bu toplumu yaratanların bu aşamada durup geri çekilmesi, düşünmesi ve toplumun yararına yaşanabilir bir mekân yaratması için yeni bir sistem tanımlaması ve mimarinin bunu yaratmada yeniden bir araç olması düşüncesi Eisenman tarafından da aktarılmıştır.

		Konuyu farklı bir şekilde yeniden irdelersek, küreselleşme sürecinde değişim için bir dil geliştiren mimar, sadece “değişik bir tasarım yaratma amacıyla” hareket etmiş ve mekânın bir sosyal boyutu olduğunu algılayamadığı için başarısız olmuş, düşünceler ve eleştiriler (ideas and commitments) arasındaki dengeyi bozmuş, uygulama ortamı bulamamış, toplumu istenilen şekilde değiştirememiş ve meslek alanındaki yukarıda belirtilen ikilemleri -çelişkileri- yaratmış ya da derinleştirmiştir. Bunları yaparken mimar, diğer meslek insanlarını ve onların toplumsal ve mesleki eleştirilerini yok saymıştır.

		Bilinçli ve zorlayıcı ticaret programları ve ilgili oluşumlar sonrası organik olarak gelişen bir kısım mesleki tepki ile yeni bir dil arayışı ihtiyacı meslek alanında dillendirilmektedir. Ancak daha mimarlar kendi aralarında bunları, söz konusu ikilemlerin ortadan kaldırılması, krizlerin aşılması, mesleğin ve meslek insanının toplumsal konumunun güçlendirilmesi ve sağlıklı mekânlar yaratılması anlamında konuşamamaktadır. Konuşmaya başlamak, mesleğin bu süreçte yönlendirilmesi açısından temel olmakla birlikte, birbirini anlamaya çalışmak ikinci adım olarak algılanmalıdır.

		Küreselleşme sonrası bu dönemin ismi belirlenene ve dili anlaşılana kadar, mimarın yönünü örgütlü yapısı desteğinde tayin etmesi önemlidir. Mesleğin ilke ve kuralları ise, mimar ve onun örgütlü kurumsal yapılarınca konulmalıdır. Bugün mimarın iki boyutlu mesleki ikilemleri kabul edildikten sonra, ülke gerçeklerine uygun meslek ve mekân politikaları desteklenmelidir.

		Mimar, yeni bir mesleki sentezi diğer mimarlar ve toplumun çeşitli kesimleriyle yapmak durumundadır. Toplumu şekillendirecek, geliştirecek ve bu dengeyi kuracak olanlar mekânı yaratanlardır. Ancak bu kişilerin ilk önce kendilerine samimi olması gerekmektedir.

		Genel ve geçerli değerlerle mimarlık hizmetinin tanımlanması ihtiyacı da mevcuttur. Mimarlığın doğru tanımlanması ve hangi hizmetleri sunabileceğinin belirlenmesi yoluyla mesleğin yeniden yapılandırılması, ancak bu meslek içi ikilem dengelendiği ve iç erozyon yavaşlatıldığı anda yapılabilecektir.

		Sentez kabiliyeti olan mimarlar yaratılabilir ise, samimi olarak teknik ve sosyal açıdan düzgün iş yapılması, kimlikli bir mimari eser, mekân ve toplum yaratma ve var olan kimlikleri koruma şansı oluşacaktır. Mesleğin icrasına esas otokontrol sistemlerinin geliştirilmesi bu şansı bizlere verecektir.

		Yerel mimari ürünlerin korunması ve ikilemde olan, eleştiren gerçek mimarların var olmalarının sürekliliği adına çeşitli teşvik ve koruma tedbirlerinin uygulanması da sistemin bütünlüğü açısından vazgeçilmezdir.

		Mesleki ikilemler arası denge kurulamaz ise, kalkınmanın da yönlendirilemeyeceği ve sosyal politikaların oluşturulması aşamasında mimarların öngörülerinin dikkate alınmayacağı bilinmelidir.

		Gerçek mimarın, sermayenin doğal yapısı ve hareket biçimleri bilinmeden çelişkilerin aşılması için araçların geliştirilemeyeceğini anlama zamanı gelmiştir.

		Gerçek mimarlık bilincini yaygınlaştıran mesleki eğitim ve toplumsal program uygulamaları mimarlarca, diğer ilgili kesimlerle birlikte olmak üzere, yapılmalıdır. Mesleki ilerlemenin gereği gelişmelerin takibinin sağlanması ve çalışmaların yapılması da önemlidir.

		Karşı duruşun kapsam ve kuralları belirlenmeli, diğerlerine aktarılmalı ve gereği teknik çalışmalar yapılmalı, süreçler takip edilmelidir. Karşı duruşun şekil ve yönteminin belirlenmesi amacıyla, bu süreçlerin gereği duruşun kapsam ve içeriğini belirleyecek çalışmaların, pasifize edilmekte olan gerçek mimar grubu tarafından, diğer grup için yapılmasına aralıksız, ancak artan oranda devam edilmesi ikilemler arası dengenin yaratılması adına önemlidir.

		Başta mimarlığın köleliğine, kimlikli mekân yaratımının artırılmasıyla ve toplumun ihtiyaçları öncelikli tasarımlarla karşı durulmalıdır.

		Mimar, “düşünerek” yaşamalı, yaratmalı, toplum bireylerini ise, yaratımları ile düşünmeye sevk etmelidir. Mimar “iş adamı”(businessman) mantığı ile değil, bu mantığı dikkate alacak şekilde mekân üretmelidir. Mekânların pazarlanmak üzere değil, yaşanmak ve kullanılmak üzere yaratılması anlayışı yayılmalıdır. UIA 2005’te ağırlıklı olarak bu olgu vurgulanmıştır.

		Meslek alanının tüm insanları bir araya gelmeli ve ortak bir bilinç oluşturarak uzlaşmaya varmalıdır. Meslek alanının yeni misyonu ise, “mekânı yaratmak”tan çok, “insanın yeniden yapılandırılması” (reconstruction of the kuman being) olmalıdır.

		Mimar, topluma hesap vermeli, ancak toplum ve sermaye yapılarının da mimara hesap verebileceği bir yasal düzenleme ivedilikle yürürlüğe konulmalıdır. Bugün mimari eserlerin pervasızca yıkımının engellenmesi ile toplumsal geçmiş ve geleneksel mimari yapının korunması sağlanacaktır.

		Özetle, küreselleşmenin son çağı kapanmış olsa da, anlayışın yayılımı devam ettiği için bu durağan dönemde dahi karşı durmanın sürekliliğinin sağlanması gerekmektedir. Toplumların bu karmaşa dönemi sonrası gitmesi gereken yönü mekânı yaratanlar, yani mimarlar gösterecektir. Bu bağlamda, ilk önce kendisinin gideceği yönü belirlemesi gerekmektedir. Mesleğin anlamı nasıl değişmediyse, mimarın görev ve rolü de değişmemiştir.

		Bu görev yeni bir dilin “doğru” tanımlanmasıdır ki, bu tanımlama ile küreselleşme anlayışının yayılımı durdurulabilecek ya da yeni bir anlam yüklenebilecektir. Yeni dilin topluma ve mimara kimlik ve değer vermesi beklenmektedir. Bu olgu da ancak, mimar olarak bireyin mesleki ikilemlerini doğru okuması, yaratılan her ürüne saygı göster(il)mesinin sağlanması, toplum için samimi üretim yapması ve mesleğini sevmesi ile mümkündür.

		Şirin Gülcen Eren, Y. Şehir Plancısı
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		Mekân ve Geçmiş
-ya da çevremizdeki kültür varlıklarına bakışımız üzerine bir deneme-Belgin Aksoy

		Anadolu’da anayollar üzerinde yer alan merkezlere girerken kentlerin adeta dış sınırını oluşturan yeni yapılaşma alanları dikkat çeker. Bunların çoğu birbirine benzer apartman yapılarıdır. Bazıları ise daha alelacele inşa edildiği izlenimini oluşturan, dış sıvası dahi atılmadığı halde içinde oturulan iki ya da üç katlı yapılardır. Yol kenarlarında yaya kaldırımı yapılmamıştır. Evlerin önü inşaat malzemeleri ya da artıklarından oluşan bir mezbelelik görünümündedir. Bazen bu dış mahalleler, apartmanlarla ya da sitelerle doludur. Adeta bir büyük kent gibi görünmeye çalışırlar.

		Eğer bir çevre yolu olmayan, küçük bir yerleşime giriyorsanız, adı genellikle “Atatürk” ya da “Cumhuriyet” olan, halkın da bazen espriyle “Mecburiyet Caddesi” olarak adlandırdığı tek ana caddesinden geçilir. Bu caddelerin de birbirinden pek farkı yoktur. Daha düzenli görünümde bir cadde etrafında, aynı tip yapılar dizilidir ki bu yapıların A, B ve C şehirlerindeki türdeşlerinden hiçbir farkı yoktur. Son zamanlarda buraların göze hoş gelmesi için yerel idarelerin bazı çabaları da gözden kaçmaz. Örneğin ışıklı çubuklardan oluşan bir demete bir meydanın orta yerinde rastlanır. Gene yolun iki yönünü birbirinden ayıran şeritte bulunan direkler aynı şekilde ışıklı çiçeklerle süslenmiştir. Bu manzarayla o kadar sık karşılaşılır ki, insanın onu artık göze hoş gelen bir çevre olarak algılaması mümkün değildir. Sadece sıradanlık simgesidir. Nasıl ki kentin binaları sıradansa, o sıradanlık kenti göze hoş getirme çabalarında da kendini gösterir.

		Türkiye iç içe geçmiş farklı coğrafi alanların oluşturduğu bir ülkedir. Kültürel zenginliğinin temelinde de bu yatar. Farklı koşullar, farklı yaşam alışkanlıklarına zemin oluşturmuştur. Bu nedenle çöl sıcaklarına açık Güneydoğu Anadolu’da düz damlı kerpiç evler tercih edilirdi. Ormanlarla kaplı Karadeniz’de ahşap daha çok kullanılmıştı. Kışları ağır geçen yerlerde dik çatılı evler vardı. Tüm bu farklılıklar nereye gitti? Binlerce yıllık deneyimlerden süzülerek gelen yaşama alışkanlıkları, yerlerini görece kolay olan yenilerine bırakıyor. Kentleri bir tarafa bırakalım, köylerde dahi artık yapılarda adeta bir standartlaşma kendini gösteriyor: Betonarmenin önlenemez yükselişi.

		Nasıl oluyor da bu kadar kolay vazgeçebiliyoruz bu eski alışkanlıklardan? Bunları belki hayatı kolaylaştırmak adına yapıyoruz. Fakat bunun her zaman öyle olmadığı da ortada. Geleneksel mimari, ortaya çıktığı koşullara en uygun mimaridir. O konutlarda yaşadıktan sonra, yazın sıcaktan fırına dönen, kışınsa kolay ısınmayan ve rutubet sorunu olan betonarme evlere çabuk alışan kimse yoktur. Bundan kolayca vazgeçebilmek sadece maddi koşullarla açıklanamaz. insanın kendini çevreleyen mekânda ne gördüğü de bu konuyla yakından ilgilidir.

		Eski bir atasözü “Doğduğun yer değil, doyduğun yer vatanındır,” derken, belki de bu vazgeçişe de işaret etmektedir. Doğduğu yerle birlikte insan bir anlamda kendini kendisi yapan mekânını terk eder. Bunda göçebe bir anlayışın ifadesini de görmek mümkündür. Anadolu köylerinde dikkati çeken bakımsızlık, her zaman halkın ekonomik durumuyla açıklanamaz. Dünya malının dünyada kalacağı anlayışı da, insanları bulundukları ortamı sahiplenmeye ve güzelleştirmeye yönelmelerinde pasifliğe itmiştir.

		Eğer ardında ciddi bir sivil ya da kamu girişimi yoksa, eski evlerin korunması Türkiye çapında bir istisnai durumdur. Eskiye daima, yerini bir yeninin alması için ortadan kalkması gereken yük gözüyle bakılmaktadır. Ne zaman ki “eski”, herhangi bir maddi kaynak kapısı olarak görülür, o zaman artık bit pazarına nur yağmaya başlar. Türkiye’de yaşanan tarihsel çevre kıyımı eşine az rastlanan türdendir. Doğrudan sivil halkın yaşadığı kentleri de hedef alan Dünya Savaşı Almanya’da çok derin izler bırakmış olmasına rağmen, belki de tam da bu nedenle, bu ülkede eski kent dokularına sahip çıkıldığını görmekteyiz. Bu denli bir yıkımı hiç yaşamadığından mıdır nedir, ülkemiz, tarihin kendisine bahşettiği bu serveti akıl almaz bir mirasyedi tavrıyla harcamıştır ve harcamaya da devam etmektedir. Herhangi bir sokakta, eski evlerin bir biri ardınca ortadan kalkıp yerine apartmanların dikilmesi süreci öylesine sinsice gelişti ki, bu durum artık kimseyi rahatsız etmez hale geldi. Eğer yol güzergâhındaki eski bir çeşme ya da yıkılması yasak eski bir bina, insanların buralardan kâr yapmalarına engelse, onların bu “engellerde” onları “vatanlarına” bağlayan öğeleri görmeleri, bu göçebe zihniyetle oldukça zordur. Fakat göçebe zihniyet, ilk anda düşünülenin aksine tahribatçı değildir. Göçebe, velinimeti olan doğayı tüketmez, onunla dengeli bir alışveriş ilişkisi içinde yaşar. Gereksindiğimiz şey, bu tüketmeyen anlayışı, kentli ortama getirebilmektir.

		Bu kentin, geçmişiyle ne denli iç içe yaşadığının en büyük göstergesi sayılan imgelerden surlarda oynayan çocuk fotoğrafları, sadece olayın romantik ve belki de aslında düşünülen bu biçimiyle gerçekte var olmayan bir tarafını belgeler. Orada oynayan çocuklar okula gittiklerinde, yaşadıkları çevreden soyutlanmış bir tarih dersi okurlar. Onların okuduğu tarih kitaplarında tarih yaşamaz; o, ezberlenmesi gereken bir bilgi yükünden ibarettir. Surlar, dönemlerinin ayakta kalmış tanıkları ve hatta belgeleri değil, tinerci çocuklar ya da bunlar gibi toplumun kenarına itilmiş, pek de tekin olmayan insanların sığınaklarıdır. İstanbul’a sırf daha zengin bir yaşam kurmaya gelmiş Anadolu insanlarının çocukları olan onlar, bu geçmişi ne derece kendi kimliklerinin bir öğesi olarak kabul edebilirler ki? Dahası, ailelerinin geldiği köylerde de, yakındaki bir eski kale ya da höyük, asla ve asla o köy insanlarınca, kendi atalarının yaşadıkları yer olarak algılanmamıştır. Geçmiş, ancak ve sadece, para getiriyorsa ilginçtir. Bu nedenle, höyükler, kaleler define bulma umuduyla tahrip edilir. Hal böyleyken geçmişine sahip çıkan, onu kendi kimliği içinde bir yere oturtabilen insan tipi, Anadolu’da olduğu gibi İstanbul’da da zor rastlanır bir insan tipidir.

		Peki ya hangi geçmiş? Bireyler kendi aile geçmişlerini anlatırken, bilgi dağarcıkları genelde üç kuşaktan ötesine geçmekte zorlanır. Bu sırada ailenin yaşadığı ya da şahit olduğu tarihî olaylar bazen karıştırılabilir. Bu aslında, yazılı olmayan geçmişin en büyük sorunu ve aynı zamanda da göçebe kültürün bir uzantısıdır. Geçmişle bağlar, ortam üzerinden değil, bireyler üzerinden kurulur. Bu şartlar altında, İstanbullu kimliği denen bir şey gerçekten var mıdır? Kimlik kavramı işin içine girdiğinde, bir anda kafalar karışıverir. Oturduğumuz mahallede bulunan bir Bizans sarnıcını neden koruyalım, o bizim mi ki? Oysa ona sahip çıkmamız için, gerçekte onu yapanlarla bir kan bağımızın mı olması gerekir? Bizi evrenselliğe götürecek yaklaşım tam da bu noktada, yani bu bağ olmamasına rağmen ona sahip çıkmakta yatmaktadır.

		Geçmişi kimlikle ilişkilendirmek kaçınılmaz bir durum. Fakat korumacılık açısından bakıldığında, ilgili kişi ya da kurumda esen siyasi havaya paralel olarak bazı durumlar da ortaya çıkabiliyor. Geçmiş, Türklük ya da Müslümanlık gibi sadece bizimle ilişkisi daha doğrudan gibi görünen bir ölçüte bağlanabiliyor. Fakat kültür varlıklarının korunmasında öncelikler yapmaya hakkımız yok.

		Bir diğer tehlike de kültür varlıklarının, özellikle de mimari eserlerin, turistik birer tesis olarak ekonomiye kazandırılması anlayışında yatmaktadır. Bu durum da gene her şeyi ekonomik açıdan değerlendirilebilme ölçütüne bağlamakta ve bu niteliği olmayan kültür varlıkları grubunun ihmal edilmesi durumuna yol açabilmektedir. Örneğin sapa bir yerde yer alan bir höyük ya da kale, bu açıdan bir önem taşımaz. Oysa genel olarak kültür varlıklarının bir diğer özelliği de bunların birer bilgi kaynağı olmasıdır ve tahribatları, aynı zamanda bilginin telafisi mümkün olmayan bir şekilde kaybolması anlamına gelmektedir.

		Kültür varlıklarına bakışımız ne olursa olsun, ortaya çıkan her türlü ihmalkârlık, kentlerimizin giderek birbirine benzemesine yol açmakta. Ülkemizin geçmişiyle övünmek ne yazık ki artık hamasette kalmaktadır. İstanbul gibi bir kentin UNESCO tarafından dünya kültür mirası listesinden çıkarılması tehlikesi bunun bir göstergesidir. Türkiye’nin dünyaya açılan vitrininde böyle bir tehlike varken, Anadolu’da neler olduğunu tahmin etmek zor değil. Kaldı ki, tarihsel ve kültürel zenginliği ile övündüğümüz ülkemizin daha bir kültür envanteri bile çıkarılmış değil. Daha nerede ne olduğunu bilmezken, neyi ne kadar koruyabiliriz ki? Korumacılığın kalkınmaya karşıtlık olmadığı, onun paralelinde yürütülmesi gereken bir zorunluluk olduğu, henüz ne kişiler, ne de kurumlar tarafından anlaşılmıştır. Daha iyi politikalar üretilmesi, ancak bu zihniyetin toplumun her alanına yerleşmesiyle mümkün olabilir.

		Belgin Aksoy, Arkeolog
	

	
		
			TASARIM
		

		Mimaride Plastisite Biçimin Dili ve AnıtsallıkDerleyen: Deniz İncedayı

		Mimarlık sanatı, çevreyi dönüştürmenin en etkili araçlarındandır. Bina ya da binalar bütünü; oluşturduğu kütle kompozisyonu, dengeleri, dolu-boş oranları gibi nitelikleriyle olduğu kadar, çevresinde yarattığı maddi / manevi değerlerle de mimari eleştiriye açılır. Mimarlık ürünü, her sanat eserinde olduğu gibi toplumsal mesajlar içerir, bir uyarı niteliğindedir. Estetik değerleriyle, yarattığı çevresel ve toplumsal etkileşimle bir iletişim aracıdır. Denilebilir ki, mimarlık çağdaş teknolojik gelişmeleri ve eğilimleri yansıtmaktan öte, toplumsal ve kültürel boyutu da karşılayan bütünleştirici bir sanat alanı olarak özel bir konuma sahiptir, kültürel değerlerin yaratılmasında önemli bir süreçtir. Mimarlığın mesajı, toplumsal bir anımsatmadır bazen. Ortak belleğe gönderme yapan birçok yapı, mimari dilin bu bağlamdaki gücüne örnek oluşturmaktadır. Yalnızca mekânsal etkisiyle değil, barındırdığı diğer sanat dallarının ürünleriyle de bütünleşerek dilini güçlendirmektedir mimarlık. Bu konu, küresel kente ait tartışmalarda ve sorgulamalarda sıklıkla dile getirilmektedir. Özellikle son yıllarda dünyadaki büyük kentlerde yükselen yeni değerlerden söz edilmektedir. Gelişen yeni değerler, kültürel süreklilik, tutarlılık, tasarım felsefesi vb. gibi bağlamlarda farklı boyutlarla uzun tartışmalara neden olmaktadır.

		Bu kısa derlemede, dünyada gerçekleştirilen bazı güncel projelere yer veriliyor. Seçilen örneklerle amaçlanan, projelere ait bir eleştiri yapmak ya da onları mimarlık tarihi perspektifinden irdelemek değil. Amaç, burada yer verilen uygulamalarda, ortak bir nitelik olarak görünen güçlü dilden, biçimde plastisiteden söz ederek, mimari ürünün senaryolarla ve bellekle bütünleşerek ortaya çıkan güçlü anlatım gücüne vurgu yapabilmektir. Böyle bir ortak paydayla, sanat yapıtının paylaşılan toplumsal değerlere, eleştiriye ve ortak belleğe katkısına dikkat çekilmek, yeni yüzyılın tasarım felsefesinin önemli mesajların taşıyıcısı olabileceği anımsatılmak istenmektedir.

		Seçilen örneklerle de ortaya konulduğu gibi, mimarlık yapıtı insanlığın temel duygu ve düşüncelerini paylaşmasında etkili bir araçtır. Diğer sanat dalları da, ifadelerinde ve eleştirilerinde insanların duygu ve düşüncelerini harekete geçirmeyi, yaşamı sorgulamayı amaçlarlar. Mimari tasarımda, plastik sanatlara yer verilmesi, görsel iletişim ve anlatım sanatının ve tekniklerinin kullanılması, ses ve görüntüyle mekânın bütünleştirilmesi gibi faktörler, mimarinin, kültür süreci olarak geniş kapsamını düşündürüyor. Bu nedenle mimarlık, yaşamın anlamını araştırmak ve zenginleştirmek gibi günümüzün güç bir sorununa eğilirken kültür düşüncesinin ve politikalarının bir izdüşümü niteliğindedir. Kimliği, değeri, anlamı tartıştığımız küresel kentte, mimarlığın bu alandaki desteğine gereksinim bugün her zamankinden daha fazla. En yakından en uzağa iletişim ortamımızın kurulması, kamuyla paylaşılabilmesi, farkındalığın sağlanabilmesi gibi konularda mesleğin toplumsal içeriğine ve ileti gücüne burada sunulan örnekler birer anımsatma olabilir.

		
			Kaynak: Architectural Record, 2005/07 ve 2005/10.

		

		
			Plasticity in Architecture
The Language of the Form and Monumentalizm

			The art of architecture is one of the main instruments in transforming the environment.

			A building or a complex of buildings is open to architectural criticism not only due to its composition, order or style but also due to the values it is transmitting. Architectural work includes messages and is a means of awareness, as is every piece of art, Architecture is also a means of communication with its interdisciplinary characteristics and is reflecting the social and cultural values of the society. The message of architecture may refer to social common memories as well. Many buildings are good examples in that context, not only with their spatial organization but also with the plasticity of their architecture and language. In the short selection in this article some current projects are chosen as examples of the mentioned expression. The projects are not criticized from any perspective of history of art or architecture, but it is aimed to show their common language emphasizing special memories or scenarios. It may be said that the strength of architectural language is underlined focusing on common values and critics in history.

			The chosen projects are; the Yad Vashem History Museum in Jerusalem by Moshe Safdie; the Memorial to the Murdered Jews of Europe in Berlin by Peter Eisenman; Casa da Musica in Porto, by Rem Koolhaas / OMA; the Walker Art Center Expansion in Minneapolis, by Herzog & de Meuron; the Hill of Hope in Ikuchi Island by Kazuto Kuetani and the Star Axis in Chupinas Mesa - New Mexico by Charles Ross.

		

		
			Yad Vashem Tarih Müzesi / Moshe Safdie
Yad Vashem History Museum

			Kudüs’te Moshe Safdie tarafından tasarlanan tarih müzesi projesi, Yad Vashem kurumu tarafından desteklenmiş ve onun 45 hektarlık kampus alanı içerisinde uygulanmış. insanlığın belleğinde bir utanç kaynağı olarak var olan Yahudi soykırımı karşısında bir belgeleme, dokümantasyon, sergileme mekânı olmanın ötesinde proje, yarattığı mekân kurgusu ve çevreyle bütünleşmesiyle bir tavır olarak da değerlendirilebilir.

			Alan ve bina tasarımı bir yarışma konusu olarak getirildiğinde, 1953 yılında kurulmuş olan Yad Vashem, proje ve uygulama için dokümanların elde edilmesinde önemli destekler sağlamış. Açılan yarışmayı mimar Moshe Safdie 1993’te kazanmış, ancak bürokratik engeller, aksayan fonlar ve ekonomik sorunlar nedeniyle uygulama aşaması fazlasıyla gecikmiş. Safdie mimari projesinde, Yahudi soykırımı gibi tüm insanlığın ders alması gereken bir olgu karşısında sessiz ve sakin bir duruşu yeğliyor. Sözlerle ve görsel malzemelerle tarih içinde sürekli anlatılmakta olan olayı, geliştirdiği mimari dille, mekânsal etkiyle ortaya koyuyor. Müzenin programı içerisinde soykırıma ait zengin bir doküman koleksiyonunu; mektupları, anı notlarını, fotoğrafları, sanat esrelerini ve kişisel eşyaları bulmak olanaklı. Ancak mimarın bina tasarımındaki yaklaşımı, kendi deyişiyle, mimarlığın öne geçmesini, baskın olmasını adeta engelleyerek, bir düşünce yoğunluğu yaratmak. Burada önemli bir gözlem, sessiz duran mimari tavırla, anlatılmak isteneni daha fazla vurgulayabilmek olabilir. Saf- die’nin tasarımında, çevredeki arkeolojik sit alanlarından ve eski dönemlerden esinlenmeleri de bulmak olanaklı. Safdie, Kumran1 kalıntılarının çevre içerisindeki heybetini bu kez oluşturduğu mimari dil aracılığıyla ziyaretçilerle paylaşıyor. Projede kullanılan malzemeler de bu amaca uygun olarak seçilmiş. Strüktür, iç dış mekân ilişkisi mesajları aktarma gücüne ve iletişim olanaklarına uygun bir örnek oluşturuyor. Uzun tünelin sonunda karşılaşılan seyir terası niteliğindeki platform, betonarme duvarlar, döşeme ve tavan düzlemleri arasındaki açıklığa, hiç yokmuşçasına yerleştirilen şeffaf korkulukla sonlandırılmış. Proje sadece kütle ve dış etkisiyle değil, bunun sürekliliği olan iç mekân düzenlemeleri, geçitleri ve sergi holleriyle de aynı düşünsel süreci sürdürmekte. Mekânın anlatım gücünün yanı sıra, müzede farklı sunuş biçimlerini (kitaplar, filmler, görsel malzemeler, maketler vb.) bulmak olanaklı.

			
				
					[image: mimarist 18]
					Çıkış köprüsünü de içeren geçiş yolları, yer yer yapının üçgen biçimindeki uzun omurgasını kesiyor. Işık, üçgenin tepesindeki lineer bir tepe penceresinden içeri giriyor. Çapraz geçişlerin açıklıkları aydınlık birer prizma etkisi yaratıyor.
				
				
					[image: mimarist 18]
					Ziyaretçiler, uzun bir tünel formunun sonunda açık havaya ulaşıyor. Burada, beton duvarlar eğilerek dışarı doğru açılıyor ve alçak bir cam korkuluk insanların düşmesini engelliyor.
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				18 hektarlık yerleşkede giriş pavyonu, müze mağazası, tünele giriş ve çıkış köprüleri, sergi galerileri, isimler salonu, seyir terası, sualtı avlusu, soykırım sanat galerisi, sinagog, medya merkezi ve eğitim salonu bulunuyor. Tünelin uzunluğu ise 175 metre.
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			Avrupa Yahudileri Soykırım Anıtı / Peter Eisenman
Memorial to the Murdered Jews of Europe

			Yahudi soykırımı konusunda diğer bir anma mimarisi de Peter Eisenman’ın Berlin’de heykeltıraş Richard Sera ile birlikte çalıştığı Soykırıma Uğrayan Avrupa Yahudileri Anıtı.

			Proje, 1997 yılında davetli bir yarışma sonucunda mimar Eisenman tarafından kazanılarak uygulama aşaması başlatılmış. Soykırıma ait düşündürücü mimarinin biçim dilinin oluşturulması açısından günümüzün özgün projelerinden birisi.

			Eisenman’ın, birer yazıt heykel niteliğinde tasarladığı soyut formlar, 90 cm. genişliğinde ve yaklaşık 2,5 m. yüksekliğinde. Taş bloklar farklılaşan yüksekliklerde alana yerleştirilmiş ve her iki yönde değişen eğimler kazandırılmış. Alanda tekrar eden, belirli bir ritim ve dize oluşturan soyut taşlar grid bir plan şemasına sahip ve etkili estetik elemanlar olarak, ziyaretçileri görsel bir törenmişçesine etkiliyor. Ziyaretçiler gezi sırasında, taşlar arasındaki dar geçitlerde adeta kayboluyor ve böylelikle maddi dünyadan koparak, özel duygulanımlar içinde bir yolculuğa çıkıyorlar. Işık, gölge, gri beton anıtlar, sembolizm...

			Eisenman tasarımın çıkış noktası olarak “gürültü çağında sessizliği yaratmak ve düşündürmek” açıklamasını getiriyor. Projenin ziyaretçi sayısı oldukça yüksek. Alan 2005 Mayıs ayında ziyarete açılmış ve o tarihten bu yana yoğun bir ilgi odağı olmayı başarmış. içerisinde çocukların saklambaç oynadığı, gençlerin yürüdüğü alana adeta bir park niteliği kazandırılmış. Projenin iç mekânlarında olabildiğince ışıklı düzenlemeler, grafik tasarımıyla bütünleşen mimari yaklaşım ve iç-dış mekânın güçlü ilişkisi dikkat çekiyor. Bu yönleriyle Eisenman’ın yapıtı etkili ve dramatik anlatımıyla konuya özgün bir örnek oluşturuyor.

			
				[image: mimarist 18]
				Tekerlekli sandalyeler İçin belirlenmiş bazı yollarda eğim azaltılmış ve yer döşemesine, tekerleklere yön verecek şekilde biçim verilmiş.
			
			
				
					[image: mimarist 18]
					Her tarafından girişin mümkün olduğu 2 hektarlık anıt alanı, şehir merkezinde Berlin Hayvanat Bahçesi’nin yanında ve Potsdamer Meydanı’na çok yakın. Anıttan bakıldığında Reichstag binasını görmek mümkün... Koyu gri sütunların sayısı 2711.
				
				
					[image: mimarist 18]
					Zeminden alt seviyede bulunan merdiven ve giriş salonu, seminer odalarını sergi mekânlarından ayırıyor. Galeriler, tavanda belli olan sütunların oluşturduğu ızgaraya 5 derecelik açı yapan dört karelik bir ızgara plan oluşturuyor.
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				Dagmar vor Wilcken tarafından yapılan sergi enstalasyonu, Room of Dimensions’ta (Boyutlar Odası) basit, yalın bir estetiği yansıtıyor.

				

			

			
				[image: mimarist 18]
				Kuzey-güney görünüşü.
			
			
				[image: mimarist 18]
				Batı görünüşü.
			
			
				[image: mimarist 18]
				Kesit.
			
		
		
			Müzik Evi/ Rem Koolhaas - OMA
Casa da Musica

			Rem Koolhaas / OMA projesinin de, soyut kübik formlarıyla heykelsi niteliğinden söz edilebilir. Portekiz’in ikinci büyük kenti Porto’da, farklı müzik türlerinin dinleyicilerine hizmet sunmak üzere tasarlanan Müzik Evi’nin uluslararası etkinliklere de olanak sağlaması Portekiz’in ekonomisine müzik alanından bir katkı olarak düşünülüyor.

			Proje, Porto eski kentini kıyıya bağlayan ana caddeyi kesen bir parkın içerisinde yer alıyor. Kent içindeki konumu nedeniyle, turistik bir gezi parkuru içerisinde yer alması binanın uluslararası ulaşım olanaklarını kolaylaştırıyor.

			Binanın etkili girişi, döşemeye 45 derecelik açı yapan cam bir yüzeyin içerisinde çözümlenmiş. iç mekânlar da adeta bu etkinin sürekliliği niteliğinde tasarlanmış. Ana fuaye, gökyüzüne açılan büyük boşluklarla sınırlandırılmış.

			Proje, Porto’nun 2001 Avrupa Kültür Kenti Projesi çerçevesinde geliştirilmiş, ancak bürokratik gecikmeler ve uygulama aşamasındaki sorunlar nedeniyle hedeflenen tarihe yetişmemiş. Rem Koolhaas / OMA tarafından 1999 yılında kazanılan yarışma projesinin uygulaması ancak Nisan 2005’te tamamlanabilmiş.

			
				[image: mimarist 18]
				Koolhaas pek çok projesinde yaptığı gibi geniş bir merdiven kullanıyor ve burayı, salt bir dolaşım alanı olmaktan çok, insanların oturabilecekleri, bir araya gelebilecekleri ve lobide olup bitenleri seyredebilecekleri sosyal bir mekâna dönüştürüyor.
			
			
				
					[image: mimarist 18]
					İlk bakışta yabancı bir varlık gibi görünmesine karşın konser salonu, beton kabuğu ve açılı formlarıyla, Siza’nın çalışması olduğunu gösteriyor.
				
				
					[image: mimarist 18]
					Modern malzemelerle antika mobilyaların bir arada kullanıldığı VIP salonu.
				
				
					[image: mimarist 18]
					Ana oditoryum.
				
				

			

			Bugün Porto Orkestrasının ana mekânı olarak kullanılan binanın önemli mimari özellikleri olarak, mekândaki ve tasarımdaki esneklikten söz etmek gerek. Müzik Evi’nin etkinlik programı, sadece konserler ve müzikal gösterilerle sınırlı değil, bina içerisindeki mekânlar eğitim amaçlı da kullanılabiliyor. Ayrıca tiyatro binasında, çeşitli atölye çalışmalarına fırsat verecek geçici düzenlemeler yapmak da olanaklı.

			Binanın, vaziyet planında 19. yüzyıl konutlarının bulunduğu tarihî bir mahalleye ve dokuya komşu olduğu düşünüldüğünde, çağdaş, heykelsi bir mimarlık ürünüyle eski ve yeninin özel bir yorumunu görmek olanaklı. Doğu-batı yönünde konumlandırılmış olan ana oditoryumun açıklıkları, ana cadde aksına paralel tasarlanmış, diğer büyük salon ise, binanın üst katında özel bir atmosfer yaratacak biçimde çözümlenmiş. “Siber-müzik” salonu olarak adlandırılan müzik odaları, ana oditoryumun iki yanında yer alıyor. iç mekânları, özel malzemelerle, el boyaması geleneksel Portekiz çinileriyle dekore edilmiş.

			Kültür binasının VIP salonu da iç mekân malzeme seçimleriyle dikkat çekici. Ana hollerdeki ve fuayelerdeki düzenlemelerde, antika mobilyaların modern mimariyle başarılı birlikteliği, geleneksel motiflerin modern mimariyle kullanılışı, özel müzik mekânlarında manzaraya, kente açılan boşluklar binanın mekân kalitelerine önemli katkılar sağlıyor.

		
		
			Walker Sanat Merkezi Eki /Herzog & de Meuron
Walker Art Center

			Derlememizin önemli bir örneği de Herzog & de Meuron’un, ABD’nin Mi- nessota eyaletinde, Minneapolis kentinde uyguladıkları Walker Sanat Merkezi Eki.

			Mimar Edward L. Barnes tarafından 1971’de tasarlanmış olan mevcut Sanat Merkezi’nin çevreye uygun tuğla malzemesinin, dar açıklıklarının ve sağır cephelerinin yanına günün gereksinimlerine yanıt verebilecek bir ek isterken, mal sahibi Walker Sanat Merkezi Yönetimi, öncelikle iki binanın bütünleşmesi koşulundan söz ediyor. Ayrıca, yapılacak ek binayla merkeze getirilecek bir canlandırmayı hedef olarak koyuyorlar. Proje bu bağlamda değerlendirildiğinde, mal sahibinin isteklerini karşılarken, çağdaş mimariyi özgürce yansıtması açısından başarılı ve özgün bir mimari yorum olarak görülebilir.

			Barnes’ın tasarımı olan eski binanın kültür merkezinin hizmetlerine yeterince karşılık verememesi karşısındaki gereksinim fırsat bilinerek, yeni projeyle eskinin yaklaşık iki katı fazla iç mekân alanı yaratılmış (130.000 ayaktan 260.000 ayağa). Mimari biçim olarak olabildiğince ağır ve sakin duran eski binanın yanında Walker Yönetimi, yeni bir ilgi odağı yaratmayı amaçlıyor. Alan yetersizliği nedeniyle daha önceki yıllarda yönetim, arazinin bir kısmını heykel bahçesi olarak düzenleyerek, koleksiyonunun belirli bir bölümünü buraya taşımış. Ancak bina iç mekânında alan ihtiyacının karşılanamaması nedeniyle bir ek proje konusu gündeme getirilmiş. Bina, iç içe geçen kübik formların, dört ana kütlenin, cam yüzeylerle, geçiş ve bağlantı mekânlarıyla birbirlerine bağlandığı bir heykel, bir anıt niteliğinde.

			Tasarlanan yeni tiyatro salonu, restoran ve çok amaçlı etkinlik holleriyle eski ve yeni bina arasındaki ilişkinin kurulmuş olması, şeffaf yüzeyler, cam pasajlarla sağlanan bağlantıların iki projenin ustalıkla birleştirildiğini söyleyebiliriz. Kübik formlarla kurulan kompozisyonu, iki büyük çokgen pencere hafifletiyor. Gösteri ve oturma salonları, sirkülasyon alanları yine eski ve yeni merkezin bütünlük içerisinde hizmet verebilmesi fikrine uygun olarak düzenlenmiş. Yaya yollarında kullanılan pişmiş toprak döşeme kaplamaları bu anlamda eskiye bir bağlantı olarak nitelendirilebilir. Galeriler ise oldukça sürprizli iç mekânlar sunuyor. Ziyaretçilere neredeyse yeni binada mı, eski binada mı olduklarını düşündüren, şaşırtan tasarım elemanları, tekrar eden beyaz renkli yüzeyler, pişmiş toprak döşeme kaplamaları ve nervürlü döşemeler bunların örnekleri. Eski, orijinal galerilerin devamı niteliğinde kurulan yeni bir sistem kurgusundan ve becerisinden söz etmek gerek. iç mekânlardaki tuğla kaplı döşemeler ve basamaklar ziyaretçilerin neredeyse fark etmeden eski binaya geçişlerini sağlıyor. Aynı konuda proje yöneticisi Thomas Gluck şöyle bir açıklama yapıyor: “...Barnes’in eski beyaz galerileri işlevlerini o kadar mükemmel yerine getiriyor ki, burada yeni bir mimari yaratmayı yeğlemedik, buna gerek duymadık...”

			
				[image: mimarist 18]
				Parlak tuğla yer döşemesi, “kutu” galerilerin etrafında bir iç sokak görünümü yaratarak dolaşım alanını oluşturuyor.
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					Dantel deseni kabartmalar ve kafes şeklinde açılmış metal levhadan oluşan siyah duvar döşemeleri, geleneksel tiyatroyu Barok sınırlarına taşıyor.
				
				
					[image: mimarist 18]
					Barnes binasına en yakın hacmi dolduran bu yüksek tavanlı yeni galeride mimarlar, pencere önlerinde dantel gibi duvar panoları kullanmış. Bu işler duvarda bir sanat eseri gibi görünürken, gün ışığının da içeri girmesine imkân veriyor.
				
				

			

			Sanat Merkezi’nin, sokak kotundan erişilebilen satış ünitesi, iç mekânlarında kullanılan malzemeleri, özel alüminyum levha kaplama yüzeyleri tüm ziyaretçilerin ilgisini çekiyor. Binanın çevresine getirdiği mimari tasarım kalitesi, çağdaş yorumla eski ve yeniyi bütünleştirme becerisi, iç mekân düzenlemelerindeki yeni yorumlar, restoran ve tiyatro salonunun teknolojik donanımları, izleyicilere sunulan mekânsal hizmet kalitesi düşünüldüğünde merkezin, mimarlık literatüründe çağdaş heykelsi mimarinin önemli bir örneği olarak anılacağı söylenebilir.

		
		
			Umut Tepesi /  Kazuto Kuetani
Hill of Hope

			Heykel alanından bir çalışma da, Japon yontu ustası Kazuto Kuetani’nin çevre düzenlemesi niteliğindeki çalışması olan, Japonya Ikuchi adasında inşa ettiği Umut Tepesi’dir.

			Heykeltıraş, yaklaşık 3000 ton Carrera mermerini, soyut anlatısını gerçekleştirmek üzere Japonya’ya taşımış, çevre düzenlemesi ya da çevre anıtı olarak adlandırdığı güçlü plastik etkiyi, yaklaşık 1500 m2 alanda, Hiroşima’nın eteklerinde Setodacho’da bir tapınağın çevresinde uygulamış. Uygulama yaklaşık 12 yıl sürmüş. Sanatçının, on binlerce farklı büyüklükteki mermerden ürettiği eser, tamamlanmamış halde bırakılan organik formlardan, alçaklı yüksekli kütlelerden, parapetlerden, basamaklardan ve arklardan oluşuyor. Adeta bir 21. yüzyıl tapınağı görüntüsü elde eden yontu ustası, yarattığı çevreyi eski, kayıp bir metropol anımsatması olarak değerlendiriyor.
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				Kuetani, 3000 tonluk mermer ‘‘heykelinin temelinde paslanmaz çelik direkler ve granit gibi elemanlar kullanmış.
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			Eserini yalnızca bir heykel çalışması olarak görmüyor, heykel niteliğindeki çevre düzenlemesiyle; insan, sanat ve doğa arasındaki dengeyi kurmayı, karşılıklı anlayışı sorgulamayı öneriyor. Hatta çocukların, gençlerin sanat eseri karşısında etkilenmelerini, ona yakınlaşmalarını önemsediğini belirtiyor ve yüzyılımızın toplumuna, barış, denge, sükûnet gibi önemli mesajları sanatı aracılığıyla iletiyor.

			Kazuto Kuetani 1960’lı yıllardan bu yana, İtalyan Carrera mermerini sanat eserlerinde, biçim dilinde kullanmış. Burada yarattığı 15.200 m2 alana yayılan soyutlama, yaklaşık 2000 adet kültür eseri olan bir müzeyi de içeriyor. Alan içerisinde önerilen bir park düzenlemesiyle de “ana sevgisi”ni anlatmak, soyutlamak amaçlanıyor. Kuetani’nin çevre düzenlemesi ve heykel çalışması, bu yılın uluslararası Carrera Mermeri Mimarlık Ödülü Kentsel Düzenleme dalında ödül sahibi.

		
		
			Yıldız Ekseni / Charles Ross
Star Axis

			1975’te Charles Ross isimli bir sanatçı New Mexico’da, satın aldığı birkaç dönüm toprak üzerinde bir kurgu (enstelasyon) inşasına başlamıştı. Sanatçı eserinde, cenneti ve sonsuzluğu, zaman kavramının sürekliliğini anlatmayı amaçlıyor ve araç olarak kozmik bir imgelemi mekânsal olarak yaratıyor. Ross’un çalışması, bugünlerde sonuçlanma aşamasına yaklaşmış. Yarattığı mekânda, “Yıldız Tüneli” olarak adlandırdığı ana mimari mekân, dünyanın eksenine paralel olarak kurgulanmış ve kuzeyde Kutup Yıldızı’na yönlendirilmiş. Tünelin sonunda karşılaşılan açıklık, gökyüzünde Kutup Yıldızı’nın yörüngesini farklı zamanlarda çerçeveleyecek şekilde konumlandırılmış. Yıldız Tüneli’nde yukarıya doğru çıkarken basamakların üzerlerindeki tarihlere bakarak, Kutup Yıldı- zı’nın yörüngesine ait bilgiler edinmek olanaklı. Ross, Yıldız Ekseni projesini ve uygulamasını uzun araştırmalara dayanarak sürdürmüş. Arazi bilgileri, matematik, alan hesapları, astroloji hesapları, topografik haritalar vb. gibi veriler onun anıtsal kurgusunda ve mimarisinde önemli veriler olarak tasarım sürecine katılıyor. Yapıtın, evrenle ilişkisini kurmak üzere sanatçı bunlardan yararlanıyor. Ross, özgün ve düşündürücü bu yapıtın, sanat eserinin, yeryüzü, gökyüzü ve taş arasındaki ilişkiden kaynaklandığını ekliyor. Yıldız Tüneli, Ekvatorla dik bir açı yapıyor ve bu konumuyla, Ekvator üzerinden hangi yıldızların geçmekte olduğu bilgisini verebiliyor.
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				Yıldız Tüneli.

				

			

			
				[image: mimarist 18]
				Yapı tamamlandığında, merdiven, gökyüzüne doğru 11 kat yüksekliğine ulaşacak ve (merdivenin tepesinde görünen) Güneş Piramidi’nin üstünden yükselecek.
			
		
		
			1 Lut Gölü’nün batısında, Ürdün-İsrail sınırında arkeolojik alan.
			
		
	

	
		
			TASARIM
		

		Duyulmuştur Sesleri (Orada), Duyulsun Burada da!Mahmut Nüvit

		9. İstanbul Bienali 18 yıllık birikim sonrası büyük bir ilgi patlaması yarattı. Müze yöneticileri, sanat eleştirmenleri, başka bienaller için iş seçmeye gelenler ve sanatseverler, Beyoğlu, Galata, Karaköy civarında konvoylar halinde sokakları doldurdu.

		Her zaman kullanılan değerli tarihî mekânlar yerine bu kez İstanbul Kültür ve Sanat Vakfı’nın merkez olarak kullanmak üzere yeni satın aldığı ve henüz restorasyon çalışmaları yapılmamış Şişhane’deki Deniz Palas Binası, Bankalar Caddesi’nde Garanti Bankası’nın terk ettiği bir bina, Beyoğlu’ndaki İtalyan yardıma muhtaçları için vakti zamanında inşa edilmiş Garibaldi Binası, Tünel’deki restorasyonu yeni bitmiş ama girişin altındaki bölümleri halen onay ve tamamlanmayı bekleyen Bilsar Binası, Kumbaracı Yokuşu’nun bitiminde Tophane Mahallesi’ndeki eski bir tütün deposu, daha aşağıda liman antrepolarından 5 numaralısı, Beyoğlu Garanti Platform Galerisi ve tüm bu mekânlar çevresindeki sokaklar, bienal mekânı olarak belirlenmişti. Seçilen sanatçılar İstanbul’a davet edilmiş ve bir müddet burada yaşamaları sağlanarak İstanbul için ve İstanbul hakkında istenen işlerin diyalog yoluyla iyileştirilmesi suretiyle sergiler hazırlanmıştı. Kaç sanatçının bu şekilde iş ürettiğini bilmiyorum, ama gruplar dahil 54 isim sayabiliriz. Bunlar bienal sanatçıları. En az yarısı bizzat İstanbul’da işlerini gerçekleştirmiş olsa bu İstanbul için de, bienal için de, sanatçılar için de müthiş bir deneyim ve olanak demektir.

		
			
				[image: mimarist 18]
				9. İstanbul Bienali afişi.
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				Davut (Michelangelo’dan esinle), Serkan Özkaya, 2005, üç boyutlu faks.
			
			

		

		Bienal Paraleli

		Bienali destekleyen eşzamanlı birçok yan olay ve sergi için de hummalı bir hazırlık süreci yaşandı.

		Faik Paşa Yokuşu’nda “Article” galerisi sanat hayatına hızlı bir şekilde katılıverdi. Vitrininde Fransız sanatçı Antoine Gamard’ın yükselme temalı işlerinden burası için yaptığı ay yıldızlı bir enstalasyon yer alıyordu.

		İstiklal Caddesi üstünde yer alan Mısır Apartmanındaki Galerist 14 Eylül’de açtığı Leyla Gediz sergisiyle çok sayıda yabancı misafiri ağırladı.

		12 Eylül’de ise rasyonel/steril/normalleşmiş güncel sanat projelerine karşı tavrıyla dikkati çeken “İttihat Sigorta Sergisi” açıldı. Adnan Yıldız’ın fikriyle bir araya gelen Aylin Sunam, Can Özal, Deniz Gül, Gülay Semercioğlu, Hande Varsat, Hayal Pozantı, Senta Urgan, Zeynel Günel ve Local Utopia grubu, İttihat Sigorta Binası gibi 1950’li yılların modernizmi içinde yapılmış ve giderek değerinden kaybetmiş bir binanın tanımlamasından yola çıkarak, kamusal alanda yer alan sergi ve heykellerin şehrin aktörleriyle ilişkilerini irdeleyerek, iki kapılı Sıraselviler Hanı’nı bu güncel sanat projesinin kamuoyunda sınandığı bir laboratuar haline getirmişti.

		Az ötede, Galatasaray Lisesi’nin arkasındaki meydana bakan Apel Sanat Galerisi, daha az steril bir galeri. Komşuluk kavramını irdeleyen karma sergiyle 15 Eylül’de yollara taştı. Galeri yöneticisi Nuran Terzioğlu “komşu” kavramı çerçevesinde Engin Akın’dan da bir iş gerçekleştirmesini istemiş. Engin Akın da “yakın” değil “uzak” komşuları hatırlayarak “Pirinç Yolu” projesiyle Galeri Apel’i, komşusu Cezayir Lokantası’na bağlamayı düşünmüş. Bu proje çerçevesinde İstanbul’un ileri gelen aşçılarına ve dostlarına yaptıracağı muhtelif çeşitte pilavları, sergi açılış saatinde bir sofrada toplayıp bir şölen atmosferinde, pirincin Uzakdoğu’dan kalkarak ülke ülke, kıta kıta, 25’ten fazla lezzet çeşidi ile kültür dolaşımına dikkat çekiyordu. Performansını kalıcı kılacak bir de video gerçekleştirmişti.

		İstanbul Bienali paralelinde kurgulanmış bir diğer etkinlik yine 16 Eylül’de açılan “Yaya Sergileri 2” idi. Hiçbir sanatsal açılım getirmemesi, izleyenleri zaman zaman çileden çıkarsa da, Hattat Halim Özyazıcı ve İsmail Hakkı Altunbezer’in kaligrafisiyle tüm Karaköy’e hâkim olan bina boyutunda kurgulanmış bez afişte gerçekleştirilen iş, uzun süre hafızalardan silinmeyecektir eminim. Bu dev boyutlardaki kışkırtıcı işin tepkiler sonucu indirilerek ironik anlamını (“Gel keyfim gel” ve “Bu da geçer yahu”) açıklamakla işi her bakımdan zayıflatan bir içerik ve biçimle tekrar asılmasına ne demeli? Sanki ülkeye şeriat gelmiş gibi yüzlerce protestonun ardından bez afişin asıldığı binanın sahibi PTT baskılara dayanamamış ve afiş indirilmişti.

		
			
				[image: mimarist 18]
				“Gel keyfim gel” ve “Bu da geçer yahu”, Halim Özyazıcı-ismail Hakkı Altunbezer. (Fotoğraf: Murat Germen)	
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				Speculum, Şükran Moral 1997.
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				Despair, Şükran Moral 2003 (detay).
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				Bülbül, Şükran Moral, 2004, performans.
			
			

		

		Heykel Dikememe

		Bir de skandal boyutunda “heykel dikememe” sorunu var Türk toplumunun. Türk ulularının heykelleri, 21. yüzyılın her türlü şehircilik sorunlarını çözmüş, tertemiz korunmuş binaların çevrelediği meydanlarda mı yer alıyor? Hayır! Belki de öncelikle konuşulması gereken şehircilik ve mimari estetik. Beşiktaş Meydanı’nda, seçtiği çağdaş malzemeyle gökdelen maketine benzetilerek tartışmaya açılan heykelden önce çevresindeki binalar tartışılsın isterim. Aynı sorun, Abbasağa Parkı’nın tepesindeki çevre düzeniyle bu düzen içinde yer alan Meriç Hızal heykelinin kontrastında misliyle dikkat çekici. İyi olanlar bile arzu edilen bir çerçevede değil kısacası. Ayrıca niye kimse Beşiktaş’ta bir tane bile kartal heykeli istemediğimizi söylemiyor? Emin olun, kuş gribinden bile daha büyük bir hızla çoğalıyorlar; bugün bir tane de İskele Meydanı’nda gördüm. Her yere sirayet etmesinden korkuyorum. Beşiktaş Belediyesi kendine oy veren seçmenlerine teşekkürlerini başka bir biçimde ifade etse daha iyi olmaz mı? İstanbul Modern koleksiyonunu tartışmayı başka bir zamana bırakarak heykelsiz bir koleksiyon olduğunu söyleyerek geçelim. İslam mimarisinin cami eksenli gelişen şehircilik prensipleri meydan kavramını içermiyor. Dolayısıyla her bulunan boşluğa heykel koyma çabalarımız her zaman başarısızlıkla sonuçlanıyor. İstanbul Modern de bunu özetleyiveriyor. Heykel yok. Bekliyoruz kısacası.

		Hal böyleyken, Tünel’de mümkünse kendini hiç belli etmemeye çalışan Ayşe Erkmen’in heykelini gereksiz bir biçimde görünür kılmaya çalışan Kemal Önsoy’un yapıtı bir sabaha karşı yakılınca, içinde saklı metalden Ayşe Erkmen heykeli de eriyiverdi. Tam da yerini bulmuş iyi bir yapıt yok oldu. Kemal Önsoy’un yapıtında kullandığı malzeme, yıllar önce İsviçre’de bir diskotek yangınında insanların ölümüne sebebiyet verdiği gerekçesiyle ülkeden kovulduğu için geri kalmış ülkelere göç eden bir malzeme. “Yaya Sergisi 2”nin iyileştiricileri mimar danışmanlar kullanmadılar mı?

		Diğer bir heykel dikememe skandali da Serkan Özkaya’nın. Bu kez paralel sergiler değil, bir bienal örneklemesi. Serkan Özkaya 1973 doğumlu ve geleceğin teknolojileri ile ilgili. Kanımca yarının sanatının nelerle ilgilenebileceği konusunda bir öngörüsü var. Kataloglarda da uzun uzun anlatılan fakat halen daha fazla bağımsız bir ilgi isteyen ve bunu hak eden bir kişi. Sanat için seçtiği karmaşık ve hepimizin de hemen vâkıf olamayacağımız en geç teknolojik yollarla, sanat kopyalamanın sorunsalına değinen bir kavramı ön plana çıkaran bir iş yapmak istemiş. Helen sanatının en büyük ustalarını bile Roma dönemi kopyalarıyla tanıdığımız hatırlanacak olursa, sanat tarihi açısından da büyük bir başlık atmış işine. Ayrıca kopyalamak istediği Davut heykeli gibi büyük bir mitin en büyük sembolünü boyutlarıyla da birkaç kez büyütmüş ve bununla da kalmamış, altın sarısına boyamış (öyle diyorlar). Yalnız küçük bir detayı atlamış. Davut heykeli, hatırlatayım, anadan üryan bir âdemdir. Şişhane’de, yüzünü Haliç’e, arkasını Beyoğlu Belediyesi’ne dönmüş, halkı selamlar vaziyette nasıl dikilecekti ki, hiç anlayamadım. Sanki bu ülkede her mahalle meydanında anadan üryan heykel bolluğu var ve gözler alışık nasıl olsa. Her neyse heykel kaidesine dikilirken, halkı selamlama fırsatı bile bulamadan yıkılmış (öyle diyorlar). Kaza değilse buyurun yine dikmeyi deneyin: İşte en son kopyalama teknolojileri, işte sanatçı, işte para, işte meydan... Özkaya imkânsızı gerçekleştirmiş mi sayılıyor, anlayamadım?

		Başka bir heykel konulu iş ise yine bienalden. Hüseyin Alptekin, 800 yıl önce İstanbul’dan Venedik’e götürülerek San Marco Meydanı’na hâkim kilisenin tepesine yerleştirilen Bizans atlarının birebir kalıplarını alıp İstanbul’a getirmiş ve Platform Galerisi’ne koymuş. Dört at heykeli bu galeride çok da güzel duruyor, ama ayakta duramıyor. Çelik tellerle sağa sola bağlanmış, dengede durabilsin diye. İyileştiriciler de bir şey yapmamış. “Niçin galeride bu atlar?” sorusuna da cevap bulamıyorum. Atlar çok güzel ve galeride de çok güzel duruyor, ama atlar galeriye daha önce canlı canlı girmişti. Yani bir galeriye at sokmakta öncülük yapmıyoruz. Diğer yandan, “Söküldüğü yere konsa daha anlamlı olmaz mıydı?” diye başka bir soru da akla gelmiyor değil.

		
			[image: mimarist 18]
			Village/Köy, Yaron Leshem, 2004, dijital c-tipi baskı
		
		Önyargısız İzleyici

		Bakılmak için sanat üretmeyen ve her bir üyesi birbirini tamamlayan büyük Türk kültürel mirasının dokunulmadan duruyor olması ve izleyicinin bu büyük kültürden gelerek izlenebilir sanat yapıtları karşısında büyük bir iyi niyetle, sevgi dolu ve önyargısız olması, modern sanatların çok da lehine aslında. Bienal sanatçıları böyle bir izleyiciyi nerede bulacak? Yıllardır, Bedri Baykam’ın deyişiyle, bir oldubittiyle uğraşıyor sanatçı. 13. yüzyıldan bu yana, mükemmellerden oluşan bir liste var, sırtında bir kambur gibi. Aynı yükü izleyici de paylaşıyor. Oysa Türkiye’de izleyici başka büyük bir kültürden geliyor ve önyargısız. Bienal sergileri de bu iyi niyetli, önyargısız izleyiciler için büyük bir ilgi odağı oluşturdu. Çoğunluğu video, fotoğraf gibi malzemelerin oluşturduğu salonlar doldu taştı. Bienal, kuşkusuz kimi Alman otoritelerin ve magazinlerin küçümsemesine olanak veren basitlikte değildi. Apaçık bir haksızlık söz konusu. Doğru cümle şu: Dünyadaki diğer bienallerde ne varsa burada da var. Fazlası da yukarıda bahsettiğim izleyici profili. Kıymeti iyi bilinsin. (Hakikaten duyulsun sesleri ve kıskansınlar hepimizi.) Bienal çok büyük sanatsal açılımlar getiremiyorsa bunun bienalin kendisinden çok içinde yaşadığımız dönemle ilgisi var.
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				The Castle (Plain English) /Şato (Sade İngilizce), Pavel Büchler, 2005, ses enstalasyonu. (Fotoğraf: Serkan Taycan)
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				Magical World/Sihirli Dünya, Johanna Billing, 2005, video.
			
			

		

		
			
				[image: mimarist 18]
				Magical World/Sihirli Dünya, Johanna Billing, 2005, video.
			
			
				[image: mimarist 18]
				Irak’ta çekilmiş amatör fotoğraflar, Sean Snyder, 2005.
			
			

		

		Güçlü Bir Kurum: Maçka Sanat Galerisi

		Fotoğraf, video kullanılarak yapılan enstalasyonlardan bir başyapıt Maçka Sanat Galerisi’nde bienalden üç gün önce, bütün sanat yönelimlerimizi belirleyecek güçlü bir bütünlükte, bienale paralel büyük bir ciddiyetle, ama o derece de süratli sunuluverdi.

		Bir senedir kapalı olan 30 yıllık Maçka Sanat Galerisi, Rabia Çapa’nın çok büyük profesyonel deneyimleri ve birikimleri neticesinde bir çırpıda bienal heyecanına Şükran Moral’in “Çaresizler” işiyle katıldı. Şükran Moral, İtalya’da bir oldubittiye karşı “Sanat Tarihine Güvenmeyiniz” performanslarıyla “Irkçı Avrupa Kültürü”ne karşı sanat tarihinin yeniden yazılması tarafında yer alan, hepimizin iyiliği için büyük bir yürek taşıyan bir kadın ve deneyimleri hepimizin ortak iyiliği için bir sanatsal modele dönüştüğünde, “Bülbül”de somutlanan Doğulu umut imgesi ile karşımıza çıktı. Çok başarılı filminden alınmış siyah beyaz bir tek kare fotoğrafa, oradan saçlarının arasına yuva kuruyor bu bülbüller. Aslında çalışmalarının belirli aşamalarında bulundum ve ilk elden tecrübelerim var, ama Şükran Moral’in işi her zaman dönüşerek amacına hizmet etmiş ve sonuçları benim için de şaşırtıcı, bir o kadar da hayranlık uyandırıcı olmuştur. Roma’daki atölyesinde yaptığımız söyleşide, “Sanat tarihine kafa tutan sanatçıları seviyorum,” demişti Şükran Moral, mesela Caravagio’yu. “Çaresizler”in Çengelköy’deki çekim günü iskeledeki halkın arasında dolaşarak oyuncularını seçmiş ve oyuna katılmaları için onları ikna ederek kiraladığı tekneye doldurmuş, yine bin bir zahmet, profesyonel çekim ekibiyle, çok dokunaklı bir kaçış hikâyesini yönetmişti. Kahramanlarını halktan seçen Caravagio yol gösteriyordu ona ve bir iş yapmak için öylesine güçlü duygular besliyordu ki, etrafındaki herkes bu güçlü duyguların esiri oluveriyor ve kendilerini bu hiç tanımadıkları kadının idaresine bırakarak her istediğini seve seve yapıyorlardı. Müzeyyen Senar’ın 15 yaşına ait yanık sesinin eşlik ettiği bu videonun iyi kalpli bülbüllerle renklenmiş siyah beyaz bir fotoğrafa dönüşeceğini kim bilebilirdi ki? Sarsıcı videolarının başoyuncusu her zaman o kişiye tamamen dönüşmüş olan Şükran Moral’dir. Bir bakıma her acıyı kendi etinde denedikten sonra bize sunuyor. Dilerim, kendisini Türkiye’de daha sık görebilme imkânımız olur. Daha fazla teklif almayı fazlasıyla hak ediyor. “Duyulmuştur sesleri, duyulsun burada da!”
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			Mavi Taraf Yukarı, Servet Koçyiğit, 2005, Yerleştirme: Karışık teknik. (Fotoğraf: Muammer Yanmaz)
		
		Fotoğraf, Video, Enstalasyon

		Bienal, fotoğraf, video eşliğinde karışık tekniklerle enstalasyon yapan birçok sanatçıyı barındırıyordu. Hangisi derseniz, Servet Koçyiğit derim mesela. Ev kadınlarının şizofren dünyasını çok iyi anlatan işini, siyah beyaz diyaloglar içeren videosu destekliyordu. Diyaloglar “Yalan Dünya”ya ait son derece ironik ve başarılı tekstlerden oluşuyor. Zaten Deniz Palas başarılı işlere bir yuva olmuş. “Yalan Dünya” başlığı altında bakmak istiyorum ben işlere. Phil Collins’in meşhur olarak bir yalan dünyaya adım atan ve sonra da fırlatılıp atılan insanları bir yanda, öte yanda da yalan dünyaya kapağı atmak isteyip de atamamış insanlara bir olanak tanıdığı projesi çok ilgi gördü.

		Diğer yalana dayalı iş ise, Michael Blum’un “Safiye Bahar’ın Anısına” başlıklı eseriydi. Bir sanat yönetmeni olarak büyük bir set hazırlamış ve çok başarılı videosunda büyük araştırmalarla sokaktan bulduğu evsiz ve aç bir aktöre bir limuzinin içinde yaptırdığı söyleşide, Safiye Bahar’ın torunu olarak, şahane yalanlarla örülü bir kişisel tarihi, bir ülkenin ve çağın tarihî olayları içinde eritmeyi başarmıştı.

		Tabii en başarılı yalanın Amerikan halkına söylenmiş olduğunu belirtelim. Irak’ın uzaydan çekilmiş fotoğraflarda kara leke olarak gösterilen bir alanda nükleer silahlar imal ettiğini söyleyerek 200.000 kişinin katledilmesine ait televizyon belgesellerinin sergide yer almaması büyük eksiklik! İşte bu eksikliği Garanti Binası’nda Yaron Lehsem’in “Köy” isimli dijital baskısı ve bu köyü kullanarak, Irak savaşında savaş muhabirini oynadığı video “CNN Projesi” kapatmaya çalışıyor. Yine bir yalanın nerelere kadar varabileceğini gösteren diğer bir iş Sean Snyder’in. Bu iki işin hemen aynı katta sergilenmesi birbirlerini destekleyen bir bütünlük oluşturmuş. Sean Snyder’in Afganistan ve Irak’ta, özellikle de Saddam Hüseyin’in ele geçirildiği yerde, medyanın, Batılı tüketici ürünlerine odaklanmasını, savaş finansmanına açıklık sağlaması açısından gündeme getirdiğini düşünüyorum.

		Daha kişisel bir üsluba sahip Ola Pehrson, Bilsar Binası’ndaki videosunda çamur, hurda, iplik polistren ile biçimlenmiş objelerle, bir bombacı hakkında belgesel film yapmayı denemiş. Polisiye gerilimi içinde izlenen filmi, yalan dünyaya ya da yalanlar dünyasına ya da yalancı dünyaya katkıda bulunuyor.

		Bienalde öne çıkan birçok işi saymak, sıralamak, özetlemek, açımlamak mümkün. Ama İstanbul’un baz alındığı fotoğrafa ya da filme dayalı pek çok iş ne yazık ki bunlar arasında değil. Herkes kendi seçimlerini yaparak listeler oluşturabilir ama ortak listede mutlaka yer alan isimler 15’i geçmeyecektir.

		Yukarıda da andığım Phil Collins’in “gerçeğin geri dönüşü” projesi, Servet Koçyiğit’in yine yukarıda andığım “Mavi Taraf Yukarı”, Michael Blum’un “Safiye Bahar’ın Anısına” eserleri Deniz Palas’tan. Garanti Binası’nda bilhassa üzerinde durmaya değer Kahireli sanatçı Wael Shawky’nin “Mağara” isimli videosu, Zagrepli sanatçı David Malikovic’in “Yeni Bir Miras için Sahne” isimli video enstelasyonu, kolajlar, dokümantasyon ve modelleri, Kudüslü sanatçı Yaron Lehsem’in “Köy” isimli dijital baskısı ve “CNN Projesi” başlıklı videosu, Amerikalı sanatçı (Berlin’de yaşıyor) Sean Snyder’in isimsiz (Irak), renkli prova kâğıdı üzerine dijital baskı ve video filmi sayılabilir. 5 Numaralı Antrepo’da ise Tel Avivli sanatçı (Londra’da yaşıyor) Smadar Dreyfus’un “Cankurtaranlar” videosu, Mısırlı sanatçı Hala Elkoussy (Amsterdam ve Kahire’de yaşıyor) “Periferi Hikâyeleri” dijital video ve fotoğrafları ile listemde. Tütün Deposu’ndaki Johanna Billing’in (Stockholm’de yaşıyor) “Sihirli Dünya” videosu görüntü ve sesleriyle hafızalardan silinmeyecektir. Yine Tütün Deposu’nda Tintin Wulia, Cakarta’nın kentsel sorunlarını ele alış şekliyle, Bilsar Binası’ndaki Ola Pehrson’la aynı kategoride. İkisi de videolarını modellerle gerçekleştirirken, Tintin Wulia maketlerindeki sanatsal üslupla sivriliyor. Ola Pehrson’un daha “marifetli” maketleri, hani dikkat etmesek nerdeyse bizi kandıracak gibi duruyor. Tütün Deposu’nun en üst katını işgal etmiş Pavel Büchler (Prag doğumlu, Manchester’da yaşıyor), “Şato” isimli ses enstalasyonuyla bienalin en özgün işlerinden birini gerçekleştirmiş. Üstelik bulunduğu mekânla çok iyi örtüşen bir enstalasyon. Mekânı terk ederken “Nazi marşları çalacak birazdan; o kısmı da beklese miydim acaba?” duygunu yaşadım. Garibaldi Binası’nda bulunduğu mekânı en iyi değerlendiren New York’ta yaşayan İranlı bir sanatçı Y.Z. Kami idi. “Konya” isimli iris baskılı 48 adet siyah beyaz fotoğraf üzerine yağlı boya ve gesso müdahalelerden oluşan işi salonun aynalarında çoğalırken, yerde dönen su mermerinden taşlar üzerine Şems-i Tebrizi’den beyitler işlenmişti ve içinde dolaşılan bu iş mezzaniden çok daha başka görünüyordu.
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				Lifeguards / Cankurtaranlar, Smadar Dreyfus, 2005, video enstalasyonu.
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				Konya, Y. Z. Kami, 2005, iris baskılı fotoğraflar üzerine yağlıboya ve gesso. (Fotoğraf: Serkan Taycan)
			
		İşler Satın Alınsın

		Hazırlığı iki seneyi alan ve bazı sanatçıların altı ay burada kalarak çalışmaları sonucu ortaya çıkan bütün bu anlamlı işlerin, çabaların sadece bir buçuk ay süresince sergilenmeleri ne üzücü. Şu bienal sürelerini hakikaten gözden geçirmekte fayda var. Ayrıca bu işlerden bir kısmının satın alınarak alıkonulmasının sanat hayatımıza faydası olacağı kesin.

		Buna inanan Proje 4L koleksiyonu her geçen gün yeni alımlarla ulusal boyutlardan uluslararası boyutlara sıçrıyor. Bienal programlarına katkı olarak Proje 4L Elgiz Koleksiyonu 15 Eylül’de yeni yapıtları sergilemeye başladı.

		Diğer koleksiyonlar, yani Pera Müzesi ve Sabancı Müzesi bu konuda sınıfta kaldılar. Bienal süresinde yaptığımız ziyaretler esnasında çağdaşı içeren salonları kapalıydı. Halbuki Pera’da Jean Dubuffet, Sabancı’da Picasso sergileri bu tarihlere rastlatılamaz mıydı?

		Yapı Kredi, sınıfı bu açıdan başarıyla geçti. Bienal boyunca savaş karşıtı işleriyle dev Alman sanatçı Otto Dix’i ve “Tunç Çağının Gizemli Kadınları”nı sergiledi. Dahası Abidin Dino’nun tiyatro dekoru temalı desen sergisi... Hepsi çok zevkli ve eğitici sergilerdi. Heykel konusuna son noktayı Tunç Çağının Gizemli Kadınları koydu sanırım. Boyutlarına bakmadan en iddialı formlarıyla, ölçütleriyle kaç bin sene evvelinden Anadolu’yu ana-dolu yapan heykeller bunlar. Yine bienal paralelinde Yapı Kredi başarılı bir başka sergiye daha imza attı; Milli Saraylar’la işbirliği halinde Dolmabahçe Sarayı’nda Hoca Ali Rıza’nın ölümünün 75. yılına denk düşen bir anma sergisini, 600’ü aşkın eser içeren bir kitapla da taçlandırdı.

		Her şeyi göremedim, gördüklerimin de hepsinden bahsedemedim. Bienali düzenleyen ve emeği geçen herkese ve destekçilere çok teşekkürler.

		Görüldüğü üzere tek kişilik bir oyun değil bu. Herkesin kuvvetle katılması gereken bir kültür hareketi. Dolayısıyla, katılmayanlara “Hadi,” diyoruz, “Hadi elinizi çabuk tutun. İki yılda bir yapılıyor, çok az zamanımız kaldı.” 

		Mahmut Nüvit, iç Mimar
		
			They Had Been Heard (There), Let Them Be Heard Here, Too
The 9 th İstanbul Biennial

			The 9th İstanbul Biennial has attracted a great interest by its 18-year accumulation. Museum directors, art critics, the ones who come to choose works for other biennials and art lovers had filled the streets around Beyoğlu, Galata, Karaköy as convoys.

			For years, artists have been struggling with fait accompli as Bedri Baykam says. Since 13th century, they have been carrying a list of perfects like a humpback. Audiences also share the same load. However, audiences in Turkey are coming from another major culture and are without prejudgment.

			Doubtless, the Biennial was not so simple to let some German authorities and magazines to underestimate. There is an obvious injustice. The right sentence is that this biennial has everything what the others have. Its addition is the audience profile.

			If the Biennial could not create an important artistic expansion, this is related with the present period of time, not with the biennial itself. It is possible to list, sort, shortlist and elucidate many highlighting works. But unfortunately many works based on the films or photos of Istanbul could not be included.

			Our desire is that all individuals and organizations in charge would start the preparations of the next biennial and mobilize the participants right now without ignoring the importance of biennials about the advertisement of the country.

		

	

	
		
			İNCELEME
		

		Londra’da Kentsel Yenileşme / Dönüşüm Uygulaması
Toplum Gelişim Kurumlarının Rolü*Arzu Kocabaş

		Bu makalenin amaçlarından biri; yeni Londra Planı ve mahalle yenileşmesinde toplum sektörünün rolünü güçlendirmede kullanılan mekanizmalar olarak “Toplum Gelişim Kurumları”nın rolüne değinilerek, Londra’da kentsel yenileşme/dönüşüm strateji geliştirme ve uygulamalarına ilişkin yeni buluşçu yaklaşımların incelenmesi; diğeri İstanbul’da toplum-tabanlı mahalle yenileşmesi gelişimine katkıda bulunabilecek konuların tanımlanmasıdır.

		Bu nedenle, öncelikle, Londra Büyükşehir Belediyesi’nin yeni Londra Planı’nın yenileşme boyutu ve Mahalle Yenileşmesi Stratejileri hazırlık ve uygulanmasında ilçe belediyeleri bazında hazırlanan yerel stratejik ortaklıkların rolü bağlamında Londra’da mahalle yenileşmesine ilişkin yeni stratejik çerçevenin ortaya çıkışının analizi/değerlendirmesi yapılmaktadır.

		Bu yeni stratejik çerçeve, toplum-tabanlı mahalle yenileşmesinde kamu ve özel sektörler ile eşit/denk ortak olarak yöre sakinleri ile ortaklık çalışmasının önemini vurgulamaktadır. Toplum Gelişim Kurumları (TGK) da dahil olmak üzere, yeni modellerin geliştirilmesini gerektiren, toplum katılımının sürdürülebilir süreçler olarak sağlanması büyük zorlukları bağrında taşımaktadır.

		Makalede, daha sonra, özellikle Paddington Gelişim Kurumu’nun çalışmasına atıfta bulunularak, Londra’da toplum-tabanlı kentsel yenileşme uygulamalarında TGK’nın mevcut ve potansiyel katkıları değerlendirilmektedir.

		Makale, taşınmaz/gayrimenkul tabanlı toplum ve STK katılımı süreçlerine ilişkin ilkelerin İstanbul’a uyarlanabilirliğinin değerlendirilmesi ile sonlandırılmaktadır. Bu potansiyel ise İstanbul’da mahalle stratejilerinin gelişiminde özgün fırsatlara ve Silahtarağa yerleşim alanına atıfta bulunularak örneklenmektedir.

		Bu makale kapsamında “yenileşme” ve “dönüşüm” kavramları, ele alınan kent dokularının (sokak, mahalle, semt ve kent ölçeklerinde), fiziksel, sosyal ve ekonomik boyutları ile süreç içerisinde, öngörülen kurumsal ve finansman modeller çerçevesinde, özel sektör + kamu sektörü + gönüllüler sektörü ortaklığı çalışmaları sonucu iyileştirilmesi/sıhhileştirilmesi/yeniden üretilmesini ifade etmek için, eş anlamlı olarak kullanılmaktadır.

		Londra’da Mahalle Yenileşmesi İçin Yeni Bir Stratejik Çerçeve

		Son üç yıl boyunca Londra’da mahalle yenileşmesi programlarının uygulanmasına ilişkin stratejik çerçeve oldukça güçlendirilmiş bulunmaktadır. Bu gelişme Londra Büyükşehir Belediyesi tarafından Londra Planı’nın hazırlanması ve belediyeler ve ortaklarının mahalle yenileşmesi stratejileri geliştirmeleri sonucu gerçekleşmiştir. Bu yeni çerçeve, mahalle eylem planlarının geliştirilmesi ve uygulanmasında yöre sakinlerini önemli paydaşlar/taraflar olarak sürece dahil eden toplum tabanlı yaklaşımın can alıcı önemini vurgulamaktadır.

		Londra Planı - Mahalle Yenileşmesinin Metropoliten Boyutu

		Londra Büyükşehir Belediyesi doğrudan seçilmiş bir belediye başkam ile belediye başkamnın çalışmalarını denetleme gücüne sahip ve önemli strateji/hedefler ile ilgili olarak belediye başkanının danışması gereken, doğrudan seçilmiş meclisten oluşmaktadır. Belediye başkam, “Londra Planı” diye isimlendirdiği “Londra için Mekânsal Gelişme Stratejisi”ni ortaya koymakla yükümlüdür (Mayor of London, 2002). Bu Plan, Londra’da mahalle yenileşmesi için stratejik planlamanın metropoliten/büyükşehir boyutunu kapsamaktadır. Plan çerçevesinde Londra İlçe Belediyeleri ve ortakları yerel stratejik ortaklıklar bağlamında kendi yerel mahalle yenileşme stratejilerini hazırlar.

		Yeni Londra Planı (Mayor of London, 2004) yerel mekânsal planların geliştirilmesi ve uygulanması için yeni bir stratejik çerçeve ortaya koymaktadır. Plan geleneksel arazi kullanım planı olmanın çok daha ötesinde bir yapıya sahiptir. Örnek, sürdürülebilir dünya kenti olarak Londra’nın geleceği için yeni bir vizyon ortaya koymakta ve bu vizyonu gerçekleştirmek için gerekli olan gelecek için ekonomik, sosyal ve çevresel çerçeveleri sağlamaktadır.

		Londra Planı’nda Londra Belediye Başkanı:

		“Stratejilerime rehberlik eden vizyonum,

		• güçlü, çeşitli, uzun soluklu ekonomik büyüme,

		• Londra’nın gelecekteki başarısını tüm Londralıların paylaşmasına fırsat vermek için sosyal dahil etme, ve

		• Londra çevresi ve kaynakların kullanımında köklü iyileştirmelerden

		oluşan bu birbiriyle ilintili üç temaya dayalı olarak Londra’yı örnek, sürdürülebilir bir dünya kenti olarak geliştirmektir” demektedir (Mayor of London, 2004).

		Plan, eski ve yoksul mahallelerin yenileştirilmesini/dönüştürülmesini önemli öncelik olarak tanımlamaktadır. Mahalle yenileşme programları için hedefler olarak, aşağıda ifade edilen, iki tip yerel alan tanımlamaktadır:

		• Toplu taşımacılık ile ulaşılabilen alanlarda, büyük ölçekli, karma kullanımlı yenileşme programlarının uygulanmasına rehberlik edecek “gelişme çerçeveleri”nin oluşturulmasında Londra Büyükşehir Belediyesi’nin ilçe belediyeleri ile birlikte çalışacağı büyük gelişme potansiyeli taşıyan “Fırsat Alanları”. Bu çerçeveler, toplu taşıma araçları ile ulaşılabilen alanlarda konut, istihdam ve rekreasyon/kültürel hizmetlerin sağlanması için her bir “fırsat alanı”na yönelik sürdürülebilir gelişme programı ortaya koymaktadır. Bu yenileşme programları son derece karmaşık olup on yıllık ve bazen daha uzun soluklu yatırım planlarını kapsamaktadır. Ayrıca, bu programlar “sosyal katılımı/dahil olmayı teşvik etmek ve gelişme/yapılaşmayı yakınlardaki ‘yenileşme alanları’ ile ilişkilendirmek durumundadır” (Mayor of London, 2004).

		• Pek çoğu “fırsat alanları”na yakın bulunan, en yoksul mahallelerden oluşan “Yenileşme Alanları”. Planın anahtar hedeflerinden biri de “fırsat alanları”nda oturanların özel sektörün öncülüğünde gerçekleşen yenileşme sonucu ortaya çıkan yeni/modern konutlar ve iş fırsatlarından yararlanmalarının sağlanmasıdır. Bu mahallelerin yenileşmesi için detaylı yerel planlar (genellikle kamu sektörü öncülüğünde) ilçe ölçeğinde yerel mahalle yenileşme stratejileri bağlamında hazırlanır.

		Bu hedefi gerçekleştirmek için, uygulamada gereksinim duyulan kamu-özel-toplum sektörleri ortaklıklarında yerel toplumun tam rolünü üstlenebilmesi için kapasitelerinin artırılması gerekecektir. Bu ise mahalle gelişiminde/yeniden yapılandırılmasında fazlasıyla etki yapabilmek için girişimlerini uzun vadede sürdürebilecek yapıda olan, TGK gibi, yeni tip toplum kurumlarını gerekli kılmaktadır.

		İlçe Ölçeğinde Mahalle Yenileşme Stratejileri: Southwark Örneği

		Londra Planı, yerel ortakları ile Yerel Stratejik Ortaklıklar bağlamında çalışarak yeni Ulusal Mahalle Yenileme Stratejisi ile örtüşen Yerel Mahalle Yenileşmesi Stratejisini geliştirip uygulayan Londra İlçe Belediyelerinin daha detaylı mahalle stratejileri geliştirmeleri için gerekli bağlamı ortaya koymaktadır (Gibson ve Kocabaş, 2001). Ortaya çıkmakta olan bu yeni kuşak mahalle stratejilerinin doğası Londra Southwark İlçe Belediyesi özet örnek çalışmasına atıfta bulunarak ifade edilebilir.

		Southwark Yerel Stratejik Ortaklığı (SYSO) Southwark Yerel Mahalle Yenileşme Stratejisini (Southwark Local Strategic Partnership, 2002) hazırlamıştır. Ortaklık aşağıda ifade edilen üyeleri olan ve ilçedeki önemli paydaşları kapsamaktadır:
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		SYSO, aşağıda ifade edilen çerçevede stratejinin amaçlarını kabullenmiştir:

		• Yöre sakinlerinin yaşam kalitesini artırmak ve kentin en yoksul mahalleleri ve kalan kısımları arasında uçurumu daraltmak;

		• İlçe içinde en çok ihtiyacı olan mahallelerin en fazla ilgiyi görmesini sağlamak;

		• Hizmetlerin geliştirilip sunulmasında yöre sakinlerinin katılımının sağlanması ve katılımcı ve sürdürülebilir toplumların oluşturulması;

		• En yoksul mahallelerdeki temel kamu hizmetlerinin kalitesinin artırılması (yazarın vurgusu).

		SYSO, Southwark Belediyesi’nden önemli teknik destek alarak, ilçe genelinde yoksulluk, eğitimde başarı, suç, kötü sağlık ve işsizlik konularında var olan verileri kullanarak, çeşitli konularda envanter çalışmaları yaptı. Bu analiz, var olan yenileşme aktivitelerinin değerlendirilmesiyle birlikte ele alındı. Bu çalışmaların sonucunda 16 öncelikli mahallenin tanımı ortaya konuldu.

		Yerel alan eylem planları tüm ilçeyi kapsayan altı alan için hazırlanmaktadır. Her bir öncelikli mahalle ve London Bridge ile Elephant & Castle Fırsat Alanları Londra Planı’nda tanımlanmış olup bu geniş alan çerçeveleri içinde yer almaktadır. Yerel alan eylem planları, öncelikli mahalleler için detaylı plan ve projeleri kapsayan, geniş tabanlı ve bütünleşmiş/entegre yenileşme programlarının geliştirilmesinde kullanılan mekanizmadır. Mahalle yenileşme stratejisinin geliştirilmesi ve uygulanmasında yöre sakinlerinin katılımına son derece yüksek öncelik verilmiş bulunmaktadır.

		Sürdürülebilir Toplum Katılımının Zorlukları

		1997’den beri İşçi Partisi hükümeti, mahalle yenileşmesi ve temel kamu hizmetlerinin geliştirilip uygulanmasında toplum katılımının önemini giderek artan biçimde vurgulamaktadır. Bu yaklaşım toplum/STK sektörünün, kamu ve özel sektörlerle birlikte, mahalle gelişiminde etkin katılımını sağlama gereksinimini vurgulamaktadır.

		1970’lerdeki Covent Garden gibi öncü çalışmaların yapılmasının ardından Ingiltere ve Londra’da planlama ve kentsel yenileşmede toplum katılımı yerel planlama ve yapılaşma sonuçları üzerinde giderek artan etki yapmaktadır (Kocabaş, 2000). Ancak, bazı belediyelerde ve mahallelerde bu düzensiz gelişme temel danışma/konsültasyon ve bilgi paylaşımının ötesine gidememişken -“katılım merdiveninin” düşük basamakları ilk Arnstein tarafından 1960’ların sonuna doğru kavramsallaştırılmıştır (Arnstein, 1969)- diğer bazı belediyeler ise ortaklıklar ve vatandaş denetimine yönelik güç aktarımı ile merdiveni tırmanmaktaydı.

		1990’ların başından beri sürdürülebilir kentsel gelişme ilkelerinin giderek artan biçimde kentsel yenileşmeye uygulanması, özellikle yerel ölçekte planlamaya vatandaşın katılımı konusunu yeniden gündeme getirmiş oldu. Özellikle, mahalle yenileşmesinin sürdürülebilir bir süreç olması için bu süreçten etkilenen insanlar tarafından sahiplenilmesi ve sürecin yöre sakinlerinin eylem/girişimleri ile uzunca bir dönem sürdürülmesi gerekmektedir. Aksi takdirde deneyim, yenileşme/dönüşüm programının bitiminin ardından çöküntünün yeniden başlayabileceğini göstermektedir.

		Yanıt: Gayrimenkul Tabanlı
Toplum Yenileşmesine Doğru

		Bu nedenle, SYSO toplum katılımı için, ikinci şemada özetlenmiş olan, beş aşamalı bir çerçeve geliştirmiştir. Bu çerçeve Londra Southwark Belediyesi’nde mahalle yenileşmesinin gelişimine rehberlik eden toplum tabanlı yenileşmenin kavramsal ifadesini göstermektedir.

		SYSO, konsültasyon/danışma, bilgiye ulaşma, toplum gelişimi, toplum katılımı ve toplum yönetimi yolları olmak üzere beş aşama tanımlamıştır.

		Hükümetin öngördüğü anlamda kentsel yenileşmede yöre sakinlerinin tam ortaklık rolünü üstlenmeleri, “toplum katılımı” ve “toplum yönetimi” üst düzeylerinde kapsamlı girişimleri gerektirmektedir. Bu makale, ancak ortaklık komiteleri üyeliği, okul yönetim kurulları gibi toplum katılım girişimleri yanında, toplum yönetimi aşaması gerçekleştirildiğinde ve yöre sakinleri kendi donatılarını kendileri işletip idare ettiklerinde sürdürülebilir toplum tabanlı mahalle yenileşmesinin tam anlamıyla gerçekleşebileceği görüşünü savunmaktadır. Toplum yönetimi aşamasında toplumun katılımı ancak bağımsız ve finansal açıdan güvencesi olan toplum kurumları tarafından sağlanabilmektedir. Toplum kuramları (community trusts), yenileşmenin sürekli ve sürdürülebilir bir süreç olmasını sağlamak için gerekli bağımsızlığı ve güvenceyi sağlayan modeller içinde gelecek için çok şey vaat edendir.

		Toplum Gelişim Kurumlan (TGK)

		TGK, toplum tabanlı mahalle yenileşmesi uygulamalarında giderek artan önem kazanan bir model/mekanizma olmaktadır (Ward ve Watson, 1997; Hart, 2001).

		Bu tür kurumlar 1970’lerde oluşturulmuştu, ancak 1990’ların ortalarından itibaren pek çok kurum kurulmuştur.
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		Bu kurumlar neden oluşturuldu?

		“Gelişme Kurumları toplum tabanlı organizasyonlar olup ekonomik, çevresel, kültürel ve sosyal girişimler karışımı üzerinden oturdukları yörenin sürdürülebilir yenileşmesi için çalışırlar.” (Ward and Watson, 1997)

		Bu kurumların pek çoğu, finansal bağımsızlık ve sürdürülebilirlik sağlamak için, kendilerine gelir getirme kapasitesi kazandıracak olan gayrimenkul/taşınmaz taban oluşturmaya çalışmaktadır. Taşınmaz taban, genellikle, sahip olunan ve kira geliri elde edilebildiği için malı kendi kendine yeterlilik ve uzun dönemli güvence sağlayan bina ve arazi biçiminde olmaktadır.
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		Binalar, kurum tarafından hayırsever kaynaklardan ve/ya hükümetten alınan mali hibeler ve bu fonların bina satın alımında kullanılması ile elde edilmektedir. Ancak, pek çok durumda kurumlar “taşınmaz aktarımı” süreci ile kurulmuştur. Bu genellikle kamunun sahibi olduğu bina ve/ya arazinin mülkiyetinin TGK’ya transferi ile olmaktadır. Bu binalar genellikle yerel yönetimin sahip olduğu bina/arazi olmaktadır.

		Transfer, ödeme yapılmadan gerçekleştirilebilir. Bina, belediyenin mahalle yenileşme programının geliştirilmesi ve uygulanmasında önemli rol oynamak da dahil olmak üzere, TGK’nın yöre sakinlerine yararlı olacak eylemleri üstlenmesi karşılığında TGK’ya parasız olarak verilebilir. Bazı durumlarda ise TGK’nın, konumlandığı mahallenin iyileştirilmesine getireceği katkılar benimsendiğinden, binanın mülkiyeti piyasa değerinin altında bir fiyat karşılığında transfer edilir.

		Ne yaparlar?

		TGK bağımsız, kâr amacı gütmeyen yapılar olup hükümet, iş ve geniş anlamda gönüllü/toplum sektörü ile ortaklık içinde çalışırlar, ancak girişim/eylemlerinde ölçek ve kapsam bakımından çok çeşitlilik göstermektedirler. Genellikle, yoksul mahallelerde konut, ekonomi, sosyal ve çevresel koşulları iyileştirme misyonları vardır.

		Bu nedenle de TGK binası mahalle kaynak merkezi olur. TGK mahalle yenileşme programı kapsamında projeler yürüten ve mahallenin sosyal ve ekonomik gelişimine katkıda bulunan derneklere odalarını kiralar. Örneğin:

		• Merkezî hükümet birimlerince finanse edilen kısa kurslar veren dernekler, yöre sakinlerinin daha iyi işler edinmeleri için iş eğitim kursları vermek üzere oda kiralayabilir.

		• Seramik çalıştayı gibi, küçük toplum girişimleri için mekân sağlayabilir. Bu da söz konusu girişimin büyümesine yardımcı olur ve ardından da bu girişim mahalledeki daha büyük bir taşınmaza geçebilecek duruma gelebilir. Yaşlılar için, yemek kulüpleri gibi hizmetler sağlanabilir.

		• Yemek kulüpleri, spor dersleri, yetişkin eğitimine yönelik dersler de dahil olmak üzere, ya belediyenin ya da hükümetin finanse ettiği, hizmetler yaşlılar ve diğer gruplara bu merkezde verilebilir.

		• Gençlik kulübü veya bilgisayar kursu için mekân sağlayarak, gençler için hizmet verebilir.

		• Toplantı odaları sağlayarak, yöredeki kiracılar ve mülk sahipleri derneklerinin mahallelerinde kalmaları sağlanır.

		TGK’nın aldığı kira geliri, binanın yönetimi ve bakım masraflarını karşılar ve özellikle yerel yönetimlerle ve örneğin çevresel iyileştirmeyle ilgilenen STK ile olmak üzere, TGK’nın çok sektörlü ortaklıklara katılımını sağlar.

		Nasıl yönetilirler?

		TGK’nın çoğu, kâr amacı gütmeyen hayır kurumlandır ve bu da, kendi girişimlerinden elde ettiği finansal artı değeri kendi girişimlerini desteklemeyi sürdürmek için kullanabildiği anlamına gelir. TGK, kurumun üyelerinden seçilen gönüllülerden oluşan bir grup yönetim kurulu üyesi/mütevelli tarafından yönetilir.

		Mütevelliler, TGK işlerinin geçerli yönetmeliklere uygun yürütülmesini sağlamaktan sorumludurlar. Mütevelliler, TGK’nın günlük işlerini yapmak üzere bir ya da birden fazla ücretli eleman alabilirler. Ancak, TGK’nın çoğu işleri ücretsiz olarak gönüllüler tarafından yapılır.

		Paddington Gelişme Kurumu

		İngiltere’de 300’den fazla TGK bulunmaktadır. Bu kurumların Londra’nın yoksul mahallelerinin yenileştirilmesindeki rolü, İngiltere’nin en başarılı kuramlarından biri olan, Paddington Gelişme Kurumu (PGK) örneği ışığında ifade edilebilir.

		PGK Paddington Fırsat Alanı’nda yer almaktadır ve özel sektörün öncülüğünü yaptığı Paddington Waterside Ortaklığı ile yakın ilişkili olarak çalışmaktadır. Londra Planı kapsamında, 2016 yılına kadar Paddington Fırsat Alanı’nda 23.000 iş olanağı ve 3000 yeni konut sağlama hedefi bulunmaktadır. Paddington, kullanılmayan demiryolu arazisi yanındaki kanal tarafında yer almaktadır. Paddington İstasyonu ise Londra merkezinden Heathrow Havaalanı’na giden hızlı demiryolu bağlantısının terminalidir. Bu önemli alanın Westminster Belediyesi tarafından onaylı yapılaşma çerçevesi bulunmaktadır. Bu çerçeve pahalı daireleri, hastane, ofis blokları ve otelleri kapsayan karma kullanımlı büyük bir yeniden yapılaşmayı öngörmektedir. Öngörülen toplam yatırım tutarı ise 3 milyar sterlindir.

		Girişimcilerden oluşan bir grup, hemfikir olunan yapılaşma çerçevesi kapsamında yeniden yapılaşmayı koordine etmek için Westminster Belediyesi ile yakın çalışarak alanın yapılaşma potansiyelini tam olarak kullanmayı sağlamak üzere Paddington Waterside Ortaklığı’nı (PWO) oluşturmuştur.

		PWO aynı zamanda Londra’nın en yoksul mahallelerini kapsayan çevre alanın yenileştirilmesine de katkıda bulunmaktadır. 2001’de PWO, 10-15 yıllık yapılaşma programı kapsamında sağlanan inşaat işleri de dahil olmak üzere, yeni iş fırsatlarından yöre sakinlerinin faydalanmasını sağlamayı hedefleyen ve bir iş ve işçi bulma ve kısa kurs veren kurum olan “Paddington Önce”yi kurmuştur.

		Yürürlükte bulunan Planlama Yasası’nın 106. maddesi kapsamında, girişimciler, kendi yapılaşmalarının uygulandığı alanda yöre sakinlerinin yararlanması için hizmet ve/veya finansman sağlama konusunda pazarlık yaparak uzlaşabilirler. Bu tür bir uzlaşma Westminster Belediyesi ile girişimciler arasında sağlanmıştır. Bu uzlaşma yöre sakinlerinin yararlanacağı ve tüm yapılaşma alanında işlerlik kazanmış olan/işletilen bir Sosyal ve Toplum Fonu oluşturmuştur. Bu fon, belediyesi tarafından idare edilecektir ve hem gönüllü hem de kamu sektörlerinden bazı kaynakların alana akması için kullanılabilecek ve gelecek 5-10 yılda kullanılmak üzere 8 milyon sterlin sağlayacaktır.

		Bu 106. madde fonlarının bir kısmı, PDT’nin uzun soluklu programının finansmanı için kullanılacaktır. PGK 1998 yılında yerel mahalle kuramlarının bir araya gelmesi sonucu oluşmuştur. PGK’nin görevi, Paddington sınırı olan en yoksul semtleri de kapsayan Kuzey Paddington alanının yenileşmesine yardımcı olmaktadır.

		PGK’nın ana fonu, 1999’da yarışma başvuruları aracılığıyla kazanılan merkezî hükümet bütçesinden ayrılan Tek Yenileşme Bütçesi (SRB) olan 13,5 milyon sterlindir. Bu para, beş yıllık yenileşme programını finanse eder. PGK, bu parayı kullanarak alandaki 104 sosyal, ekonomik ve çevresel çeşitli projenin geliştirilip uygulanmasında kullanmıştır. Özellikle, PGK, tohum, kapital, mekân ve idari hizmetler sağlayarak, yerel küçük toplum işletmelerinin oluşturulmasında yardımcı olan Londra Toplum Girişim Merkezi’ni kurmuştur.

		PGK, sosyal refah gündeminden ziyade toplum girişimciliği gündemini takip eder ve bu yaklaşım PGK’nın çalışma yöntemlerini kurgulayan dört temel değeri yansıtır:

		• Karşılıklı olunması - yararları toplum içinde paylaşmak,

		• Güçlendirmek - yaşamlarını etkileyen kararlara yönlendirme yapabilmeleri için yöre sakinlerine fırsat yaratmak,

		• Finansal kendi kendine yeterlilik - SRB parası bittiğinde kurumun çalışmasını sürdürmesi için sürekli gelir sağlayacak olan gayrimenkul elde etmek,

		• Alandaki tüm farklı topluluklar/gruplar için eşit fırsatlar sağlamak.

		PGK’nın idari yapısı, aynı zamanda çeşitli projelerini de ifade eden, şemada görülmektedir.

		PGK, özel sektörün öncülüğünü yaptığı ve son derece kârlı Paddington Basin yeniden yapılaşmasından yöre sakinlerinin yararlanmasını sağlamayı hedeflemektedir. Ancak, SRB fonlu programın başlangıcından beri, kurum, sürdürülebilir, toplum tabanlı yenileşme konusunda kararlıdır. Bu nedenle, kurum, Nisan 2005’te beş yıllık SRB fonu sona erdikten sonra da Paddington’daki yoksul mahallelerin yenileşmesinin sürmesini sağlamak için, finansal açıdan kendi kendine yeterliliği sağlamaya yüksek öncelik vermektedir. Bu nedenle, PGK, SRB parası sona erdiğinde düzenli çalışmaları sürdürecek düzenli gelir kaynağı sağlayacak, örneğin toplum kaynak merkezi gibi gelir sağlayan mülk oluşturmuştur.

		Bu nedenle, PGK, kısa soluklu (beş yıl) bir programın uzun soluklu ticari yeniden yapılaşmadan yöre sakinleri için kaynak sağlamasında mekanizmalar oluşturmada nasıl kullanılabileceğini göstermektedir. PGK, aynı zamanda, başlangıçtaki beş yıllık SRB programı sonrasında mahalle yenileşmesi sürecinin devamını sağlayacak sürekli gelir getiren mülkü yaratmanın mümkün olduğunu göstermektedir.
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		İstanbul İçin Çıkarımlar

		Bu son bölüm İngiltere ve TGK’nın Londra deneyiminden İstanbul ve diğer Türk kentlerinde toplum tabanlı mahalle yenileşmesinin/dönüşümünün gelişimi için bazı dersler çıkarmaktadır.

		Toplum tabanlı yenileşmeye gayrimenkul tabanlı yaklaşımın özünde, toplum tabanlı STK olan TGK’ya mülkiyeti kamuda olan arazi ve/veya binaların transfer edilmesi bulunmaktadır. Transferin amacı, kendi kendini sürdürebilen mahalle ve kentsel yenileşme sürecinin oluşturulmasıdır. Pek çok örnekte, fiziki taşınmazların transferi, TGK’nın finansal açıdan kendi kendine yeterliliğinin ve dolayısıyla kendilerinin kesintisiz bir süreç olarak mahalle yenileşmesi gelişimindeki rollerini sürekli kılması açısından katalist görevi görür. Diğer örneklerde, yerel veya merkezî hükümetin arazi ve/ya bina katkısı, STK’ların uzun süreçlere yaygın eylem programlarının süreklilik kazanabilmesi için yenileşme yatırım ortaklıkları oluşturmalarını sağlamalarına can alıcı ve ivme kazandırıcı girişim olabilir.

		İstanbul Büyükşehir Belediyesi için yapılan araştırma projesi, İstanbul Deprem Master Planı uygulamasındaki ara ilkelerden biri olarak, depreme duyarlı mahallelerde yapılan deprem sakınımlılığının sağlanması için sistematik mahalle mahalle uygulama yaklaşımının geliştirilmesi için güçlü bir gerekçenin bulunduğunu ortaya koymaktadır (Gibson, Kocabaş ve Öztaş, 2003).

		Bu araştırma/fikir projesi, mahalle yenileşmesi çerçeve stratejisinin daha da geliştirilmesi ve uygulanması için pilot program yaklaşımını önermiştir. Çeşitli pilot proje stratejileri ve mahalle eylem programları Zeytinburnu ilçe Belediyesi ve ÎBB işbirliği kapsamında hazırlanmaktadır. Bu bağlamda, Zeytinburnu Pilot Projesi Zeytinburnu Strateji ve Eylem Planı’nı geliştirmektedir. Bu Strateji ve Eylem Planı ise, alt açılımında 2005’te hazırlanıp 2006 yılından itibaren uygulanmasına başlanacak pilot mahalle yenileştirme eylem planlarının hazırlanacağı, ilçe ölçeğinde stratejik bir çerçeve oluşturacaktır. 2005 eylem programı, mülkiyeti kendilerine ait konut sahiplerinin oturdukları apartman bloklarını deprem sakınımlı hale getirmek için gerekli maliyete maddi katkı sağlayan Dünya Bankası’nın kredi yardım programı pilot uygulamasını da kapsayacaktır. Ayrıca, İstanbul’un çeşitli ilçelerinde, Küçükçekmece, Eminönü, Fatih, Beyoğlu ve Gaziosmanpaşa da dahil olmak üzere, çeşitli pilot projeler geliştirilmektedir.

		Bu mahalle yenileşmesi programları geliştirilmesi bağlamında, toplum tabanlı yenileşmeye gayrimenkul tabanlı yaklaşımın ilkelerinin Türk kentlerine uyarlanabileceği öngörülebilir. Türk kamu kurumları çok miktarda arazi ve bina sahibi olması, sürdürülebilir mahalle yenileşmesine yönelik son derece olumlu rol oynayacak gayrimenkul transfer strateji ve hedeflerinin geliştirilmesi potansiyeli bulunduğu anlamı taşımaktadır. Bu yaklaşım, Mahalle Kaynak Merkezi için genel gereksinime ve Silahtarağa’nın önerilen yenileştirilmesine atıfta bulunarak geliştirilebilir.

		İngiltere ve AB ülkeleri deneyimleri, Mahalle Proje Bürolarının (MPB) kurulmasının, mahalle yenileşmesi eylem planlarının uygulanmasında can alıcı önem taşıdığını göstermektedir. Mahalle proje büroları, yapılaşma ve yenileşme projelerinin uygulanması çalışmalarında yöre sakinlerinin katılımı ve teknik görevlilerin/personelin çalışmaları için, belediye binasındaki bürolarından çok daha güçlükle gerçekleştirebilecekleri, yerel odak noktası teşkil ederler. Bu bürolar, bilginin etkin paylaşımı, konsültasyon ve toplum gelişim girişimlerinin yerleştirilmesinin sağlanması için bir gerekliliktir. Araştırmalarımız mahalli proje bürolarının oluşturulmasının pilot programın bir parçası olması gerekliliğini vurgulamaktadır.

		Ancak, eğer bu MPB yüksek düzeylerde toplum katılımına katkıda bulunacak ise, toplum katılımı ve toplum yönetimi, mahalle yenileşme eylem planları uygulanması sürecinde ve kendilerinin toplum denetimli Mahalle Kaynak Merkezine dönüşmeleri için, kendilerinin toplum tabanlı STK’lara transferlerinin gerçekleştirilmesi sağlanmalıdır.

		Bu yaklaşım, mahalle gelişim eylemlerinin kendi kendine yeterlilik temelinde sürmesini sağlayacaktır. Bu perspektif, toplum tabanlı STK’larca işletilen kendi kendine yeterli mahalle kaynak merkezlerine dönüşme hedefi ile kurulan mahalle proje bürolarının oluşturulmasına girdi sağlamalıdır.

		Büyük ölçekli ve karma kullanımlı yenileşme projeleri için katalist olarak gayrimenkul transferinin potansiyel rolü Haliç’in baş tarafındaki Silahtarağa’nın yenileştirilmesi önerisi ile örneklenebilir. Londra Planı açısından, bu alan İstanbul’un ilk “fırsat alanı” olarak analiz edilebilir.

		Yenileşme Programı, 1913’te Türkiye’nin pek çok yerleşim alanı için elektrik enerjisi sağlamak üzere açılmış olan, Silahtarağa termal enerji merkezinin oturtulduğu alanı konu alacaktır. Bu merkez 1983’te kapatılmıştır ancak 118.000 m2’lik arazi üzerinde yer alan çeşitli bakım/onarım gerektirir konumda olan 28 bina ile ulusal miras anıtıdır.

		İstanbul Bilgi Üniversitesi, 1996’da kâr amacı olmayan vakıf STK olarak kuruldu ve İstanbul Kuştepe ve Hacı Hüsrev ilçelerinde iki kampus binası bulunmaktadır. Üniversitenin amacı yöre sakinlerinin üniversite bünyesinde işe alınması ve üniversitenin verdiği eğitim programlarına katılmalarının sağlanması aracılığı ile yerleştiği alandaki mahallelerin yenileştirilmesine katkıda bulunmaktadır. Örneğin, üniversitenin STK Eğitim Merkezi, İnsan Hakları Merkezi ve Toplum Erişim Programları bulunmaktadır. Kentsel yenileşmede önemli bir paydaş olarak rolünün gelişmesi bağlamında, üniversite, önemli yapılaşma için, üniversitenin üçüncü kampusunu kapsayacak ve hizmetlerini yaygınlaştırmasını sağlayacak olan, Silahtarağa alanının potansiyelini saptamış bulunmaktadır.

		Öneri, terk edilmiş enerji üretim merkezini, salt yöresinde ve İstanbul kentinde değil, ulusal ve uluslararası erişimi olacak olan “bilgi enerji evine” dönüştürmeyi öngörmektedir. Bu öneri “Sanat, Bilim ve Gelişim için Girişim” önerisi Kütüphane ve Bilgi Merkezi, Bilim Müzesi, Açık Eğitim ve Öğrenme Yerel Merkezleri ile Anadolu Kültür ve Bilgi Ağını kapsamaktadır. Üniversite bu projeyi Ulusal Miras Abidesini koruyacak “sürdürülebilir kentsel yenileşme ve yeniden yapılaşma projesi” olarak görmektedir. Üniversite ilçe ve büyükşehir belediyeleri ile ortaklık içinde çalışarak yeni kentsel yenileşme modelleri ortaya koyacaktır.

		Bu ortaklık, ulusal miras koruma alanını ve onun çevredeki mahallelerde yenileşmeye ivme kazandıracak büyük sanat, kültür ve eğitim merkezi olarak yenileştirilmesi vizyonunu gerçekleştirmek için, yerel, ulusal ve uluslararası kaynaklardan kamu ve özel sektör yatırımlarını harekete geçirmelidir.

		Bu projenin geliştirilmesindeki kilit öğe, yenileştirme programının bu önemli ulusal miras alanının korunmasını sağlayacağı yaklaşımı bağlamında, alanın kamu mülkiyetinden üniversite mülkiyetine geçirilmesi olmuştur. Bu nedenle, bu alan, alınmış olan ve yörede kökleri bulunup ulusal ve uluslararası erişimi de olan bir STK tarafından uygulanmakta olan, önemli bir “fırsat alanı”nın taşınmaz-transferi öncülüğünde top lumtabanlı yenileşmesi örneğidir.

		Bu bağlamda, tıpkı Londra’da olduğu gibi, toplum tabanlı STK’lara gayrimenkul transferinin, sürdürülebilir kentsel yenileşmeye giden yeni yollar sunma potansiyeline sahip olduğuna dair göstergeler bulunmaktadır. İstanbul’da, Silahtarağa’da planlanan türden projeler için, büyükşehir ölçeğinde daha güçlü stratejik çerçeveler geliştirme gerekliliği bulunmaktadır; - örneğin öncelikle kentin “fırsat alanları” tanımlanmalıdır. Benzer biçimde, ilçe ölçeğinde, proje bürolarının toplum mülkiyetinde ve sürekli mahalle gelişme girişimlerini destekleyen mahalle kaynak merkezlerini yönetmelerini sağlayan mahalle yenileşme stratejileri geliştirilmelidir.

		Sonuç olarak, kentsel yenileşmenin son derece önemli bir boyutu olarak, kamu mülkiyetinden toplum tabanlı STK’lara gayrimenkul transferi potansiyelini gerçekleştirecek, İngiltere ve diğer AB ülkeleri deneyimlerinden yararlanarak, strateji ve hedef geliştirme araştırmalarının yapılması gerekmektedir. 

		Arzu Kocabaş, Yrd. Doç. Dr., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Şehir ve Bölge Planlama Bölümü Öğretim Üyesi
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			Implementation of Urban Regeneration in London: Role of Community Development Trusts

			The aims of this paper are twofold. First aim is to examine recent innovations in strategy development and the implementation of urban regeneration in London, with particular reference to the new London Plan and role of Community Development Trusts as mechanisms for strengthening the role of the community sector in neighbourhood regeneration. Second aim is to identify issues that are relevant to the development of community based neighbourhood regeneration in Istanbul.

			Thus the paper first analyses the emergence of a new strategic framework for neighbourhood regeneration in London in terms of the regeneration component of the Greater London Authority’s new London Plan and the role of Borough-wide Local Strategic Partnerships in preparing and implementing Neighbourhood Regeneration Strategies.

			This new strategic framework emphasizes the importance of partnership working, with the local communities as equal partners with the public and private sectors in community based neighbourhood regeneration. The creation of sustainable processes of community involvement is a major challenge, which requires the development of new models, including Community Development Trusts (CDTs). The paper then examines the current and potential contribution of CDTs to the implementation of community-based urban regeneration in London, with particular reference to the work of the Paddington Development Trust.

			This focuses on the model of asset-based community regeneration.

			The paper concludes with an assessment of the relevance for Istanbul of the principles of asset-based community and NGO participation processes and illustrates the potential with reference to the Silahtaraga neighbourhood and the opportunities inherent in the development of neighbourhood strategies in Istanbul.

		

		
			* Yazarın, Bilim ve Ütopya dergisinin 43. sayısında yayımlanan “Sovyetler Birliği’nde Ütopya ve Mimarlık (1917-1932)” başlıklı makalesinden kısaltılarak kaleme alınmıştır.
		
	

	
		
			ELEŞTİRİ / KURAM
		

		John Zerzan:
“Birbirimizle ve Dünyayla İlişki Kurmanın Yeni Yollarını Bulmamız Gerek”Derleyen: Kubilay Önal
İngilizce’den Çeviren: Yalın Hatipoğlu

		Aşağıda okuyacağınız söyleşi, Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent fiubesi’nin UIA 2005 İstanbul Kongresi’nde düzenlediği “Küreselleşme ve Mimarlık; Ulusötesileşen Sermaye Hangi Mimarlık Hizmetlerini Öngörüyor?” Paneli için ülkemize gelen Green Anarchy dergisi editörü, siyaset bilimci, tarihçi, yazar John Zerzan’la 29 Haziran 2005 tarihinde yapılan söyleşiden, Kubilay Önal tarafından özetlendi. Söyleşiye, paneli organize eden ekipten Prof Dr. Sümer Gürel (Plancı, Mimar), Kubilay Önal (T. Mimar), Aliye Ahu Gülümser (T. Şehir Plancısı), Özüm Hatipoğlu (Psikolog), Yalın Hatipoğlu (Siyaset Bilimleri Öğrencisi), Beril Serbes (Mimarlık Öğrencisi) ve Musa Daner (Mimarlık Öğrencisi) katılmıştı.

		Sümer Gürel: İstanbul’a ilk gelişiniz olmadığını biliyorum. İstanbul hakkındaki gözlem ve düşüncelerinizi alabilir miyiz? Size neler duyumsattı?

		John Zerzan: Geçtiğimiz sonbaharda da İstanbul’daydım. Bir önceki ziyaretimde çok hızlı hareket etmemiz gerekiyordu. Bu defa kenti gezmeye daha çok zamanım oluyor. Şimdi önünden hızla geçmek zorunda kaldığım birçok yeri inceleme olanağım var. ABD’den, Avrupa’nın geri kalanından ne kadar farklı olduğunu söylemeye bile gerek yok. Bu kadar tarihî, kalıcı, harika bir mimarlığa sahip bir yerde olmanın insan üzerinde alıp götüren bir etkisi var.

		Sümer Gürel: İstanbul’un küreselleşmenin yarattığı sorunlarla da boğuştuğunu gözlemlediniz mi?

		John Zerzan: Bana bu durumu açıklayan insanlardan öğrendiklerimle yanıtlayabilirim. Birçok faktörün etkisini gösterdiği bir cadı kazanı gibi görünüyor. Ben ABD’nin kuzeybatısında, Oregon’da doğdum. Oregon’da halen oldukça fazla olan yeşil alanları, ormanları gençler -birçoğu anarşist- ağaçlarda yaşayarak koruyor. Kabul etmek gerekir ki, burası da kirlenmiş durumda ve kirlenmeye devam ediyor. Bana İstanbul’da, özellikle köprülerin çevresindeki yeşil alanların devasa yapılar inşa etmek üzere yok edildiği söylendi. Bu da küresel saldırının bir parçası. Postmodernizm doğayı unutmamız gerektiğini söylüyor. Bunu kabul etmiyoruz. Eğer bunun doğruluğunu kabul edersek her şeyin bittiğine inanmamız gerekir.
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			John Zerzan, 1944 yılında ABD’nin Oregon kenti yakınlarında küçük bir kasabada doğdu. Stanford Üniversitesi Siyasal Bilimler Fakültesi’ni bitirdikten sonra San Fransisco Eyalet Üniversitesi Tarih Bölümü’nden mezun oldu. Üniversite öğrenciliği yıllarında devrimci faaliyetlere katılan ve Vietnam Savaşı karşıtı eylemlerinden dolayı kısa bir süre hapis yatan Zerzan, daha sonra akademik çevreleri terk edip kamyon şoförü ve marangoz olarak San Fransisco bölgesindeki sendikal çalışmalar içinde yer aldı. Halen ABD’nin Eugene kentinde yaşayan Zerzan, bir bütün olarak uygarlığı ve sembolik kültürü sorgulayan genel çalışmalarının yanı sıra, yerel anarşist hareket içinde de aktif bir şekilde yer almaktadır. Amerika’daki başlıca anarşist yayınlardan biri olan Anarchy dergisinin sürekli yazarları arasında olan Zerzan’ın diğer çalışmaları şunlar: Elements of Refusal (1988), Alice Carnes ile birlikte derlediği Questioning Technology (1988) ve Against Civiliztion (1999).

			

		

		Sümer Gürel: Bunu kabul etmiyoruz derken kullandığınız “biz”i açar mısınız? Türkiye’de neredeyse bir avuç insanız. Bu korkunç yıkımın farkında olanların yüzde bir ya da ikiden fazla olduğunu söyleyemem. ABD’de entelektüel kesimin yüzde beşinin böyle düşündüğünü söyleyebilir misiniz?

		John Zerzan: Hayır, ama bu durumun değişeceğini düşünüyorum. Chomsky ve ben çok farklı görüşlere sahibiz. Hatta gittiğim yerlerde bazen Chomsky tam benim gelişimden önce ayrılmış oluyor ve bazı yorumlar yapıyoruz birbirimiz hakkında. Ben onu eski tarz koruyucu, ilerici anlayışa sahip olanlardan biri olarak kabul ediyorum. O da bazen kendini anarşist olarak tanımlıyor. Ama anarşi, küreselleşme karşıtlığı ve doğa tutkusu nerede? Bu kulağa garip gelebilir ama koşullar kötüleştikçe insanların uyanması gerekecek ve farklı bakış açılarını görecekler. Bu durumu sonsuza kadar inkâr edemeyiz. Çoğumuz küçük değişikliklere inanıyor. Çok keskin bir değişim olmak zorunda ve bunun olabileceğine inanıyorum.

		Sümer Gürel: Amacımız mimarlık ve diğer meslekler arasında bir köprü oluşturmak. Mimarlık yerel kültüre ait bir mekân ve dil. Ne yazık ki bugün ciddi ve yıkıcı bir saldırı altında otantikliğini ve özgünlüğünü yitiriyor.

		John Zerzan: Kesinlikle doğru. Hiçbir yerelliğe ya da kültüre saygı duymayan standartlaştırıcı bir makineye kurban ediliyor. Örneğin Kuala Lumpur’daki Petronas Kuleleri. Nelerin üstüne dikildiğine ve nelerle adeta alay ettiğine dikkat etmek gerekiyor. Bu konuda milyonlarca örnek olduğunu sanıyorum. Biz mimarlığın bağımsız olması, yerelliği yansıtması gerektiğine inanıyoruz. Görünen o ki durum böyle değil. Her ne kadar mimar olmasam da...

		Sümer Gürel: Daha da iyi... Sonuçta meslekler arası bir yaklaşım oluyor. Gelecekteki İlkel isimli kitabınızda uygarlığı bir felaket olarak tanımlıyor ve ruhban sınıfının, kralların ve patronların, uygarlığı bir kölelik sürecine çevirdiğini söylüyorsunuz. Oysa biz uygarlığı, yani şehirleri, mimarlığın temel kaynağı olarak görüyoruz. Uygarlık ile mimarlığın ölümü arasındaki ilişki hakkında yorumlarınız nedir?

		John Zerzan: Bu konuda uzman değilim, ancak neolitik devrimin, tarımın yarattığı evcilleşme sonucu anıtsallığın öne çıkması dikkatimi çekiyor. Aslında dile getirmekte zorlanıyorum. Uygarlığın dışında bir bakış açısıyla düşünmek konusunda oldukça büyük bir boşluk var. Tarıma geçişte fark ettiğim bir nokta var; eğer Hobbes’un öne sürdüğü uygarlık öncesi hayatın çirkin, vahşi ve kısa olduğu düşüncesi gerçek olsaydı, anıtsallıktan önceki mimarlığın bunu yansıtması gerekirdi. Belki de genelleme olacak, ancak uygarlık dışı mimarlık, anıtsallığın tam tersindedir. Bu mimarlık, bireye ve doğaya hükmedecek yapılar kurma gereksinimi duymadı. Eğer uygarlık öncesi hayat iddia edildiği gibi vahşi olsaydı, uygarlık anlayışının dile getirdiği doğa karşısında savunma gereksinimi duyulurdu. İki milyon yıl önce yaşayanların bizimle kabaca aynı beyin yapısına sahip olduklarını biliyoruz. Bu biraz spekülatif olacak ama, uygarlıkla gelen mimarlığa gereksinim duyulmamasının, doğayla uyumun sonucu olduğunu düşünüyorum. Doğayı tehdit olarak görmedikleri için kalelerle çevrili şehirler ya da saraylar dikmediler. Uygarlık öncesi mimarlıktan ya da genellikle tanımlanan şekliyle mimarlığın var olmamasından bu tip şeylere gereksinim duyulmadığını görüyoruz.

		“Havayı solumak bile zorken, hiçbir sorun yokmuş gibi davranıyoruz”

		Özüm Hatipoğlu: Avcı-toplayıcı toplumlarda doğanın gücü karşısında insanlar bir araya geliyor. Belki de bu toplumlarda insanlık bağlamında ilişkilerin daha güçlü olmasının nedeni budur. Sizin bu toplumları ideal kabul etmenizin nedeni bu olabilir mi?

		John Zerzan: Geçtiğimiz yüzyılda yapılan antropoloji ve arkeoloji çalışmaları gösteriyor ki bu dönemlerde insanlar çok fazla çalışma gereksinimi duymuyordu. Bir başka deyişle, doğaya karşı büyük bir savuma içinde değillerdi. Ancak literatürde -bu konferansın mimarlık alanına hazırlanmak amacıyla biraz araştırma yaptım- bu zamanlardan bahsedilirken sürekli doğayla savaş hali olduğu belirtiliyor. Benim sorum şu: Eğer böyle bir savaş varsa neden bu insanlar uygarlığın yaptığını yapmamışlar? Mimarlık, bu savaşın olmadığının kanıtı, en azından doğayla savaş yerine uyumun olduğunu gösteren bir argüman.

		Sümer Gürel: 4 Temmuz’daki sunumuma, Zerzan’ın kitabında değindiği bir noktayla başlayacağım. Benim yorumum şu ki, doğaya karşı bir kültürün (ya da uygarlığın) yaratılmasıyla sorunlar başlamıştır. “Doğa” adını verdiğimiz bize yabancı bir olgu yarattık. Doğaya yabancılaştık ve doğa bizim için “diğer” konumuna geçti. İkinci olarak, bir bakıma mimarlık ve genel olarak kentler sefaletin, kanın ve köleliğin üzerine inşa edilmiştir. 11.000 yıl önce kurulan bir kent ya da yerleşimden bahsederken bile, bunu sağlamak için insanlara sefalet çektiren, onları öldüren yöneticilerden bahsediyoruz. Bu sıralarda ortada bir mimar yoktu. Rönesans dönemine kadar bir mimar adı duyamayız. Halen de sosyal rolümüz konusunda çok bilinçli değiliz. Şimdilerde de sermayenin hizmetçileriyiz. Özüm Hatipoğlu: Avcı-toplayıcı toplumdan uygarlığa geçişin altında yatan nedenleri merak ediyorum ben; bu geçişin zorunlu nedenleri olmalı...

		John Zerzan: Eğer bu dönem bu kadar güzelse neden başka bir yöne doğru değişim oldu? Diamond bunun kolay bir değişim olmadığını yazar. Bu geçişi gerçekleştiren kanlı bir mücadele olmuştur. Bana göre daha da temel bir neden, bugün bizim sahip olduğumuz geriye dönüp bakma imkânına sahip olmamaları. Biz bulunduğumuz yerden meydana gelen olayları görebiliyoruz. İnsanlar değişen koşullara uyum sağladılar, tıpkı bizim bugün yaptığımız gibi. Havayı solumak bile zorken, hiçbir sorun yokmuş gibi davranıyoruz. O dönemde iş bölümü, uzmanlaşma gibi olgular yavaş yavaş günlük hayattaki yerini alıp eşitsizlikler ve evcilleşmeye uygun ortamı yarattı. Bu bir bakıma sinsi bir dönüşüm. Çünkü türümüz bunu daha önce yaşamadı. Başka bir deyişle, bir olayın diğerine yol açmasıyla meydana gelen gidişin farkına varmadılar ve fark ettiklerinde artık çok geçti çünkü insanlar köleleşmiş, ordular meydana gelmiş ve özel mülkün yaratılmasıyla özgür, kamusal toprak kaybolmuştu.
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		Özüm Hatipoğlu: Bu durumda iş bölümünün altında yatan anlam nedir? İnsanlar neden iş bölümüne geçme gereksinimi duydu?

		John Zerzan: Bu geçiş kademe kademe oldu. Sağlık ilk uzmanlaşılan konudur. Bundan önce insanların sahip olduğu genel bir bilgiydi. Bitkilerle iyileştirme bilgisi gibi... Daha sonra insanlar bu konuda diğerlerinden biraz daha iyi olan birine bağımlı olmaya, ona dayanmaya başladı. Böylece o kişi güç kazanmış oldu. İnsanlar diğerlerinin uzman olmasına, işi onların yapmasına izin vererek üzerlerinde güç sahibi olmasına izin vermiş oldu ve böylece hiyerarşi başladı.

		Sümer Gürel: Gelişme adına yaratılmış birçok sorun var. Birisi Zerzan’ın değindiği uzmanlaşma. Kitabında şamana ithafta bulunuyor. Öğrencilerimden biri Türkiye’nin önde gelen antropologlarından olan Bozkurt Güvenç’ten alıntı yaparak homosapiens dönemindeki mağara duvarlarında görülen vahşi hayvan resimlerinden bahsetti. Güvenç bu dönemde herkesin ressam olduğundan bahseder. Bütün homosapiensler, bir vahşi hayvandan kaçıp mağaraya geldiğinde duygularını, yaşadıklarını resimle anlatıyordu. Buradan yaşadığımız döneme gelirsek artık ressam ismini verdiğimiz insanlarla karşılaşıyoruz. Bozkurt Güvenç sorunun burada başladığını söyler. O dönemde herkes ressam ve müzisyendi. Bir tek şaman diğerlerinden farklı idi. Şaman sağlık nedenleri için tanrıyla ilişki içinde olan kişiydi. İnsanları iyileştiriyordu. Bu eşsiz bir uzmanlık olarak kabul edilebileceği için farklı bir şekilde değerlendirilebilir. Ancak geri kalan herkes ressam, müzisyen, mimar vb. idi. Kültür ve sözde uygarlık ile kaybettiğimiz bu oldu. Zerzan bu konuda yanlış anlaşılıp yanlış yorumlanıyor. Meslektaşıma bir iltifat olarak söylemek isterim ki öğrencilerime kitabını kaynak kitap olarak veriyorum. Okuduktan sonra bana Zerzan’ın homosapien döneme dönüş çağrısı yaptığını söylüyorlar. Bu çok saf ve romantik, ancak yanlış bir yorum. Zerzan’ın belirttiği, bugün karşımıza çıkan sorunların o zamanlar var olmadığı ve çözümler için o dönemin yaşam felsefesinden ilham alınabileceğidir. Günümüzde mimarlıkla ilgili birçok uluslararası belgede paradigmanın çöküşünden sık sık söz edilir. Mimarlık mesleğinde bu anlamda bir çöküş söz konusu. Uygarlığın çöküşünden söz edebilir miyiz? Mimarlık mı metaforik anlamda bir çöküş içinde?

		John Zerzan: Mimarlık alanında bu durumdan haberim yoktu ama genel olarak doğru bir nokta. Diamond’ın ABD’de çok tanınan Collapse (Çöküş) adında bir kitabı var. Kitabın bazı bölümlerini saçma bulsam da bütün sistemlerin, ekolojik sistemler dahil olmak üzere, çökeceğinden bahsetmesi çok önemli. Ben birçok kült olgunun çöküşünden mutluluk duyarım, ancak bu ekolojik sistemler için geçerli değil. Bence -ki bu her şeyin daha çarpıcı yaşandığı, birçok açıdan daha aptalca olduğu ABD için de geçerli- sistemin çöküşü çok da uzak değil. Bir iki yıl önce bir marksist ile sohbet ederken bana bütün bunların beş yıl içinde çökmesinin onu şaşırtmayacağını söylemişti. Şaşırmıştım çünkü onlar, teknolojik yapının, üretim araçlarının devamından yanadırlar. Benim deneyimlerim söylediğinizin genel bir doğru olduğunu gösteriyor. Ama bu bizim için bir başlangıç olacak. Hatırlarsanız 1999’un sonunda bilgisayarların sıfır rakamına dönmesiyle gerçekleşecek olası bir krizden söz ediliyordu. Bu sayede bilgisayarlaşmaya bağımlı olduğumuz için bütün dünya sisteminin duracağından söz ediliyordu. Doğal olarak böyle bir şey olmadı ancak bir anekdot aktarayım: Oregon’un kırsal kesiminden bir kadının dergi editörüne yazdığı çok etkileyici bir mektuptan söz etmek istiyorum. Akademik kesimden ya da profesyonel düşünür olmayan, yaşamını bir çiftlikte sürdüren bu kadın, mektubunda 2000 krizinin aşılamayacağını umut ettiğini, çünkü teknolojinin aile ilişkilerine, gerçek insani iletişime ve insanlar arasındaki bağa zarar verdiğini anlatıyordu. Değişime hazırdı ve farklı bir hayata sahip olalım, diyordu.

		“Teknolojinin hiçbir özgürleştirici yanı yok”

		Sümer Gürel: Dünya gerçekten bir felakete doğru gitmeye devam ederek son mu bulacak, yoksa bu kuşak için bugünden daha iyi bir gelecek olası mı? Bugün gerçekleşebilecek bir ütopya yazmak için gereken bağlamlar hakkında ipucu verebilir misiniz?

		John Zerzan: Bence bütün mekanizmadan gerçek bir kopuş gerekiyor, çünkü burada bir bütünlük söz konusu. Eğer kurtulacak ve bir anlamda sağlıklı bir hayat sürebileceksek, bu kopuş şart. Umut veren bir işaret olarak belirtmek gerekirse, buraya gelmeden önce geçtiğimiz on ay içinde ABD’de dolaşarak insanlara kim olduklarını ve sistem hakkında, yaşamları hakkında neler düşündüklerini sorup kayıtlar yapmış olan bir çiftle tanıştım. Bana göre, insanların kendilerini çok baskı altında hissediyor olması çok etkileyici bir nokta. Teknoloji, dünya ve kişisel düzlemde bu baskıyı yaratıyor ve hiçbir özgürleştirici yanı yok. İnsanlar bu baskıdan hoşnut değil ve öfkeleri sürekli artıyor. Bütün bu şeylere bağımlı olmak zorunda değiliz. Bu yaklaşım başlangıç noktamızın bir parçası. Yalın Hatipoğlu: Marksizm, sosyalizmin resmî devletin var olmadığı bir yaşam için basamak olacağını söyler. Bu konuda ne düşünüyorsunuz?

		John Zerzan: Sosyalizmi böyle görmüyorum. Bir zamanlar böyle düşünürdüm ama yönettiği ve etkilediği her yerde tarihsel anlamda gerçek bir başarısızlık oldu. Birey için, doğa için, her anlamda bir felaketti. Bu durumu birçok açıdan açıklamaya çalışanlar var ama temel olarak marksist bakış açısı üretime dayalıdır. Daha çok üretime, daha çok teknolojiye ihtiyaç duyulduğunu söyler. Ancak bu çözümün değil sorunun bir parçası. Bu tarz bir gelişime sarılamazsınız. Üretim araçlarının gelişimine, teknolojinin gelişimine bel bağlayamazsınız. Herkese iyi ürünler verelim... Buna katılmıyorum ve bu yeni bir şey değil, uygarlığın ta kendisi.

		Sümer Gürel: Ben Sovyetler Birliği’nin yıkılmasıyla marksizmin yıkıldığını söyleyenlere katılmıyorum. Zerzan’ın söyledikleri ise insan faktörü devreye girdikten sonra gerçekleşiyor. Bunlar hep psikolojik yaralardır. Sorun burada başlar. Rus bürokrasisini incelerseniz marksizm ile bir ilgisi olmadığını görürsünüz. Sorun aslında bizde; tıpkı çözümün bizde olduğu gibi... Bu nedenle, sorunumuzun ne olduğunu bulmak için son on yıldır psikiyatri üzerinde çalışıyorum. Gelecek için tartışmamız gereken nokta budur.

		Yalın Hatipoğlu: Kitabınızda Pavlov’un deneyi ile ilgili olan bölüm hakkında bir şey sormak istiyorum. Bizler için bu hastalıklı sistemden kurtulmanın tek yolunun Pavlov’un deney alanını su basması gibi bir “felaket” olduğundan söz ediyorsunuz. İnsanlar sizce böylesi bir deneyin denekleri olmayı nasıl karşılar? İnsancıl bir yaklaşım mı sizce bu?

		John Zerzan: Bir bakıma başka bir seçenek kalmayacak diyebiliriz. Örneğin ABD’de insanlar her geçen gün, duygusal açıdan sağlıklı olmak için ilaçlara daha çok bağımlı oluyor. Uyumak için, yoğunlaşmak için, erkeklerin cinsel etkinliği için, bunalımdan, panik ve stresten uzaklaşmak için... Çok az kişi bu konu hakkında konuşmak istiyor, ancak milyonlarca insan eskiden zorlanmadan sürdürülen normal, insani işlevleri sağlamak için artık bu ilaçlara bağımlı oluyor. Modern hayat için cenaze çanları burada çalıyor. Çoğu insan yan etkileri olsa da, bağımlılık yaratsa da hiçbir şey yokmuş gibi davranıp ilaç almaya devam ediyor. Bu nedenle doğabilecek kötü sonuçları engellemek ve bir gelecek sahibi olmak için kopuş ya da değişim gerekiyor. Bir başka deyişle bütün bunlar her şeyin durağan olduğu bir ortamda gerçekleşmiyor. Günümüz Amerikan toplumunda, gündelik hayatın içinde o kadar çok patolojik durum var ki, bu sistemin ölümcül derecede sağlıksız olduğu açıkça ortada. Kısaca bence artık her şey bilinçli bir seçime bağlı. İşler kötüye gittikçe seçim yapmanız gerekiyor.

		Yalın Hatipoğlu: Bütün bunlara katılıyorum ama benim aradığım, sorduğum koşullanmayı kıracak bir yöntem.

		John Zerzan: Bağlam somutlaştıkça cevap güçleşiyor. İlkini Oregon’da yaptığımız bir konferans, önümüzdeki ay Kuzey Carolina’da tekrarlanacak. Yeşil Anarşi’ye bağlı insanlar ve uygarlık karşıtları yayımladıkları şeylerde evcilleşme sorununun aslında kendini evcilleştirme sorunu olduğunu vurguluyorlar. Evcilleşmiş bir dünyadan söz edebiliriz ama bizler de evcilleştirildik. Sanırım bunu söylemeye çalışıyorsunuz. Bu nedenle kendimizi özgürleştirmenin yollarını bulmaya çalışmalıyız. Bu konuda deneyler ya da alternatif yaşam denemeleri yapıyorlar. Kentlerin dışında yaşayıp teknolojiden ve diğer etkenlerden uzak bir hayat oluşturmaya çalışıyorlar. Bunu bütün insanlardan beklemek çok güç, çünkü bizler şehirde yaşıyoruz. Kısaca buna bir cevabım yok. Gerçekten ama birçok insan bu konuyu çok ciddiye alıp araştırıyor. Bence iyi bir soruydu.

		Özüm Hatipoğlu: Bunun yanı sıra, öğrenilen bir şey silinemez. Geriye doğru, unutmak üzere bir öğrenim olası değildir ancak belki yeniden öğrenilebilir. Belki de unutmanın değil yeniden öğrenmenin yöntemini arıyoruz. Yani öğrenilmiş bir koşullanmayı unutmak mümkün değildir.

		John Zerzan: Daha iyi ifade etmiş oldun. İyileştirmek, yeni şeyler öğrenmek, birbirimiz ve dünya ile ilişki kurmanın yeni yollarını bulmak gerekiyor. Belki geçmişten de öğrenilebilecek bazı şeyler var. Hareketimizin ABD ve Güney Amerika’daki Kızılderililer gibi yerel deneyimlerle bağları bulunuyor. Onlar gibi yaşayalım demiyorum ama sorunlarla nasıl baş ettikleri çok önemli.

		Mimarlık...

		Kubilay Önal: Mimarlık bir meslek olmakla birlikte aslında bir kültürel uğraş. Çoğu kez mimarsız mimarinin güzelliğine mimarlar şaşırır. Mimarsız mimarinin getirdiği başka yıkıcı etkilerin olduğu da başka bir gerçek. Bu bir çelişki. Biz 2000’lerden beri mimarlık pratiğinin kendisini sorgulayan bir gündem oluşturmaya çalışıyoruz. Küreselleşmeyle beraber, uluslararası hareketlilik, mimar ve yatırım hareketliliği çoğalıyor. Kongrede yapacağımız panelin ikinci bölümünde bu konu ele alınmaya çalışılacak. Birinci bölümü konuştuğumuz çerçevede gidecek, ama ikinci bölümde mimarlık pratiğinin dönüşümü ele alınacak. Dünyada mimarların etkinliğinin yüzde 1,5 olduğunu biliyoruz. Bu durumda merkez ülkelerden gelen mimarlar, azgelişmiş ülkelerin pazarlarına yöneliyorlar. Uluslararası birlik süreçlerinin hukuki metinlerinde artık bu durumun yansımalarını görüyoruz. DTÖ kapsamında, artık hizmet ticaretinin liberalizasyonu dönemine geçmekteyiz. Ulusal hukuk, ulusal standartlar artık genel hukuk, genel standartlara dönüşüyor. Bunlar gerek kültür etkileşimleri gerek kentlerin tahribatı açısından yabancılaşma unsuru olacak. Bu gelişmeler, yeni bir kültürleşme sürecinde olduğumuz anlamına geliyor, yerel kültürün tahribi sonucunu yaratıyor. İstanbul bugünlerde birçok uluslararası projeyle baş başa. Buna karşı çıkıyoruz; çünkü İstanbul’un kentsel kimliğini hiçe sayan bir tutum izliyorlar.

		John Zerzan: Bu protestolar 2000 yılından beri devam ediyor mu?

		Ahu Gülümser: Hayır, 2000’lerden önce başlıyor. Dışarıda görebileceğiniz küçük bir sergimiz var. Bu sergide Oda’nın kuruluş yılı olan 1954’ten itibaren yapılanlar gösteriliyor. İstanbul’un kültürünü, kimliğini korumak için o zamandan bu yana birçok eylemde bulunduk.

		Özüm Hatipoğlu: İstanbul’un birçok tarihî yerine gökdelenler dikilmeye çalışılıyor.

		Yalın Hatipoğlu: Son eylemler kentin öbür yakasındaki Haydarpaşa Garı içindi. Bir milyon m2’lik alan İstanbul halkının kullanımına kapatılacak. Türkiye’de medya, bir holdingin kontrolü altında. Bu grubun hükümetle anlaşması halinde hiçbir şey hakkında dürüst haber yapılmıyor.

		John Zerzan: Berlusconi örneğindeki gibi sanırım. Eylemlerin başarıya ulaştığı oluyor mu? Ahu Gülümser: Bu defa neredeyse başardık. Aslında bir süreliğine vazgeçildi projeden, tam anlamıyla değil ama bazı sınırlandırmalar getiriliyor, bir süre sonra yeniden deniyorlar ve eylemler de yeniden başlıyor.

		Yalın Hatipoğlu: Avcı-toplayıcı toplumlardaki mimarlığın bir estetik kaygısı var mıydı sizce? Yoksa işlevsellik daha mı önemliydi?

		John Zerzan: Her şeyden önce o dönemdeki mimarlık ürünleri bugünlere ulaşamadı, kayboldu. Ancak kesinlikle bir estetiğe sahip olduklarını düşünüyorum. Her ne kadar “estetik” modern dünyanın bir terimi olsa da... Estetik tam olarak doğru bir kullanım değil ama ne demek istediğini anlıyorum. Bir milyon yıl önce taştan yapılmış bazı aletlere bakıldığında inanılmaz oldukları görülüyor. Gerçekten çok etkileyiciler, hepsi birer sanat eseri... Kusursuz bir denge var bu aletlerde, hem çok estetikler hem de ameliyat gereçlerinden bile daha keskinler. Bana göre bunların değerini görmemek imkânsız. Kesinlikle sadece bir şeyler kesmek için üretilmiş birer parça taş değil bu aletler. İşlevsellik açısından bu kadar güzel yapmaları gerekmiyordu, diye mi düşünmeliyiz? Teknoloji ya da iş bölümü olmadan yapılmış küçük aletler var ve bunların “Bir çevrede sağlıklı bir şekilde nasıl yaşanır?” sorusuna getirilen seçkin cevaplar olduğunu görüyoruz ama bilemiyorum, ancak bir varsayım üzerinden cevaplanabilir bu soru. Çünkü taş daha dayanıklı olduğu için bu aletleri biliyoruz ama bir mağaranın yaşam alanı olarak nasıl düzenlendiğini ve kullanıldığını bilmiyoruz.

		Yalın Hatipoğlu: Anadolu’daki köylerde halen nefes alan yapılar mevcut. Oysa şehirde bunun için küçük pencerelere bağlıyız. Bu köy evlerinden birinde kaldığınızda soluduğunuz hava o kadar farklı ki ruh haliniz değişiyor. Yaşam standartları ya da sağlık gibi konularda ilkel diye adlandırılan toplumlar çok daha insancıl yollar bulmuşlar.

		Musa Daner: Size göre insanlığın gelişiminde bir boşluk, bir durma noktası var mı? Geriye dönüp baktığımızda binlerce yıl önceki insanların keşfettiği şeylere, kullandıkları aletlere şaşırıyoruz çünkü bugünlerde biz de aynı şeyleri kullanıyoruz.

		John Zerzan: Baskıcı siyasi uygulamalar ile tarihsel birtakım gerçeklerin kaybolması, yerinden oynatılması, kazara ya da tesadüfler sonucu olmuyor. Bunlara değer vermememiz ya da sorunların kaynağı olarak üzerinde düşünmememiz bekleniyor. Gitgide derinleşen bir krizin içinde olduğumuzu düşünüyorum ve bu kriz sürekli daha genel ve vahim bir hal alıyor. Bu nedenle birçok şeyi yeniden gözden geçirmeliyiz. Tıpkı marksizm üzerindeki konuşmalarımız gibi. Benim ondan vazgeçiş nedenim artık birçok şeyi açıklamada ve sorunlara çözüm getirmede yetersiz olmasıdır. Ama birşeyler arıyoruz çünkü birşeyler aramaya ihtiyaç duyuyoruz. Bu varsayımları, kurumları, her şeyi yeniden düşünme ihtiyacındayız. Her şey yolunda gidiyor olsaydı, buna ihtiyaç duymayacaktık, muhtemelen bunu mutlak doğru olarak kabul edecektik. Bu modernizmdir. Ama bütün sonuçlarıyla, artık modernizmin kendisi bir kriz. Büyük, dahiyane bir düşünce şekli değil, birşeylerin yanlış olduğunu düşünmemize sebep olan bir gerçeklik.

		Beril Serbes: Mimarlara göre her mimari yapı dönemini yansıtır. Örneğin gotik mimaride dinî ögeler çoğunlukta olur, büyük kuleler vs. Günümüzde de mimarlar büyük yapılar, gökdelenler tasarlıyor. Bu neyi yansıtıyor?

		John Zerzan: Kesinlikle görünen şu ki, bu yapılar yüzü olmayan, standartlaşmış, homojenleşmiş, aynı görünen steril mimariler ve bu yine bir tesadüf değil, aksine siyasi bir mesajdır. Bunu damgalıyorlar, “işte uygarlık”... Ne yapılabilir? Bunlar hep bir siyasi söylem biçimidir. Bireysellik, kendiliğindenlik nerede? Bu devasa çalışmalarda bunları göremiyoruz. Korkunç... Ruhu felç etmek, hiç çıkış olmadığını hissettirmek amacını taşıyor. Bence başlangıçtaki anıtsal, büyük kolonlara sahip yapılara benziyor, onlar da insanı devasalıkları ile küçük hissettirmek ve bireyselliği öldürmek amacını taşıyordu. Bunlar hep mimarlığın siyasi yansımaları.
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			Green Anarchy, Sonbahar-Kış 2004-5, Bahar 2005 sayılarının kapakları.

			

		

		“En standartlaşmış çağda hangi çeşitlilik?”

		Yalın Hatipoğlu: Günümüzde bireysellik kavramının medya tarafından insanlara empoze edilmesi hakkında ne düşünüyorsunuz? Bize sürekli birey olmamız gerektiği söyleniyor ancak bir yandan da sistem söylediğiniz şekilde bireyselliği öldürüyor.

		John Zerzan: Evet, kültürün insanlara söylediği yalanlarla durum gitgide çarpık, çelişkili bir hal alıyor. Gerçeklerle bu kadar çelişmesi gerçekten inanılmaz ve bu yüzden de çökecek. Bilgisayarların bizi birbirimize bağladığı gibi sayısız yalan var. Peki o zaman insanlar niye bu kadar izole olmuş durumda? Aile bir kişiye indirgenmiş, bir kişiye dönüşmüş, yan komşunuzu tanımıyorsunuz. Gerçekler her anlamda söylenenlerle zıt. Geçmiş zamanlarla karşılaştırıldığında en standartlaşmış çağda yaşadığımız halde sürekli çeşitlilikten söz ediliyor. Bireysellik ve her şey bir yalandan ibaret ama ima ettiğiniz gerçekten en büyük yalanlardan biri.

		Yalın Hatipoğlu: Bireysellik, özgürlük, demokrasi gibi kavramlar bunları öldürenler tarafından kullanılıyor. Örneğin Bush, savaşı “özgürlük ve demokrasi savaşı” olarak tanımlıyor. Her zaman “Düşünceleri ifade etmek için sadece sözcükleri kullanırım,” diyorsunuz ama şimdi sözcüklerin, kavramların içi boşaltılıyor. Örneğin özgürlükten, demokrasiden bahsederseniz, bugün Bush’la aynı şeyi söylemiş oluyorsunuz. Bununla nasıl mücadele edilebilir?

		Özüm Hatipoğlu: Postmodernizm, kapitalizmin yayılmasına, genişlemesine yardımcı oldu.

		John Zerzan: Postmodernizmin çok kilit bir konu olduğunu düşünüyorum; yalnızca ironik bir teslim oluştan ibaret. Sözcüklerin hiçbir anlamı yok; neden anlamı olmasını bekliyorsun, her hikâye bir diğeri kadar iyi... Eğer bugünleri atlatırsak geriye dönüp ne kadar büyük bir aldatmaca olduğunu göreceğiz. Beni rahatsız eden bir durum da insanların bu konuda ne kadar yüzeysel konuşuyor olmaları. “Bu postmoderndir,” diyorlar. Ne demek ki bu? Ne kadar zamandır geçerli? Kimse bunu savunmaz ya da tanımlamaz. Her konuya o kadar çekilebiliyor ki bir propagandadan ibaret olduğunu fark etmek kaçınılmaz.

		Özüm Hatipoğlu: Bir çelişki de felsefe geleneğinde var. Nietzsche ile başlayıp daha sonra Fransız post yapısalcıları Derrida ve Foucault ile devam eden bu gelenek, kapitalizmin bir maşasi gibi kullanılıyor. Bu konuda ne düşünüyorsunuz? Nietzsche bir şey der, daha sonra bir başkası ve bu yüzyıllarca yığılarak bir gelenek oluşturur.

		John Zerzan: Bence aynı trende yolculuk ederseniz bir yere varamazsınız. Neyin yeniden yapılandırılacağının kutsal sınırları!.. O kadar sınırlı konuda işleniyor ki, bir yere varmak imkânsız. Derrida ya da diğeri, hepsi teknolojiye teslim olmuş durumda. Bir bakıma bunlar yenilgi döneminden geliyorlar. 60’lı yıllara dönersek, benim de bir parçası olduğum mücadele kaybedilmişti. Yenilgi sonrası düşünceler az ya da çok durağanlaşır, yenilgiyi yansıtır. Bu durum yenilgi devam ettiği sürece sürer. Ancak yeni bir hareketin oluşması halinde bu düşünceler ortadan kalkar; çünkü çok sınırlılar ve sadece sistemin koyduğu güvenli tanımlamalar çerçevesinde oluşuyorlar. Simpson’ın dediği gibi postmodernizmin kalbinde yatan şey teknolojidir. Bence şu anda yeni bir hareketin çıkabileceği bir dönemde yaşıyoruz ama nasıl başlanacağını kimse bilmiyor. ABD’de Seattle ve 11 Eylül’den sonra tıkanmış durumdayız, çünkü baskıcı uygulamalar var artık. Karşımızda çok fazla polis gücü var ve artık insanlar karar vermek durumunda. Daha ileri gidecek miyiz yoksa gitmeyecek miyiz? Taktikleri ve bir sonraki adımı belirlemek gerekiyor. insanlara ilham verecek bir vizyona sahip olmak gerekiyor. Sistemin verdiklerinin, sınırlarının dışına çıkabilecek bir vizyon olmalı bu. Örneğin, kendini küreselleşme karşıtı olarak tanımlayanlar bile dünya sistemini kabul ediyor, yani küreselleşme karşıtı değiller. Peki ya dünya sistemini kabul etmiyorsan, başka bir dünya istiyorsan? Yine uygarlık karşıtlığına geliyoruz ve çok radikal bir düşünce hareketi oluşturmak için büyük bir fırsata sahibiz. Eski oyunu oynamak yerine... Ya farklı bir şeyler oluştururuz ya da elimizde hiçbir şey kalmaz.

		Yalın Hatipoğlu: Postmodernistlerin ulus-devlete karşı yaptıkları saldırılar hakkında ne düşünüyorsunuz? Siz de ulus-devlete karşısınız ama çıkış noktanız ve bakış açınız farklı.

		John Zerzan: Bunların iki yanlış alternatif olduğunu düşünüyorum. Chomsky gibi ulus-devletin kollarına itilebilirsiniz çünkü o da küreselleşmenin, ulus-devletin olası savunma mekanizmalarıyla mücadele ettiğini görüyor. Hangisini seçerseniz seçin, kaybetmeye mahkûmsunuz. Ulus-devletlerin tarihini biliyoruz. Küreselleşme daha kötü ama o da eski bir oyun, kötünün iyisini seçmek kötünün ilerleyişini durdurmuyor. Dünya Ticaret Örgütü’ne ya da başka bir şeye karşı mücadele etmek için bunu seçmek iyi değil bence; sınırlı bir açıdan faydası olsa da. Ulus-devletin çıkarının güçlü sınıfın çıkarı olduğunu kabul etmek için marksist olmaya gerek yok. Küreselleşme akımının a ya da b ülkesinin yöneten sınıfının çıkarlarıyla çeliştiği doğru, ama unuttuğunuz, bu küreselleşme karşıtlığı değil, küreselleşmeyi yöneten sınıf karşıtlığıdır.

		Kubilay Önal: Patronlar, bir yandan ulus-devletleri kullanabilirler, bir yandan ulus-devletleri yok etmeye de çalışabilirler politikalarıyla. Dolayısıyla her ulus-devletin politikasının küreselleşme ile bağlantısı, temel olarak ulus-devlet kavramına göre kurulamaz. Bu küçük değinmeden sonra bir başka konuya geçmek istiyorum. Mimarlık, yerele ait bir uğraş ve dil demiştik. Aynı zamanda evrensel de bir dil. Mimarlığı güç ile kurulan ilişkisi üzerinden inceliyorsak ve yerel ya da evrensel anlamda olsun güç sahiplerinin kölesiysek, o zaman biz bir başka mimarlık eylemi yaratacak gücü nereden bulacağız? Çünkü egemenin dilini kullanıyoruz, egemenin dilinin aracılığını yapıyoruz; yerel olsun, evrensel olsun. Birkaç ay önce Yılmaz Zenger ile bir söyleşi yaptık. Onun verdiği yanıt şu oldu: “Güç toplumun yararından yana olursa, değerler egemen olursa pek çok mimar gücün emrinde olmaktan çekinmeyebilir.” Başka bir mimarlık, başka bir dünya birbirine bağlantılı.

		John Zerzan: İyi bir yanıt gibi görünüyor. Sanırım her konuda olduğu gibi bu da insanların birşeyleri nereye kadar değiştirmek ya da ne kadar değişiklik istiyor olmalarıyla ilgili. Mimarlıkta bunun daha büyük bir sorun olduğunu sanıyorum, çünkü projelerin hayata geçmesi için kaynak gerekiyor. Ne kadar zor olduğunu tahmin edebiliyorum. ABD’de doğal malzemeyle çalışan insanlar var ve hakim görüşten farklı düşünceler, farklı yollar arıyorlar, sermaye gerektirmeyen yollar. Küreselleşmemiş bir gerçeklik, kendiliğindenlik oluşturmaya çalışıyorlar. Her meslek için geçerli aslında, sanatçılar, yazarlar için de. Tabii ki bir yazar olarak sermayeye ihtiyaç duymuyorum ama sonuçta kitabımın basılması gerekiyor. Gerçekten zor bir durum.

		Kubilay Önal: Sürdürülebilirlik şimdi mimarlıkta da bir moda... Yeşil Anarşi sürdürülebilirlik konusunda ne diyor?

		John Zerzan: Her konuda bu kadar olumsuz olmaktan hiç hoşlanmıyorum ama bizim sürdürülebilirlik kavramına da çok eleştirel bir yaklaşımımız var. Tabii bu sözcükle ilgili birçok farklı yaklaşım ya da bu kavramın farklı tanımlamaları olabilir. Ancak ABD’de bu sözcüğü kullanan bir kesim insan var ki, bahsettikleri hiçbir şey sürdürülebilir değil. Kesinlikle sizi dahil etmiyorum bu gruba ama; onların yaptığı, umarak, dileyerek düşünmek. Çevreyi biraz daha yeşil yaparsak sürdürülebilir olur. Emin değilim, olur mu? Bu reform anlayışı aslında büyük sistemin, dinamiğin bir parçası ve yeterli değil. Bütün bir anlayışı yargılayıp reddetmiyorum ama eleştirel yaklaşma nedenimiz, sistem içinde kalıp yaşamın sürdürülebilir olabileceğine inanmaları. Bazılarının bu konudaki tavrı bir fetiş gibi: Sürdürülebilir, sürdürülebilir, sürdürülebilir... Sanki yeterince tekrarlanırsa gerçek olacakmış gibi...

		Kubilay Önal: Sanırım söyleşiyi bitirme zamanı geldi. Bize zaman ayırdığınız için çok teşekkür ederiz.

		John Zerzan: Teşekkürler.

		
			Interview with John Zerzan
We Have to Find New Ways of Relating to Each Other and the World

			John Zerzan, the editor of Green Anarchy, political scientist, historian and author, was invited to the panel ‘Globalization and Architecture; The Architectural Services that Transnational Capital Stipulates’ held by the Chamber of Architects İstanbul Metropolitan Branch during the UIA 2005 Istanbul Congress; and Sümer Gürel (urban planner, architect), Kubilay Önal (architect), Aliye Ahu Gülümser (urban planner), Özüm Hatipoğlu (psychologist), Yalın Hatipoğlu (political science student), Beril Serbes (architecture student) and Musa Daner (architecture student) made an interview with him.

			In this summary, we tried to question the current situation of architecture in the context of the problems emerging from the creation of a culture (or a civilization) against the nature by the agricultural revolution, The interview covered a wide range of topics such as specialization, global policies, anti-globalization, changes in technology, postmodernism, localization, green policies, communication, sustainability, İstanbul and architecture.,, “Architecture is being sacrificed to a standardizing machine that does not respect any locality or culture,,,

			These structures reflect the faceless, mystified reality and the standardized, homogenized, same looking sterile architecture. This is not an accident; it is almost like a political statement.

		

	

	
		
			PROJE / PROFİL
		

		Bir Büyük Ustanın Ardından
Kendi Dilinden Nezih EldemNecati İnceoğlu

		Öğrenci olduğum 1960’iı yıllarda hocalarımıza “hocam” demezdik, böyle bir davranış biraz fazla senli-benlilik sayılırdı. Onlar Kemali Bey, Doğan Bey, Nezih Bey’di. Nezih Eldem bizim kuşak için hep Nezih Bey olarak kaldı.

		Yazmakta olduğum bir kitapla ilgili olarak Nezih Bey’le uzun bir konuşma yapmıştım. Bana Eyüp’te başlayan, Anadolu’nun çeşitli yörelerinde devam eden çocukluk günlerini de içeren anılarını ve ülkemize, çevresine ve sanata olan duyarlılığını aktarmıştı.

		
			Ben liseyi Kabataş’ta bitirdim. Hiçbir okulda iki seneden fazla okumadım. Annem, babam; ikisi de öğretmendi. Ben, beni ben yapan devrimler dönemini yaşadım; devrimlerin o heyecanlı yıllarını. Yeni harfler çıktığında Denizli’deydim, o yıl orada kucağında çocuklarıyla genç ve yaşlı kadınların yeni yazıyı öğrenmek için Halk Mektepleri’nin kapısında bekledikleri dönemi yaşadım.

		

		Babası Denizli’ye resim öğretmeni olarak gelmişti. Nezih Bey yağlıboya fırçasını daha o yıllarda eline almış olmalı. Aile, resim dışında sanatın diğer kollarıyla da ilgiliydi. Anlattığına göre babası daha önce bulunduğu Uşak kentinde, mübadeleden önce olmalı, bir papazdan fotoğrafçılık öğrenmişti. Bu bilgileriyle Denizli’de ilk fotoğraf atölyesini açmıştı.

		
			Elektrik yoktu, fotoğraf cama çekilir, güneş ışığında develope edilirdi. Her akşam bir yerde müzik yapılırdı. Ezan Türkçeleştiğinde babam diapozonla makamını kontrol etmişti.

		

		Babasının İstanbul’a tayini çıkınca evlerine yakın olduğu için önce Vefa Lisesi’ne, sonra da yeni evlerine yakınlığı nedeniyle Kabataş’a kaydını yaptırmıştı. Nezih Bey’in sanatla yakın ilgisi sürmekteydi.

		
			İstanbul’a gelir gelmez, Güzel Sanatlar Birliği vardı, ona girdim. Çallı İbrahim, Şevket Dağ üyeleriydiler. Ben o sırada 12 yaşımdaydım ve birliğin en genç üyesiydim. Şevket Dağ resim malzemelerini bana vermişti. O yıllarda radyo yaygın değildi, ama herkes bir şey çalardı. Müzikli toplantılara, ben önlerinde, babamın udunu taşıyarak, yürüyerek giderdik.
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			Babası (Sırrı Eldem) ressam ve resim hocası olan Nezih Eldem erken yaşta resim yapmaya başladı, 1935-46 arasında, 15 yaşında üyesi olduğu Güzel Sanatlar Birliği’nin bütün İstanbul ve Ankara sergileri ile Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne katıldı.
1944’te Güzel Sanatlar Akademisi (GSA) (MSGSÜ) Mimarlık Bölümü’nü bitiren Eldem, aynı yıl Yüksek Mühendis Mektebi (İTÜ) Mimarlık Bölümü’nde rölöve ve serbest resim dersleri öğretmeni oldu, kurumun Teknik Üniversite’ye dönüştürülmesinden sonra Bina Bilgisi Kürsüsü’nde Paul Bonatz’ın asistanlığını yaptı. 1954’te doçent, 1962’de profesör olan Eldem, üniversitedeki görevini 1988’de emekli oluncaya kadar sürdürdü.
1949 tarihli ilk yapısı Ankara Belediye Başkanlığı Binası’dır. İstanbul’da Eski Şark Eserleri Müzesi düzenlemesi (1964-74, Sultanahmet), İTÜ Maden Fakültesi G Amfisi (1964, Maçka) ve Taşkışla Binası’ndaki 109 No’lu Salon (konferans salonu) gibi, tarihi binalar içinde yeni bir işlev için düzenleme çalışmaları gerçekleştirdi. 1971-72’de Karaköy Ziraat Bankası Ek Binası ve eski Harbiye Mektebi’nin Askeri Müze’ye dönüştürülmesi ve ek yapısı (yarışma projesi, baş.1967, Harbiye, İstanbul) projelerini gerçekleştirdi. Yapıtları genellikle modern mimarlık kapsamında değerlendirilen Eldem hiçbir zaman biçimsel kalıplara yönelmedi ve bir akım izleyicisi olmadı.
Nezih Eldem, Mimarlar Odası tarafından verilen Sinan Ödülü sahibidir.
Mimarlar Odası yönetim kurulu ve UNESCO Türkiye Milli Komisyonu üyeliği yapan, Türk Tarihi Çevre Koruma (TAÇ) Vakfı kurucu üyesi olan ve 25 Ağustos 2005’te aramızdan ayrılan Eldem’in öteki tasarım ve uygulamaları şunlardır: Kınoğlu Apartmanı (1949, Bebek), Suphi Paşa Konağı onarım ve yenilemesi, İstanbul Üniversitesi Akademik Merkez Binası (1977-80, Saraçhane; Atilla Yücel, Melih Kamil ile; 1983’te kısmen uygulandı); Asmazlar Konağı onarım ve yenilemesi (1978, Safranbolu; Doğan Kuban, Muzaffer Sudalı, Kâni Kuzucular ile), Soğukçeşme Sokağı ve Soğukkuyu Medresesi çevresi koruma ve geliştirme projesi (1977-79, Sultanahmet, İstanbul; A.Yücel, M. Kamil ile), Kuşadası Kongre Merkezi projesi (1978; A. Yücel, M. Kamil ile), Süleymaniye ve Zeyrek Koruma-Sıhhileştirme Planları ve Pilot Projeleri (1980-84; İstanbul Belediyesi TASK Bürosu ile), Eyüp Merkezî Alan Düzenlemesi projesi (1985-87; Eyüp Belediyesi’nden M. Yılmaz, F. Ensari ile).

		

		

		Nezih Bey’i Atatürk devrimlerine yürekten bağlı bir kişi olarak tanıdık. Atatürk öldüğünde Kabataş Lisesi’nde dersteydiler. O anı gözleri yaşararak anlatmıştı.

		
			Kabataş Lisesi’nde öğrenci iken Atatürk hastaydı. Sınıfımızın penceresi yere kadardı. Gözlerimiz dışarıda. Acı bir durumda vapurların bayraklarını indireceğini biliyorduk. Bir vapur geçti; bayrağı indirilmiş. Bütün sınıf ağlamaya başladı, “gitti, gitti” diye.

		

		Kabataş’tan sonra Akademi’ye girmeye karar vermişti.

		
			O kadar kafama koymuştum ki Akademi’nin önünden geçerken önümü ilikler, saygı gösterirdim.

		

		1939 yılında Akademi’ye girdi. Nezih Bey’in Akademi yıllarını Sedad Hakkı’dan bağımsız olarak düşünmek mümkün değil. Sedad Hakkı’nın çalışmalarına katılmakta, bundan büyük mutluluk duymaktaydı.

		
			Akademi’de önde gelen hoca Sedad Hakkı’ydı. Ama onunla yakınlık kurulamazdı. Hocalar arasında Von Hauser. Akademi’de bir de Milli Eğitim Bakanlığı’na bağlı proje bürosu vardı. Ben oraya daha önce de gittiğim için çizimle ilgili bazı şeyleri biliyordum. Tırnağımla kâğıt kestiğimde “Bakın neler yapıyor,” diye öğrenciler etrafımı sarardı.

		

		Yeteneği ve el becerileri onu Akademi’nin aranan bir öğrencisi yapmıştı. Yarışmalarda ilk yardıma çağrılanlardan biri oluyordu.

		
			Arif Hikmet Holtay beni çok etkilememişti. Seyfi Arkan’ın Üsküdar Meydanı projesi vardı; onun maketini yapmıştım. Sedad Hakkı’yı tanıdıktan sonra kendimi tekkedeki bir dervişin müridi gibi gördüm. Bugün neye sahipsem onun sayesindedir. Ama “Anam ağladı,” derler ya, öyleydi. Çalışırken bir defa bile “Otur,” demezdi. “Cumartesi gel,” der giderdim. Sokak sokak dolaşırdık. Boğaz’da sokak duvarlarını, setleri teker teker rölöve ederdik. Küçük bir evin duvarını rölöve ettiğimde öğrendiğimi unutamam. Üsküdar’da şair Nabi’ye atfedilen yıkık binanın tavanı; anlatılamaz. Harika Hanım’a Topkapı Sarayı’ndaki Yemişli Oda’yı rölöve ettirmiş. O rölöveleri bana verdi, “Bunun perspektifini yap,” diye.
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			1-10 Ekim 2005 tarihlerinde Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi’nin düzenlediği Mimarlık Haftası etkinlikleri kapsamında açılan “Sanatçı Mimarlar Sergisi”nde yer alan çizimlerinden örnekler...
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			Eyüp’te bir pazar yeri. Sokullu Mehmet Paşa Medresesi’nin arkasında bir restoran perspektifi ve tezgâhlar, 1998.
		
		Öğrenciliğimizde trilin devri kapanmış, grafostan rapidoya geçilmek üzereydi. O yıllarda çizmek kadar, hatalı çizimleri jiletle kazıyarak düzeltmek de önemliydi. Tarama ucu ve trilinle çizime başlamış hocalarımızın rapidoyu kabul etmeleri biraz güç oldu. Gerçekten rapido çizimleri grafosunkiler kadar duyarlı değildi.

		Nezih Bey’in çizimleri ünlüydü. Bir defasında projelerin birinde 0,2 kalınlığında çizip jiletle kazıyarak çizgiyi nasıl 0,1 kalınlığa indirdiğini anlatmıştı. Nezih Bey grafos için, “Grafos kâğıt üzerinde üçgen kesitli bir oyuk açar, mürekkebi içine doldurur. Rapido ise boyayı kağıda bırakıyor, konturlar hassas olmuyor,” derdi.
 
		
			Çizimleri parşömen kâğıdına tarama ucuyla çiziyoruz. Sedad Hakkı çizimlerimi başucuna asar, “Eline sağlık, ne güzel olmuş,” demezdi. Ama bir iş yapılıyorsa en çok Sedad Hakkı çalışırdı. O çizimler ne oldu bilmiyorum. Akademi yangınında yanmış olmalı.
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			Amcazade Yalısı ve Nezih Eldem, kendi eskizlerinden. (Necati inceoğlu arşivi.)

			

		

		Hocalarımız Kemali Bey, Nezih Bey İstanbul tutkunuydular. İstanbul’u adım adım bilirler, iki saz şairinin atışması gibi, bir biri, bir diğeri şuradaki çeşmenin üzerindeki şu motiften ya da bir duvarın kıvrılarak mekâna kattığı zenginlikten, pek çok ince ayrıntıdan söz ederlerdi.

		
			Beşiktaş’tan Yeniköy’e kadar sultan sarayları, yalılar, köşkler vardı. Bunlar tünellerle, köprülerle sahildeki bahçelerine bağlanırdı. Yol genişletmek için bütün bunlar yıkıldı. Yüzlerce yıllık çınarlar kesildi. 

		

		Heyecanla, Yüksek Mühendis Mektebi Mimarlık Şubesi’ne (İstanbul Teknik Üniversitesi) girişini anlatmıştı.

		
			Mezun olduktan sonra Emin Onat haber gönderdi. Benden önce Muhittin Binan’la Orhan Safa girmişlerdi. İki sene inşaatla birlikte okunuyor, üçüncü sınıfta ayrılıyordu. Emin ‘Ornat beni çağırdı “Burada rölöve dersi yok, seni rölöve dersi hocası yapacağım. Sonra resim dersini verirsin. Benim asistanım olarak da proje dersine girersin” dedi.
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				İstanbul Sultanahmet’te Eski Şark Eserleri Müzesi, iç mekân düzenlemesi, 1964.
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				İstanbul Harbiye Askeri Müzesi, 1967.
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		Nezih Bey’in aklında uygulama yapmak vardı. Genç mimarların İzmir Fuarı’nda pavyon tasarımı yaptıklarını duymuştu, o da şansını denemek istiyordu. Kuşkusunu çekinerek Emin Onat’a iletti.

		
			“Efendim, ben hemen peki diyemeyeceğim, İzmir’e fuara gidiyorum” dedim. Bana “İş mi aldın?” diye sordu. “Yok, belki alırım” dedim. Emin Onat, “Yahu ben ne diyorum, sen ne diyorsun. Ben sana koca bir istikbalden bahsediyorum, sen kalkmış bana, ‘İzmir Fuan’nda belki iş alırını,’ diyorsun. Git, bunu söylememiş ol. Pazartesi gel, işe başla” dedi.

		

		Başlayış o başlayıştı. Nezih Bey’in ITÜ Mimarlık Fakültesi, daha doğrusu her köşesinde büyük emeği olan Taşkışla ile 1944’te başlayan birlikteliği altmış yılı aşkın sürdü. Emin Onat onun geleceğini okumuştu, ona “koca bir istikbal” vaat etmişti, o söz gerçekleşti. O dönemin iki büyük ustası, Sedad Hakkı ve Emin Onat onu, özellikle geleceğini derinden etkilemişlerdi. 

		
			Hoca olarak ne yaptımsa Emin Onat’a borçluyum. Babama bana yapılan öneriyi anlattım. Bana “Sana şunu söylerim: Hocalığa evet diyeceksen bunu katiyen şimdilik söyleme, hoca olarak öleceksen söyleyeceksin,” dedi.

		

		Nezih Bey Emin Onat’ın ve babasının sözünü tuttu. Hoca olarak öldü.

		
			Gümüşsuyu’nda sokağa paralel binada çalışıyorduk. Benimle birlikte İsmail Utkular ve Doğan Erginbaşgirdiler. 1944 olsa gerek. O sırada ben yarışmalar kazandım, üst üste, Mersin Stadyumu, Gaziantep Ticaret Odası, Karaköy’de köşe bina. Mimarlar Birliği’nin yönetim kuruluna girdim, Zeki Sayar’la beraberdim.

		

		Emin Onat’ın politikaya soyunması yakın çevresini, bu arada Nezih Bey’i de üzüyordu. Bu üzüntülerini açıkça Emin Onat’a ilettiler.

		
			Emin Bey’in hatası, o güzel adam politikaya atıldı. Onu herkes çok severdi. Muzaffer Sudalı, Ali Kızıltan evine gittik. “Hocam, ne olur yapmayın, siz bu adamlarla çalışamazsınız,” dedik. “Çocuklar, ben bir şey peşinde değilim. Şimdi memleket ölçüsünde yapacağım işler olduğunu hissediyorum,” yanıtını aldık. Başladı ağlamaya, “O kadar seviyorsunuz demek beni,” diye. O dönemde Adnan Menderes’in imar faaliyetleri vardı. Etrafında bir sürü ne dese yapmaya hazır mimar. Şişli’de 35 metre çapında bir havuz yaptırıyordu. Anlamsız bir şey. Betonu yapılmış, Adnan Menderes yapılanı beğenmemiş. Benden de teklif istediler. Teklifi hazırladım Menderes’e gittim. Ona, orada bir havuzun anlamsızlığını, OsmanlI mimarlığından örnekler vererek anlattım. Kabul etti ve havuzu yıktırdı. Demek ki anlatınca dinleyip uyguluyordu. Hataları bir ölçüde çevresinden kaynaklanıyordu.
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				Oditoryumdan bir perspektif.
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				Giriş salonu.
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				Yeni düzenlemesiyle, ismet İnönü’nün lahdinin bulunduğu Anıtkabir’in sütunlu girişi.
			
			

		

		İyi ki Nezih Bey, Emin Onat’ın önerisine uyup asistanlığı kabul etmiş ve iyi ki babasının “Hoca olarak öleceksen bu işe başla,” önerisine uymuş. O sözünü tuttu. 

		Necati İnceoğlu, Prof. Dr.
		
			Nezih Eldem in His Own Speech

			As his father, Sirri Eldem, was an artist and art teacher, Nezih Eldem began to draw at an early age. He was a member of the Fine Arts Association when he was only 15, and between 1935 and 1946 took part in all the exhibitions of the Association in Istanbul and Ankara as well as the State Art and Sculpture Exhibitions.

			On completing his studies at the Department of Architecture of the Academy of Fine Arts (MSGSU) in 1944, Eldem was appointed lecturer in relief and free-hand drawing in the Architectural Department of the School of Engineering (iTU).

			Eldem became a professor in 1962; he continued to work at the university until his retirement in 1988.

			Eldem’s first work in 1949 was the Ankara Municipality building. His later buildings aim at starting from the idea of ‘unity with the environment in which the details are habitually subjected to constant and close scrutiny’. Eldem reminds one of every kind of stylistic prescription in the forms he uses.

			Necati inceoglu quotes from a former interview he made with Nezih Eldem. He narrates his memories starting from his childhood passed in various regions in Anatolia.
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							Birleşik Bahçe Sergisi 2005 / Derleyen: Gül Köksal
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					[image: mimarist 14]
				
				
					[image: mimarist 14]
				
				

			

		
	
