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			GÖRÜŞ
		

		Bir Kitabın DüşündürdükleriH. Besim Çeçener

		Sevgili Bülend Tuna benden, sayın Müfid Ekdal’ın Kadıköy Konaklan eseri için kısa bir tanıtım yazısı istedi. Branşım olmadığını söylememe karşın kitabı elime sıkıştırdı. O an pek ayırımında değildim ama, köye götürdüğüm kitabı açtığımda, yıllardır içimi kemiren bir suçluluk duygusu içinde kitapla ilgilendiğimin ayırımına vardım.

		Çok yıllar evvel, 1967-1970 yılları arasında, İstanbul Belediyesi Eski Eserler Bürosu şefliğini yaptığım sırada, asıl görevim olmamasına karşın, İstanbul’un bazı semtlerinin tespitlerini yapıp Anıtlar Yüksek Kurulu’na tescil ettirmiştim. O tarihlerde toplu korumanın tek çaresi ada ve parsel numarası ile eski yapıları tescil ettirmekti. Yık-yap-sat düzeni henüz yeni başlamıştı. Kuşkusuz, sayın Müfid Ekdal’ın kitabına aldığı yaklaşık 210 adet köşk ve konağın büyük kısmı henüz yıkılmamıştı. Kurbağalıdere’den Bostancı Köprüsü’ne kadar olan eski sayfiye bölgesinin 1/1000 ölçekli haritalarını aldım. Büromun rutin işlerini askıya alıp tespite çıktım. Alan çok büyüktü. Geniş bahçeler içindeki köşkleri saptamak, fotoğraflarını çekmek çok zordu. On günde küçük bir alanı saptayabildim. Anıtlar Yüksek Kurulu’na gidecek dosyalarla ilgili işlerim aksadı. Şikâyetler başladı. Çalışmayı tamamlayamadım. Aradan geçen 40 yıl boyunca, yıkıldığını veya yandığını duyduğum her köşk için, sanki suçlusu benmişim gibi, üzüntü duydum.

		Kadıköy Konaklarım okurken, benim yapamadığımı sayın Ekdal’ın yaptığı duygusuna kapıldım. Yok olmalarına karşın varlıklarının belgelenmesi, üzüntümü biraz azalttı. Bir başka şeyin daha ayırımına vardım: Asıl kalıcı korumanın, tarih bilimi çalışmaları ile mümkün olabileceğinin. Çünkü çağımızda taşınmaz kültür varlıklarını koruma olayının başat ilkesi ve amacı, gelecek kuşaklara bu varlıklar konusunda sağlıklı belgesel ve somut örnekler aktarabilmektedir. Oysa, korumayı başardığımız varlıkların, değişen yaşam koşulları nedeni ile otantik nitelikleriyle korunamayacağı, yeni işlevler verileceği, o nedenle bazı değişiklikler yapılabileceği de koruma olayının bir başka ilkesidir. Kaldı ki bizim yaptığımız bu koruma o varlığın sadece fiziki durumunun belgelenmesidir. Onu yaptıran ve kuşaklar boyu kullanan insanlarla ilgili bilgiler olmadan geçmiş kuşakların ve onların yer aldığı toplumun belgelenmesi olası değildir. Taşınmaz varlıkların korunmasındaki asıl amaç geçmiş toplumlar hakkında gelecek toplumlara eksiksiz bilgi aktarmak olmalıdır. Bunun için sosyolojik ekonomik ve sanatsal bilgilere de gereksinim vardır.

		Bu bağlamda, koruma, bir ekip işidir.
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		Öncelikle, neyin, niçin ve nasıl korunacağına karar verilmeli, o varlığa ait tüm görsel bilgiler (harita, rölöve, fotoğraf ve film) sağlanıp yasal koruma getirilmelidir. Yapılan bu saptamalarla ilgili olarak tarih, sanat tarihi ve mimarlık tarihi açısından ayrı ayrı bilgi ve görüşler toplanmalıdır. Bu bilgilerin ışığında kent sosyolojisi uzmanları ve ekonomi tarihçileri tarafından, korunacak varlığın dönemine ait bilgi ve yorumlar yapılmalıdır.

		İşte dostlar, yıllar sonrasına ulaştırabileceğimiz asıl belgeler bu çalışmalar olacaktır. Çünkü  zaman, fiziki korumanın en büyük düşmanıdır. Ayrıca, kullanılmaz hale gelen bu kültür varlıklarını korumanın ne ölçüde pahalı bir iş olduğunu da hepimiz arkeolojik örneklerden bilmekteyiz. Ne yazık ki, ülkemizde henüz korunması gerekli taşınmaz kültür varlıklarının envanteri bile çıkarılmamış, saptananlar dahi bir arada arşivlenememiştir. Bu, devlet eliyle kurulacak özel enstitü sorunudur.

		Sayın Ekdal’ın eserinden benim çıkarttığım ders, henüz niteliklerini kaybetmemiş eski yerleşme alanlarının imar veya koruma planlarını yapmadan evvel, korunması gerekli kültür ve doğal varlıklarının titizlikle saptanması yanı sıra, geçmiş döneme ait ekonomik verilere dayanan sosyoloji araştırmalarının mutlaka yapılması gerektiğidir. Esasen çağımız kent bilimi öğretiminde yer alan kent sosyolojisi, bugün kent yenilemelerinde önemli bir rol oynamaktadır. Çünkü sosyoloji, bir açıdan insanı, insanın oluşturduğu toplumsal yaşamı ve dolayısıyla kültürleri inceleyip yorumlayan bir bilimdir. Kent dokuları, onu gerçekleştiren toplumların kültür düzeylerinin aynasıdır. Her sınıfta yer alan kişilerin sosyal, ekonomik ve sanatsal düzeylerinin belgelenmesidir.
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		Kadıköy Konaklan eserinde incelemeye alınan bölge, ülkemizin siyasi tarihi açısından çok önemli bir sürece dair aydınlatıcı bilgiler içermektedir. 18. yüzyılda başlayan ve Tanzimat Fermanı ile hızlandırılan Batılılaşma çabalarının toplumun üst sınıflarının yaşamında yarattığı değişimin, kentleşme olgusuna yansıması mesajını iletmektedir. Bu köşk ve konaklar, Müslüman halkın sedirden kanepeye, yer sofrasından yemek masasına ve iskemleye, yer yatağından karyolaya, kaşıktan ve lengerden tabak bıçak ve çatala, gusülhaneden banyoya, görkemli merdivenlere, ocaktan şömineye ve sobaya, düzgün mutfak ve yemek odasına geçme reformlarının da simgeleridir. Bu, geri kalmış bir ülkenin sahip olduğu kültürü topyekûn değiştirmesinin ilk adımları olmuştur. Hiç kuşku yok ki, 70 yıllık bu süreç, daha sonra yüce Atatürk’ün yaptığı reformlara (inkılaplara) ışık tutmuştur. O nedenle, ulusumuzun çağa ayak uydurma çabalarının tansığı olan bu sayfiye bölgesini koruyamamış olmamız, bana göre kültürümüz açısından çok büyük bir kayıptır. Kaldı ki, çok üst düzeyde bir kültürün ürünü olan bu köşklerin yerine getirdiğimiz yoğun apartmanların temsil ettiği düşük kültür düzeyinin, kültür evrimleşme kuralına uymadığı da göz ardı edilmemelidir.

		İşte, sayın Müfid Ekdal’ın eserini okurken düşündüklerim, ülkemiz fiziki planlamasında en önemli sorumlulukları yüklenen biz mimarlar ve şehir plancılarının, görevlerini yaparken, başta sosyal bilimler uzmanları olmak kaydıyla, ilgili tüm uzmanlık dallarından görüş almaları, o uzmanlarla birlikte planlarını üretmelerinin vazgeçilmez bir zorunluluk olduğudur.

		Sayın Ekdal’ı içtenlikle kutlarım. 

		H. Besim Çeçener, Mimar
	

	
		
			DOSYA: MİMARLIK VE CİNSİYET
		

		Toplumsal Cinsiyet, Mekân ve KentlerAkın Atauz

		Bu deneme, mekân ile toplumsal cinsiyet (gender) arasındaki ilişkileri gözden geçirirken karşılaşılan bazı soruların tartışılmasını, bazı yeni soruların ve olası yanıtlarının aranmasını amaçlıyor.

		I

		Toplumsal cinsiyet açısından mekânın biçimlenmesiyle ilgili düşünceler:

		Tartışmanın gelişebilmesi için önce bir dizi soru üzerinde durulabilir: Mekân, toplumsal cinsiyet açısından nötr/tarafsız mıdır? Eğer nötr değilse, onu yanlı yapan nedir ve bu mekânsal yanlılık nasıl giderilebilir? (Belki “Mekânsal yanlılık giderilmeli mi?” diye bir soru da sorulabilir, ama bu denemede bu soruya yanıt aranmayacaktır.)

		Mekânı kadın ve erkek bakımından incelemeye başlamadan önce, sınırları hiçbir zaman belirgin bir biçimde çizilemeyeceği için net olarak tanımlanamayacak olsa da, büyük (ölçekli) mekânlar ve küçük (ölçekli) mekânlar olarak ikiye ayırabiliriz. Bu sınıflama, insanlık tarihinin/teknolojinin gelişimi ve bütün dünya coğrafyası göz önünde bulundurularak yapılmış kaba bir sınıflamadır ve hiç kuşkusuz, bu sınıflamaya uygun olmayan pek çok örnek bulunabilir.

		Küçük mekân, daha çok konut veya yapı ölçeğindeki mekânlardır. Küçük mekânlar, bahçesi ve avlusuyla birlikte, yapılardan veya yapı bölümlerinden oluşur.

		Büyük mekânlar ise, kentin bir bölümü veya bütünü, kamusal alanlar, kentler arası mekân, ülke mekânı ve ülkeler arası mekân olarak tanımlanabilir.

		Bunların arasında, her kültür bakımından farklı dönemlerde farklı biçimlerde tanımlanan bazı geçiş mekânlarından da bahsedilebilir: Mahalleler, sokaklar, mahalle meydancıkları-parkları, köy meydanı gibi, yine küçük ölçekli sayılabilecek kamusal mekânlardır bunlar.

		Kolayca anlaşılabileceği gibi, kadınlar ancak “küçük mekânlarla” ilişkilidir. Konut, konut bölümleri (haremlik) ve iç avlu, atrium, arka bahçe, tarihin birçok döneminde, birçok farklı coğrafyada/kültürde kadına ait, ya da daha çok kadına ait mekânlar olarak tanımlanabilir.

		Bu tartışmayı doğrulamak için, ilkel topluluklara, Bereketli Hilal ve Nil uygarlıklarına, daha sonraki dönemlerde Batı dünyasında Yunan, Helen ve Roma uygarlıklarına, ortaçağ topluluklarına, Yahudi, Hıristiyan ve İslam toplumlarına bakılabilir. Ama Afrika kültürleri, Okyanusya kültürleri, Orta Asya’daki kültürler, Hint, Çin, Kore, Japon uygarlıkları, hatta Eskimo kültürü de, benzer özellikleri göstermektedir.

		Kadının mekânı, temel olarak ev veya odadır. Ancak bunu bazı durumlarda büyük kamusal yapı ölçeğine kadar genişletebiliriz: Tanrıçalar için yapılan tapınaklar, rahibelerin kurdukları manastırlar vb... Kent kamusal mekânları da, kültürün izin verdiği ölçüde, kadınların gündüzleri kısmen ve seyrek olarak kullandıkları mekânlar arasındadır. Kadına ait ya da kadının kullanabileceği mekânın sınırları, modern zamanlara gelene kadar, genellikle burada bitmektedir.

		“Büyük mekânlar” ise, erkeklerindir. Kent, bütün yapılarıyla ve kurumlarıyla, bütün uygarlıklar için, kesinlikle bir erkek mekânıdır. Kent bölümleri, kentin kamusal mekânları da erkek egemenliğindeki mekânlardır. Bununla birlikte kamusal mekânlardan bazıları, tarihsel dönemlere göre “geçiş mekânı” olarak da tanımlanabilir. Sınırları zamanla ve teknolojiyle birlikte değişmekle birlikte, erkekler bazı dönemlerde bu mekânları geçiş mekânı olarak kabul etmek zorunda kalmış olabilirler: Mahalle veya köy çeşmesinin bulunduğu meydan, buraya açılan sokaklar vb. (ki bunlar bile, yakın zamana kadar, belki hâlâ, Afganistan için geçerli değildi).

		Kentler ve ülkeler arası mekânın erkek mekânı olarak tanımlanmasında, yakın zamana kadar hiçbir kuşku olmamıştır. Bu mekânların kadın veya erkek bakımından sınıflandırılmasında, bu mekânlarda kullanılan taşıt araçlarının da etkisi vardır. Bu taşıt araçları, yani gemiler veya kullanılan hayvanlar (at, deve veya diğerleri), kervanlar, arabalar ve taşıma işlevi de, mekânları aşan/ gezen ve bu mekânlara nüfuz edenin, toplumsal cinsiyeti açısından taşıdığı özelliğe uygun olarak kurgulanır ve örgütlenir. Yani onlar da erkek araçlarıdır. Bu araçlar, ancak 19. yüzyılın sonunda ve 20. yüzyılda, yani kentler arası kamu taşımacılığının güçlendiği, tren, vapur ve uçak seferlerinin düzenli hale geldiği zaman, bazı kültürlerde kadın ve erkekler bakımından eşit olarak kullanılan, mekân aşan araçlar olmuş ve kadınların mekânsal uzamını genişletmiştir.

		Kentler, kent devletlerini yaratan uygarlıklar açısından, ülkeler veya ulusal sınırlar, imparatorluklar ve ulus devletler bakımından, erkeklere ait olarak değerlendirilmektedir. Sınırları erkekler tarafından korunan, uğruna savaşlar yapılan bu mekânlar, yine erkekler tarafından, ticaret ve ticaret mallarının taşınması amacıyla aşılabilir. Bu durumda, ticaretin ve savaşın (ya da, barış zamanları için de geçerli olabilecek genel bir tanımla, şiddetin ve güvensizliğin) ortamı olan denizler ve karaların, dağlar ve ovaların, ormanların, yani bütün dünya coğrafyasının, bütün dünya mekânların, tartışmasız bir biçimde sadece erkeklere ait olduğu görülmektedir.

		Mekân açısından yapılan sınıflandırmanın sonucu açıkça gözler önündedir: Mekân paylaşımı bakımından kadınlar ve erkekler arasında, bütün zamanlarda ve her yerde, her kültürde, inanılmayacak kadar adaletsiz ve eşit olmayan bir dağılım vardır. Dünya mekânı, sert kurallı bir ayrımcılıkla bölünmüştür. Modern toplumlarda bu eşitsizlik bazı bakımlardan aşındırılmış olsa da, hâlâ büyük ölçüde devam etmektedir.

		Dünya mekânlarından, kadınlara odalar ve bazı binaların kapalı mekânlarıyla avlular, iç bahçeler, bazı kent kamusal alanları düşmektedir. Bunun dışındaki bütün mekânlar, öncelikle ve baskın bir biçimde erkeklere aittir. Bu aidiyet/el koyma ve kendi cinsine özgü yapma davranışı o kadar yaygın, genel ve gelenekseldir ki, çoğu zaman görülmez ve algılanmaz bile...

		Bu küçük tartışmadan çıkartılabilecek sonuç, kadın ve erkeklere ait mekânların öncelikle çok farklı olduğu ve kadın mekânlarının genellikle kapalı ve korunmuş mekânlar olarak tanımlanabileceği; erkek mekânlarının da açık mekânlar ve kapalı kamusal mekânlar olduğudur. Kadınlar dünya mekânının (kaynaklarının ve mülkiyetin olduğu gibi) ancak çok küçük bir bölümüne sahiptir. Kadın küçük mekânları ile erkek büyük mekânları arasındaki hacim/nicelik farkı, inanılmaz derecede büyüktür ve görünmezdir.

		II

		Eşitsiz mekân-uzam ilişkileri nasıl kuruldu ve gelişti?

		Mekânın biçimlenmesinin, kadın ve erkek toplumsal cinsiyetleri bakımından tarihsel olarak yorumlanması, güncel bazı sorunların aydınlatılması bakımından yararlı olabilir. Küçük mekânların kadınlara, büyük mekânların erkeklere ait olması, kuşkusuz “mekânsal” bir sorun değildir. Bu konuyu, toplumsallaşma, toplu yaşam, kurumlar, aile vb. alanlarını inceleyen sosyoloji, antropoloji gibi bilimlerin terimleriyle yorumlayabiliriz.

		Bazı kuramsal yaklaşımlara göre, kadının kullandığı mekânı/teritoriyi sınırlı kılan temel nedenin biyolojik (veya doğal) olduğu, yani kadının türün devamını sağlayan özelliği olduğu düşünülmektedir. Bebeği hem kendi bedeninde taşımak, hem de doğan bebeğin beslenmesinden ve bakımından uzun süre (içgüdüsel olarak) sorumlu olmak, biyolojik fonksiyon ve doğal sonuçları olarak yorumlanmaktadır. Ancak insanın aynı zamanda toplumsal bir varlık olduğu, kurum yaratan ve doğayı/doğal olanı sürekli olarak değiştirerek uyum sağlayan bir varlık olduğu göz önünde tutulduğunda, “doğal” açıklama eski gücünü kaybetmektedir.

		Kadının mekânının sınırlarını daraltan ve kadını kapalı bir mekâna hapseden temel faktör, biyolojik olmaktan çok, sosyolojiktir. Avcı-toplayıcı toplumdan tarım toplumuna doğru geçilen evrimde, erkek ve kadın arasında bir toplumsal iş bölümü gerçekleşmiştir. Bu iş bölümünde türün devamını sağlama işlevi tamamen kadının üzerinde kalır ve onun devingenlik olanağını sınırlarken, erkekleri özgür ve geniş bir alanda devingen olmaya yönlendirmiştir. Tarihi insanlık/hatta insansı tarihinden daha eski olan aile kurumunun insan toplumlarındaki evrimiyle birlikte, erkek, ailenin devingenlik olanakları zayıf olan bireylerini yiyecekle desteklemeye başlamıştır. Böylece erkek bir yandan teritorisini (kadına oranla) genişletirken, bir yandan da kadını kendine bağımlı ve bu nedenle de ikinci derecede önemli kılan bir toplumsal hiyerarşi geliştirmektedir. Böylece aile, erkek egemenliğini kuran ve kadının mekânını ev ve yakın çevresiyle sınırlayan faktörlerin en güçlüsü olmaktadır.

		Toplumların yerleşik düzene geçişleri ve tarım toplumunun gelişmesi de, bu toplumsal iş bölümünün pekişmesine, daha da güçlenmesine neden olmuştur. Yerleşik toplum, köy ve konut gibi mekânı bölümleyen yeni kavram ve uygulamalarla, kadının zaten küçük olan devingenlik mekânını daha da küçültmüştür. Kadının düşük düzeydeki devingenliği, köy-konut gibi birimlere bağlılığı, giderek daha tanımlı norm/yasa, toplumsal kural ve gelenek olarak, daha da katılaşmıştır. Gerçi kadın-erkek ilişkileri ve diğer bakımlardan daha eşitlikçi olan toplumlar vardır. Ancak bunlar, insanlığın genel davranış eğilimleri bakımından son derece küçük örneklerdir.

		Kadının işgücü, tarımda her zaman önemli olmuştur. Tarım ve sulama teknolojisi geliştikçe ve tarımsal aletler ve bir üreticinin, daha çok sayıda üretim yapmayan bireyi besleyebilme olanağı arttıkça, erkek işgücü fiziki güçten, daha çok prestij-kontrol gerektiren konumlara geçmiştir. Bu da, toplumsal iş bölümünü daha da katılaştıran/keskinleştiren sonuçlar yaratmıştır.

		Kadın ve erkek arasındaki toplumsal iş bölümü, gelişen teknoloji ve toplumsal ilerlemeyle birlikte, biyolojik nedenlere daha az bağlı ve daha çok toplumsal-antropolojik nedenlerle açıklanabilir hale gelmiştir. Kırsal üretimin önemli tek kaynak olduğu dönemden sanayi devrimine ve fabrika üretimine geçildikçe, toplumsal iş bölümünün bu katı kuralları yıkılmaya ve zayıflamaya başlamıştır.

		Fabrika her türlü işgücünü kullanmaktadır ve ucuz olanı tercih etmektedir. Kadın işgücü de bu tanıma uygundur. Bu gelişme, kadın işgücünü bir yönden sömürüye daha fazla açarken, bir yönden de, sınırlı geleneksel mekânından çıkmasını sağlayan, yaptığı iş ve kent içindeki devingenliği açısından teritorisini genişleten bir etki yaratmaktadır. Ancak insanlık tarihinin başından 19. yüzyılın, hatta birçok yerde 20. yüzyılın sonuna kadar kurulmuş olan toplumsal iş bölümü kurallarının, kalıp ve geleneklerinin, modernleşen toplumda bile, yenileşmeye tam ve hızlı uyum sağlaması kolay değildir. Üstelik dünyanın bütün toplumlarında bu tür bir sanayileşmeden geçiş de söz konusu değildir. Bu durumda kadın, mekânını genişletirken, (iş yükünü artırsa da) erkeklerin benimseyebilecekleri bazı ara çözümlere razı olmaktadır. Ancak bunun bir geçiş dönemi olduğunu unutmamak ve bu dönemi aşarak, mekân kullanımında gerçekten eşitliği ve eşit maliyetler ödemeyi içeren çözümler yaratmak gereklidir.

		III

		Toplumsal cinsiyet açısından mekânı biçimlendiren temel kaynak, erkeklerdir. Bu hem erkek mekânı olan “büyük mekânlar” için geçerlidir, hem de daha çok kadın mekânı olan “küçük mekânlar” için. Tarih boyunca çeşitli kültürler, kentlerini erkekler eliyle biçimlendirirken, hangi öğelere daha çok dikkat ettikleri bakımından birçok çeşitlenme gösterebilir. Yunan veya Roma kenti Bizans kentinden, Batı kentleri İslam kentlerinden, Çin uygarlığının kentleri Afrika kentlerinden, ortaçağ kentleri modern kentlerden, birçok bakımdan farklıdır kuşkusuz. Bütün kentleri, sadece toplumsal cinsiyet açısından taşıdığı farklılıklar yönünden yorumlamak son derece kapsamlı bir çalışma gerektirdiğinden, burada modern kentin bazı özelliklerine değinmekle yetinilecektir.

		Modern kentlere bakarken, sadece birkaç temel kentsel kullanışın toplumsal cinsiyet bakımından yorumlanmasıyla ilgili küçük bir tartışma yapılacaktır:

		• Konut dokusu

		Konut ve konut dokusu, kadın mekânı olma özelliğini en çok taşıyan küçük mekânlardan biri olmakla birlikte, daha çok erkeklerin toplumsal iş bölümüne uygun olmak düşüncesiyle biçimlendirilmiş mekânlardır. Yunan veya HelenRoma uygarlıklarının içe dönük atriumlu evleri, harem-selam biçiminde ikiye ayrılmış ve haremi dışa tamamen kapalı Ortadoğu-Îslam evleri, bu bakımdan verilebilecek (ve kolayca çoğaltılabilecek) ilk örnekler olabilir. 1860 ile 1930 arasında ütopyacı sosyalist feministlerin yarattıkları çevrelerde, evlerin hiçbirinde mutfak yoktu. Bu çevrelerde, ortak mutfaklar, çamaşırhaneler ve çocuk bakım evleri yer alıyordu ve kadınların eve bağlanmasını gerektirecek bütün nedenler ortadan kaldırıldığı için mekân da buna uygun biçimde düzenlenmişti.

		• Merkez fonksiyonlarının ve pazar yerleri

		Kentlerin alışveriş yerleri genellikle bütün

		kültürlerde kadınların da kullandığı kent kamusal mekânlarıdır. Ama bu (kapalı ve açık) mekânları asıl düzenleyen ve yönetenler, modern kent merkezleri kurulana kadar, erkeklerdir. Bu nedenle kadınların buradaki varlığı geçici bir varlık olarak algılanmış ve mekânlar, hizmet yerleri vb. sadece erkeklere göre düzenlenmiştir. Bu mekânda kadınlar ve erkekler vardır, ama biri asli, diğeri geçici ziyaretçi olarak vardır. Hanlar, kervansaraylar, çarşılar vb. kadının tekrar eve döneceği düşüncesine göre biçimlendirilmiştir. Bu anlayışın ancak yakın zamanlarda her iki cinsiyete göre kurulmak üzere değişmekte olduğu düşünülebilir.

		• Üretim yerleri

		Kentsel ve tarımsal olmayan üretim yerleri de, fabrika üretimi dönemine kadar, sadece erkekler için düşünülmüştür. Kent merkezindeki veya kentin diğer yerlerindeki küçük üretim yerleri ve servisleri, sadece erkeklere göre düzenlenmiştir. Kadınların yaptığı üretim, yakın zamanlara kadar, hatta 1980 sonrasındaki “esnek üretim” tekniklerinin gelişmesinden sonra da, “eve iş verme” ya da “fason üretim” teknikleriyle, evlerde yapılan üretimlerdir. Kadınlar daha çok, ipin eğrilmesinden başlayarak çeşitli dokuma işlemlerinde ve yine bu alanla ilişkili iple yapılan el işleri (danteller, işlemeler), çeşitli giyim eşyası üretimi, terzilik vb. için evlerinde çalışmışlardır. Kadının kentsel üretim yerlerinde görünmesi oldukça yenidir ve kadınlar bütün iş kollarında erkeklerle eşit olmaktan henüz çok uzaktır. Türkiye’deki kentlerde, özellikle küçük sanayi sitelerinde kadın çalışana rastlamak oldukça zordur. Organize sanayi bölgelerinde ve büyük fabrikalarda, daha çok kadınların toplumsal iş bölümüne yakın olduğu düşünülen iş kollarında (tekstil, hazır giyim, bazı gıda üretimleri vb.) kadın çalışanlara rastlamak olasıdır.

		• Okullar ve eğitim kurumlan

		Yunan kentindeki Stoa’dan başlayarak, eğitim kurumlan genellikle erkekler için düşünülmüştür. Kız çocukları için okul, (zorunlu ilköğretimin yaygınlaşmasından sonra) evden çıkma fırsatı yaratan bir kurumdur. İlköğretimden daha ileri olan eğitimlerin hepsi, bilim ve sanat eğitimleri ve bu eğitimlerin yapıldığı kurumlar, çok yakın zamanlara kadar, sadece erkeklere aittir. Kentteki eğitim işlevi ve bu kurumların yer seçiminden başlayan mekânsal düzenlemeler, sadece erkekleri ilgilendirir.

		• Dinî yerler

		Batı toplumlarında tanrıçalara adanmış tapınaklar ve bilicilik yerleri, sonra Hıristiyanlık’ta (Meryem Ana figürünün tanrıçalarınkine benzer bir konum edinmesiyle) kiliseler, bir bakıma kadınların kullandıkları kurumlar olarak düşünülebilir. Ancak bunların dışındaki kültürlerde dinî kurumlar, erkeklerin egemen oldukları ve kadınları pek fazla görmek istemedikleri yerlerdir. Kadınlar bilicilik, fal, büyü vb. gibi mistik fonksiyonları, yine evlerde veya mahallelerde (küçük mekânlarda) yürütürler. Bu işlev için kentin kamusal mekânlarını kullanmaları fazla gerekli değildir.

		• Spor alanları

		Spor, özellikle kitle sporları ve popüler sporlar ve bu sporların yapıldığı, izlendiği mekânlar, özellikle stadyumlar, modern kentte bile tamamen erkeklere aittir.

		• Parklar, rekreasyon alanları

		Bu alanlar kadınlara (ve çocuklara) açık alanlardır, ancak bu “açıklık” yanıltıcı bir izlenim vermemelidir. Çünkü bu tür alanlar daha çok aileye açıktır ve kadınlar ailenin bir üyesi olarak bu mekânlarda aile erkekleriyle birlikte bulunabilirler. Erkeler için böyle bir koşul yoktur. Erkek saldırganlığı ise, bu tür kentsel mekânların birçoğunun kadınlar tarafından serbestçe kullanımını sınırlayan önemli risk faktörü olarak hâlâ gücünü korumaktadır.

		Yukarıda sayılan fonksiyonlar açısından yapılan bu küçük tartışma bile, kentlerin ne kadar kadın mekânları olabildiğini özetlemektedir. Gerçi kadınların kentleri sahiplenmesi giderek gelişmektedir, ama bu, modern toplumların kentleri için bile, hâlâ oldukça sınırlıdır. Kentlerin özgürleşen kadın ve erkeğe göre gelişmeye ve biçimlenmeye/işlemeye başlamasına yönelik taleplerin dikkate alınabilir olması, çok köklü geleneğin şiddetli bir sarsıntı geçirmesine ve erimesine bağlıdır.

		IV

		Kentlerdeki gelişmenin de gösterdiği gibi, genel olarak mekânsal gelişmeyi etkileyen faktörleri birkaç ana başlığa indirgemek mümkün olabilecektir. Bunlar ideoloji, şiddet ve politika (kamu politikaları ve katılımcı ve demokratik olmayan politika yapma biçimleri) olarak özetlenebilir.

		İdeoloji, kuşkusuz en kapsayıcı kavramdır ve bir bakıma şiddet ve politika da, onun alt başlıkları gibi değerlendirilebilir. Bununla beraber bu maddeler, biraz daha ayrıntılı tartışabilmek bakımından, ayrı başlıklar olarak ele alınmıştır.

		İdeoloji, erkeğin, bu denemenin başından beri tartışılan çok köklü gelenekle kendisini toplumdaki üstün kategori haline getirdiği ve bunun tartışılmasını bile tarihin başlangıcından çok yakın zamanlara kadar tabulaştırdığı bir ortamda kurulmuş ve pekişmiştir. Bu ideoloji, kadının sadece küçük mekânlarla yetinmesini getirmemiş, ayrıca kadına karşı ayrımcılığın da temelini oluşturacak bir “kapatma”/ izolasyon ve dış dünyadan ayıran bir genel kabulün “doğallaşmasını” sağlamıştır. Erkek üstünlüğü, tartışmasız bir üstünlüktür. Kadının toplumsal yaşamdan yalıtılarak küçük mekânlara kapatılması, özellikle tek tanrılı dinlerle, ideolojik olarak daha da pekişmiştir.

		Çok tanrılı dinlerde veya tanrı referansından çok “doğa” ya da “iyilik” gibi kavramlarla kurulan inanç sistemlerinde kadına karşı ayrımcılık, güçlü bir ideolojik kalıba dönüşmemiştir. Ancak tek tanrılı dinlerde, Yahudilik’te ve özellikte İslamiyet’te, kadına karşı ayrımcılık ve küçük kapalı mekânlara kapatma bakış açısı çok daha güçlüdür. Türkiye’nin de içinde bulunduğu geleneksel bazı Ortadoğu topluluklarında, kadının kamusal alandaki varlığının kabulü, Batı toplumlarına göre çok daha güçtür. Kadına karşı ayrımcılık, çok yaygın bir norm olarak tartışmasız kabul edilmiştir. Kadının izolasyonu, en iyi olasılıkla ona karşı gösterilen saygı gibi sunularak, kadını kamusal yaşamdan ve iş yaşamından uzak tutmaktadır. Kentlileşen ve modernleşen yönüyle Ortadoğu toplumları, bu geleneği aşabilmektedir; ancak kadınlar açısından ulaşılabilen, zaman alıcı, sorunlu ve çoğu kez standart altı bir toplumsal konumdur.

		Şiddet (ya da daha genel bir anlatımla, kamusal alanda kişisel güvenlik/güvenilebilir bir risksizliğin eksikliği), ayrımcılığın ve kadını izole ederek kapatmanın en güçlü aracıdır. Kadına karşı şiddet, bütün toplumlar bakımından oldukça yaygın ve olağan bir durum olarak değerlendirilebilir. Genellikle erkek egemenliğinin en belirgin göstergelerinden biri olan aile içi ve toplumsal şiddet kullanımının yaygınlığı, kadınların mekân kullanımını sınırlayan en önemli faktörlerden biridir. Toplumsal şiddet, toplumdaki kadın ve erkekleri eşit biçimde etkilemez. Kentsel teritorisini genişletmeyi deneyen kadınlar (ideolojinin etkisiyle), şiddetin daha doğrudan ve doğal hedefi olarak ve (güvenli olan kentlerde bile özellikle geceleri, kentin daha seyrek yerleşilmiş çeperleri, ulaşılması güç kamusal kapalı mekânlar vb. gibi yerlerde) şiddete uğramayı göze almışlar gibi değerlendirilirler. Kadınlar için mekân kullanımının temel sınırlayıcılarından biri, kadınlar için, erkek şiddetine olanak verebilecek yerlerden sakınmak düşüncesidir.

		Kamu politikalarının oluşumunda demokratik bir geleneğin, ayrımcılığın yerini alması, özellikle kent ve kentleşme politikalarında toplumsal cinsiyet eşitliğinin öncelikle dikkate alınması gereken bir faktör olarak değerlendirilmesi, henüz fazla ilerleme sağlanabilmiş bir alan değildir. En gelişmiş toplumlar için bile, bir ölçüde doğru olan bu önerme, “kadın erkek eşitliği” bakış açısını içselleştirememiş ideolojilerin ve politik bakış açılarının egemen olduğu toplumlar bakımından çok daha fazla mekân sınırlayıcı bir öğedir.

		Demokrasinin tam olarak, kadınlar ve erkekler için aynı biçimde etkili olabilmesine olanak sağlayacak içselleştirilmiş ideolojik duruma ulaşılması, on binlerce yılda (insansıdan, hatta daha öncesinden başlayan tarihten bugüne kadar) oluşmuş (aile, hiyerarşi ve şiddet gibi) geleneklerin ve bakış açısının yıkılmasını/yok olmasını gerektirmektedir. Bunun, sürdürülebilir bir biçimde elde edilebilmesinin ne kadar güç olduğu çok açıktır. Ancak yine de, 20. yüzyılın sonunda ayrımcılığa karşı anlayışın (bazı toplumlarda veya toplum kesimlerinde) kazandığı ivme, cesaret vericidir.

		Eşitlik ve demokrasi düşüncesinin kaynağı, oldukça eski olmakla birlikte, Fransız Devrimi’nin modernleştirici “eşitlik, özgürlük ve kardeşlik” idealleri, toplumların bu doğrultuda hız kazanabileceği (sanayileşmenin ve kentleşmenin geliştirdiği) zeminde, büyük bir sıçrama göstermiştir. Ancak kadının insan hakları bakımından, ne “eşitlik”, ne “özgürlük”, ne de “kardeşlik” erkekler tarafından kolayca paylaşılan idealler olmuştur. Erkeklerin bu düşünceye ulaşabilmesi, Fransız Devrimi’nden sonra, nerdeyse 200 yıl almıştır. Bu da halen, bazı kültürlerin ve bazı kesimlerin (elit) erkek toplulukları ile sınırlı bir paylaşmadır.

		Bu, bir bakıma anlaşılabilir bir durumdur. Eşitlik, erkekler açısından tam olarak bir kaybetme ve geleceğe bakarken, kurumların (özellikle ailenin) yeniden kuruluşunda yeni ve daha fazla sorumluluk gerektiren işlev ve daha düşük statülü konumları kabul etmeyi gerektiren bir durumdur. Erkeklerin bunu “özgürlük kaybı” gibi algılaması, korkması ve buna karşı açık veya kapalı bir savunmaya geçmesi, bu nedenle beklenen bir durum olabilir. Ancak demokrasinin temel ilkelerinin, kadın ve erkek cinsiyetleri bakımından da sağlanmasının, uzun erimde kazandıracağı özgürlük ve kazanımın, bugünkü erkek egemenliğinin her iki cinsiyete de sağladığından çok daha fazla ve değerli olacağı kuşkusuzdur.

		Kadın ve erkek mekânları arasındaki büyük ama görünmez farkı görmek zorundayız. Nicelik ve nitelik farklarını, mekânsal ayrımcılıkları, adaletsizliği ve eşitsizliği görmek zorundayız. Bütün uygarlıklar ve kültürler, bu konuda ilerlemeyi başarmak ve değişmek sorununu hızla ele almak durumundadır. Gerçi “modern zamanların” ve Batı uygarlıklarının (en azından gündüzler için) bu büyük adaletsizliği algıladığı ve bu doğrultuda bazı kıpırdanmalar ve değişimler gösterdiği söylenebilir. 20. yüzyıl ve özellikle son çeyreği, toplumsal cinsiyet eşitliği açısından bazı kazanımların söz konusu olduğu bir dönem olarak kabul edilebilir. Ama bütün bunlar henüz yeterli düzeyde değildir.

		Mekânı ve özgürlüğü kadınlar ve erkekler olarak eşit paylaşabilmek için ve mekânı kullandığımız araçları, mekân düzenleme biçimimizi ve mekân yönetme tarzımızı yeniden düzenleyebilmek için, herkesin, bütün ölçeklerdeki mekânlar bakımından bir meydan okuma stratejisi geliştirmesi gerekmektedir. Bu da, daha demokratik, toplumun bütününü yani kadınları ve erkekleri eşit bir biçimde kararların oluşumuna katan ve yönetme anlayışından daha çok yönetişme anlayışına daha yakın olan bir politik ortamın, bunun da öncesinde, eşitliğin herkese gerçekten gerekli olduğunu içselleştiren ideolojik bir ortamın gerçekleşmesi anlamına gelmektedir. 

		Akın Atauz, Şehir Plancısı
		
			Gender, Space and City

			The outher discusses the questions faced when studying the relations between space and gender, and seeks some new questions and their possible answers. He points to the formation of space by gender, and discusses how the inequal relations were formed and developed.

		

	

	
		
			DOSYA: MİMARLIK VE CİNSİYET
		

		XX-XY: Tasarımda Baskın Gen
Cinsiyetler Arası Mücadele Alanı Olarak Modern Konut TasarımıÖzlem Erdoğdu Erkarslan

		Rasyonelliğin erilliğe, irrasyonelliğin dişiliğe özgü olduğu yargısı, kadını yapılaşmış fiziksel çevreden kopartan en temel dışlama ilkesini oluşturur ve onu yapılaşmış çevrede ötekileştirir. Modern öncesi geleneksel toplumlarda ataerkil yapı, kadınların hiçbir zaman kural koyucu olmasına izin vermediği gibi, baskılayan, dışlayan ve yok eden mekanizmaları ile onları tarih sayfalarından da silmiştir. Kadınların folklorik üretim sistemleri içerisinde yapılaşmış fiziksel çevrenin biçimlenmesine katkıları bir yana, evsel ortamın izahı ve nizamından sorumlu olduğu gerçeği bile tarih yazıcı erkeklerin dikkatini çekmeye yeterli olmamıştır. Bu durumda, gerçekte yapı stokunun önemli bir bölümünü oluşturan konut üzerinde kadının egemenliği de azımsanmış ve yok sayılmıştır. Evsel yaşama, mimarlığın kurumsal olarak ilk müdahalesi ise, yukarıda sözü edilen irrasyonellik - rasyonellik tartışmalarından destek alan modern mimarlık aracılığı ile gerçekleşmiştir. Kadınların yapılaşmış çevrede kendilerini ifade etmenin tek aracı olan konut, mimarın sorumluluğuna verilmiş ve uluslararası üslup, de facto olarak AvrupalI, kapitalist, beyaz, heteroseksüel erkeğin tekeline geçmiştir.
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			Villa Savoye, Le Corbusier.
		
		Evsellik ontolojik olarak, süreklilik (neslin sürekliliği), hayatta kalma ve düzen (toplumsal ve fiziksel düzen) katmanlarını temsil eder. Evin her gün temizlenmesi, günlük yaşamın nesnelerinin olağan karmaşasının düzenlenmesi yeni bir güne başlangıçtır; yaşama devam etmek için bir gerekçe olduğu kadar, bir ritüeldir (Verschaffel, 2002). Anadolu’daki deyimiyle ‘ocak’, bir mikrokozmostur. Modern öncesi toplumlarda aileyi “çekip çeviren” kadın, kayıt dışı ekonomik çarkı işleten emeği ile yasa koyanlar grubuna giremese bile, düzenin işleyişi üzerinde dolaylı yoldan erk sahibi olabilmiştir (Illich, 1996). Bu açıdan yaklaşıldığında konutun mimarın tasarımı ile biçimlenmesi basitçe zaman ve işgücü verimini artırmanın çok ötesinde özel bir anlam ifade etmektedir. Evsel ortam kadına düzenin gerçek sorumluluğunu yüklemekle beraber, aynı zamanda onu kamusal dünyadan kopartır, gizler. Konutun kadın egemenliğinden çıkması aynı zamanda bu yasaklayıcı sistemin de yapıbozumuna uğraması anlamına gelir ki, bunun hâlâ kadını özgürleştiren bir atılım olup olmadığı tartışılabilir. Evin kamusal alan karşıtında konumlandırılmış anlamı dikotomik bir anlam taşır: Konutun sınırları içerisinde kadın erk sahibidir, ancak sınırların dışında ikincil ve ötekidir. Evsel ortam bir erk aracı veya hapishane olarak farklı yorumlar ile dişil dünyaya bağlanabilir; ancak dişil kodları, ister pozitif ister negatif olsun, konuttan ayırmak olanaksızdır. Anglosakson dillerinden farklı olarak Türkçe’de “ev” ve medeni durumu anlatan “evlenmek” arasındaki bağıntı, konutun cinsiyetçi sunumuna işaret eder. Kuşkusuz, eril veya dişil kodların baskınlığı tartışması bir yana, ev, geleneksel anlamda üremeye dayalı bir medeni birliği temsil eder.

		Modern mimarlığın manifestolarını konut üzerinden verdiği bir ortamda, sanayileşmeye kadar neslin devamını, sistemi temsil eden ev, irrasyonelliğin göstergesi olmakla suçlanmış, yapılaşmış çevrede “düzeltilmesi” gereken bir öğe olarak gösterilmiştir. Bilindiği gibi, Taylorizm veya Fordizm olarak tanınan bant üretim sistemi “zaman paradır” sloganı ile verimliliği artırmayı öncelikli kılmıştır. Bu slogan yalnız sanayide değil, işgücünün söz konusu olduğu her alanda rağbet görmüştür. Konutlarda mutfak tasarımı söz konusu eğilimden payını almış; ev kadınının zamanını en verimli biçimde değerlendirmesine odaklı ekonomik mutfak, mekân ve günlük yaşam nesneleri olarak değişime uğramıştır. Yalnızca kayıt dışı ekonomide yer tutan ve gerçek ekonomik değeri sıfır olan evsel üretimin verimli hale getirilmesi gibi bir idealin amacı ne olabilir? Bu verimliliğin, daha kısa zamanda ev işlerini yapacak kadının dışarıda gerçek ekonomik değeri olan bir işte çalışmasına olanak sağlayacağı kesindir. Burada modernizmin kadına, kamusal alanda yol açma gibi saygın bir amaçla mutfağı fetişize ettiği düşünülebilir. Ancak mutfakta işgücünün verimli hale getirilmesinin Taylorizm’den önce hizmetli bulmakta zorlanan geç 19. yüzyıl burjuva ailelerinin gereksinimi olarak ortaya çıktığını kanıtlayan Irene Cieraad (2002) yukarıdaki sebep-sonuç ilişkisini çürütür. Avrupa’da yirminci yüzyılın ilk yarısında mimarlar çoğunlukla varsıl ailelerin hizmetçi problemini çözmeye odaklanarak, yeni bir yapı tipi olan kent içi lüks apartman blokları tasarlamışlardır. Bu bloklarda yer alan birimlerde mutfak bulunmazken sadece zemin katta ortak mutfak ve yemek salonu tasarlanmıştır. Mutfağın tasarımcılar tarafından yeniden kavramsallaştırılması ve biçimlendirilmesi gereken bir mekân olarak değerlendirilmesinin ardında yukarıdaki pragmatik nedenler yatmaktadır. Mutfağın toplu yemek pişirilen restoranlara öykünerek yeniden yapılandırılması sürecinde orta sınıf konutunun da benzer biçimde standart birimlerle üretildiği görülür. Mekânın daha fonksiyonel kullanılabilmesi ve yeni hijyen standartlarına uyabilmesine de olanak tanıyan endüstriyelleştirilmiş mutfak birimleri önemli bir tasarım girdisi olarak kat planlarını da etkilemiştir. Yüzyıl başı orta sınıf konutunda, mutfağın evin geri kalan bölümleri ve giriş kapısı ile olan ilişkisi oldukça problemlidir. Mutfağı giriş kapısı ve holünden ayıran tampon mekân, ev kadınının gerçekte işgücünün rasyonel kullanımına engel olmuştur. Kadının kamusal alana çıkışı hâlâ sınırlı olduğu için alışverişin kapıdan yapılması zorunluluğu, kapıya bakmak ve mutfağı idare etmek arasında kalan ev kadınının eskisinden daha fazla zaman kaybetmesine yol açmıştır. İrrasyonel işlev çözümlerinin gün geçtikçe mutfak tasarımından silinmesi sonucu günümüz mutfaklarında harcanılan işgücü azalmış ancak kadının evsel rolü radikal olarak değişime uğramamıştır.
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			Bright Angel Lodge.
		
		Başlangıçta kendilerini, zaman ve işgücü kaybını engelleyecek bir ev yönetimi uzmanı olarak tanımlayan mimarlar daha sonra, konutu hijyen olmayan koşullardan arındıran ve kenti, konuttan akan ‘pislik’ten kurtaran bir “hekim” rolü oynamıştır. Bu temizlik operasyonu aynı zamanda, mimarların estetize ettikleri avangart bir form dilini meşrulaştırma aracı olmuştur. Pierre Chareau’nun bir jinekolog ve eşi için ev-ofis olarak tasarladığı Maison de Verre, yirminci yüzyıl mimarlığının önemli sembollerinden biridir. Bu yapı, tasarım-beden ilişkisini çözümleme açısından çok uygun bir örnektir ve modern mimarlığın zaman zaman kendisini nasıl cinsiyetçi bir söylem ile özdeşleştirdiğinin göstergesidir. Wigglesworth (1998), Le Corbusier’nin de söylemlerini alıntılayarak modern mimarların irrasyonellik-rasyonellik, sağlık-hastalık, dişilik-erillik arasında kurdukları bağıntıları aktarır.

		Wigglesworth’un (1998) aktardığı gibi, Le Corbusier, 1947 tarihli “The City of Tomorrow” adlı yapıtında modern öncesi kenti kokuşmuş, hastalıklı bir organizmaya benzetip mimarların bu hastaya müdahale ederek, hastalıklı bölgeleri -kürtaja atıfta bulunarak- ‘kazıması’ gerektiğini belirtir. Kadın bedeni üzerinde erkek kontrolünü çağrıştıran bu ifade bir ajitasyondur; cinsiyet eşitliğinden uzak ve hükmedicidir. Modern estetiğin eril kodlar taşıdığını öne süren kuramcılar yalnız göstergebilimsel okumalarla değil, bu örnekte görüldüğü gibi doğrudan tasarımcıların kendi ifadelerinden yola çıkarak yorumlama yapmaktadır. Corbusier’nin konut için kullandığı makine analojisi de temelde rasyonel bir kurguyu konuta taşıma amacındadır. Böylece, tıpkı jinekolojinin neolitik çağların mucize saydığı doğumu gelişigüzel olmaktan çıkarıp bilimsel temellere bağlaması gibi, mimarlar da dişil kodları kontrol altına alarak makine-ev yaratmayı amaçlamıştır.

		Corbusier evsel ortam ve dişillik arasında bir bağıntı kurarken ataerkil söylemin kalıp yargılarına başvurur. Beden-mekân ilişkisi Vitrivius’tan beri mimarlık kuramında sürekliliği olan bir bağıntıdır. Bilindiği gibi erkek bedeninin mükemmeliyeti Ordo’nun esasını oluşturur ve eril beden mitleştirilir. Wigley (1992), Ordo’nun antik çağlardan beri yaşama ve binalara giydirilen bir tür maske olduğunu iddia eder; ona göre bu maske gerçekte hiç de rasyonel olmayan bireyleri ve toplumu olduğundan başka bir görünümde sunar. Buna karşın kadın bedeni, yıkık kentler, yapılar, düzensiz yapılaşmış, eskimiş ve köhnelik gibi bir dizi olumsuzlukları işaret etmek için mimarların, kuramcıların başvurdukları bir klişe olmuştur. Gülsüm Baydar (2003), kent ve kadın bedeni arasında Vitrivius’tan beri olumsuzlama anlamında kurulan bağıntının tarihsel sürekliliğine işaret ederek Alberti, Corbusier ve Virillio’dan örnekler verir. Ataerkil kültüre nüfuz etmiş köhnemişlik ve dişilik arasında kurulan özdeşlik, Maison de Verre’nin sahibi jinekolog doktor Dalsace’nin ifadelerinde de görülür. Dalsace, yeni tasarlanacak konutun yerinde duran ve eşinin ailesinden kalan eski yapıyı ‘hastalıklı ve yaşlı bir kadın’a benzetir ki, bu ifadeyi paralel bir okuma ile ‘yerine tatlı, taze genç bir hanımın gelmesi gereken’ şeklinde yorumlamak olasıdır (Wiglleseworth, 1998). Köhnemişlik, bozulma ve yıkılma ile dişilik arasında kurulan bu sembolik özdeşlik, kadının neslin devamını sağlama işlevinin biyolojik eşiğine işaret eder.

		Modern mimarlığı Corbusier’ye endeksleyerek buradaki tartışmaya dayanak yaratmak nesnelliğe aykırı olarak görülebilir. Corbusier tek başına modern mimarların tamamını temsil etmese de uluslararası üslubu temsil eder. Burada modern mimarlığın uluslararası üsluba indirgenmesi bir tutarsızlık olarak görülebilir; örneğin Amerikan modern konutu yerellik, evsellik ve gelenek ile bağıntılarını Avrupa merkezli modern mimarlıktan daha farklı kurmuştur. Buradaki tartışmanın daha provokatif olabilmesi için yukarıda işaret edilen indirgemeciliği kabullenmekteyim ve tartışmaya Corbusier üzerinden devam etmek istiyorum. Corbusier, çizimlerinde ve yazılarında cinsiyetçi sunumlara sıkça başvuran bir mimar olarak bu konuda çalışan kuramcıların ilgisini çekmiştir. Cinsiyet ve mekân çalışmaları literatürü, Corbusier’nin heteroseksüel birey ve geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini nasıl öne çıkarttığını analiz eden örnekler açısından oldukça zengindir (Baydar, 2003; Flora, 1999; Lahiji, 1996; Evans, 1995).
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			Hopi House, Mary Jane Colter.
		
		Gerçekte ‘steril’, ‘hijyenik’ ve ‘verimli’ modern konut, evsel yaşamın doğal gereksinimlerinin pek azına karşılık verebilmiştir. İdealize edilmiş konut, eşyaların sığmadığı dolaplar, ev kadınının temizleyemeyeceği yükseklikte camlar, aile yaşamının mahremiyetine direnen şeffaf yüzeyler, öznelliği yok eden standardize üniteler ile beklentileri karşılamamıştır. Modern konutların mimari medyadaki fotoğrafik imgelerinde görülen dondurulmuş yaşam anları (şezlongun yanında duran bir içki bardağı, ışıl ışıl bir mutfak ve banyo, fetişize edilmiş insansız steril etki) gerçek yaşamla pek az benzerlik gösterir. Corbusier’nin Villa Savoye’u bu kalıplaşmış imgelere iyi bir örnektir. Bir ev kadınının ‘irrasyonel’, ‘verimsiz’ mutfağı, böylece ‘erkek’ bir mimarın akılcı çözümleri ile pisliklerinden arındırılmıştır.

		Konutun rasyonelleşmesi, yalnızca enerji tasarrufu anlamına gelmez. Modern konut aynı zamanda kadının folklorik olarak kendini ifade edebildiği tüm el sanatlarından, bezemelerden, ‘gereksiz’ donatıdan arındırılarak bant üretimin günlük nesneleri ile donatılmıştır. Kadının içsel dünyasını popülarize eden el sanatları, konut dekorasyonunun bir parçası olmaktan çıkarıldıktan sonra konutta dişil kodlar tamamen ortadan kalkmış, kadın emeği kalıcılık içermeyen rutin temizlik, bakım ve pişirme edimleri ile sınırlandırılmıştır. Kadını kuşatan fiziksel çevre onun ereğinin dışında biçimlenmeye başlamıştır. Bu radikal dönüşüm kadının kamusal alan ile yeni bağlar kurması için bir güdümleme olmuştur. Egemenlik alanının mücadelesi, konutta kadınlar adına yenilgiden sonra kamusal alana taşınmıştır. Kadınları tasarım yapmaya iten en önemli nedenlerden birisi geleneksel el sanatları ile bağlarının zayıflamasıdır. Bezemenin ‘yeterince yaratıcı’ sayılmadığı, hatta irrasyonelliğin göstergesi olarak işaret edildiği erkekler dünyasında meydan okumak isteyen kadınlar, onlara yasaların izin verdiği bir alan olan desinatörlük ile tanışmıştır. Desinatörlük, örgü, nakış gibi kayıt dışı bir ekonomik değer olmayıp kadınlara mimarlık yapabilecekleri fikrini de vermiştir.

		Louise Blanchard (Bethune) (1856-1913) gibi pek çok kadın, işe usta-çırak ilişkisi ile mimarlık ofislerinde çizim teknikeri olarak başlamış, daha sonra eyaletlerin açtığı mimarlık sınavlarını vererek formel eğitim almaksızın mesleğe adım atmıştır. Gerçekte erilliğin politik arenasını tehdit eden bu yeni ‘heves’ karşısında kadınların konut ile ilgili sıkıntıları ve beklentileri bahane edilerek ilk kadın mimarlara, yalnızca konut tasarlayabilecek şekilde kısıtlamalar getirilir (Wright, 1989). Konutun, kadınlar için yeniden, ancak bu kez başka bir anlamda kısıtlama alanı olarak tanımlandığı yirminci yüzyılın başında kadın mimarlar kendi tercihlerinin dışında konut üzerinde özel uzmanlık alanı geliştirmek zorunda bırakılır. Kadın mimarlar tarafından tasarlanan konutlar içerisinde, Mary Elizabeth Jane Colter’ın (1869-1958) tasarımları modern öncesi geleneksel Amerikan mimarlığını ele alış biçimiyle Avrupa merkezli, steril modern konutun tam karşısında yer alır. Colter, Büyük Kanyon’u süsleyen yapıların tasarımcısıdır. San Fransisco’daki California School of Design’dan mezun olduktan sonra en ünlü yapıtı olan Hopi House, Hermit’s Rest, Lookout Studio, Phantom Ranch gibi yapıları tasarlarken folklorik bezemeleri, yerli dokumaları sıklıkla kullanmış ve evsellik konsepti ile giydirmiştir. İlginç olan, abartılı bir evsel atmosferin ve yerel yapım sistemlerinin, otel gibi kamusal yapılarda bile Colter tarafından kullanılmasıdır. Eleştirel yerelliğin öncülerinden sayılabilecek Colter tasarımları, yalnız bulundukları coğrafya ile değil, modern steril konutun karşısındaki ayrıksı duruşlarıyla da marjinaldir.

		Frank Lloyd Wright’in yerel etkileri ve evselliği  öne çıkartan tavrı ile Amerikan yerlilerinin mekân  ve bezeme sanatlarını tekrar eden Colter arasında benzeşim vardır. Konutun biçimlenme ilkelerini modern sanatın soyut dilinden farklılaşmadan sürdüren ve evselliği bu dile taşıyabilen Wright, böylelikle AvrupalI modemlerden farklı bir konut anlayışına ulaşmıştır.
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			Wingspread, Frank Lloyd Wright.
		
		Öte yandan modern konut, ister uluslararası, ister eleştirel yerel anlayışın ürünü olsun, yapılaşmış fiziksel çevrenin cinsiyetçi sunumlarını bir kez daha güçlendirmiştir. Yapılaşmış çevrenin radikal dönüşümlere uğradığı yirminci yüzyılın ilk yarısında ev kavramının dönüşümü, toplumsal cinsiyetin yeniden biçimlenmesine aracı olmuştur. Evin kavramsal olarak kadınların egemenliğinden çıkartılarak ‘rasyonelleştirildiği’ noktada travmatik bir kimlik kayması yaşandığından söz edilebilir. Cinsiyetler arası toplumsal rollerin birbirine daha kolay dönüşebilmesine izin veren otomatizasyon, kadınların kamusal alanda daha üretken olmasına olanak tanımasının yanı sıra, erkeklerin de ‘genetik bellek’lerinde bulunmayan evsel yeteneklere dolaylı yoldan kavuşmasını olası kılmıştır. Bu süreç içerisinde toplumsal rollerin değişmesine aracılık eden fiziksel çevre, cinsiyetler arası eşitliğin değişmesine geçit vermemiştir. 

		Özlem Erdoğdu Erkarslan, Yrd. Doç. Dr.,
İzmir Yüksek Teknolojisi Enstitüsü Mimarlık Bölümü Öğretim Üyesi
		
			Kaynakça:

			
					Baydar, Gülsüm (2003) “Spectral returns of domesticity”’, Environmental and Planning D : Society and Space, 21/2003, s.27-45.

					Bhatt, Ritu (2000) “The Significance of Aesthetic in Postmodern Architectural Theory”, JAE, 53/4, s.229-238.

					Cieraad, Irene (2002) “Out of my Kitchen! Architecture, Gender and Domestic Efficiency”, JAE, 7/2002, s.263-279.

					Evans, Robin (1987) The Projective Cast, MIT Press, Cambridge MA.

					Flora, Samuel (1999) “A Profane Annonciation The Sexuality of Ronchamp”, JAE, 53/2, s.74-90.

					Illich, Ivan (1996) Gender, çeviri: Ahmed Fethi, Ayraç Yayınevi, Ankara.

					Lahiji, Nadir (1996) “The Gift of the Open Hand: Le Corbusier’s Reading of George Batille’s La Part Maudite”, JAE, 50/1, s.50-67.

					Verschaffel, Bart (2002) “The Meanings of Domesticity”, JAE, 7/2002, s.287-296.

					Wigglesworth, Sarah (1998) “Maison de Verre: sections through an in-vitro conception”, JAE, 3/1998, s.263-286.

					Wigley (1992) “Untitled: The Housing of Gender”, Sexuality and Space, (Ed. Beatriz Colomina), Princeton Architectural Press.

					Wright, Gwendolyn (1986) “On the Fringe of the Profession: Women in American Architecture”, The Architect,

			

		

		
			XX-XY: Dominant Gene in Design
Modern Housing Design as a Fieldof Struggle of Sexes

			The representation of gender roles in modern house is a phenomenon that should be analyzed in relation to rational-irrational dichotomy that is penetrated into the physical built environment since the ancient period. This study concentrates on marginalisation of woman in the ‘man-made’ environment by means of the separation of domestic and public realms with a highly sexualised treatment. Women as users and designers of architectural products, suffered from assymmetrical power relations for generations. The modern architecture made the women enable to access to the public realm by the help of automatisation in the houeshold, yet it also ironically disturbed the hegemonia of women on the domestic environment at the same time.

		

	

	
		
			DOSYA: MİMARLIK VE CİNSİYET
		

		Kent ve Kadın:
Değişiyorum, Değişiyor musunuz?Berrin Yanıkkaya

		Gündelik hayat deneyimlerimizi anlamlandırma pratiklerimizin, içinde gerçekleştiği mekânsal düzen, bu deneyimlerin, yaşadığımız tarihsel dönemin neresinde olduğumuza ve bugünkü koşulların süreklilik ve/veya kopuş arz eden tarihsel bağlantılarına bağlı olarak biçimlenmesinde önemli bir etkendir. Bugün kalabalık, karmaşık, iç içe geçmiş ama aynı zamanda parçalara bölünmüş kentsel mekânın tarihine baktığımızda kentsel yerleşim düzenine geçişin farklı coğrafyalarda farklı nedenlerden ya da ihtiyaçlardan dolayı ortaya çıktığını görüyoruz. Kentsel oluşum, hep benzer ya da aynı ekonomik, siyasal ve toplumsal bütünlüğe karşılık gelmez. Yine kentsel gelişimin aşamalarına ve kentte yaşamanın tarihine baktığımızda birçok zıt kavramın bir arada bulunduğunu görürüz; özgürlüğün, baskının, öznenin, korkunun, iktidarın, direnmenin, devrimin yolları kentsel mekânlardan geçmiş, kent sokaklarında kesişmiş ya da ayrılmıştır.

		Kent tanımı öncelikle bir “yer”e bağlı olduğundan mekânsal bir ilişki biçimini, aynı zamanda tarihin farklı dönemlerinde, farklı coğrafyalarda, kent olarak adlandırılan yerleşim birimlerinin farklı özellikler göstermesinden dolayı da zamansal bir ilişki biçimini içinde barındırır. Bu iki parametrenin ilişkisinin ekonomik, toplumsal ve siyasal örgütlenmelerle olan doğrudan bağlantısı kadınların ve erkeklerin kentsel mekânı deneyimleme ve yaşama biçimlerini de etkilemiştir. Toplumsal cinsiyetin, cinsiyetlendirilmiş bedenler üzerine kurulan, o bedenlere dayatılan bir toplumsal kategori olduğu tanımından yola çıkarak, bu kavramın toplumsal formasyonun bir ürünü olduğunu söyleyebiliriz. Bu açıdan bakıldığında tıpkı kent tanımının mekânsal ve zamansal olarak karşıladığı anlamların değişmesi gibi, toplumsal cinsiyet kavramının inşası ve tanımları da zaman içinde değişiklik gösterir. Toplumsal formasyon ile kadın ve erkek olmaya dair anlayışımız, kavramamız arasındaki sıkı bağlantı, cinsiyetler arasındaki toplumsal örgütlenmeye ve bu da kavramı toplumsal ilişkiler ağında kurucu bir öğe1 olarak kabul etmemiz gerekliliğine işaret eder. Toplumsal cinsiyet kavramının analitik bir kategori olarak kullanılmasındaki temel amaçlardan birinin kadınların tarihe katılması, ancak aynı zamanda tüm ikincil olarak tanımlanan grupların tarihe katılması ve dolayısıyla da onlara bir tarih katılması olduğu şeklinde özetleyebiliriz.2 Buradan hareketle kadın öznenin tarihte bir yeri olmasını, kamunun mekânı kentte ve ataerkil iktidar ilişkileri içinde “tanımlanan” olmaktan çok, “tanımlayan” olmaya ilişkin mücadeleleri çerçevesinde değerlendirebiliriz. Bu da bizi tarihsel süreçte, kadınların kentle kurdukları ilişkilerin nasıl ve ne şekilde biçimlendiği sorusuna getirir.

		Bakıyorum, Görüyor musunuz?

		Yaşanmışlığı ve süresi tartışmalı bir tarihsel dönem olmasına karşın anaerkil dönemin bitişi ile yerleşik toplumsal düzene ve dolayısıyla ataerkil toplumsal örgütlenmeye geçişe ilişkin argümanlarda teknolojinin belirleyici bir rol oynadığı savı önem kazanır. Buna göre, küçük sulama tarımı yapılırken ve toplumsal önem sıralamasında hem doğurganlıkları hem de üretimde yer alışları nedeniyle son derece önemli rolleri olan kadınlar, ağır sabanın bulunuşuyla birlikte başlayan büyük sulama tarımı sonucunda geçilen yerleşik toplum yapısında değişen üretim ilişkileri ile birlikte ikincil konuma itilmişlerdir. Bu da üretim/yeniden üretim ilişkisinin doğayla uyum içinde olduğu dönemden doğa ile mücadeleye dönüştüğü döneme karşılık gelir. Teknolojik aletlerin kullanılmaya başlanmasıyla birlikte kadınlar, fiziksel güçlerinin azlığı nedeniyle toplumdaki konumlarını yitirmiş ve işlevsel bir bakış açısıyla tanımlanmaya başlamıştır. Kentsel devrim de bu tanım değişikliğinde son derece önemli bir aşamaya karşılık gelmiştir. Çünkü kentsel devrimle birlikte teknoloji kullanımı yaygınlaşmış, bu da üretim fazlasını beraberinde getirmiştir. Üretim fazlasını bölüştürecek, yönetecek bir merkezî yönetim biçimi ortaya çıkarken aynı zamanda sahip olunanları koruyacak ve yeni topraklar edinecek orduları öne çıkaran bir örgütlenmeyi gerektirmiştir. Bütün bu yeni koşullar, yeniden kurulan iktidar yapısının erkek egemen bir sistem üzerine inşa edilmesiyle sonuçlanmıştır.

		Erken dönem kentsel yerleşimlerden Mezopotamya’daki tanrı-kentler ve Yunan kentlerine ilişkin günümüze ulaşan kaynaklarda kadınların kent mekânlarında bulunuşlarına ilişkin ipuçlarına ulaşabiliriz. Özellikle Rönesans’la birlikte yeniden keşfedilen Eski Yunan mirasına dair eserlerden edinebildiğimiz bilgilerden de anlaşıldığı gibi Polis’te ancak yurttaş olanlar bir değer kazanır ve bu sistemde yurttaş olmanın ölçütleri “özgür, erkek ve taşınmaz mal sahibi olmaksan geçer. Bu da kadınları, köleleri ve yabancıları siyasal sistemin dışında bırakır. Siyasal sistemin dışında kalmak demek, siyaset pratiğinin bir parçası olmamak ve kamu alanlarında söz hakkına sahip olmamak anlamına gelir. Bu açıdan kent yalnızca özgür erkekler için bir özgürlük alanıdır. Yani konuşsa da duyulmayan, baksa da görülmeyen, yapsa da kaydı tutulmayan bir çoğunluk bu özgür azınlıkla aynı mekânı paylaşır, yine de izlerini bulmak için baskın konumda olanların öyküleri ve tarihleri ile kesişmelerini araştırmak gerekir. Bu nedenle tarihsel süreçte daha sonra da karşılaşılacağı gibi, ismini bugün bilebildiğimiz kimi kadınların kamu alanında var olma ayrıcalıkları ancak iktidarla kurdukları ilişkiler üzerinden tanımlanabilir. İktidarla doğrudan bağlantısı olmayanlar kamu alanlarında, sokaklarda, meydanlarda hep var olsalar da “görünmez”dirler. Onlara ve yaşamlarına ilişkin bilgilere toplumsal kurallar ve evlenme, boşanma, miras gibi yönetici sınıfların düzenlemelerini aktaran yazarların süzgecinden geçmiş yasaklamalar ve sınırlamalar çerçevesinde son derece genel ifadelerde rastlamaktayız. Bu da ilk kentsel yerleşimlerden bugüne devşirilen ikili karşıtlık kategorilerinden kamusal/özel ayrımında kadınların özel alanla, erkeklerin kamu alanıyla bağdaştırılmasının en belirgin örneği olarak karşımıza çıkmaktadır. Kamunun evi kent, uzun süren karanlık çağlar boyunca sessizleşmiştir. Bu uzun dönemde kent-kır karşıtlığında önem kazanan kırsal yerleşimlerden tekrar kentsel yerleşimlere geçilmeye başlanan ve feodalizmin çözülmesine giden zaman diliminde önemli rol oynayan ticaretin gelişmesi ile koşut giden süreç, toplumsal formasyonun değişimiyle sonuçlanmıştır. Ancak, Rönesans’la birlikte “yeni”den keşfedilen Helen dünyasından gelen ve bir ideolojik ülkü olarak geçerliğini koruyan “zihinsel-tarihsel sürekliliğe” sahip kamu modeli, bu dönemde de önemini korumaya devam eder. Bu süreklilik nedeniyle haklarında kayıt tutulanlar, seslerini duyulur, kendilerini görünür kılanlar ayrıcalıklı ve sınırlı kalmaya devam etmiştir. Bu nedenle de ancak “kurtarılmış alanlar”daki “kurtarılmış kadınlar” kendi özgül konumları dolayısıyla bu yapının içinden sıyrılabilmişlerdir. Endüstri devrimine kadar geçen yaklaşık bin beş yüzyıllık bir dönem boyunca istisnalar dışında kadınların kaydedilmiş varlığına ne kentsel ne de kırsal yerleşim biçimlerinde rastlamak olasıdır. Endüstri devrimi, birbirleriyle bağlantılı olarak iki yeni sınıfı ortaya çıkarırken, kadınları hem tarihin hem de toplumun içinde bir özne olarak var etmese de, daha sonra izlerinin sürülüp isimlerinin, yaşanmışlıklarının, deneyimlerinin aktarılmasını olanaklı kılar.

		Konuşuyorum, Duyuyor musunuz?

		Kentin toplumsal olarak karşıladığı anlamın değişmesi, toplumsal formasyondaki değişim ve endüstri kentlerinin ortaya çıkışına içkindir. Buna bağlı olarak da yeni toplumsal örgütlenme biçimleri, yeni kentsel düzenlemeleri beraberinde getirmiştir. 14. yüzyıldan itibaren devam eden coğrafi “keşifler”, yeni kıtalar, hammadde akışı ve yeni pazarlar oluşturulmasıyla birlikte kapitalist büyüme ve ulus-devletlerin oluşma süreçleri birbirlerine koşut gelişmiştir. İşgücünün dünya üzerindeki mekânsal dolaşımı da bu tabloya eklenince, kırsal alanlardan ve başka coğrafyalardan gelenlerin oluşturduğu kentsel yapı giderek karmaşık ve daha çok zıt unsura ev sahipliği yapar hale gelir. Kentlerin örgütlenişi, düzenlenişi ve kent sakinleri değişmiştir. Bu yoğun kırılma sürecinde “alt” sınıflara mensup kadınlar ve erkekler aynı çalışma ve yaşama koşullarında kentlerin kendilerine ait bölgelerinde, çoğunlukla da çalışarak yaşamaya devam etmişlerdir. Bu açıdan bakıldığında kent, belirli bir sınıf, cinsiyet ve ırk için, yani yine ayrıcalıklı olanlar için bir özgürlük mekânıdır. Burada önemli olan nokta ise, kadınların erkeklere ait alanlarda, fabrikalarda çalışmaya başlamış olmalarıdır. Bu da kapitalist üretimin bir yandan daha fazla ve daha kısa sürede üretmeye, bir yandan da ürettiklerini tüketecek kitlelere duyduğu ihtiyaçtır. Bu geçiş döneminde orta ve üst-orta sınıflara mensup kadınların yaşama alanları son derece belirgin kodlarla özel alanlarla sınırlanmıştır. Üst ve üst-orta sınıftan kadınların kent sokaklarına çıkmaya başlaması, birebir neden-sonuç ilişkisi içinde gerçekleşmese de eğitim kurumlarına kadınların kabulü ile de bağlantılıdır. Aynı zamanda dönemin salon kültürüne ve kahve evlerine dahil olmaya başlayan kadınlar için kent tanımı kamusal bir mekân olarak değişmeye başlamıştır. Bu tür yerlerde bir araya gelen kadınlar, düşüncelerini ifade etmeye, sesleri duyulacak şekilde konuşmaya başlamışlardır. 19. yüzyılın büyük bir bölümünde beyaz orta sınıf kadınlar için kadınlığın toplumsal inşası, ev yaşamı ve doğurganlık bağlantılı konulardaki bir mücadeleyi kapsar.3 Yüzyılın sonlarına doğru daha çok kadının kentin olanaklarından faydalanmaya başlamasıyla, bu mücadele yalnızca bu konularla sınırlı kalmayarak cinsel hak taleplerine, siyasette söz sahibi olmaya, düşüncelerini yazmaya, yaymaya ve yalnızca kadınlıkla ilgili değil toplumsal, siyasal ve ekonomik konularda fikir beyan etmeye uzanmıştır.

		Genel olarak özel alan ile ya da ayrı bir alan olarak kurtarılmış alanlar ile tanımladığımız tüm bu ayrımlarda süreklilik arz eden üstü örtük ifade kadın alanlarının tanımlanmasına yöneliktir. Bu ayrı tanımlama pratiği, 19. yüzyılda dönüşen toplumsal yapıyla ya da kentsel örgütlenmeyle ya da toplumsal ilişkiler ağının örgütlenmesiyle farklılaşsa da çok temel bir noktada fazla değişiklik göstermemiştir. Bu da kadınların kentle ilişkilerinde kadınlarla ilişkili ya da doğrudan kadınlara ilişkin sayılan sorumluluklar çerçevesinde kentsel düzenlemeye katılmalarıdır. Bu açıdan bakıldığında öncelikle annelik, çocuk bakımı ve hasta bakımı gibi genel başlıkların içini dolduracak ölçüde daha güvenli mahalleler, sağlıklı barınma ve güvenli ulaşım gibi konularda kentsel düzenlemelerde yer alan kadınlar, kentle ilişkilerini bu anlamda kullanım değeri üzerinden kurmuşlardır. Ancak 19. yüzyılda, kent ile modern birey arasındaki ilişkileri tanımlarken tarihsel bir kategori olarak karşımıza çıkan flaneur4 ve kadın karşılığı olarak bir flaneuse5 kavramının işaret ettiği kullanım değerinin ötesinde bir anlama karşılık gelir.

		Yürüyorum, Yürüyor musunuz?

		Flaneur, modern kentin gözlemcisidir ve erkektir, kent sokaklarında dolaşır, gezinir, bakar. Kent sokaklarında bakınan öznenin bakışlarına maruz kalan tüm ötekilerin arasından kimi kadınlar, ki bunların da yine ayrıcalıklı kadınlar olduğunu belirtmek gerekir, erkeklerin “dışarıda olma” ve izleme özgürlüklerine ortak olmuşlardır. Kadınların, kentin kamusal yaşantısına erkeklere göre çok daha sınırlı olarak katılabilmelerine karşın 19. yüzyılda dünya üzerinde hareketliliği olanlar yalnızca erkekler değildir. Belirttiğimiz gibi son derece tartışmalı bir kentsel-tarihsel kategori olan flaneuseün varlığının en ikna edici kanıtlarından biri, dönemin kadın yazarlarının, endüstri kentini ve bu kentin toplumsal yapısını anlatmalarıdır. Ancak kadınların kent içinde serbest bir biçimde dolaşabilmeleri, yabancı oldukları ölçüde, yani toplumsal normlar ve baskılardan bir “yabancı” olarak kurtuldukları ölçüde mümkün olmuştur. Kentin içinde dolaşabilen ilk kadın öğrenciler ise, sokaklardaki “kolay” kadınlardan ayırt edilmek için kent içinde belirli bir tür şapka ve eldivenle var olabilmişlerdir. Çünkü kadınların sokaklarda görünür olmaları, toplumdaki statülerini yoruma ve sıklıkla da istenmeyen cinsel bir ilgiye açık hale getirmiştir. Kamusal hayat kentte, sokaklarda geçerken bu sokaklar üzerinde yürümek, bir ismi olmayan alt sınıflardan tüm ötekiler ve her sınıftan erkekler için kabul edilebilir iken, orta ve üst-orta sınıf kadınlar için sınırları son derece belirli alanlara ve zamanlara bağlıdır. Burada hem İngilizce’de hem Türkçe’de sokaklarda bulunmanın toplumsal cinsiyete bağlı olarak nasıl farklı tanımlandığına bir örnek verirsek, public man kamusal adam iken, public woman fahişeye karşılık gelir; Türkçe’de de benzer biçimde hayat adamı ya da sokaktaki adam olmakla hayat kadını ya da sokak kadını olmak arasında son derece net ve belirgin ayrımlar bulunmaktadır. Buna karşın, eğitim hakkını, oy hakkını talep ettikleri gibi kadınlar kent sokaklarındaki bakışın iktidarına da bu alanda var olma hakkı talep ederek ortak olmuşlardır.

		20. yüzyılın başından itibaren, toplumsal cinsiyetle çevrenin, bu bağlamda kentin, karşılıklı etkileşim içine girdiğinden ve karşılıklı olarak dönüştüklerinden bahsedilebilir. Teknolojik gelişme, özellikle İkinci Dünya Savaşı’m takip eden süreçte toplumsal değişmenin ve toplumsal örgütlenmenin içinde kentlerde kadınlar için yeni olanakları mümkün kılmıştır. Daha çok kadının yükseköğrenim olanağına kavuşması, çalışma alanlarının çeşitlenmesi ve buna bağlı olarak daha çok kadının ekonomik özgürlüğüne kavuşması, gelişen tıpla birlikte kadınların kendi bedenleri üzerinde kontrollerinin olması, yeni aile biçimlerinin gelişmesi (tek ebeveynli aile gibi), araba sahibi olan ve günlük yaşama pratiği içinde sürekli araba kullanan kadınların artması ve özellikle büyük kentlerde sıkı toplumsal kuralların ve baskının çözülmeye başlamasıyla birlikte kadınlar için kent giderek daha çok özgürleştirici bir yerleşim alanı haline gelmiştir. Tüm bu özgürlüklerin sağlandığı mekân olan kent aynı zamanda korkunun da mekânı olmaya devam etmiştir. Karın-deşen Jack’ten günümüze büyük kent kadınlar için özellikle geceleri, tüm kalabalığının ve karmaşasının yanı sıra güvenlik takıntısına ve bugün artık giderek daha çok parçalanmışlığına karşın emniyetsiz bir yapı da sunar.

		Bireylerin kentle kurdukları ilişki, kadın ve erkek öznelerin aralarındaki ilişki gibi birbirini dönüştürücü, değiştirici ve yeniden tanımlayıcı bir özelliğe sahiptir. Bu nedenle ilk kentsel oluşumlardan bugüne dek geçen süreçte, kadınların kentlerde yer alış ve yaşayış biçimleri, belirgin bir biçimde son bir buçuk yüzyılda gerçekleşen toplumsal hayAIA ve kamunun evi kentte kamusal pratiklere katılma yönünde kat ettikleri mesafeler ve edindikleri deneyimler ile gerçekleşmiştir. 

		Berrin Yanıkkaya, Yrd. Doç. Dr., Yeditepe Üniversitesi İletişim Fakültesi Radyo, Televizyon ve Sinema Bölümü Öğretim Üyesi
		
			City and Woman:
I am Changing, are You Changing?

			As the meaning meeting the definition of the city changes spatially, the foundation and definitions of gender also shifts in time. One of the main aims of using the concept of gender as an analytical category is giving women a part in the history and thus adding them a history From this point of view, the place of woman subject in the history can be evaluated in the context of the struggle to be the “defining” one rather than the “defined” one in the patriarchal power relationships in the city, the space of public.

		

		
			1 Bu tanımlamalara kaynaklık eden saptamalar için bakınız Catherine Hall, “Politics, Post-structuralism and Feminist History”, Gender & History, Vol. 3, No. 2., 1991, s.209.
			2 Bu konuda daha geniş bir tartışma için bakınız Berrin Yanıkkaya, “Toplumsal Cinsiyet’lenen Tarih”, İletiyim Çalışmaları Dergisi, Yeditepe Üniversitesi Yayınları, İstanbul, 2002.
			3 Konuyla ilgili kavramlar ve tarihsel gelişim için bakınız Nancy M. Theirot, “The Politics of ‘Meaning-Making’: Feminist Hermeneutics, Language and Culture”, Sexual Politics and Popular Culture, ed. Diane Raymond, Bowling Green State Univ. Popular Press, Ohio, 1990.
			4 Flaneur kavramına ilişkin bakınız C. Baudelaire Modern Hayatın Ressamı, çev. Ali Berktay, İletişim Yayınları, İstanbul, 2003; W. Benjamin Pasajlar, çev. Ahmet Cemal, Yapı Kredi Yayınları, Kazım Taşkent Klasik Yapıtlar Dizisi, İstanbul, 1992; ve bu kavram üzerinde tartışmalara ilişkin K. Tester’in derlemesi, The Flaneur, Routledge, Londra & New York, 1994.
			5 Flanuese kavramı ve bu konudaki tartışmalar için bakınız Deborah H. Parsons, Street Walking The Metropolis: Women the City and Modernity, Oxford University Press, Oxford & New York, 2000; Deborah Epstein Nord, Walking the Victorian Streets: Women, Representation and the City, Cornell University Press, Ithaka & Londra,1995; Linda McDowell, Gender, Identity & Place: Understanding Feminist Geographies, Polity Press, Cambridge, 1999; Dea Birkett, Spinsters Abroad: Victorian Lady Explorers, Basil Blackwell Ltd., Oxford & Cambridge,1989; Angela Woolacott, “The Colonial Flâneuse: Australian Women Negotiating Turn-of-the- Century London”, SIGNS, Journal of Women in Culture & Society, Vol. 25, No. 3, Spring, University of Chicago Press, Illinois, 2000.
		
	

	
		
			DOSYA: MİMARLIK VE CİNSİYET
		

		Kadın ve Yapı İlişkisiYıldız Cıbıroğlu

		Kadın Gövdesinin Yapı Olarak Anlaşılması

		Eski toplumlarda insanların iki konuya karşı büyülenmiş gibi baktıklarını belirtir Joseph Campbell: Cinsellik ve gökyüzü. Büyülenmenin dozajı Doğulu toplumlarda daha da fazladır. Bir Sümer ilahisinde “akşam yemeğine ekmek doğuran fırın” sözü geçer (Kramer, 2000). Arkaik döneme ilişkin fırın, mezar, tapınak gibi yapılarda kadın gövdesine öykünen örneklere birçok coğrafyada rastlanır. Marija Gimbutas (1991) ve Elinor W. Gadon,1 kitaplarında kadın gövdesine öykünen yapılar bağlamında megalitik dönemden kalan mezar, tapınak, fırın örneklerine yer verirler.

		Joseph Campbell’in Doğu Mitolojisinde Irak’ta en eski tapınak külliyelerinden birinin rekonstrüksyon çizimi verilmiş: tapınağı iç ve dış olmak üzere oval biçimli çift duvar çeviriyor. J. Campbell, ÎÖ 4000-3500 arasına tarihlenen altı tapınağı anlatırken diyor ki: “Obeid’deki Ninhursag’a, Khafajah’daki İnanna’ya adanmıştır. Ötekilerin ilahları bilinmiyor. Ve külliyelerin üçü (Obeid, Khafajah ve Uqair’dekiler) iki yüksek duvarla çevrilidir; dişi cinsel organları çağrıştırır biçimde ovaldir. Ana tanrıçaya adanan Hint tapınaklarında iç odanın dişilik organını temsil eden biçimde oluşu gibi, bu tapınaklar da doğanın üretici gücünü dişinin hamilelik ve emzirme yeteneklerine benzeten simgelerdi.” (Campbell, 1993) Kargamış yerleşimini çeviren surlar bir badem biçimini almış ve onun içinde kentin önemli yapıları yer alıyor. Bence badem biçimli sur, yukardaki örneklerde olduğu gibi, kozmik ananın cinsel organını -yaşam, bereket vermesi ve tehlikelere karşı koruması- beklentisiyle tekrarlıyordu (Jean, 2001). Mezopotamya’da tapınak bir su kaynağının ya da bir obruğun üstünde kurulurdu ve o bölüm tanrıçanın rahmi kabul edilir, kehanet için rahip ya da rahibe o bölümün içine girerdi. (Obruk, yer altı mağarasıdır.) Anadolu’da Kibele tapınağı aynı şekilde pınar ya da obruk üzerine kurulur, tanrıçaya falluslarını kurban eden müritlerin organları tapınağın altındaki o bölüme gömülürdü.

		Tholos adı verilen mezar yapılar da bir rahmi andıran planı ve plan üzerinde yükselen yapı biçimiyle dikkat çeker. Mellaart’ın Arpaciyah’ta Halaf kültürüne örnek verdiği Tholos böyledir (orta kalkolitik dönem). Miken sanatında da, Tholos mezar yapıları aynı yorumla ele alınmıştır. Tholos mezarlar daire planlı ve bindirme taş tekniğiyle yapılmış kubbeli yapı ile ona giden geçitten oluşmaktadır. Atreus’un Hazineleri diye anılan Tholos’un (Miken, ÎÖ 1500-1225) giriş kapısının üzerindeki fasadın içine üçgen bir bölüm yerleştirilmiştir (Higgins, 1994). Tholos mezar yapının biçimiyle kozmik ananın rahmi arasında bağ kuruluyor ve ölünün burada yeniden doğacağına inanılıyordu. Mısır’da piramitlerin dört köşe tabanı ve dört üçgen yüzü yine tanrıçanın makrokozmik cinsel organına/rahmine anıştırma yapmakta, tanrıçanın oğlu kabul edilen kralın sonsuzluk evi olduğuna inanılan piramidin, aşk ve cinsellikle içselleştirilerek yaşayacağına inanılmaktadır.

		Erken neolitik çağda ev/yapı planları daire planlı ve yuvarlak kubbelidir (Örneğin Kıbrıs’ta Khirokitia’dakiler). Filistin ve Ürdün topraklarında Natuf ve ceriko eski yerleşmelerinde daire planlı yerleşim alanı ve daire planlı yapılar İÖ 9551’e tarihlenmiştir. Filistin Karmel Dağı’ndaki Vadi Fallah’ta ise (Nahal Ören II. tabaka) çanak-çömleksiz neolitik A evresinde ev planları yumurta biçimindedir (Mellaart, 1998). Daire planlar kozmik ananın yuvarlak karnına, elips planlar ise belki totem bir kuştan ya da kuş tanrıçadan ötürü yumurta biçimine öykünmüşlerdir. Kubbeli tapınak yapısı da mağaralara öykünmeden doğmuştur. İlk tapınaklar ve ilk süthaneler mağaradaydı ve toprak ananın rahmine/karnına benzetilerek kutsal sayılmıştı.

		Kadın gövdesi daima içine alan bir mekân olarak düşünülmüş ve bütün içbükey nesneler onun rahmiyle, karnıyla özdeş tutulmuştur. Çatalhöyük’te duvar resminde peçeli tanrıçanın karnında bir daire çizilmiştir ve ortasında nokta vardır. Bu onun Güneş’i içinden çıkarttığına inanılan karnını temsil eder ve aynı zamanda karnının Güneş’in evi olduğunu gösterir. Bu im pek çok coğrafyada aynı anlamda kullanılmıştır. Mısır’da da ilk yapılar daire planlıdır. Daire kozmik ananın karnına öykünmeyle, ondaki yaşam veren ve koruyan güçlerin aynı geometrik biçimde ortaya çıkacağı inancıyla yapılmıştır. Ferit Develioğlu’nun Osmanlıca Sözlüğü’nde magar Arapça’da mağara demektir; megaton Eski Yunan’da dikdörtgen planlı yapı için kullanılmıştır. İlişkilendirmeler birçok yerde ve çeşitli bağlamlarda karşımıza çıkabilir: Örneğin daire planlı yapıdan sonra ortaya çıkan dikdörtgen yapıların ilk kaynağında ineğin kutsallaştırılmasını buluruz. Eski Mısır’da erken dönemin tanrıçası Hathor kozmik inek biçimindedir. Karnı gök kubbe, dört yön onun önü, arkası ve iki yanıdır. Dört bacağı, gök kubbeyi tutan dört direkle özdeştir. Evren tasarımı da dikdörtgen planlı bir yapı olarak düşünülünce sivil yapıların planları da bundan etkilenmiş ve dikdörtgen ya da dört köşe planlı olmuştur. Hathor aynı zamanda güneş tanrı Horus’un evi sayılırdı. Mısırca’da Hathor’un adı Het-Heru’dur ve “yukarıdaki ev” anlamına gelir, gök kubbe onun rahmi sayıldığı ve Güneşi sabah doğurup akşam içine aldığından ötürü. Tam, Eski Türkçede ev anlamına gelir. Dam ise günümüzde çatıyı gösterir. Çatı hemen her eski toplulukta mitsel imgelemde gök kubbeyle özdeştir. Tapınağın çatısı mezzokosmos gök kubbedir. Dam birçok dilde kadın cinse ya da kadın kimlikli koruyucu imgeye işaret eder, ilk örnek Sümer’de tanrıça Damkina’nın adındaki dam bölümüdür. Sümer’de, Tanrı Enlil’in inşaatçı ustası Mufldamma adını alır (Kramer, 2000). Bir Sümer/Akad ilahisinde tanrıça elinde beliyle temel atma ayinine katılmakta ve toprak atmaktadır (Muazzez İlmiye Çığ, Sumerli Ludingirra, s.60.)

		
			
				[image: mimarist 14]
				Rahim biçimli Tholos mezar anıt örneği. “Atreus’un Hâzinesi” diye anılır. Mycenai (Miken) İÖ 1500-1225.
			
			
				[image: mimarist 14]
				Malta’da bulunan tanrıça heykeli ve tapınağının planı bize tanrıçanın gövdesi ile plan arasındaki ilişkilendirmeyi göstermektedir. (Marija Gimbutas, The Language of the Goddess.)
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				Malta’da bulunan tanrıça heykeli ve tapınağının planı bize tanrıçanın gövdesi ile plan arasındaki ilişkilendirmeyi göstermektedir. (Marija Gimbutas, The Language of the Goddess.)
			
			

		

		Aletlerin adları tanrıçaların adlarından yapılmıştır ve evrensel sözcüklerdir: TDK Derleme Sözlüğünde salma için ağaç kesmek ya da yontmak için kullanılan bir yanı keser, bir yanı balta biçiminde araç, denilmiş. Sallama, pala, büyük bıçak, saldırma. Bu sözcükler, Mezopotamya Söğüt Tanrıçası Salme’nin adından yapılmıştır. Kaşgarlı’nın Türkçe sözlüğünde (1100) kis, kadın demektir. Kese (her dilde rahimle özdeş imge), keser ve keski sözcükleri kis ile bağıntılıdır. Anadolu tanrıçası Kybele’nin adı ile bağıntılı olan sözcükler ise labris (Latince balta), labrum (kadın organında dudak), labia (labrum’un çoğulu), labirent (tanrıçanın karnının içi), liber (labirente giren ve tanrıçayla karşılaşan erkek kahramanın labirentten çıkışının imgesi, Türkçe’de uçurumdan çıkabilen uç-beyi gibi; uçmağ, gökyüzündeki cennettir), kybela (Galat dilinde mağaralar demek, mağara rahimle özdeş imge), kybelis’tir (aynı dilde balta). Balta, kadınların söğüt, kavak ağacından dallar kesmeleri, sazları kesip sepet örmeleri, ziftle sıvayıp sal (kûfa) yapmaları için kullandıkları aletlerdi.

		Turan Dursun, üçgen planlı tapınakların Mezopotamya’da Güneş tanrı için yapıldığını belirtir. Çünkü Ay-ana Güneş tanrıyı her sabah doğurmakta ve her akşam yeniden içine almaktadır. Tapınaktaki üçgen plan tanrıçanın vulvasını simgeler. Anadolu’daki tapınaklarda, ortadaki dört köşeli iç avlunun üzeri açıktır; güneş tanrı akşam ordan yerin altına girebilsin veya sabah doğarken o avludan gökyüzüne yükselebilsin diye. Bu gelenek Eski Îon tapınağında da sürer. Üstü açık iç avluda yer alan tanrı heykelinin bulunduğu ve bir bölme ile ayrıldığı yere (cella) sella adı verilir ki bu bölüm bir su kaynağının üzerine ya da yakınına yapılırdı. Tanrı heykeli, tanrıçanın rahmini temsil eden bu bölümde yaşam kazanacaktı. Cella/sella kutsal sayılan salkökünden üretilmiştir. Eski Türkler’de sel zürriyet, gürlük anlamında mitsel bir sözcüktür ve bu sözcükler sınır tanımaksızın aynı yerlemde birbiriyle bağıntılıdır. Hepsinin ilk örneği Sümerce’deki ‘sal’ adı verilen yazı göstergesinden gelmiş olabilir: Sümerce’de vulva üçgeni kadını gösteriyorsa munus, kadınlık organını gösteriyorsa sal okunurdu. Günümüzdeki salon sözcüğü aynı sözcük ailesinin bize ulaşan parçasıdır. Güneşi gösteren ve sol- ile başlayan sözcükler de (soleil, sole vb.) sal’ la ilişkilidir. Türkçe’deki sol sözcüğü de Güneşin ölümünü, toprağı işaret etmektedir. Sağ el ise göğü ve yaşamı gösterir (Mevlevi danslarında da). Bu simgecilik yaşam veren ve içine alıp yutan vulvaya, ana rahmine bağlanarak dinî mimarileri etkilemiştir. Celal Esad Arseven’de sella (arkeolojide) yerin altındaki ambar, mahzen, hücre anlamına gelmektedir (Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 1958).

		Anaerkil dönemin tanrıça tapınaklarının olduğu yerlerde sonradan o tapınakların üzerine erkek tanrı tapınakları kondurulduğuna ilişkin pek çok örnek vardır: Eski uygarlıklardan Pisidia bölgesinde bulunan Isparta - Yalvaç’ta (eski Antiocheia) önce Kibele tapınağı varken daha sonra onun olduğu yerde Men tapınağı inşa edildiği, Kütahya - Çavdarhisar’da da (Aizanoi) Kibele tapınağının üstüne Zeus tapınağı kurulduğu gibi.2 Anadolu’da, Avrupa’da ve daha pek çok yerde, tanrıça tapınaklarının planı, kadın gövdesine öykünmektedir. Kiliselerin planlarında bu gelenek sürer. Zaten Avrupa’da bazı kiliseler eski bir tapınağın üzerine kurulmuş ve daha önceki geleneği kalıt almıştır. Tanrıça tapınaklarında yapının yalnız planıyla değil, yükselen yapının kendisinin de kadın cinsiyet kimliğiyle ortaya çıktığı anlaşılmaktadır. Mezopotamya’da tanrıça tapınağı ya da ziggurat tepedeki kuleyle tanrıçanın başını, orta bölümüyle gövdesini, yerin altındaki labirentiyle tanrıçanın zindanla veya yeraltı cehennemiyle özdeş karnını, rahmini temsil ederdi. Sümer’de aşk ve savaş tanrıçasının karnının içi suçluların (yazılı ve görsel betimlerden anlaşıldığına göre, galiba daha çok erkeklerin) ıslah edilmek üzere kapatıldıkları zindandı.

		
			
				[image: mimarist 14]
				Avrupa’nın megalitik dönemine ilişkin tanrıça gövdesine öykünülen mezar planına örnekler. (Marija Gimbutas, The Language of the Goddess.)
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				Oval biçimli en eski tapınak külliyesi. Irak, İÖ yak. 4000-3500. Joseph Campbell tapınak mimarisiyle kadın cinsiyet arasında ilişki kurmaktadır.
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				St.Pierre’in Abbey Kilisesi’nin planı. Cluny- Fransa. Yak. 1085-1130. Erkek azize adanmış olsa da kadın kimliğini içselleştirmiş olması dikkat çekici.
			
			

		

		
			[image: mimarist 14]
			Abbey Kilisesi’nin eski bir gravürdeki görünümü. Fransa.
		
		Doğu’ya ilişkin genetik kültürde kadın ve mimarlık ilişkisi ortak bilinç dışında korunur ve camilerin kubbe ve minare ilişkisinde ortaya çıkar. Çünkü daha çok Doğu’da eski tapımlarda yaşamın merkezine konulan ve mucizevi bulunan cinselliğin yüceltilmesi genetik kültürde sürer. Bütün ürünlerdeki bereket, yani üretimdeki verimlilik tanrıçayla eşinin birliğindeki uyumla mümkündür. Bu anlayış ortak bilinçaltından yeni dine kimlik değiştirerek geçer: minare (eril öğe) ve kubbe (dişil öğe) birliğinde ve uyumunda kadın erkek birliği ve “gönül”deki gönenç dinle yansıtılarak sürer. İslam mimarisinde kubbenin kutsal anayla ilişkilendirilmesine bir örnek oluşturan Seleme Ana’nın kubbesinden İbn Battûta bahseder: Ümmü Seleme adıyla anılan mimari öğe, Mekke civarında Rahmet Dağı’nın tepesindeki mescidin kubbesidir. Salma/Salme Mezopotamya’nın Ay ve söğüt tanrıçasıdır. (Yukarıda anlamı açıklanan sal sözcük kökü ile ana anlamındaki ma’dan oluşmuştur adı. Belli ki bir tapınak fahişesi olan Yahudi prensesi Salome de büyük bir olasılıkla Salme tapımına bağlıdır. Salme’nin rahibeleri de Salme adını alıyor ve prensesler başrahibe oluyorlardı.) Ümmü Seleme bu kadınların İslam’daki devamıdır ve tıpkı tanrıça Salme’nin bütün varlıkları içinden çıkardığı ve içine aldığı inancında olduğu gibi müritleri altında toplayan büyük bir kubbe ile temsil edilmektedir (Aykut, 2000).

		Kültür Tarihinde Kadının Yapı Geleneğini Başlatması

		Diyarbakır Ergani yakınındaki Çayönü’nde kazılardan çıkarılan sepet evler de kadınların dallardan, kamışlardan ördüğü ve içine birkaç kişinin girebileceği büyüklükte, ağzı yere çevrilmiş küfeler biçimindedir ve üstleri toprakla sıvanmıştır. Kadınların yaptıkları barınaklar arasında çok ince bir zevk ürünü olan, içinde oda gibi bölmeleri barındıran çadırları da sayabiliriz. Çadırlar kadınların -içine yağmuru ve sıcağı geçirmediği için- genellikle keçi kılından dokuyarak ya da derileri birleştirerek yaptıkları barınaklardır. Kadınların yaptığı “yurt”lar (daire planlı ve kubbeli taşınabilir evler) ve daire planlı kubbeli ya da dört köşe planlı çadırlar daha sonra kalıcı yapılara örneklik etmiştir. Anadolu’da Karadeniz ve Ege bölgesinde tanık olduğum eski evlerdeki sekiz köşeli sofa, tanrıça tapınağındaki toplanma yerinin planını tekrarlar. Aynı şekilde tavandaki sekiz köşeli yıldız eski kadın tapımlarındaki (Eski Asya Türk geleneğinde de bulunan) “sekiz köşeli ana”nın kutsal alanına (cennet) işaret eder (memeli totem hayvanın erkeğinin ve dişisinin bacak toplamı sekizdir). Aynı evlerdeki birbirinden ayırmak için ‘iki yanlı açılan dolaplar yapma tekniği’ de kadın zihninden çıkma bir tasarımdır ve çadırların içinin yüklüklerle bölümlenmesinden kaynaklanmaktadır.

		Eski Mısır’da erken dönemin en eski tanrıçalarından biri olan Seshat için, “Mısır’ın yazı ve ölçü tanrısı Toth’tan önceki yazı ve ölçü tanrıçasıydı,” diyor Margaret A. Murray. Hiçbir zaman halktan birinin tanrıçası olmadı, firavunun özel tanrıçasıydı. Seshat’ın çok önemli iki buluşu vardı: Tapınak yapımında ilk zamanlardan en geç dönemlere kadar “gerilen ipi” yeni bir tapınak yapımında ölçü olarak kullanması ve “gergin ip”le düzgün duvar yapmayı sağlamasıydı (Murray, 1973). Barbara G. Walker da Seshat’ın; yazının, ölçülerin, sayıların, hiyerogliflerin ve saklanan kayıtların tanrıçası olduğunu “Kitaplıkların Hanımı” ve “İnşaatçı Ölçüsünün Hanımı” diye anıldığını belirtir (Walker, 1996). İlk kütüphaneler de Mısır’da, Mezopotamya’da, Anadolu’da, Eski Yunan ve Roma’da tanrıçanın tapınağındaydı ve içinde tabletler veya papirüs tomarları saklanıyordu. Herakleitos yazdığı kitabı Artemis tapınağına emanet etmişti.

		Anadolu’da evi tek başına kadının ya da karı kocanın birlikte yapması geleneği vardır. Yaşar Kemal’in kadın kahramanları evin yapımının her aşamasında çalışırlar. Evin dış sıvasını, sıva üstüne çeşitli teknikler deneyerek süsleyenler kadınlardır. Kadınlar Konya çevresindeki köylerde bu teknikleri şöyle uygularlardı: Kirece batırdığı süpürgeyi sarı toprak sıvalı duvara yan yana bastırarak, elini boyaya batırıp duvara çeşitli biçimlerde bastırarak ya da kırmızı aşı boyasıyla basamaklar ve bazı basamakların köşesine diyagonal duruşlu çift boynuz betimi çizerek. Bu tarzda kırmızı aşı boyayla boyalı basamaklar Çatalhöyük evlerinden bazılarının sıvaları üzerinde de görülmüştür.

		Robert Briffault Analar kitabında şunları yazmış: “Barınağın yerinin dişi tarafından saptanması, daha önce de gördüğümüz üzere, biyolojik olguların doğal sonucudur ve hayvanlar arasında bir kural haline gelmiştir; yavrusunu büyütmeye elverişli in ya da barınağı seçen erkek değil dişidir ve erkek, kendisini dişinin koşullarına ve gereksinmelerine uyarlar; dişiyle ilişki söz konusu olduğunda, onu, kendi barınağında arar. Cinsel ilişki kurma açısından ele alındığında, bütün hayvanların anayerli olduğu söylenebilir. Dolayısıyla, ilkel insanların alışkılarının aynı olduğu sonucunu çıkarmak, doğaldır. Bu çıkarsamanın doğru olduğunun kanıtı, hiçbir yerde farklılık göstermeyen bir toplumsal olgudur. Erkeğin karısını evinden ayırdığı ve kendi barınağına getirdiği topluluklarda, bu işlem, böyle bir yer değiştirmenin kadının ailesi tarafından onaylandığını gösteren bir anlaşma ya da işlemi gerekli kılmakta, bu onaysa, kültürel gelişmenin en ileri aşamaya vardığı topluluklar dışında her yerde, kız ailesine bir tazminat ya da bedel ödenmesiyle sağlanmaktadır.” Briffault daha sonraki zamanlarda -örneğin Müslümanlarda erkeğin evlendiği kadının ailesine başlık ödemesi adetinin başında anayerli evliliğin bulunduğunu belirtir.3 Anayerli evlilikte, doğan çocukların anneyle birlikte annenin evinde kalması ve kocanın ara sıra onları görmeye gelmesi geleneğinin bize işaret ettiği nokta Briffault’ya göre, başlangıçta ev imgesinin daima yaşamın içinden çıkarak kadın imgesiyle örtüştüğüdür.

		
			
				[image: mimarist 14]
				Çatalhöyük duvar resminde görülen yurt ile Anadolu’da yakın zamanlara kadar görülen yurt arasında yaklaşık 8.500 yıl fark var.
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				Araştırmacı Belkıs Balpınar’ın 1973’te çektiği yurt fotoğrafı, Niğde.
			
			

		

		Aynı kaynakta (s. 187), “Uygarlaşmış toplumlarda, kadınla erkek arasında var olan ve genellikle organik cinsel farklılıklar olarak kabul edilen fiziksel güç, yaratıcılık, girişimcilik, yüreklilik, dayanıklılık yetisi gibi nitelikler açısından oransızlık, ilkel toplumlarda yoktur. Fiziksel ve akılsal yetideki farklılıklar, kadınlarla erkeklerin uğraşlarında, kültürel ve toplumsal gelişme süreci içinde gerçekleşen farklılaşmanın nedeni olmaktan çok sonucudurlar,” denir. Cinsler arası iş bölümünün nedeni, kadının becerememesinden değil, erkeğin kârlı alanı kendi tekeline almak istemesinden kaynaklanmaktadır, Briffault’nun verdiği örneklere göre. Briffault çeşitli aletleri ve işleri ilk yapanların kadınlar olduğuna ilişkin örnekler verdikten sonra (s. 200) ev yapımına da yer ayırmaktadır: “Ne var ki, dişi hayvan yuva ya da barınağı inşa eden cins olduğu gibi, ilkel kadın da yalnızca evi yöneten ‘yuvayı yapan’ dişi olmakla kalmamakta, evi de bizzat kendisi yapmaktadır.” Ataerkil toplumlarda bile kendisine tanınan ‘evin hanımı’ nitelemesi, kadının dünyasını, ya da hatta, ilkellerde evin sahibinin kadın olduğunu belirlemekten öte anlamlar içermektedir; ilkel kadın yalnızca evin sahibi değil, onu kendi elleriyle düzenleyen, tasarlayan ve içinde yaşayan kişidir. İlkel halkların bazılarında, erkekler başka yerlerde yatar ve eve ancak kadının konuğu olarak gelebilirken, kadın, çocuklarıyla birlikte kendi evinde oturmaktadır. AvustralyalIların, Andaman Adaları’nda yaşayan yerlilerin, Patagonyalıların, Botocudaların kulübeleri, Seri kızılderililerinin kaba korunakları, Amerika Kızılderililerinin çadırları ve deriden yapılma barınakları, Bedevilerin siyah deve postundan yapılma çadırları, Orta Asyalı göçebelerin yurta’lan, hep kadınların eseridir. Bazıları bir yerden bir yere taşınabilir nitelikte olan bu evler, son derece ince hesapların ürünüdür. Örneğin yurta, bazen daire şeklinde yerleştirilmiş ve tahta takozlarla sağlamlaştırılmış direklerden oluşan, kafes gibi örülmüş kubbeyi andıran bir iskeletin, kalın keçe ile örtülmesiyle meydana getirilen büyük, geniş bir evdir; evin içi birkaç bölüme ayrılmıştır. “Odunlar dışında, evi oluşturan parçaların tümü Türkmen kadınlarının sanayisinin ürünleridir; evin yapımı ve çeşitli parçaların bir araya getirilmesi de kadının işidir.” Mr. Bogoras, Chukchi dilini incelerken, bazı adamlara evin iskeletini oluşturan çeşitli parçaların adlarını sormuştur. Ancak erkekler, ona bu konuda bilgi vermemişler, “Bilmiyorum, bu kadın işi,” demişlerdir.

		“Yalnızca ilkel göçebe insanların evleri değil, kültürel gelişmeye uğramamış halklar dünyasının en karmaşık evleri de kadınlar tarafından inşa edilmiştir. Omahaların toprak evleri tümüyle kadınlar tarafından yapılır. New Mexico ve Arizona ‘Pueblo’ları bir doğu kentinin canlı resimlerini andırmaktadır; birinin damının, yukarıdakinin terasını oluşturduğu evler, basamak basamak yükselen yamaçlarda, çok katlı bina salkımları halinde eşsiz bir görünüm sunmaktadır. Üst katlara basit tahta merdivenlerle ya da dıştan yükselen merdivenlerle çıkılmakta, duvarların çevrelerinde süsleme amacıyla yapılmış mazgallı siperler bulunmaktadır. Avlular, meydanlar ve sokaklar, kulüp ve tapınak görevi gören garip yuvarlak kamu binaları, sayısız kalıntının tanıklık ettiği üzere, bir zamanlar Birleşik Devletler’in güneybatı bölümünü kaplayan, ancak şimdi bunların küçük bir kalıntısını oluşturan kasabaların bir bölümüdür. Bu yapıların tümü yalnız ve yalnız kadınlar tarafından inşa edilmiştir. Zunilerde, günümüzde, erkekler ağaç kesme, kereste yapma gibi ağır işlerde kadınlara yardımcı olmaktadır. Hopilerdeyse, inşaat işi hâlâ tümüyle kadınlar tarafından yapılmaktadır. AvrupalIların yöreye gelmesinden önce -binaların duvarlarını örmek ve evin içini, dışını tamamlamak kadınların işiydi. İlk İspanyol rahipleri Pueblo Kızılderilileri arasına yerleştiğinde, hiçbir erkek ev yapımına el sürmezdi. Yerleşmeleriyle ilgili bilgileri rapor eden rahiplerden biri, yerlilerin kendileri için inşa ettiği kiliselerden ve manastırlardan övgü ve gururla söz etmektedir: Bütün bunlar, yalnız ve yalnız misyona dahil kadınlar, kızlar ve küçük erkek çocukları tarafından yapıldı; çünkü bu insanlara göre, evleri kadınların yapması gerekiyor; erkekler, pelerin için gerekli ipi eğiriyorlar. Geleneklerden habersiz Rahip, erkeklerden birini duvar örmekle görevlendirdiğinde, mahcup ve çaresiz erkeğin çevresini, kendisiyle alay eden, kıkır kıkır gülen bir kadın ve çocuklar kalabalığı sarmış; çünkü, bir erkeğin ev yapma işine el attığını görmek onlar için son derece gülünç bir olaymış.”(s. 202) 

		Yıldız Cıbıroğlu, Yazar, Tarihçi
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			Relation between Woman and Construction

			In ancient nature religions, since woman body involves the fetus, it was considered as home/residence and was moved in interest of cosmology. Because woman discovered to produce wickerwork basket, it might be thought that woman was the one constructing houses of wickerwork. It may be assumed that a transition has occurred from house of wickerwork to ‘yurt’ (portable house). Besides, the models demonstrating temples of goddesses are being introduced by Marija Gimbutas. Also, in respect of the information supplied by anthropologists, in native societies it was woman’s duty to construct houses.

		

		
			1 Gadon, Elinor W. (1989) The Once and Future Goddess, HarperSanFrancisco, New York. Gadon’un kitabında 82. sayfada tanrıça gövdeli mezar yapısı ayrıntıyla anlatılmaktadır.
			2 Men tapınağının yerinde daha önce Kibele tapınağının bulunduğu bilgisini Yalvaç Müzesi Müdürü Arkeolog Dr. Mehmet Taşlıalan’dan aldım.
			3 Briffault, Robert (1990) Analar, Şemsa Yeğin (çev.), Payel Yayınevi, İstanbul, s. 164. Analar ilk kez 1927 yılında üç ciltlik kapsamlı bir çalışma olarak yayımlanmış. Onun önemi daha önce insanın evrimi kutsal kitaplara dayandırılırken, Briffault evrimi insanbilime dayandırması ve ilk insan toplumunun birçok yerde anaerkil olduğunu söylemesiydi. Briffault’nun, “soy çizgisiyle kalıt hakkının ana soyunu izlemesi” biçiminde tanımlanan anaerkil dönemi kadınların, toplumsal açıdan egemen olduğu uzun bir dönem olarak sunduğunu belirtiyor, kitabı dilimize kazandıran Şemsa Yeğin. Daha yeni çalışmalardan çıkan sonuçlar ise devlet öncesi dönemde kadınların üretim çağını başlattıklarını ve üretimi büyülerle denetlediklerini, büyüyü silah gibi kullandıklarını, erkeklerin devleti örgütlemesinden sonra da bir zaman etkilerinin sürdüğünü göstermektedir.
		
	

	
		
			DOSYA: MİMARLIK VE CİNSİYET
		

		Sömürge Kenti Cezayir’de Cinsiyetle Tarnmlanmış* MekânlarZeynep Çelik
İngilizce’den çeviren: Ayşe Gökşin

		Entelektüeller, askerler ve devletin oluşturduğu geniş bir çevre tarafından geliştirilen Fransız sömürge tartışmaları Cezayir kadınını ülkenin kültürel kimliğinin anahtar sembolü olarak tanımlamıştır.1 Yüzyılın sonunda yaptığı tipik bir çözümlemede J. Lorrain, aklını ve bedenini kontrol etmenin gerekli olduğunu ileri sürerek bütün ülkeyi “akıllı ve tehlikeli” ancak “okşanma ve uyuşukluk hisleri uyandıran bir metres” olarak adlandırmıştır.2 Bu ilişki Cezayir kentine de uzanmıştır. Sömürge dönemindeki popüler yazın, kente aşırı bir şehvet atfeden cinsiyet tasvirleriyle doludur. Örneğin, yüzyıl sonunda Marius Bernard’ın gezi yazılarında Cezayir, cazibesi isminden bile belli olan, şehvet düşkünü bir kadındır: “Cezayir! Ne ahenkli bir kelime, dalgaların beyaz kumlar üzerindeki mırıltıları gibi; rüzgârın vahadaki palmiye ağaçlarında dalgalanması gibi tatlı bir isim; Cezayir! Öylesine baştan çıkarıcı ve uysal, gökyüzünün derin saflığı, turkuvaz renkli denizinin muhteşem ışıkları, gizemli kokuları, misafirlerini sımsıkı kucakladığı ılık nefesi için sevilecek bir kent.”3 1930’ların kadın romancılarından Lucienne Favre da, Kasba’yı (sömürge öncesi kenti al-Jaza’ir’e Fransızların verdiği isim) “Kuzey Afrika’nın, kaprisli bir kadınsı cazibe ve büyük bir cinsel çekicilikle dolu dayanılmaz kadını” olarak tarif etmiştir.4 Bu ilişki, Eugène Delacroix’nin (Fransız işgalinin ilk yıllarında sembolik olarak Cezayir evinin mahremiyetine giren) Cezayirli Kadınlar isimli tablosu ile sanat dünyasına yerleşmiştir. 1930’lardan başlayarak, Le Corbusier’nin Cezayir kentine yüklediği cinsiyet ise aynı geleneği mimarlığa taşımıştır. Le Corbusier, kenti modernleştirmek amacıyla yaptığı projelerin yuvarlak çizgileri ile Cezayirli kadınların vücutlarının yumuşaklığı arasında ilişki kurarak, bu kadınlardan büyülendiğini açıkça ifade etmiş ve şematik çizimlerinde Kasba’yı peçeli bir baş olarak temsil etmiştir. Mimarın kelime seçimleri bu ilişkiyi daha da vurgulamıştır: Kasba, “güzel”, “büyüleyici” ve “çekicedir.5 Ayrıca kenti bir kadın bedenine benzetmektedir. Fransa’ya gitmek üzere gemiyle limandan ayrılırken gördüğü kent için şu sözleri not etmiştir: “Cezayir, yumuşak kalçalı, dolgun göğüslü muhteşem bir beden gibi gözden kaybolur.”6 Poésie sur Alger’nin kapağında, Le Corbusier’nin kendisi tarafından tasarlanacak yeni Cezayir kentinin silueti önünde, tek boynuzlu, kanatlı bir kadın bedeni -yumuşak kalçalı ve dolgun göğüslü (kent/şiir ?)- bir el tarafından (mimarın eli) nazikçe okşamaktadır.
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			Le Corbusier. Cezayir kenti için yaptığı tasarımın önemli birimlerini özetleyen çizim. (Le Corbusier, Poésie sur Alger, 1950.)
		
		Kentler ve dişi figürler arasındaki benzetmeler epey yaygın olmakla birlikte, Cezayir örneğinde bu durum abartılı biçimde göze çarpmaktadır. Tarihî bağlamı içinde Kasba, cinsiyetle tanımlanmış mekânlar üzerine çalışmalarda önemli bir örnek teşkil etmektedir. Birbirinden belirgin olarak ayrılmış alanlar vardır ve zaman zaman Cezayirli kadınlar buralara, erkeklerin kamusal alanlarına bir alternatif olarak sahip çıkarlar. Sömürgecilik döneminde Cezayir’in cinsiyetle tanımlanmış mekânları gerçekten çatışma alanlarına dönüşmüş ve bunlar üzerindeki Fransız hakimiyeti büyük bir endişe haline gelmiştir. Bu yazıda, bu tür mekânlara atfedilen anlamlara odaklanarak ve hakimiyet biçimlerindeki değişimleri izleyerek, sömürge kentinin okunmasına yeni bir yaklaşım getirmeyi umuyorum.

		Kasba’nın, kısa ve eğri-büğrü sokakların baskın olduğu kentsel dokusu “İslam kenti”nin tipik bir özelliğidir; Avrupalı tarihçiler tarafından geliştirilen ve problemli bir kavram olan “İslam kenti”, son zamanlarda ciddi revizyona uğramıştır. Bu kavramın en ikna edici eleştirmenlerinden Janet Abu-Lughod İslamiyet’in, sosyal, politik, yasal kurumları ve bunlar aracılığıyla da kenti biçimlendirdiğini ileri sürer. Abu-Lughod, cinsiyet ayrımının buradaki en önemli husus olduğuna ve İslamiyet’in bunu teşvik ederek kentsel mekânı şekillendirdiğine, mekânları ve fonksiyonları ayırdığına işaret etmektedir.7 Şematik olarak ifade edecek olursak, “geleneksel İslam kenti”nde kamusal mekânlar erkeklere, konut mekânları kadınlara aittir.

		Cinsiyetlere göre belirlenmiş ve birbirinden ayrılmış mekânlar, erkekler ve kadınlar arasındaki fiziksel ilişkiyi engellemiş, görsel mahremiyeti sağlamıştır. Cezayir evlerinin dış görünüşleri cinsel ayrımın semiyotiğini yansıtmaktadır: Pencere kafesleri gerçek perdelerdir ve giriş kapılarının asimetrik düzenlemeleri evin içini yoldan geçenlerin bakışlarından korumaktadır. Ailenin gelirinden ya da binanın büyüklüğünden bağımsız olarak, Kasba konutları kendilerini sokağa iyice kapatmış ve süslü arkadlarla çevrili avlulara dönmüştür. Cezayir kentinin coğrafi ve topografik koşulları Kasba konutlarına bir birim daha eklemiştir: çatı terası. İçe dönük avlulara ve genelde küçük ve karanlık odaların tersine, teraslar komşulara, kente, denize; yani dünyaya açılmıştır. Sokak cephelerinin tanımlanmasında baskın olan mahremiyet endişesi, çatı seviyesinde yok olmuştur. İşte bu teraslar, Cezayirli kadınların sahip çıktıkları alternatif mekânlar olmuştur - çalışma, sosyalleşme ve rekreasyon mekânları olarak. Doğrusu, aşağıdaki dar ve sınırlı sokaklardan çok daha cazip mekânlardır. Böylece Kasba ikiye bölünmüştür: Bütün kentin manzarasına sahip olan yukarda kadınlar vardır, aşağıda ise erkeklere ait dar ve karanlık sokaklar yer alır.

		Cezayir kentinin Fransızlar tarafından işgali (1830-1962), Kasba’nın tümünü bir karşı-mekâna (espace contre) dönüştürerek bu ikili yapıyı ikinci plana atmıştır. Kasba, kentin “Avrupalı” kesimleriyle biçim ve yaşam tarzı olarak bir çelişki teşkil etmiş, yerli halk sömürgeciyle sürekli bir savaşa girerek onu reddetmiştir.8 Yine de, sömürge koşullarının tipik belirsizliği içinde bilinmeyenden duyulan heyecan ve korku, fantezi ile karışmış ve Kasba, Fransız imgeleminde yeni hayallere yol açmıştır.9 Cezayir konutlarının biçimi ve içe dönüklüğü, şehrin mimarlığıyla olduğu kadar yaşam biçimiyle de ilgilenen oryantalist sanatçıların favori temalarını oluşturmuştur. Ressamlar, Kasba’nın çatılarını göbek dansözünün ve hep boylu boyunca uzanmış pozdaki odalığın cinsellikle yüklü mekânına dönüştürmüşler, kadınların renkli giysilerini beyaz konut dokusuna kontrast olarak resmetmişlerdir. Cezayir evinin iç görüntüleri ise, set mekânı özelliği taşıyan başka bir tarzı oluşturmuştur.10
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			Charles Brouty. Cezayir kentinin çatıları. (Le Corbusier, La Ville Radius, 1938.)
		
		Yüzyılın sonunda patlayan kartpostal endüstrisi Kasba’nın konutlarının bu ikili ifadesini yansıtmıştır. Dış mekân görüntüleri dar, eğri büğrü sokaklara odaklanmışken, ev içleri oryantalist formüllere göre (genellikle avlunun şatafatlı arkadlarının önünde) kadınların mekânları olarak canlandırılmıştır.11 Sömürge sineması, bu imajı Jacques Feyder’in Atlantide (1921), Raymond Bernard’ın Tartarin de Tarascon (1934) ve Julien Duvivier’in Pepe le Moko (1937) gibi önemli filmlerinde daha da güçlendirmiştir.12

		Le Corbusier de avlulara ve çatı teraslarına odaklanmıştır. Kasba’nın dar sokaklarının sadece birer geçit olduğunu, Arap evinin kapısının serinlik, dinginlik ve esenliğin hüküm sürdüğü çok güzel bir avluya açılarak bir “mucize” yarattığını ileri sürmüştür.13 Le Corbusier’nin sözleriyle, “denize inen sihirli ve devasa bir merdiven gibi birbirlerine eklenen” çatı teraslarıyla Araplar, “deniz manzarasını her ev için zaptetmişlerdir.”14

		Sömürgecinin Cezayir evi ile ilgili saplantısı bu mekânın nüfuz edilemezliği oranında artmıştır. Fransız işgali altında yaşayan Cezayirliler için ev, kamusal alanda sürekli karşılaştıkları sömürgesel müdahalelerden kaçıp sığındıkları bir yer olarak özel bir anlam taşımıştır. Sosyal tarihçi Djamila Amrane’nin sözleriyle ev, Cezayirlilerin kimliklerini geri aldıkları, “tecavüz edilemez alan”dır.15 Sömürgeciliğe karşı bir tampon görevi görmüş ve Cezayirliler tarafından yaratılan “ret dili”nde (language of refusal) önemli bir birim oluşturmuştur. Bu dil, davranış biçimlerinden giysilerine kadar, Cezayirlilerin bütün yaşam şeklini kapsamıştır. Pierre Bourdieu’nun öne sürdüğü gibi; Cezayir toplumu, AvrupalIların sabit bakışları altında, sayısız engel geliştirerek kendi içine sımsıkı kapanmayı tercih etmiştir.16 Ev, bu direnç biçiminin çok önemli bir kabuğu olmuştur.

		Bu çerçevede, kadınların işgal ettiği mekânlar ek anlamlarla yüklü hale gelmiştir. Sömürgecinin Cezayirlileri modern binalara yerleştirerek onlara hükmetmeye yönelik ısrarlı çabaları, kadınların sömürgeye direnişteki rollerinin boyutunu açıkça ifade etmektedir. Kontrol etme arzusu, grands ensemblesiann -Fransız idaresi tarafından Cezayirliler için inşa edilen büyük konut kompleksleri- tasarımlarında ortaya çıkan bir husustur.

		1930’lardan itibaren Fransız idaresi, Cezayirlilere konut sağlamayı, yerli nüfusun artışına ve bunun sonucunda Kasba’nın kalabalıklaşmasına ve gecekondu yerleşmelerinin (bidonvilles) ortaya çıkmasına karşı önemli bir görev olarak görmüştür. Buradaki amaç iki yönlüdür: Genel olarak sömürgeci politikalara bağlı kalarak, yerel halkın yaşam standartlarını yükseltmek ve yaşadıkları çevreyi kontrol altına almak. İki amaç da Fransız varlığını güvenceye almak için sosyal mühendislik araçları olarak kullanılmıştır.

		Fransız Imparatorluğu’nun meşruiyetini ve sürekliliğini garantilemek için Fransız sömürgeci politikasını geliştirmeye çabalayan, eski Hindi Çini valisi ve sömürge bakanı Albert Sarrault, 1931’de sömürgeciliğin “tarihsel gerçeği”nin düzeltilmesi gerektiğini ileri sürmüştür. Sarrault’ya göre, bu gerçek “güçlü zayıfı ezer” düşüncesiyle desteklenen, tek taraflı, benlikçi bir kişisel kâr girişimiydi; “uygarlık”tan çok, bir “güç hareketi”ydi. Artık Fransa, kendi vicdanının aynasına dayanan kusursuz bir sömürge doktrini geliştirmeliydi. Gelişmemiş ırkların değerlerini teslim etmek ve sömürgeleri sadece bir pazar olarak değil, “insanlığın yaratıları” olarak görmek Fransa’nın onuru olmalıydı. Ancak bu aldatıcı hümanist görünümün ardında, Sarrault, “yerel nüfusun kontrol altına alınmasını” en önemli sorun olarak gösteriyor, sömürgeciye olan sadakat ve bağlılıklarını temin etmeyi temel ilke olarak belirliyordu.17
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			Cezayir’in havadan görünüşünde, solda Kasba ile sağda Fransız kentinin birleşimi.
		
		Cezayir şehrinin önemli tarihçisi René Lespès, bir sömürge toplumunda konutun politik anlamını Sarrault’un savunduğu çizgiye uygun olarak açıklamış ve “Tebaamızın yaşam koşullarını yükseltmek onları bize yakınlaştırır,” demiştir. Lespès’e göre bu, “hayırsever, yararlı, gerekli bir iş”tir.18 Cezayir Ticaret Odası başkanı ise, Cezayirlilere yeni konut sağlama kararını şevkle onaylamıştır, çünkü yerlilere “bir miktar hijyen, esenlik ... ve [kendilerininkinden] yüksek bir uygarlık zevki” vermenin Fransa’ya karşı bir güven duygusu yaratacağı kanısındadır.19 Gelecek yıllarda uzlaştırıcı bir araç olarak konut sorununun önemi üzerinde durulmaya devam edilecek ve 1950’lerden Fransız yönetiminin sonuna kadar (1962), giderek artan ölçeklerde, büyük bir yapım programına başlanacaktır.

		Sömürgecinin konut mekânları üzerindeki kontrol arzusu, Fransızlara karşı direnişin 1830’lardan itibaren devam ettiği Cezayir bağlamında özellikle önemlidir. Fransız idaresi, giderek artan bir şekilde, Cezayir’in ancak en küçük sosyal birim olan aile aracılığı ile fethedilebileceğine inanmıştır. Bu nedenle, henüz erişemedikleri alanlara nüfuz etmek, sömürgeciler için öncelik kazanmıştır. Grandes Ensemble’leri tasarlamak üzere görevlendirilmiş mimarlar, yüksek yoğunluklu, alçak katlı yerleşmelerden apartman bloklarına, “Arabisance”tan saf Uluslararası Stil’e kadar değişen pek çok tasarım denemişlerdir.20 Yine de projeler ortak bir temada birleşmektedir: Cezayir “geleneksel” konutunun önemli unsurlarını -avlu ve çatı teraslarını- yeni projelere entegre etmek. Değişik projelerin yorumları farklı olmakla birlikte, hemen hemen bütün binalarda, içinde yaşayanlar tarafından ihtiyaca göre zamanla değiştirilen, tartışmalı mekânlar ortaya çıkmıştır. Cezayir’de inşa edilmiş bunun gibi yaklaşık 40 projeden iki tanesi (ikisi de 1950’lerden), Fransız mimarların kadın mekânlarına sahip çıkışlarının ilginç deneylerine birer örnektir.

		200 Colonnes

		Olağanüstü bir anıtsallığa sahip 200 Colonnes (200 Sütun), Aix-en-Province ve Marsilya’da çalışmış ve 1953’te Cezayir kentinin baş mimarı olmuş Fernand Pouillon tarafından tasarlanmıştır. 200 Colonnes, Kasba’nın batısında eğimli bir arazide, büyük bir toplu konut projesinin merkezinde yer almaktadır (Pouillon, Climat de France isimli bu projenin bütününün de mimarıdır). Climat de France, avlulu ve lineer bloklar ile tekil kuleler şeklinde planlanan binalarda 4000 konut birimi içermektedir. Kompozisyonda denge arayış kaygısı, mimarı değişik ölçekte kitleler önermeye yöneltmiş ve yerleşim planı topografyaya radikal müdahaleler gerektirmiştir.

		Climat de France’taki hiçbir yerleşme 200 Colonnes’un boyutlarına erişmemiştir. 200 Colonnes, 3 kat yüksekliğinde, 200 adet kare kesitli kolondan oluşan bir arkadla çevrili büyük bir avlu etrafında, 233 m. uzunluğunda, 38 m. genişliğinde dikdörtgen bir bloktur. Cezayir’de 1950’lerde inşa edilen toplu konut projelerinde geleneksel konutların özel avlularını bütün sakinlerce kullanılacak bir kamu mekânına dönüştürme uygulaması yaygındır ve bu uygulama mimarlar arasında hararetli bir tartışmayı alevlendirmiştir. Pouillon’un tasarımı da avluyu bir kamusal meydan ölçeğine büyütmüş, böylelikle onu bina sakinlerinin ötesinde bütün Climat de France’in “agora”sı haline getirmiştir.

		Pouillon, 200 Colonnes ile, daha derin ve daha yalın bir plastik yaratmak için önceki projelerinin etkili görsel unsurlarına sırtını dönmüştür.21 Referansları sadece Cezayir kentinin avlularına kısıtlı kalmamış, Cezayir’in güneyindeki Mzab kentini ve el-Golea Timimoum kalıntılarını, Helenistik agoraları ve Roma forumlarını, Paris’teki Palais des Voges ve Palais Royal’i, Granada’daki Elhamra Sarayı’nın avluları ile İsfahan’ın 17. yüzyıl meydanı Meydan-ı Şah’ı içine alan karmaşık tarihi miraslardan alınmıştır.22

		200 Colonnes’in diğer önemli özelliği çatı teraslarıdır. Pouillon “yeni Kasba”sında Cezayirli kadınların iş ve sosyal hayatlarını barındıran yarı-özel mekânlar yarattığını iddia etmiştir. Büyük terasa düzenli aralıklarla küçük kubbeli pavyonlar (toplantı yeri olarak da kullanılacak çamaşırhaneler) yerleştirerek, burayı kadınların sohbetlerinin, çocukların oyunlarının mekânı olan hayat dolu Kasba teraslarının bir kopyası olarak hayal etmiştir. İplerde kuruyan çamaşırlar Pouillon’un mimarisine pitoresk bir hava verecekti. Pouillon çatıya çıkan merdivenleri, konutsallıklarını ve yarı-özel karakterlerini vurgulamak ve eski kentin merdivenli sokaklarını hatırlatmak için özellikle dar yapmıştır. Gerçekte, çatı terasları sadece üst katta oturan kadınlar tarafından kullanılmıştır. Çoğunluk, çamaşır dolu sepetleri yüklenip dar merdivenlerden çıkmayı reddetmiş ve şartların yetersizliğine rağmen çamaşırlarını dairelerinde yıkamayı ve pencerelerinden uzattıkları çubuklarda kurutmayı tercih etmişlerdir. Pouillon’un çok sevdiği “otantiklik” atmosferine bu şekilde kendiliklerinden katkıda bulunmuşlardır.
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			Fernand Pouillon tarafından tasarlanmış Climat de France toplu konut projesi ile 200 Colonnes’in havadan görünüşü.(Alger Revue, no. 58, 1958.)
		
		Djenan el-Hasan

		Pouillon’un mimarlık ve kentsel tasarıma büyük ölçekten bakışı ve arazi koşulları karşısındaki radikal müdahaleciliği Roland Simounet’in mimarlık anlayışının tam tersidir. Simounet, uyumlu ve yaratıcı binalarıyla, gençliğine ve kentin baş mimarı Pouillon’un estetik duyarlılığına karşı çıkan tavrına rağmen 1950’lerin önde gelen mimarları arasında saygınlık kazanmıştır.23 Simounet, bir yandan Le Corbusier’nin etkisi altında kalmış, diğer taraftan Cezayir kültürünün, özellikle Cezayir geleneksel mimarisinin, dikkatli bir öğrenicisi olmuştur. Simounet’in mimarlığını, Avrupa modernizminden öğrendikleri, araziye olan saygısı, (gecekondu yerleşmeleri de dahil) geleneksel konut formları ile ilgili araştırmaları ve günlük yaşam ve ritüeller üzerine yaptığı gözlemler şekillendirmiştir.

		Djenan el-Hasan, Simounet’in çok yayımlanan ve üzerinde çok tartışılan konut projesidir. Bu proje Simounet’in ününü pekiştirmiştir. Climat de France yerleşmesinin yakınında yer alan Djenan el-Hasan’in 210 adet konut birimi, o bölgedeki yıkılan gecekondularda yaşayan 1000 kişilik nüfus için inşa edilmiştir. Mimar tarafından “düşeyle yatay arasında” olarak tanımlanan yerleşim, konut birimlerini arazinin dik eğimi boyunca, birbirine paralel bir dizi teras üzerine, her birime kesintisiz manzara sağlayacak şekilde kompakt olarak yerleştirmiştir. Simounet’nin Kasba’dan aldığı dersler, düzenli bir şekilde yan yana getirilmiş, birörnek, tonozlu konut birimlerinde yorumlanmış, modernize ve estetize edilmiştir. Aynı zamanda projenin genel imajı Le Corbusier’nin mimarlığından, özellikle “Akdeniz geleneği”ni yansıtan Roquebrune-Cap Martin’deki Roq et Rob projesinden (1949) esinlenmiştir. Simounet, Kasba’nın sokak şebekesini rasyonalize ederek düz ve basamaklı yollardan oluşan karışık bir sirkülasyon sistemi geliştirmiştir. Bu yollar araziyle uyum içindedir ve erkeklerle çocuklar tarafından kullanılmak üzere düşünülen küçük meydanlara açılmaktadır.

		Simounet konut birimlerini, Le Corbusier’nin “Modulor”una uygun olarak saptadığı bir modüler sisteme göre geliştirmiştir. Birimler tek katlı ya da dublekstir. Dubleksler tek katlı birimlerin düşey olarak tekrarlanmasıyla elde edilmiştir. Birinci tip, bir oda ve avlu ile çatı terası kavramlarının birleştirildiği bir sundurmadan oluşmaktadır. Sundurma konutun bir uzantısı; bir yaşama, çalışma ve rekreasyon mekânı olarak düşünülmüştür. Kasba konutlarındaki teraslardan farklı olarak bu mekân, bütünün bir parçası olmamıştır; odaya bir ek halindedir. Buraya yerleştirilen musluk, mekâna çamaşır, yemek pişirme ve bulaşık işlevleri de yüklemiştir. Daha sonra eklenen klozet (kırsal konut mimarisinde yer alan dış tuvaletten kaynaklanan) bu avlu/çatı terasının işlevsel karakterini iyice karıştırmıştır.

		Tonozlu çatılara dairelerden erişilememektedir; Simounet bu alanları kullanılabilir mekânlar olarak tasarlamamıştır. Kavislerine ve erişimdeki güçlüklere rağmen, Djenan el-Hasan’da yaşayan kadınlar yine de çatıları işgal ederek buraları, iş ve rekreasyon mekânlarına dönüştürmüşlerdir. Bu sebeple, konut birimlerindeki mekân sınırlamaları, mimarın sundurmalarda geçeceğini hesapladığı bazı işlevleri (yiyecek hazırlama gibi) çatılara yönlendirmiştir. Balkondan bir ön sıradaki birimin çatısına atlamak, tekrar yukarı tırmanmak ve eğimli bir yüzeyin üzerinde çalışmak, yürümek gibi zorluklara rağmen...

		Bu örneklerde gözlendiği üzere Fransız mimarlar, yerel formları ehlileştirmek, kontrol ve rasyonalize etmek için büyük çaba harcamışlardır. Kadınların işgal ettiği mekânları hakimiyet altına almak için özellikle uğraşmışlardır. Yine de, Cezayirli kadınların hayatları sömürgecilere kapalı kalmaya devam etmiş ve Cezayir Savaşı sırasında kadınların oynadıkları aktif rolle beklenmedik bir boyut almıştır. Aynı zamanda, mimarlığın uzlaştırıcı bir güç taşımadığı da ortaya çıkmıştır ve savaşının şiddetlenmesiyle, konut projeleri birer birer direniş merkezlerine dönüşmüştür. Climat de France ilginç bir örnektir: Resmî bir raporda konutlarının çağdaşlığı ve daha iyi yaşam koşulları sebebiyle Kasba sakinlerine nazaran “politik açıdan daha huzurlu” addedilen Climat de France sakinleri Fransız yönetimine karşı pek çok gösteride yer almıştır. 1 Aralık 1960’ta sadece 200 Colonnes’den 40 kişi, Fransız güçleri tarafından öldürülmüştür.24
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			Roland Simounet tarafından tasarlanmış Djenan el-Hasan toplu konut projesi. (Alger Revue, 1957.)
		
		Cezayir Savaşı Kasba’yı önemli bir direniş alanı olarak ön saflara taşımıştır. Bu bağlamda, Cezayirliler ailenin mahremiyetini göz ardı etmişlerdir. Direniş savaşçıları, Fransızlara görünmeden şehir içinde hareketlerini kolaylaştırmak amacıyla, evlere alınmış, sadece evlerin içlerinden ulaşılabilen çatılara çıkarılmış ve çatıdan çatıya geçerek yalnız Kasba sakinlerinin bildiği alternatif bir dolaşım şebekesinden yararlanmışlardır. İşgalin son yıllarında, Fransız silahlı kuvvetleri Kasba’yı kuşatarak sokakları, evleri ve çatı teraslarını da işgal etmiştir. Kasba’nın teslimi teraslarında silahlı askerleri gösteren pek çok fotoğrafla belgelenmiştir. Daha önceki yıllarda, Kasba teraslarının kadınlar tarafından“işgali” konusundaki tartışmaların ışığında, Fransız ordusunun bu mekânları işgali sembolik açıdan da önem taşımıştı.

		Kentsel ve mimari mekânlara cinsiyet yüklenmesi teması güç ilişkileri ile doğrudan bağlantılıdır ve sömürgecilik dönemi Cezayir kentinde bariz bir biçimde yüzeye çıkan, yerli halkı kontrol ve hakimiyet altına alma çabalarında açıkça görülmektedir. Değişik bağlamlarına rağmen, sömürge öncesi ve sömürge sonrası dönemler de bu kentte erkeklerin ve kadınların mekânlarının ayrılmasına şahit olmuştur.

		Bugünün politik iklimi, çağdaş Cezayir’de kadınların kamusal ve özel mekânları konusunda karmaşık tartışmalar açmaktadır. Bu tartışmalara burada giremeyeceğim. Ancak, yazımı >mimar Nabila Djanine’nin anısına adayarak durumun ciddiyetine dokunmak istiyorum. Nabila Djanine “Kadınların Çığlığı” adlı feminist grubun başkanıydı. 1995 Şubat’ında vurularak öldürüldü. 

		Zeynep Çelik, Prof. Dr., New Jersey Institute of Technology Ayşe Gökşin, Y Mimar
		
			Bu yazı ilk defa 1996 yılında “Gendered Spaces in Colonial Algiers” başlığı altında, Diana Agrest, Patricia Conway ve Leslie Kanes Wiesman’in editörlüğünü yaptığı The Sex of Architecture adlı kitapta yayımlanmıştır (Harry Abrams, New York). Özet olarak sunduğum konuları, Urban Forms and Colonial Confrontations: Algiers Under French Rule (Berkeley: University of California Press, 1997) başlıklı kitabımda daha ayrıntılı bir şekilde geliştirdim. (Z.Ç.)

		

		
			Gendered Spaces in Colonial Algiers

			The gendered spaces of Algiers became truly contested terrains during the colonial era, and their appropriation by the French turned into a major obsession. Focusing on the meanings associated with them and tracing the shifts in the forms of their appropriation, the author brings a new perspective to the reading of the colonial city, with references to a specific setting.

			Underlying the history of Algiers is a continuing theme that centers on the gendering of urban and architectural spaces. The gendered spaces of Algiers have carried great significance in asserting power, as clearly illustrated by the persistent struggles of appropriation and reappropriation that surfaced so blatantly during the colonial period. Yet, both the preand postcolonial eras display a separation of the city into men’s and women’s realms, albeit in very different context.

		

		
			* Dilimize “toplumsal cinsiyet” olarak giren gender sözcüğü ile oluşturulan gendered spaces terimi için “cinsiyetle tanımlanmış mekânlar” karşılığı kullanılmıştır.
			1 Winifred Woodhull, Transfigurations of the Magreb (Minneapolis and London: University of Minnesota Pres, 1993), 19.
			2 J. Lorrain, Heures d’Afrique, quoted in Yvonne Knibieler and Régine Goutalier, La Femme aux temps des colonies (Paris: Stock, 1985), 40.
			3 Marius Bernard, D’Alger a Tanger (n.d.), quoted in Judy Mabro, Veiled Half-Truths: Western Travelers’ Perceptions of Middle Eastern Women (London and New York: I. B. Tauris & Co., 1991), 35.
			4 Lucienne Favre, Tout l’inconnu de la Casbah (Algiers, 1933), 10. 5. Le Corbusier, La Ville Radieuse (Paris: Editions Vincent, Fréal & Cie., 1938), 229.
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			DOSYA: MİMARLIK VE CİNSİYET
		

		Feminizm ve Modern Mimarlık Üzerine DüşüncelerMary McLeod
İngilizce’den çeviren:  F. Emel Ardaman

		Günümüzde Amerika Birleşik Devletleri’nde, genel anlamda feminizmin kendisi gibi, feminist mimarlık tarihi de neredeyse yok oldu. 1990’ların başlarındaki yayın bolluğu da (Cinsellik ve Mekân, Cinsiyet ve Mimarlık, Mimarlık ve Feminizm) artık sönüp gitti: Az sayıda okul “toplumsal cinsiyet (gender) ve mimarlık” konulu dersler açmakta ve yirmilerinde ya da otuzlarında olan öğrenciler de, sürdürülebilirlik, sayısallaştırma, küreselleşme gibi başka konularla ilgilenme eğilimindeler. Bu, bugünlerde, örgün toplumsal ve politik güçlere ek olarak, geçen otuz yıldaki en büyük başarısı kendi çöküşüne katkıda bulunmak olabilecek feminist bilgi birikimine karşı bir harekâttır. Adları çoktan unutulmuş kadınlar yeniden canlandırılmış, mimarlığın erkek kahramanlarının şöhretleri bir iki basamak indirilmiş, cinsiyet eşitsizliğinin ve ayrımcılığın meslekteki kaba örnekleri yok edilmediyse de afişe edilmişti. Bununla birlikte, çoğu feminist mimarlık tarihçisi ve eleştirmeni, onların bitmiş projesini değerlendirmeyi veya akademik üsluba bağlı olarak uygulanabilirliğini reddedeceklerdir. Her ne kadar bu yavaşlama tartışma götürmez bir aksilik olarak nitelense de, feminist tarihsel yazıma ışık tutmaya ve onun yöntemleriyle önermelerini yeniden gözden geçirmeye yarayacak, daha önceki dönemlerin sıcak polemiklerinden uzak, görece sakin bir dönem sunması, bu yavaşlamanın olumlu bir yan ürünü sayılabilir.

		Kısa süre önce, Fransız tasarımcı Charlotte Perriand üzerine bir kitabın editörü ve yazarlarından biri olma fırsatım oldu.1 Perriand, çoğu zaman, tasarım yetenekleri Le Corbusier ve Mies van der Rohe gibi devlerin gölgesinde kalmış, Avrupa Modern Hareketi’inin adı anılmayan “kahramanlarından* biri olarak Eileen Gray ve Lilly Reich ile eşleştirilmiştir. Le Corbusier ve Pierre Jeannaret ile birlikte, onların firmasının ortağı olarak tasarladığı çelik boru ayaklı üç sandalye dışında Perriand’ın çalışmaları çok az bilinir. Oysa ki, kariyeri üç çeyrek asır sürmüş ve Brezilya, Kongo, İngiltere, Fransa, Japonya, Fransız Yeni Ginesi, İsviçre ve Vietnam gibi farklı bölgelere yayılmıştır. Benim başta bu kitabı çıkarmaktaki amacım, bu “yanlış” düzeltmek ve onun yenilikçi tasarımlarının Le Corbusier’in bir kule gibi yükselen varlığının gölgesinden kurtulmasını sağlamaktı. Ancak tıpkı Reich, Ray Eames ve Alison Smithson’da olduğu gibi, çalışmalarının doğasında genellikle var olan işbirliği ve birlikte çalışma yöntemi, onun katkılarını değerlendirmeyi zorlaştırıyordu. Dahası, kendi kuşağının birçok başarılı kadın mimarı gibi, Perriand kendini önde gelen bir kadın tasarımcı olarak algılamak istemediği gibi, Fransa’daki feminist hareketle tanımlamayarak da, kendini çağdaş kadın meslektaşları için bir “örnek rol” haline getirme yolundaki çabaları da zorlaştırdı. Kariyeri, toplumsal cinsiyetin modern mimarlıkla kesiştiği noktalarda benim başta öngörmüş olduğumdan daha karmaşık bir okuma gerektiriyordu ve bu mimarinin feminist okumalarının ardındaki kabuller hakkında bazı saptamalar yaptım.
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			Charlotte Perriand, Paris, 1928.
		
		Bunların ilki, kadın mimarları, yetenekleri ve önemli katkıları erkek meslektaşları ya da ortakları tarafından bastırılan mağdurlar olarak görme eğilimidir. Bu yorum 1970’lerde ve 1980’lerde belirli bir stratejik değere sahipti; mimarları “modern ustalar”ın hatalarına karşı uyarıyor ve cinsiyet ayrımcılığı konusunu öne çıkarıyordu. Kuşkusuz meslekte rahatsız edici eşitsizlikler vardı, Le Corbusier’nin sıklıkla alıntılanan, kendisine iş için başvuran Perriand’a ilk söylediği dışlayıcı yanıtta açıkça görüldüğü gibi: “Atölyemde yastık işlemiyoruz.” Gene de, Perriand’ın Le Corbusier’ye derin hayranlığı, kadın olmanın kariyerini etkilemediğinde ısrar etmesi ve kendi işini ortak çalışmanın bir parçası olarak görmesi, kadın tasarımcıların mağdur olarak karakterize edilmesinin, en azından Perriand’ın durumunda, abartıldığını göstermektedir.

		Burada, kişisel bir anekdot yerinde olabilir. 1997’de Perriand’la röportajımda şezlongda kameraya yüz çevirmiş olarak uzanmış fotoğrafından söz edip, Beatriz Colomina’nın bu imgeyi Le Corbusier’nin onun yetkinliğini ve yaratıcı bakış açısını reddedişinin temsili olarak okumasıyla ilgili sorduğum soruya öfkeyle tepki verdi.2 Perriand bana kamerayı kendisinin yerleştirip ayarladığını ve fotoğrafı Pierre Jeanneret’nin çektiğini, Le Corbusier’nin o fotoğrafın oluşturulmasında hiçbir rolünün olmadığını, hatta o sırada orada bile bulunmadığını söyledi. Başını çevirmenin kendi tercihi olduğu, bunu da üzerindekinden çok şezlongu vurgulamak amacıyla yaptığı; ayrıca Salon d’Automne binasındaki Le Corbusier ve P. Jeanneret ile birlikte tasarladıkları örnek dairede aynı görüntüyü fotomontajla kullanmanın da gene kendi seçimi olduğu konusunda ısrar etti. 1930’da Thonet, mobilyalarının üretimine başladığında, tek başına tasarlayıp sergilediği döner sandalyenin Le Corbusier-Jeanneret-Perriand ortaklığına maledilmesini de sorun etmemişti. Perriand bunu sandalyenin üretilmesi için bir fırsat olarak gördü ve atölyenin çelik borulu mobilya serisinin bir parçası olmasının daha güçlü bir etkisi olacağı sonucuna vardı: Kendi başına tasarımcı olarak tanınmak, sandalyenin modern yaşamın ortak görünümünün bir parçası olarak ele alınmasından daha az önemliydi. Sahip olduğu hatırı sayılır oranda seçim ve kontrol hakkıyla, kendisini Le Corbusier ve P. Jeanneret ile birlikteliğinde eşit bir ortak olarak görmüştü.

		Ele alınması gereken ikinci konu da modern mimarlık ile kadınların mesleğe girişleri arasındaki ilişkidir. Le Corbusier feminist bir kahraman olmasa da, atölyesi, aralarında II. Dünya Savaşı öncesinde Perriand ve Stanislavia Nowicki, hemen ardından Edith Schreiber, Blanche Limco ve Maria Fenyo’nun da bulunduğu bazı kadın tasarımcıların çalışmak için seçtiği bir yer gibi görünmektedir. Modern Hareket kültürü, özellikle de Le Corbusier’nin yeni davranışlara ve sosyal alışkanlıklara bağlılığı, ne dereceye kadar kadınların mesleğe katılımlarını özendirmeye yardımcı oldu? Yeni bir şey yaratma macerası, Modern Hareket’in kolektif değerlere katkısı ve ortak çalışma konusuna yaptığı vurgu (çelişkili de olsa, Le Corbusier’nin kendi kendini sanatçı-dahi olarak ilan etmesi göz önünde tutulursa) güçlü bağımsız kadının oluşmasına özellikle yardımcı oldu mu? Perriand’ın tanımlamalarından şunları çıkartabiliriz: Sadece kendini erkek iş arkadaşlarıyla eşit görmekle kalmayıp onların sıcaklığından, yoldaşlığından ve gösterdikleri saygıdan da keyif almıştır. Atölye, ona ve kadın ya da erkek meslektaşlarına mesleki olarak büyüyüp gelişebilecekleri bir ortam sunmuştur.

		Üçüncü olarak, Perriand’ın 1920’lerin sonlarındaki salon sergileri, modernizmin faydacı rasyonalizm olduğu, dolayısıyla da erkek olduğu, yolundaki klişeleşmiş nitelemeyi yalancı çıkarır. O onyıl boyunca süren geniş tabanlı domestik reform hareketinde olduğu gibi, Perriand’ın 1928 yemek odası ve 1929 örnek dairesinde de açıkça görülen odur ki, bilimsel planlama ve işlevselcilik sadece erkeklere özgü endişeler değildir, kadınların domestik kurtuluşa bakışlarının da önemli bir bileşenidir. Birçok feminist araştırma akılcılık, işlevselcilik ve yapı gibi (geleneksel olarak erkek gerçekliğiyle eşleştirilen) niteliklerle, süsleme, abartı ve fantezi gibi (daha kadınsı nesnel duyarlıkla eşleştirilen) özellikler arasındaki hiyerarşik ilişkinin gizini çözmeye ve ikincisinin ikincil konumuna karşı çıkmaya adanmıştır. Ama iki savaş arası dönemin “bilimsel” ev işletmesi üzerine tartışmaları incelendiğinde, böylesi bir ikilik yaratmanın fazlasıyla basit bir yaklaşım olduğu açığa çıkmaktadır. Kadınlar (ve genelde toplum) rasyonalizmi gitgide daha fazla kendi kimliklerinin temeli olarak algılarken, domestik reform hareketi de rasyonalizmin kadınlaştırılmasına katkıda bulunmuştur. Ev işlerinin rasyonalize edilebileceği ve “bilimsel” hale getirilebileceği düşüncesi, tüm kadınların -ev kadınlarının bile— kendilerini rasyonal ve bilimsel görecekleri ve böyle görülecekleri anlamını taşıyordu. Nadiren bu şekilde tarif edilmişse de, modern domestik mimarinin işlevselci ve rasyonel planlaması benzer şekilde kadının kimlikleriyle ilintiliydi. Tekrarlarsak, Perriand’ın 1928 ve 1929’daki salon sergileri modernizmin ve rasyonalizmin ayrıcalıklı olarak erkeksi nitelemesine bir meydan okumaydı.
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		Ayrıca bu projeler, bizim feminizmi ya da feminist düşünceyi nasıl nitelediğimiz hakkında sorular ortaya atmaktadır. Feminist eleştirmen ve tarihçi olanlarımız, sık sık kadının tarihsel konumunu bugünkü standartlarla değerlendirmektedir (ister bireysel ekonomik ve politik haklar bakımından, ister cinsiyet ve kimlik arasındaki akışkanlığı vurgulayan art yapısalcı bir perspektiften). Gene de, eğer kadının hakları için mücadelesi gelişmekte olan tarihsel bir olgu olarak görülürse, o zaman daha önceki, daha “uzlaşmış” çabaları incelemek ve bunları kendi toplumsal ve politik bağlamları içinde değerlendirmek önem taşır. Tarihçi Karen Offen, bireysel hakları için ısrar etmektense, topluma ayrıcalıklı katkılarını vurgulayarak cinsiyetle ilişkilendirmeksizin, kadının konumunu geliştirmeye çalışmış pek çok 20. yüzyıl Avrupa reformistinin öncü çabalarını tanımlamak için “ilişkisel feminizm” terimini önerir. Bu aile-merkezli feministler, 19. yüzyılın kendini feda eden femme au foyer** imgesini reddetmiş, ama kadın ve erkek arasında biyolojik ve kültürel farklılıklar olduğuna inandıklarından, gene kadının öncelikli sorumluluğunu aile ve çocuğa yönelik olarak görmüşlerdir.3 Fransa’da, Simone de Beauvoir’ın İkinci Cins kitabının 1949’da yayımlanmasından önce, işgücünde cinsiyet ayrımı, bastırma olarak değil, daha çok cinsiyetlerin birbirlerini tamamlayışlarının bir parçası olarak görülmüştür. Paulette Bernege ve Henriette Cavaignac gibi kadın domestik reformistlerin ve Perriand ve Le Corbusier gibi tasarımcıların gözünde, modern teknoloji ve bilimsel planlama kadını sıkıcı ev işlerinden kurtarabilir ve onlara zamanlarını daha dolu bir biçimde kullanma fırsatı verebilirdi; ister anne ve eş rolünde, ister kariyer peşinde, ister boş zaman etkinliklerinin tadını çıkararak. Salon d’Automne’u ziyaret edip de Perriand’ın mutfağını görenlerin çoğu, orada bir kadının çalışacağını varsaymışlardı, ama çağdaş eleştirmenlerin yorumlarına göre, yine bu ziyaretçilerin çoğu aynı zamanda o kadının, hem kendisi hem de toplum için yeni bir kimlik biçimlendiren bir femme moderne*** olacağını da düşünmüştü.

		Kadınların koşullarını iyileştirmenin zengin ve çeşitli tarihinin bir parçası olarak bizimkilerden farklı çabaları da kapsayacak biçimde, modern mimarlık tarihlerinin gözle görülür bu paradoksu inceler araştırıp incelediklerini görmek isterdim. Toplumsal cinsiyetin nasıl kurulduğuna, sürdürüldüğüne ve meydan okuduğuna ilişkin daha derinlikli bilginin, bizi günümüzde meslekteki eşitsizliklere yönlendireceğine inanıyorum. Bu da Modernizmin —geçmişe ve ileriye yönelik boyutlara sahip— daha dolu, daha karmaşık bir görünümünü elde etmek üzere cinsiyet ayrımı ve mağdur etme konusunda küçültücü suçlamaların ve iyi ile kötü hakkında basitleştirici değer-yargılarının ötesine geçmek anlamına gelmektedir. 

		Mary Mc Leod, Prof., Columbia Üniversitesi Mimarlık Bölümü
		Emel Ardaman, Yrd. Doç. Dr., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
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			Reflections of Feminism and Modern Architecture

			The French designer Charlotte Perriand is often grouped together with Eileen Gray and Lilly Reich as one of the unsung “heroes” of the European Modern Movement, whose design accomplishments have been eclipsed by those of the acknowledged giants: Le Corbusier and Mies van der Rohe. Perriand’s work was little known, even though her career spanned three-quarters of a century and extended to locales as diverse as Brazil, Congo, England, France, Japan, French New Guinea, Switzerland, and Vietnam.

			In addition, like many successful women architects of her generation, did not wish to perceive herself first and foremost as a woman designer; nor did she particularly identify with the feminist movement in France, thus complicating efforts to cast her as a “role model” for contemporary women practitioners. The author claims that, her career necessitated a more complex reading of the ways that gender intersected with Modern architecture than she had originally envisioned and raised several issues about the assumptions underlying many feminist readings of that architecture.

		

		
			* Yazar burada “erkek kahramanlar” anlamına gelen heroes sözcüğünü kullanmıştır. (Ç.N.)
			** “Kendine ait bir mekânı olamayan kadın”. (Ç.N.)
			*** Mekânını ve ilişkilerindeki sınırları kendi belirleyen “modern kadın”. (Ç.N.)
			1 McLeod, Mary (2003) ed., Charlotte Perriand: An Art of Living, New York Harry N. Abrams with The Architectural League of New York.
			2 Charlotte Perriand, Mary McLeod ile röportaj, 30 Haziran 1997. Beatriz Colomina’nın analizi için, “The Split Wall: Domestic Voyeurism”, Colomina, ed., Sexuality and Space (New York Princeton Architectural Press, 1992), s. 106-107.
			3 Offen, Karen (1988) “Defining Feminism: A Comparative Historical Approach”, Signs 14, Autumn 1988, s. 119-157.
		
	

	
		
			DOSYA: MİMARLIK VE CİNSİYET
		

		“Kadın”ın Mimari Kompozisyonda Yeri
Pera’nın Sessiz KadınlarıŞirin Bayram

		Kadın, geçmişten günümüze sanatın değişik dallarını ve mimariyi, üslup ve fonksiyon olarak etkilemiş ve etkilemektedir. Bu etkilemede, farklı kültürlerin kadına bakış açıları ve kadının toplum yaşamındaki yerinin büyük payı vardır. Kadına özgü bulunan ve onunla özleştirilen kimi biçim, duygu ve davranışları yansıtan tasarımlar veya ikincil elemanlar bugüne sembolik mesajlar taşımaktadır.

		Kadın figürü, zaman içinde ve farklı kültürlerde çeşitli sembolik anlamlar taşımıştır. Meryem Ana, yüce tanrıça, feminen prensipler; ay, toprak ve su tarafından, erkeklerin mantıksal düzenine karşı, içgüdüsel güçlerce sembolize edilirler. Yüce anne gibi, iyi niyetli ve koruyucu ya da yıkıcı ve zarar verici olabilen son derece kompleks bir sembole karşılık gelir.

		Kadın, ilk çağlarda kayayla-dağla özdeşleştirilmiş. Ama asıl, doğurganlığı kadını daha güçlü kılmış, ana tanrıçalar öne çıkmıştır. İlk “kült” gene kadın olmuştur.

		MÖ 2. bin yıl başlarında, ilk yazıtlardan anlaşıldığı kadarıyla, Anadolu’nun en eski tanrıçalarından biri Kubaba’dır. Hititler’deki Kibele, Yunan mitolojisinde Apollo’nun kardeşi Leto olarak karşımıza çıkar. Bizans’ta Meryem, tanrıoğul-kutsal ruh üçlemesi içinde “tanrıyı doğuran” anadır, Tanrı anası Meryem’dir.
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		Geçmişten günümüze kadının mimari içinde var oluşu, toplumsal yapı ve kadının yeri hakkında da bize ipuçları verirken aynı şekilde bu mimari elemanların biçimlenişlerine bakarak dönem hakkında da fikir sahibi olabiliriz.

		Örneğin; Yunan toplumunda aile içinde, kadın ile erkek arasındaki fark çok belirgindi ve bu, sanAIA da yansımıştı. Erkek tüm kıyafetleri giyebilirken kadınlar bu özgürlüğe sahip değildi, ayrıca erkek çıplak olabilirdi. Helenizm’e kadar kadının çıplak olmaması onların halen ezilmekte olduklarının, baskı altında tutulduklarının simgesi olmuş ve bunun için bir araç olarak kullanılmıştır.

		Sanatta kadınların çıplaklığı, kadınların kendilerini aşmalarını, bir çeşit özgürlüğü temsil ediyordu. Bir göğsü açık kadın heykellerindeyse kompozisyonun genelinde asimetri oluşmakta, bu da toplumun kadın için halen eşit olmadığını ve ailede problem yaşandığını ve düzensizlik olduğunu hatırlatıyordu.

		Kadının, mimarideki kullanımlarından biri de karyatidlerdir. Bunlar uzun elbiseler giymiş, mermerden yapılmış, sütun-kolon işlevi gören kadın heykelleridir. Bu heykeller, Yunanlılara karşı Persleri tutan Karyalıların kadınlarını temsil eder. Sonunda Karya halkına savaş açan, kentlerini ele geçiren Yunanlılar, tüm Karyalı erkekleri öldürdükten sonra kadınları esir alırlar. Kıyafetlerini ve evlilik simgelerini de çıkartmalarına müsaade etmeden zafer alayıyla teşhir ederek onları küçük düşürür ve onurlarıyla oynarlar. Ve daha sonra bu kadınlar, sonsuza dek köleliğin temsilcileri olarak hatırlanacaklardır. Dönemin mimarları da, durumun psikolojisine uygun biçimde davranarak, Karyalı kadınları temsil eden karyatidleri (heykel-sütunları) kamu yapılarında, özellikle görülebilecek yerlere, Karya halkının günah ve cezalarının temsili olarak kullandılar. Karyatidler, üstlerindeki şeyi gönüllü olarak taşıyor gibi gösterilmektedir.

		Kimi mimari elemanlarda, gerek ölçü, gerek biçim olsun, kadın ve erkek vücutlarından esinlenilmiştir. Vitruvius; Dor sütunun erkeği, İyonik sütunun kadını simgelediğinden bahsetmektedir. Dor sütunu, insan ayağının boyun altıda biri olmasından ölçülenmiş, böylece insan vücudunun oranları, gücü, çıplak ve yalın erkek güzelliği sergilenmiştir. Ancak, daha sonra Diana için bir tapınak yapılırken, kadınların ayaklarının daha ufak olduğu düşünülerek sütunlar yüksekliğin sekizde biri kalınlıkta daha uzun ve narin tasarlanmıştır. Sütunun başlıklarına sağdan ve soldan sarkan lüleleri anımsatan volütler yerleştirilmiştir. Sütun gövdesindeki yivler kadın elbiselerindeki kıvrımlardan esinlenmiştir. Vitruvius, Korint sütunlardan bahsederken; bir genç kız narinliğinin taklidi olduğunu, çünkü genç kızların görünümleri, kol ve bacakları yaşlarının körpeliği nedeniyle, daha ince olduğundan, bezemede daha hoş etkiler yarattığını söyler. Bu iki üslupta, kadınların inceliği, süsü ve oranları vurgulanmıştır.
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		İyon sütunun kadın vücudundan etkilenerek yaratılışı kullanımda da simgesini sürdürür. Epidauros, Phiglia ve Tegea’daki tapınaklarda dışarıda dorik, içerde iyonik ve korint sütunlar bulunduğu bunun da erkeğin dışarıdan, kadının içeriden sorumlu olduğunu ifade ettiğini belirtmektedir.

		Farklı Toplumlarda Kadının Yeri ve Mimariye Olan Etkisi

		Geleneksel tarım toplumlarında, kadınla erkeğin ev ve tarla dışında bir arada bulunması iyi karşılanmamakta, bu da sosyal yaşamı ve mimari tasarımı etkilemektedir.

		Kadının toplum içindeki sosyokültürel yeri, farklı toplumlarda farklı mekân arayışlarının oluşmasına neden olmuştur. Örneğin; Türk hamamlarında mekân, ya dönüşümlü olarak erkek ve kadının hizmetine sunulmuş ya da her iki grup için iki ayrı hamam yan yana yapılmıştır. Ancak bu durumda bile kadınlar hamamının girişi, erkekler hamamının girişinden farklı konumlandırılmıştır. Kuzey ülkelerinde kullanılan saunalarda ise, erkek ve kadın aynı mekânı birlikte kullanabilmektedir. Bu da toplumun kadına bakışı ve toplum içindeki eşitlikçi yaklaşım hakkında ipuçları verebilmektedir.

		Eski Türk evlerine baktığımızda, sokağa-pencereye bile çıkartılmayan kadınlar, evde bulundukları zaman içinde, sokakları görebilmeleri ama görünmemeleri için kafeslerle örtülü cumbalara kapatılmıştır. Tüm bunlar ve daha sayılabilecek birçok örnekte, kadının toplum içindeki yerinin ve toplumun kadına bakışının, mimari tasarımı doğrudan etkilediği açıkça görülebilmektedir.

		Geleneksel mimaride “kadın”, yüz ve beden olarak kullanılmış, ancak minyatür sanatında kadına yer verilmiştir. Minyatürdeki kadın ve erkek figürlerinin birer portre olmadığı da söylenmelidir.

		Dinî açıdan insanın resmedilmesinin ya da tasvirinin yasak olması ve İslam’a aykırı bulunması sanat ve mimariyi de doğrudan etkilemiştir. Oysa kadın estetiği, farklı kültürlerde farklı değerlendirilmiş ve önemsenmiştir. Bizler ise kadınlığımızı ve kadınlarımızı saklamış ve saklamak zorunda bırakılmışızdır. Bu da mimariye yansımıştır.

		Mimaride fonksiyonu etkileyen unsurlardan biri olan “kadın” olgusu, kimi tasarımlarda cinselliğin ön plana çıkarılmasıyla, tek başına bir esin kaynağı da olabilmektedir. İspanyol mimar Antonio Gaudi’nin tasarladığı Sagrada Familia Kadetrali’nin giriş cephesinde de “Doğuş” teması işlenirken, burada bulunan kapının çerçevesinin biçimlenişi “kadın cinsel organına” benzemektedir. 1560’lar ve 1570’lerde yeniden yapılan, Cambridge’deki Gonville ve Caius College’ın üç ana kapısından yürüyerek geçmek, öğrencilerin mezuniyetlerini temsil etmektedir. Peter Burke, “Kapının da ana rahmini temsil ettiği düşünülürse, bu geçiş bir başlama ritüelini, bir tür yeniden doğuşu ya da Rönesans’ı simgeliyordu,” der. Burada kapı, ana rahmiyle sembolize edilmektedir. Kadının mimari kompozisyon içinde var oluşu ilk çağlardan günümüze ulaşmaktadır.
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		Pera’nın Kadınları

		Geleneksel mimariden uzak, Avrupai bir anlayışla biçimlenen Beyoğlu’nda attığımız her adımda Pera’nın sessiz şahitleriyle, yani kadınlarıyla karşılaşırız. Pera’nın bu sessiz kadınları; kimi zaman birer mimari eleman olarak kullanılmış, kimi zaman yapıları bezemek için yerleştirilmişlerdir. Eşsiz bir mimari kompozisyonun parçalarıdır.

		Sizi takip eden, başları dik ve gururlu, yıllara meydan okuyan bu kadınlar, aynı zamanda Pera’da yaşanan aşkların, sevinçlerin, kavgaların sessiz şahitleridir. Pera’ya dair birçok hikâye ve dedikoduya tanıklık etmişler ve onların parçası olmuşlardır. Oysa çoğu zaman farkına bile varmadan önlerinden geçmişizdir.

		Beyoğlu’nda Karşılaştığımız Kimi Örnekler

		Pera’da kadın olgusu, mimari konsept içinde sıkça kullanılmıştır. Yapıların ön cephelerinde, özellikle kapı ve pencere üstlerinde, kapı alınlıklarında, kanatların üzerinde gerek tekil gerek istiridye, meyve ya da bereket boynuzu gibi elemanlarla birlikte sergilenmektedir. Bunların dışında hem görsel, hem de strüktürel ihtiyaçlarla yapılan sütun başları ve karyatidler Pera’nın görkemini daha da artıran unsurlardan biri olmaktadır.

		Karyalılar ile Yunanlıların savaşında esir edilen Karyalı kadınlarla, Beyoğlu’nda bulunan üç önemli yapıda karşılaşırız. Bunlardan ilki Atlas Pasajı’nın kemerli girişini taşımaktadır. Burada kullanılan karyatidler, kendi içlerinde simetrik olarak tasarlanmış, bol kıvrımlı ama vücut hatlarını gösteren kolsuz bir elbise giymiş, karşılıklı olarak duran birer figürden oluşmuştur. Bir diğer karyatide Galatasaray’da, Çiçek Pasajı’nın ana giriş kapısında rastlarız. Kapı kompozisyonu içinde kemer ile bir hizada başlayan ve sonlanan karyatidler, çift sütun üzerine yerleşmiş; üstünde, saat, çocuk başı gibi farklı bezemelerden oluşan bir kırık alınlığı taşımaktadır. Bir elleriyle eteklerini tutan, kıvrımlı ve vücut hatlarını belli etmeyen bir elbise giyen karyatidler, asimetrik olarak tasarlanmışlardır. Meşrutiyet Caddesi üzerinde bulunan Büyük Londra Oteli’nin birinci kat balkonlarında bölgedeki son karyatidlerle karşılaşırız. Balkonun her iki köşesine yerleştirilen karyatidler üstlerindeki çıkmayı taşımaktadır. Başlarının üstünde bir istiridye, elleri başlarında, biri istiridyenin altında, diğeri üstünde olmak üzere bir kompozisyon oluşturmaktadır. Bol kıvrımlı bir elbise giymektedirler, ancak kadınların birer göğüsleri açıkta bırakılmıştır. Tüm güzelliklerine ve gerçekçi hallerine karşın, yerden olan yükseklikleri sebebiyle, karyatidleri fark etmek çok da kolay olmamaktadır.

		Bölge genelinde, binaların ön cephelerinde, pencerelerin üstlerine gelen alanlara yerleştirilmiş kadın başlarıyla da sıkça karşılaşırız. Bunlar tek başlarına olabileceği gibi, bir kartuş içinde istiridye ya da kıvrımlar ile birlikte kullanılmış olabilirler. Başları diktir ve ileriye bakan bakışları vardır.

		Beyoğlu bölgesi içinde, Santa Maria Draperies Kilisesi’nin İstiklal Caddesi üzerinde kullanılan Meryem Ana heykeli ve Zografyon Erkek Lisesi’nin üçgen alınlığına yerleştirilmiş Bebek Isa’yı taşıyan “Meryem Ana” rölyefi de dinî mesajlar taşımaktadır; şefkat, tanrının varlığı ve koruyuculuğu gibi.

		Kadın olgusuna, yapıların giriş kapılarında, kapı kanatları üzerinde de ikincil eleman olarak sıkça rastlamaktayız. Kadın başı ve eli biçiminde dökümden kapı tokmakları ve kapı kanatları üzerinde üst panelde döküm tekniğiyle hazırlanmış kadın başları sayılabilir. Bunların dışında, kadın eli ya da kadın başı biçiminde hazırlanmış birbirinin eşi kapı tokmakları bulunmaktadır. Bunlar çiçek motifleriyle veya yalın halde uygulanmıştır.

		Kadın motifi, bölge içinde kapı kompozisyonunu tamamlayan yapı elemanlarından biri olarak karşımıza çıkmaktadır. Oldukça güzel yüzlere sahip bu kadın başları, gene gururlu, gene başları dik ve ileriye bakan figürlerden oluşmaktadır. Kapı alınlıklarında, genelde kırık ve barok üslupta tasarlanmış alınlıkların üst noktalarına yerleşmiş ve istiridye, defne dalları vb. motiflerle zenginleştirilmişlerdir.

		Zografyon Erkek Lisesi’nin duvarında, Yunan örneklerin çok benzeri sfenkslerle karşılaşırız. Bunlar uzun lüleleri olan kadın başlı, aslan vücutlu ve melek kanatlı rölyeflerdir ve koruyucudurlar. Fiziksel ve entelektüel gücü temsil ederler. Yunan mitolojisinde, kadın canavarlar (kanatlı ve kadın başlı ve sıkça kadın göğüslü aslan ya da köpek vücutlarıyla temsil edilirler). bulundukları kayaya yerleşerek önünden, yoldan geçenlere bulmaca sorarlar. Sorunun cevabını bilemeyenleri öldürürler.

		Kimi zaman salt kapıyla özdeşleştirilen kadın, yerleştirildiği kapılarda, bereketin, şefkatin ve “hoş geldin”in simgesi olduğu gibi, gerektiğinde tehdit edici ve ürküten özelliğiyle de, aynı zamanda koruyucudurlar.

		Geleneksel mimari içinde, İstanbul genelinde pek rastlayamadığımız “kadın” motifi, Beyoğlu-Pera’da ve yakın çevresinde sıkça kullanılan bir yapı elemanı ve ikincil eleman olmuştur. Kapı kompozisyonu içinde ya da yapı cephesinde birinci kat ya da üst seviyelerde yerleştirilmiştir. Kadın estetiğini, zarafetini ve inceliğini sergilerler ama geçmişten gelen toplumsal yükleri de sırtlarında taşımaktadırlar. Şefkatli, ama gerektiğinde son derece yıkıcı ve zarar verici olunabileceğinin de sinyallerini vermektedirler.

		Onlar Pera’nın sessiz şahitleridir. Attığınız her adımda izlerler sizi. Ve siz her adımda daha da karışırsınız Pera’ya. Farkına bile varmadan hikâyedeki yerinizi alırsınız, tıpkı diğerleri gibi; bir başkası oturup sizin hikâyenizi yazar ve bir başkası okur... 

		Şirin Bayram, Y Mimar
		
			Fotoğraflar: Şirin Bayram

		

		
			Kaynakça:

			
					Işık, Fahri (1999) Doğa Ana Kubaba-Tannpalann Ege’de Buluşması, Suna-Inan Kıraç Akdeniz Medeniyetleri Araştırma Enstitüsü, Monoğrafik Dizisi I, İstanbul.

					Hasol, Doğan (1998) Ansiklopedik Mimarlık Sözlüğü, YEM, İstanbul.

					J.C. Cooper (1992) An Illustrated Encyclopaedia of Traditional Symbols, Thames and Hudson, Germany.

					Edited by Cyril M. Haris (1983) Illustrated Dictionary of Historic Architecture, Dover.

					Adam, Robert (1991) A Comprehensive Handbook to the Tradition of Classical Style, Harry N. Abrams, Inc., Publishers, New York.

					Bammer, Anton (1974) Architektur und Gesellschaft in der Antike-Zur Deutung Baulicher Symbole, Archeologisch-Soziologische Schriften, Österreichische Gesellschaft für Archeologie, Wien.

					Vitruvius (1998) Mimarlık Üzerine On Kitap, Şevki Vanlı Mimarlık Vakfı, İstanbul.

					Burke, Burke (2003) Avrupa’da RönesansMerkezler ve Çeperler, Literatür, İstanbul.

			

		

		
			Woman in Architectural Composition
The Silent Women of Pera

			The figure of woman had various symbolic meanings in different cultures in time. One of the uses of woman in architecture is the “karyatids”. These are marble sculptures of women in long dresses, functioning as columns. Woman has been used very often in the architectural concept in Pera. They are shown on the facade of the buildings, especially over the doors and windows, pediments, either single or together with oyster, fruit and horn of plenty. The column heads and karyatids which are built on both visual and structural needs are one of the elements that increase the magnificence of Pera. The article presents some examples of karyatids in Pera.
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		Erken Dönemde Osmanlı Devleti’nde Kadın Baniler (1299-1512)Ayşe Çıkla

		Bu çalışmanın konusunu, Osmanlı DevleIti’nin kuruluşundan, II. Beyazıt devrinin sona erdiği 1513 yılına kadar geçen sürede, kadınların mimari hamiliğini (patronaj), genel mimari gelişmeler, kadar değişen sosyal, siyasi, ekonomik dengeler içerisinde algılamak ve anlamlandırmak oluşturmaktadır. Kadınların mimari alandaki hamiliği, binaların mimari özelliklerinden ziyade Osmanlı toprakları boyunca nerelerde inşa edildiği ve kurumsal olarak işleyişi gibi hususlar açısından irdelenecektir. Bu çalışma sadece hanedan mensubu hanımları değil, farklı devirlerde yaşamış devletin ileri gelenlerinin mensup oldukları ailelerin kadınlarını da kapsamaktadır.

		Bu kadınların mimari alandaki hamiliği, ailelerinin mimari girişimlerinin tamamlayıcısı olarak görülmeli. Bu kadın baniler, değişen siyasi, sosyal, ekonomik gelişmelerin öne çıkardığı aileleri temsil etmişlerdir. Hanedana mensup kadınların mimari çalışmaları da değişen siyasi, sosyal, ekonomik gelişmelerden etkilenmiştir. Ancak hanedan mensubu hanımların mimari girişimlerini doğrudan etkileyen hanedan içinde değişen dinamiklerdir. Bunların yanında hem hanedanlığın kadınları hem de hanedan dışı kadınların mimari hamiliğinde kendi tercihleri ve onlara sunulan imkânlar etkili olmuştur.

		Padişahların farklı kökenlerden sosyal gruplarla yakın ilişkileri neticesinde, her devirde farklı sosyal gruplardan kadın baniler öne çıkmış olmakla birlikte Osmanlı hanedan kadınları her zaman öncülüklerini devam ettirmişlerdir. Osmanlı tahtının varislerinin anneleri ve padişah kızları ilk devirlerden itibaren öne çıkmışlardır. Osmanlı hanedanı içindeki değişen dinamikler, II. Beyazıt döneminde tahta geçemeyen şehzade annelerinin de önemli mimari girişimlerde bulunabilmesini sağlamıştır.
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		Bazı padişah annelerinin zamansız ölümleri de, padişah ile kandaş olmayan ama onun yakın ilişki içinde bulunduğu kadınları, giriştikleri kamusal hayır işleriyle ön plana çıkarmıştır. Sultan I. Mehmet ve II. Mehmet’in dayeleri1 ve muhtemelen II. Beyazıt döneminde yaşamış Asude Hatun olarak da bilinen kethüda hatun,2 bu padişahların anneleri zamansız ölmüş olduğu için sultan annesi olmanın ayrıcalıklarına ve statüsüne kısmen sahip olmuşlardır (Peirce, 1993).

		II. Mehmet’in dayesi diğerlerinden daha ayrıcalıklıydı. Bu hanımın varlıklı bir hatun olması, kaynaklarda çok kere bahsedilmiş ve vurgulanmış bir husustur (Babinger, 1978). Bu da onun diğerlerine nazaran daha fazla sayıdaki mimari girişimini açıklar niteliktedir. I. Mehmet’in sütannesinin sadece bir mescidi (Ayverdi, 1966) ve II. Beyazıt devrinde yaşamış kethüda hatunun ise İstanbul’un (Şekil 3) farklı mahallerinde bir mektebi, hamamı ve türbesi bulunmaktayken (Barkan ve Ayverdi, 1970), II. Mehmet’in dayesi bunlarla kıyaslanamayacak kadar çok binanın inşasını üstlenmiştir (Gökbilgin, 1952; Ayverdi, 1973; Barkan ve Ayverdi, 1970).

		Padişah kızlarının önemli devlet adamları ile evlenmeleri onların mimari girişimlerini güçlendirmiştir (Peirce, 1993). Ancak prestij sahibi şehzade annelerinin bu alandaki önceliği elde etmelerini sağlayamamıştır. Bu tür evlilikler II. Mehmet devrinde padişah kızlarının devşirme kökenli devlet adamlarıyla evlilikleri sayesinde başlamış ve bunu takiben II. Beyazıt’ın zamanında ve sonraki yıllarda da devam etmiştir.

		Osmanlı hanesinin değişen iç dinamikleri dışında, sultanların izledikleri siyasetin farklı devirlerdeki -beylikten merkezî devlete geçiş sürecine, ardından merkezî devlete ve sonrasında merkezî devletin sağlamlaşma sürecine kadar uzanan dönemdeetkisi özellikle hanedan dışından kadınların bu alandaki hamiliğinin tüm yönlerini biçimlendirmiştir.

		Osmanlı toplumunun varlıklı ailelerinden gelen kadın baniler ilk defa fetret devrinden sonra ortaya çıkmıştır. Beylikten merkezî devlete geçiş sürecinde önde gelen kadın baniler Anadolu kökenli ailelerden gelmekteydi. Hatta fetret devrinde (1413-1451 yılları arasında) yaptırdıkları yahut adlarına yaptırılan hayır kurumlan, hanedan hanımlarının binalarının sayısını geçmekteydi.

		II. Mehmet zamanında bu durum değişmiştir. II. Mehmet’in saltanatı zamanında merkezileştirme çabaları sonucu devşirme sistemi iyice yerleşmiş ve devşirme kökenli aileler önemli derecede güç sahibi olmuşlardı. Bu gücü mimari alandaki girişimleriyle kamusal alanda sergilemişlerdir. Muhtemelen bu gelişmelerin yansıması olarak bu devrin sayılı birkaç tane olan külliyesi -sadece iki binadan müteşekkil küçük külliyeler olmasına rağmendevşirme kökenli devlet adamlarıyla evlenmiş hatunlar tarafından yaptırılmıştır. Oysa bu dönemde merkezileştirilmeye çalışılan eğitim sisteminin mihenk taşı olan ulema ailelerine mensup kadın banilerin mimari girişimleri yok denecek kadar azdı.

		II. Beyazıt’ın döneminde ise, II. Mehmet’in merkezileştirme siyasetinin tersine bir gelişme söz konusudur (Beldicaanu, 1985). Siyasi, sosyal, ekonomik güç, II. Mehmet döneminin tersine bu dönemde daha geniş bir yelpazede sunulmuştur. Bu devirde Anadolu kökenli ailelerin kadınlarının mimari girişimlerinin çok az sayıda olsa da yeniden ortaya çıkması dikkat çekicidir. II. Beyazıt devri, II. Mehmet’in müsadere ettiği toprakların sahiplerine, özellikle Anadolu kökenli ailelere, tekrar iade edildiği bir dönem olarak bilinir. Dolayısıyla Anadolu kökenli ailelere mensup kadınların mimari girişimleri, bir yandan mensup oldukları ailelerin sahip olduğu gücün bir yansıması, diğer yandan da ailelerinin mimari girişimlerinin tamamlayıcısıdır.

		Yalnız şunu da belirtmek gerekir ki fetret devrini izleyen yaklaşık kırk yıllık süre haricinde, Osmanlı toplumunun farklı sosyal tabakalarından gelen kadın banilerin sayısı Osmanlı hanedanına mensup kadın banilerin sayısını asla aşmamıştır. Bunların siyasi, sosyal, ekonomik güçleri mensup oldukları ailelerin statüsünden ve gücünden kaynaklanıyordu. Padişahların izledikleri siyasetteki değişen dengeler kadınların mimari alandaki himaye uygulamalarını büyük ölçüde etkilemiştir. Elbette bu uygulamalar, ailelerinin bu alandaki girişimlerinden bağımsız olmaktan ziyade onların bir uzantısıydı.
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			Bursa Kent Planı: Erken Osmanlı Devleti’nde Kadınların Bursa’da inşa Ettirdiği Binalar. (Kentin planı, Raif Kaplanoğlu, Bursa’da Yer Adları Ansiklopedisi, İstanbul, 1996’dan alınmış ve kadınların binaları yerleştirilmiştir.)
Bursa’da Kadınların Binaları (1299-1403)
1.Nilüfer Hatun Tekkesi, 2.Nilüfer Hatun Türbesi, 3.Hıdırlık Mescidi, 4.Zarbhane Mescidi (Büyük olasılıkla surların içinde bulunmaktaydı.), 5-6-7. Gülçiçek Hatun imareti, Türbesi (1413-1451) ve Medresesi, 8-9. Devlet Hatun Türbesi ve Mescidi, 10.Hundi Hatun Zaviyesi, 11.Hatuniye Türbesi, 12.Hatuniye Mektebi, 13.Selçuk Hatun Mescidi, 14.Daye Hatun Mescidi (I. Mehmed’in dayesi), 15.Hafsa Hatun (Bedrüddin Mescidi), 16.Kirişçi Kızı Mescidi (1451-1481), 17.Hatice (Hanım) Sultan Mektebi, 18.Ebe Hatun Kümbet, 19.Mihraplı Köprü, 20.Selçuk Hatun Tabhanesi, 21.Sitti Hatun (Kanberler) Mescidi (Oruç Bey’in kızı.), 22.Sitti Hatun (Kanberler) Mektebi, 23.Fatma Hatun Mektebi (Muallimhanesi), 24.Fatma Hatun Mescidi, 25.Gülşah Hatun Türbesi, 26.Duhteri Şeref Mescidi (1481-1512), 27.Şehzade Hundi Hatun Mektebi (Muallimhanesi), 28.Şirin Hatun Türbesi, 29.Aynişah Hatum Mektebi (Muallimhanesi)
		
		Binaların Dağılımı

		Kadın banilerin nerelerde bina inşa ettirdiği ve binaların dağılımının nelerden etkilendiği de üzerinde durulması gereken bir husustur. Kadınların mimari girişimlerinin daha çok nerelerde yer aldığı düşünüldüğünde çok kesin sonuçlara varamamakla birlikte, şehzade annelerinin sancaklarda mimari girişimlerde bulunmalarının I. Mehmet devriyle başladığı aşikârdır. II. Beyazıt döneminde önemli bir sancak merkezi olan Amasya ve çevresi, Osmanlı tahtı varislerinin annelerinin mimari girişimlerini önemli derecede sergiledikleri bir yer haline gelmiştir. Oysa II. Beyazıt devrine kadar, Bursa ve Edirne Osmanlı hanedanına mensup kadınların yaptırdığı binaların çoğunluğunu barındırıyordu. Özellikle Bursa, kadınların yaptırdıkları hayır kuramlarının harcamaları için, çok uzak Anadolu kentlerinden ve Balkanlardan gelir transferlerinin yapıldığı bir kent görünümündeydi. Ayrıca II. Beyazıt devrinde İstanbul’da ilk defa dikkate değer sayıda kadın -padişah kızları, kethüda hatun, ulemadan da ümeradan da olmayan varlıklı ailelerin kadınları- hayır kuramları inşa etmişlerdir.

		Kadınlar yeni fethedilen yerlerde sosyal, ekonomik fırsatlar sunan hayır kuramları inşa etmeyi tercih etmemişlerdir, yahut buna izin verilmemiştir. Fetret devrini takiben Osmanlı toplumunun farklı sosyal tabakalarından gelen varlıklı ailelerin kadınları yeni fethedilen yahut uç bölgelerden ziyade Osmanlılaştırılmış kentlerde mimari girişimlerini sergilemişlerdir. Oysa yeni fethedilen veya uç bölgesine dahil olan yerler bu kadınların ailelerinin erkeklerinin (gazi, savaşçı, akıncı vb.) mimari faaliyetlerinin epeyce görüldüğü yerlerdi (Artan, 1996).

		Kadınların mimari girişimlerindeki bu eğilim Edirne, Bursa, İstanbul gibi kentlerin yeni fethedildikleri zaman da gözlenmiştir. Oysa Osmanlı Devleti’ne farklı dönemlerde başkentlik yapan bu kentler kadınların mimari girişimlerinin önemli ölçüde sergilendiği yerlerdi. Ancak kadınların bu alandaki faaliyetleri, fethedilen yerlerin sosyal, ekonomik, dinî ağlarının oluşturulmasından sonra başlamıştır. İstanbul fethedildikten kısa bir süre sonra Osmanlı hanedanına mensup ve toplumun farklı sosyal tabakalarından gelen erkekler başkentte hemen mimari faaliyetlere girişmelerine rağmen, kadınlar o yıllarda sadece birkaç binanın inşasını üstlenmişlerdir.

		Edirne ve Bursa’da da kadınların hayır kurumlan erkeklerinkilerden çok sonraları yer almıştır. Bursa’da kadınların yaptırdığı binaların öncüleri Nilüfer Hatun tarafından I. Murat devrinde inşa edilmiştir. Oysa Bursa, Orhan Bey tarafından fethedilmiş ve bu dönemde hem Orhan Bey hem de ileri gelen devlet adamları birçok kurumun inşasını üstlenmiştir. Edirne 1361’de fethedilip, onu takip eden yıllarda birçok sosyal, ekonomik, dinî kuramların inşası gerçekleştiği halde, Edirne’de kadın baniler kamusal alanda kendilerini ilk defa 1430’lardan sonra göstermişlerdir. Daha önce de belirtildiği üzere Osmanlı Devleti’nin erken döneminde, erkeklerle karşılaştırıldığında, kadınlar bina yapmak için herhangi bir kenti değil, Osmanlı kuramlarıyla donanmış kentleri tercih etmişlerdir yahut onların mimari girişimlerine buralarda izin verilmiştir.

		Kadınların ne tür binalar inşa ettirmeyi tercih ettiklerini ve inşa ettirdikleri binaların türünü belirleyen faktörleri incelemek konumuz açısından bize önemli ipuçları sağlayabilir. Kadınların inşa ettirdiği binanın türü öncelikle Osmanlı Devleti’nin içinde bulunduğu siyasi, sosyal, ekonomik şartlardan etkilenmiştir. Osmanlı Devleti’nin kuruluş yıllarında Osmanlı hanedanına mensup kadınlar zaviye-imaretler kurmuşlardır. Zaviye-imaret türündeki binaların varlığı, bu dönemin siyasal, sosyal niteliğinden kaynaklanmaktadır. Merkezileştirme gayretleri ortaya çıktıkça Osmanlı hanesinin kadınları dervişler kadar ulemaya da hizmet veren zaviyeli camiler inşa ettirmeye başlamışlardır (Alioğlu, 1999). Nilüfer Hatun adına I. Murat tarafından zaviye-imaret türünde bir bina yaptırılmışken, daha sonraki sultanların saltanat devrinde, I. Mehmet’in annesi Devlet Hatun’un zaviyeli camiinde olduğu gibi, zaviyeli camiler öncekilerin yerini almıştır.

		Değişen siyasi, sosyal, ekonomik şartların yanında, banilerin sahip olduğu zenginlik ve statü binaların türünün belirlenmesinde etkili olmuştur. Bir mescit yahut caminin inşası esnasında yapılması gereken harcamalar bir zaviyeli cami yahut zaviye-imaret türünde bir bina ile karşılaştırıldığında çok farklı olmayabilir. Ama bu zaviye-imaret, zaviyeli cami diye tabir edilen kurumlar çok farklı amaçlara hizmet ettiğinden, kamusal olarak işleyişi esnasında daha fazla harcamalar gerektirmiş olabilir.
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			İstanbul Kent Planı: Erken Osmanlı Devletinde Kadınların İstanbul’da inşa Ettirdiği Binalar. (Kentin planı, Ekrem Hakkı Ayverdi, Fatih Devri Sonlarında İstanbul Mahalleleri, Şehrin iskânı ve Nüfusu, Ankara, 1958’den alınmış ve yeniden düzenlenmiştir.)
İstanbul’da Kadınların Binaları (1451-1481)
1. Daye Hatun Camii, 2. Daye Hatun Mescidi, 3. Daye Hatun Türbesi, 4. Gülbahar Hatun Türbesi 5. Hızır Bey Camii? Hace Hatun Camii (Yeri belirlenememiştir.), 6. Hace Kadın Hamamı, 7. Keyci Hatun Mescidi, 8. Selçuk Hatun Mescidi, 9. Hacı Kadın Camii, 10. Mihrinaz Hatun Mescidi (Karagümrük’te, yeri belirlenememiştir.) (1481-1512), 11. Asude Hatun Hamamı (Mevlana Gurani Mahallesi’nde, II. Mehmed devrinde aynı isimle bilinen üç mahalle vardı. Yeri belirlenememiştir.), 12. Asude Hatun Mektebi, 14. Aişe Hatun Muallimhanesi, 15. Aişe Hatun Muallimhanesi (Mahmud Bey’in kızı.), 16. Aynişah Hatun Mektebi (II. Bayezid’in torunu.), 17. Hani Hatun Muallimhanesi (Yeri belirlenememiştir.) 18. Hatice Hatun Külliyesi (Edirnekapı yakınlarında bir mescidi, mektebi ve hamamı vardı. Büyük olasılıkla bunları bir külliyenin parçalarını oluşturuyordu.), 19. Melek Hatun Mescidi 20. Selçuk Hatun Hamamı, 21. Kumru Hatun Muallimhanesi
		
		Benzer sebeplerden dolayı medrese yaptırmayı mektep yaptırmaya tercih edenler, Osmanlı hanedanı dışındaki varlıklı ailelerin kadınlarıydı. Mektepler sonraki yıllarda hanedanın kadınları tarafından da inşa ettirilmiş, hatta II. Beyazıt devrinde öylesine yaygınlık kazanmıştır ki, mescit veya cami sayısının dahi bir hayli üstüne çıkmıştır. Kadınların ticari sayılabilecek mimari girişimleri ise II. Mehmet’in zamanında yaptırılan han ve hamamlar ile başlar.

		Binaların türleri kadar onların bir külliyenin parçası olup olmaması da kısmen padişahın izlediği siyasetin mimariye yansıması şeklinde görülebilir. II. Mehmet döneminin önde gelen kadın banileri çok sayıda hayır kurumu yaptırmalarına rağmen bunlar farklı yerlere dağılmış ve bir külliyenin parçalarını oluşturamamıştı. Sultan II. Mehmet vakıf mülklerini belirli gruplara dağıtmış, Osmanlı hanedanına mensup kadın banileri de bu uygulamaya dahil etmiştir. Kadınlara sadece farklı yerlerde küçük mülkler vakfedilmiştir. Bu da büyük külliyelerin ortaya çıkışını engellemiştir. Osmanoğulları’nın kuruluş yıllarında Melek Hatun (I. Murat’ın Karamanoğlu Alaaddin Bey ile evlenen kızı) (Konyalı, 1965 ve 1967) ve Hafsa Hatun’un (Yıldırım Beyazıt’ın Aydınoğlu Isa Bey ile evlenen kızı) (Tokluoğlu, 1964; Akın, 1968) Osmanlı toprakları dışındaki külliyelerini saymazsak, kadınların yaptırdığı ilk muazzam külliyeleri Osmanlı taht varislerinin anneleri II. Beyazıt döneminde inşa ettirmeye başlamıştır.

		Erken dönemde Osmanlı Devleti’nde kadınlar genelde mütevazı mimari girişimlerde bulunmuşlardır. Bu mütevazı girişimlerin büyük çoğunluğunu tek kubbeli camiler oluşturmuştur. II. Beyazıt’ın tahta geçtiği dönemde Osmanlı tahtı varislerinin anneleri, hanedan aileşinin erkeklerinin külliyeleriyle karşılaştırıldığında mütevazı sayılabilecek külliyeler inşa ettirmişlerdir. Ancak Osmanlı Devleti’nin kuruluşundan itibaren kadınların kendi binaları tümüyle gözden geçirildiğinde ve önceki yıllarda yaptırdıkları mütevazı tek binalar veya küçük külliyelerle karşılaştırıldığında, kadınların yaptırdıkları hayır kuramlarındaki gelişim ve değişim gözlemlenebilir. 

		Ayşe Çıkla, Boğaziçi Üniversitesi Tarih Bölümü Araştırma Görevlisi
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			Architectural Patronage of Women in the Early Ottoman (1299-1512)

			The article examines architectural patronage of women in the early Ottoman era within the context of general patronage relations between various individuals or groups. The aim of this thesis is to investigate women’s interlocking patronage throughout different faces of the empire -from principality, transition period, centralized to consolidated state between the years 1299-1512. As a result of changing economic, social and political balances, patronage relations were maintained within particular groups. In fact, women, as members of these groups represented their families’ architectural patronage. Therefore, the architectural patronage practices of women can not be studied without the patronage of their families.

			It influenced almost every aspect of royal women as well as non-royal women’s architectural patronage. Patronesses from particular families at the time of different sultans highlighted their prominence. Type and location of buildings were influenced by sultans’ political agendas. Moreover, in relations of patronage, the internal dynamics of the Ottoman dynastic household was influential as much as the structure of the Ottoman state as determinants of the relations between the sultan and different groups. It must be considered that internal dynamics of Ottoman household were directly influential on royal women rather than non-royal women.

		

		
			1 Daye: Sütanne
			2 Daye hatun gibi kethüda hatun da Osmanlı devletinin erken dönemlerinde Osmanlı hanesinin önemli bir rolünü üstlenmiştir. Bu makama II. Beyazıt ve I. Selim saltanatlarından sonraki defterlerde rastlandığı bahsedilmiştir. Kethüda hatun 17. yüzyılda sultan ailesi eliti arasında yer almıştı. Bu bir dereceye kadar harem kurumunun en kıdemli idari görevlisi olduğundan ve sultanın şahsi hizmetlerine bakacak kadınların eğitiminden sorumlu olmasından kaynaklanmaktaydı. (Leslie P. Peirce, The Imperial Harem; Women and Sovereignity in the Ottoman Empire, Oxford University Press, New York and Oxford, 1993, s.131.)
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		Kentleşme Sürecimizi Bir Kez Daha AnımsarkenZekai Görgülü

		Kentsel alanlarda; nüfus yığılmaları, gelir dağılımı dengesizliğinin sonucu oluşan fakirlik (yoksulluk/yoksunluk) ve bağlamında toplumsal sınıflar arasındaki sosyal, kültürel, fiziksel iletişimsizlik (kapanma) artık gündemimizin ön sıralarına taşınmıştır. Yanı sıra gerek yerleşik, gerekse gelişme alanlarındaki sınırsız, denetimsiz yapılaşmanın kentsel topraklarla birlikte tarihî ve doğal değerler açısından neden olduğu geri dönülmez yitikler bir diğer başat sorun durumundadır. Bu özelliklerimiz (!) ne yazık ki büyük kentlerimizde ve ağırlıkla metropoliten alanlarımızda “kentleşme ve planlamaca bakışımızı anlatmaktadır. Hemen arkasından, spekülatif arsa-arazi pazarını, yönetim yetersizliklerini, plansızlığı ya da hedeflerine ulaşmayan planları sıralayabiliriz. Dış dünyaya eklemlenme arayışındaki yanlışlar, bunun devamı olan yabancılaşma, hukuk alanındaki (mevzuattaki) çelişkiler ve informel (marjinal) yapı bu özelliklerimiz ile birleştiğinde bize ve benzer diğer ülkelere özgü bir kentleşme sürecini açıklamaktadır. Aynı zamanda, doğal eşiklere kadar yayılan hatta onları da aşan, altyapı ile bütünleşmeyen bir “şantiye metropoliten alan” modelinin ortak özellikleri olarak da kabul edilmektedir.

		Bu bağlamda sorunun, ya da hâlâ çok özel bulsak da, direniyor desek de öncelikle İstanbul ile özdeşleşen bu “dram”ın, artık seyircisi olmamak zorundayız. Neden ve ne yapılmalı sorularının yanıtı ise; “kentleşme süreci ve planlamanın geçmişten günümüze nesnel bir muhasebesinin yapılması, belki de -kısa vade için umut taşıyacağımız göstergeler olmasa da- yönetimler ve ilgili her kurum ve kişinin içinde olacağı bir hesaplaşma ile verilebilecektir.

		Cumhuriyetin ilanından günümüze kadar olan dönemde, Türkiye’nin siyasal tercihleri ve ekonomik sistem seçmeleri adına iki temel kırılma noktası olan 1950 ve 1980 tarihleri ile bunların tanımlandığı üç farklı dönemi görmekteyiz. Cumhuriyetin kuruluş yılları, dünya ölçeğindeki ekonomik bunalım dönemi ile eş zamanlıdır. Ancak, bu krizin 1929 yılından 50’lere kadar kademeli olarak devam etmesine ve kapitalizmin öngördüğü liberal politikaların çökmesine karşın, Ankara, İstanbul, İzmir gibi büyük kentlerden başlayan bir “kent planlama” anlayışı ve onun politikalarını oluşturma çabası vardır. Bu çaba yeni kalkınma doktrinleri ile birlikte gündeme gelen “devletlerin sosyal işlev ve görevleri” ilkesinin yaşama aktarılma anlayışının bir ürünüdür.
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		1950 yılında ise kökten değiştirilen ekonomik politikalar, politik otorite-piyasa dengesi mekanizmasını bozarken, sosyal alanda da hızlı bir değişime neden olmuştur. Buna hazırlıksız, örgütsüz ve henüz kurumsallaşma çabası içindeki kuramları ile yakalanan ülke; planlamayı bir kenara bırakarak operasyonel çözümlerle sonuç aramaya gitmiştir. Bir diğer deyişle; bu dönem, 1930’ların ya da “kuruluş”un; planlı sanayileşme, kırsalın/köyün gelişmesi ve eğitimle kalkınma gibi vazgeçilmezlerine tepki siyasası olarak da kendini ifade etmiştir. Ancak dünya ile bütünleşme adına ortaya konan bu tepki, bir yandan bölgesel eşitsizliklerin/dengesizliklerin ilk örneklerini vermeye başlarken, bir yandan da siyasetin dışına attığı fiziksel planlama anlayışını da “düzenleme”ye indirgemiştir. Bu politikalar doğal olarak en somut anlatımını kentlerde bulmuş, dönemin en önemli ürünlerinden biri olan “göç-kentleşme-kaçak yapılaşma” sarmalı ağırlığını ve sürekliliğini günümüze kadar korumuştur.

		Bu siyasetin yarattığı bölgesel dengesizlikleri giderme, geniş kapsamlı bir planlama (ülkesel ölçekten kente kadar) anlayışını egemen kılma ve ülkesel kalkınmayı böyle kurgulama arayışı 27 Mayıs 1960 askeri müdahalesi sonrası kendi dönemini başlatmıştır. İktidar mücadeleleri sonucunda 70’lerin başından itibaren gündemden düşürülen “bölge planlama” bu dönemde ülkesel mekân organizasyonu bağlamında ele alınıp kapsamlı planlama süreci içinde kurumlaştırılmaya çalışılmıştır. 1950’lerin liberalizm anlayışı ile büyüyen kentleşme ve konut sorunu, yeni yerleşim alanlarında toplu konut ve kooperatifleşme ile çözülmeye çalışılırken, planlama eğitimi yine ilk kez bu dönemde üniversitelerde yer almaya başlamıştır.

		Küreselleşmeye eklemlenme adına “neden ve nasıl” sorularının yanıtlarını vermeyen, daha doğrusu bunu tartışmayan siyasi iktidar, endüstri toplumu oluruz, hele hele nasıl olduğunu anlamadan bilgi toplumuna geçiveririz, korkusu içinde 12 Eylül 1980 askeri darbesi ile “yeni ekonomik düzen” hızla ihya etmiştir. Pratikte “sosyal devlet ilkesi”ni yürürlükten kaldıran ve “24 Ocak Kararları” ile anılan bu dönem; Türkiye siyaset ve ekonomisini “yeni sağ” ya da “yeni liberalizm” adına (!) “rant” ile tanıştırıp içli dışlı yapmıştır. Böylesi tercihler sonucunda planlama doğal olarak yalnızca “teknik” konu ve belgeler olarak değerlendirilir olmuştur. “Üretim”in olmadığı, “para” ile “para”nın kazanıldığı, ağır ve sürekli bir enflasyon ile özdeşleşen bu ortam davranış biçimlerindeki meşruiyet zeminlerini değiştirmiş, kuralsızlık “küçük ya da büyük köşe dönme” arayışlarıyla tanımlanmaya başlamıştır. Koşutunda bireysel çıkarlar toplumsal çıkarların önüne geçmiş, etik değerler tümüyle sarsılırken, bencillik ve duyarsızlık, anlamlı toplumsal yargıları/alışkanlıkları geçersiz kılmaya başlamıştır. Giderek bu rant ekonomisi, patronaj sistemi ve popülizme dayalı siyasetle desteklenmiştir. Beslendiği “alan” ise, nüfus ve mekân büyümesinin olduğu, toprak spekülasyonunun yapıldığı ve toprak değerinin ciddi artışlar gösterdiği “kentler” olmuştur. Öte yandan, planlamayı ve planlı kentleşmeyi -doğal olarak- tercih etmeyen bu süreç 1980’den bu yana bir dizi yasa ile kendisine hukuksal zemin de yaratmıştır.

		Ülkemizdeki kentleşme sürecine ve planlamaya damgasını vuran bu yasaların en önemlileri; 3194 sayılı İmar Yasası, 3030 sayılı Büyükşehir Belediyelerinin Yönetimine İlişkin Yasa ve 2981 (3290) sayılı son imar affını kapsayan yasalardır. Demokratikleşme ve yerelleşme adına desteklenen İmar Yasası, sınırlı da olsa belirli olumlulukları taşımasına karşın, planlamayı olabildiğince iki boyuta indirgemiş ve yerel çıkar gruplarının rant istemlerini karşılayan-dağıtan bir belge niteliğine dönüşmüştür. 3030 sayılı yasa ise; bir yandan metropoliten alanlarda yetki karmaşasına neden olur ve planlama adına ortaya çıkan kaotik ortamları birilerinin kullanmasını sağlarken, bir yandan da nakdi ve ayni kaynakların siyasi yandaş belediyelere aktarılmasına yol açmıştır. 2981 ve onun bazı maddelerini değiştiren 3290 sayılı imar afları, diğer aflara göre mevcut imar planlama sürecini ortadan kaldırmıştır. Bir diğer deyişle, bu yasalar yeni bir planlama kavramı (ıslah imar planı) ile ortaya çıkmış ve siyasi popülizmin en önemli ikramlarından birisi olarak yasadışı yapılaşan alanlardaki değişim ve dönüşümü kentsel rant adına somutlaştırmıştır.

		Söz konusu dönemde imar ile ilgili düzenlemelerde bu yasaların yanında, turizm, konut, tarım, orman vb. konularda çıkarılan bir dizi yasa ve yönetmelikleri de unutmamak gerekir. Son yirmi yıl, özellikle 1980-90 arası, aynen 1950-60 arası gibi “imar”ın altın dönemidir. Bilmeliyiz ki; tüm bu yasalar ve düzenlemeler, toplumun farklı kesimlerinden kaynaklanabilecek olası tepkileri “prim”lerle baskı altına almayı ya da durdurmayı amaçlayan bir sistemin ürünüdür. Veya “üretim” ile, “sanayi” ile küresel düzlemde söz sahibi olamayacağını bilen bir iktidarın daha açık olarak, iç piyasaya dönük ithal ikamesi kalkınma modeli yerine, dış piyasa hedefli ihracAIA dönük bir kalkınma modeli benimseyen ama bunu küreselleşmeye ilişkin yapısal uyum programları bağlamında gerçekleştiremeyeceğini bilen bir iktidarın, sermaye birikimi adına ilk defa kentleri, yani kentsel arsa ile arazileri tercih etmesidir.

		Ülkemizin kentleşme sürecini çok çok özetleyerek, yer yer de planlama ile ilişkilendirerek aktarmaya çalıştım. Ancak konuya biraz daha derinlik kazandırdığımızda görüyoruz ki, planlama boyutunda da -beklendiği ya da olması gerektiği gibi- anlamlı sonuçlar yaşanmamıştır. Sürekli “uzman” merkezli ya da öncelikle uzmana dayalı bir anlayış ve yapılanmayla sürdürülen planlama, 1950 sonrası imar operasyonları ile bu kez plancı olmayan uzman ve uzmanlar ile tanışmış, o döneme kadar ülke genelinde büyük güçlüklerle yaratılan birikim ile kurumlar kolayca göz ardı edilebilmiştir. Bu imar operasyonlarına karşı yapılan eleştirilerin bazılarının acımasızca olduğu, günümüzde de söylenir olsa dahi; kent, kentleşme ve planlama açısından yaşanan ortam, eleştirileri daha haklı kılmaktadır. 1960 müdahalesi ile planlı kalkınmayı hedefleyen Türkiye’de planlamanın; kuramsal, kavramsal ve kılgısal (pratik) olarak kimliğini ve erkini oluşturma çabası içine girdiğini biliyoruz. Bu süreç, sonlara doğru yoğun iktidar mücadelelerine konu olmakla birlikte 70’li yılların sonuna kadar kesintilerle devam etmiştir.
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		1960-80 arası olarak genellenebilecek bu dönem sonrasında, daha önce değindiğim ekonomik politikalar, planlamayı tercihlerin önünde bir engel olarak görmüş ve ondan vazgeçemeyeceği bilinci altında da onu olabildiğince zayıflatacak ve hafifletecek karar süreçlerine dönüştürmüştür. Planlama geleneğini bulma yolunda güçlü adımlar atarken, tartışılan kuramsal ve kavramsal tabanını yitirmiş, “imar” yine o dönemlerde çokça tartışılan “imarcılığı” aratır olmuş, küreselleşme ile postmodernizmin örtüştüğü yerel (mevzii) imar planları amaçları dışında kullanılarak kentleri biçimlemeye başlamış ve ’60 sonrası planlamanın kuramı ile pratiğini oluşturma çabası içindeki kimi merkezî ve yerel planlama kurumları kaldırılmıştır. 1990’ın başlarından itibaren durağanlaşma eğilimi gösteren bu süreç; plancıyı tercih yapmakta zorlamış, çoğu kez var olan yalnızlığını ve örgütsüzlüğünü abartılı noktalara taşımıştır. Bir diğer deyişle, sahibinin sesi olmak ile ahlaki çöküntüye direnmek arasında gidip gelmiştir. Yine ’90’lardan itibaren sivil örgütlenmenin büyümesi ve tavırlı olması, küresel merkezden gelen kimi söylemlere karşı tepkili olma zorunluluğu ve iç dinamikler gereği birçok olumlu kavram, kentlerin ve planlamanın gündeminde yer almıştır. Özellikle Habitat II istenilen düzeyde olmasa da, bu konuda ciddi katkılar sağlamıştır. Bu ve benzeri gelişmeler plancıya kullanılabilir araçlar sunmuş ve planlamanın insan odaklı olması ve toplumsallaştırılması yönünde verilecek uğraşlar için doğru ve duyarlı tercihlerin yapılabilmesini kolaylaştırıcı bir zemin oluşturulmuştur.

		Çözüm için çaba ve umudumuz yerelden evrensele taşınan, çoğulcu, paylaşan, tartışan, bilime ve akıla inanan ortamları çoğaltmak ve genişletmektir. Bir başka ifade ile; yine ama yenilenerek sihirli sözcük haline gelen “katılım” kavramının içi doldurulmalı ve hızla işlevlendirilmelidir. Avrupa Birliği kapısında beklediğimiz günümüzde neden kent, kentleşme ve planlama açısından hâlâ mevcut yasaların tadil edilmek istendiğini, neden yeni bir yapılanmaya gidilmediğini, neden çerçeve bir yasa hazırlanmadığını ve buradan hareketle devletin yeni rolünün ne olması gerektiğini tartışmanın yanı sıra her şeyin çözümünü ondan beklemediğimiz, ona amacını aşan anlamlar yüklemediğimiz, ama fikri ve söylemi olan ve dolayısıyla kendini yenileyen, giderek “düzenleme” ile eş anlamlı tutulmayan bir planlama sistematiği, bu ortamların öncelikli gündemi olmak durumundadır.

		Sonuçta kentleşme ve planlama adına geçmiş ve günümüz için yapılacak betimleme, ne yazık ki; ülkemizin çok özel ve özgün olan coğrafi, sosyal, kültürel ve ekonomik mekânına hiç de hak etmediği gibi davrandığımızı anlatacaktır. Ekonomik/siyasi sistem tercihlerimizin ortaya çıkardığı kentleşmenin baş döndürücü hızı ve taşıdığı olumsuzlukları bu elli yıllık süre içinde çözmek yerine, rantın her türlüsünü içinde barındıran beslenme ortamları haline getirdik. Bu sığlık ve acımasızlık, bir yandan kapalı ve sorgulamayan bir toplum yapısını zorunlu kılarken, bir yandan da bu yapının devamı adına her şeyin göze alındığı dönemlerin sürüp gittiğini söylemektedir. 

		Zekai Görgülü, Prof. Dr., Yıldız Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Şehir ve Bölge Planlama Bölüm Başkanı
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		Uygulama Alanları:
Amerika ve Türkiye’de Kentsel TasarımEbru Firidin

		Kentsel tasarım projeleri, şehircilik pratiğinde son dönemde en etkin uygulama araçlarından birisi olarak karşımıza çıkmaktadır. Kentin gelişmesine dair üst ölçekte verilmiş olan kararların mekâna aktarılması sürecinde kentsel tasarım projeleri, yeni gelişme alanlarından, dönüşüm alanlarının, yenileşme alanlarının yönlendirilmesine kadar çeşitli ölçek ve kapsamda, uygulama ölçütlerinin belirlenmesi, kentin mekân, dolayısıyla da yaşam niteliğinin yükseltilmesi çalışmalarında, etkin bir projelendirme ve uygulama aracı olarak kullanılmaktadır. Dünya üzerindeki ekonomik ve sosyal örgütlenmelerin biçimi ve hakim paradigmaların dönüşümüne koşut olarak şehircilik kuramı ve pratiğinde yaşanan değişimlerle, kentsel tasarım anlayışı da son 30 yılda büyük bir dönüşüm geçirmiştir. Bugün, kentin çevresel ve mekânsal niteliğinin yükseltilmesi için yapılan projelerden, sosyal ve altyapısal dönüşümleri destekleyen ekonomik canlandırma projelerine kadar pek çok proje, kentsel tasarım projeleri ve rehberleri ile yönlendirilmekte ve hayAIA geçirilmektedir. Ülkemizde ise kentsel tasarım “nitelendirmesinin”, hâlâ “yarışma kategorisi” belirlemenin ya da belli bir alanda kent mobilyalarının değiştirilmesi etkinliğinde yerel yönetim faaliyetlerini adlandırmanın ötesinde kavranamadığı görülmektedir.

		Bu makalenin amacı, kentsel tasarımın bir tanımını yapmak değil, özellikle Amerika’daki uygulama alanları ışığında Türkiye’deki duruma bakmaktır.
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			Kentsel tasarımda pitoresk gelenek (G. Cullen, 1977, The Conscise Townscape, Van Nostrand Reinhold, s. 122).
		
		Kentsel Tasarımın Değişen Tanımı

		Kentsel tasarımın 1960’larda değişen paradigmalara koşut olarak ve modernist kent planlama pratiğine tepkilerle ortaya çıktığı bilinmektedir. Modernist planlama pratiğinin mekâna ilişkin karar verme süreçlerinin, özellikle mekâna bakışının eleştirilmeye başlanmasıyla birlikte, pek çok alanda ortaya çıkan postmodern kategoride ele alınabilecek eleştirilerle birlikte planlamadan ayrı, mekâna bakışı ve ele alışı değiştirmeyi öngören yaklaşımlar ortaya çıkmış, bunlar daha sonra kentsel tasarım projelerinin temeli ve felsefi arka planı olarak nitelendirilmiştir (Velibeyoğlu, 1999, Broadbent, 1996).

		İlk dönemlerinde, kentsel tasarımın özellikle neo-emprisistler tarafından kent mekânını “güzelleştirmede” kullanılacak bir araç, “kent mimarisi” olarak ele alındığı bilinmektedir. Madanipour (1996), bu ilk dönemi “pitoresk gelenek” olarak adlandırır. Bu dönemde kentsel tasarım, “modern” şehircilik yaklaşımlarının mekânı sağlıklılaştıran ve tektipleştiren yaklaşımlarına karşı, özellikle Gordon Cullen, Christopher Alexander ve Kevin Lynch gibi kuramcıların, kent mekânı üzerinde yaptıkları ampirik çalışmalar ile “kentin görsel niteliği” ve “fiziksel yapılanma biçimi” üzerine geliştirdikleri eleştirel yaklaşımlarla temellenmiştir. Bu yaklaşımlar postmodern çerçevedeki eleştirilerin izlerini taşımaktadır ve daha çok, kentsel mekânın tarihî ve yerel özellikleri ile insan ölçeğine vurgu yapmaktadır.

		1980’lerden itibaren yerel yönetim yapılanmalarının ve hakim paradigmaların geçirdiği dönüşümlere koşut olarak kentsel tasarımın planlama pratiği içindeki rolü de değişmiştir. Planlama pratiği, serbest piyasa koşulları içinde özel sektör ile kamu alanı arasında uzlaşma sağlamaya çalışan bir yapılanmaya girmiştir. Bu durum planlamanın karar alma süreçlerinde, üst ölçekteki politikaların belirlenmesi aşamasında rol almasına yol açmıştır. Bununla birlikte, yerel yönetimler açısından dünya ile bütünleşen, ekonomik ve sosyal gelişmenin yönlendirildiği, ekolojik açıdan sürdürülebilir kentler var etme kaygısının artmasıyla, planlamanın üst ölçekte bir karar alma mekanizması olma konumu güçlenmekte; eşgüdüm ve katılım açısından yerel dinamikler de önem kazanmaya başlamaktadır. Kentlerin mevcut ekonomik sistem içinde varlıklarını sürdürebilmeleri ve konumlarını güçlendirebilmeleri için hem gelecek açısından güçlü ve esnek politikalara hem de bu politikaların desteklediği belirli bir yaşam niteliği sunmaya gereksinimleri artmaktadır. Bir uygulama aracı olarak kentsel tasarım, üst ölçekli kararların mekâna aktarılmasında farklı proje türleri, ölçekleri ve alanlarında eylem olanağı sunması ile önem kazanmakta, yerel yönetimlere operasyonel esneklik sağlamaktadır. Dolayısıyla kentsel tasarım kamu elinde özel sektörün de katılımının sağlandığı bir uygulama ve eylem aracı olarak görülmektedir. Bu kimliğiyle özel sektörün kamu tarafından denetlenmesini de kolaylaştırmaktadır.

		Günümüz kentsel tasarım kuramcıları, kentsel tasarımın uygulama alanlarının, mekânın gelişme sürecinde, belli bir vizyon ve gelişme hedefi çerçevesinde sosyal, ekonomik, ekolojik verileri değerlendirerek üst ölçeklerde oluşturulan stratejilerle eşgüdüm içinde karar verme sürecini içeren disiplinlerarası bir çalışma gerektirdiğini ve farklı ölçek ve amaçlarla hareket edebilecek esnek yapıya sahip olduğunu ileri sürmektedirler (Lang, 1994; Madanipour, 1996; Günay, 1999). Madanipour’un (1996) da belirttiği gibi 1990’lardan itibaren kentsel tasarım tanımına sosyal, ekonomik, mekânsal ve ekolojik konuları içeren çok disiplinliliğin girdiğini ve kamusal alanla ilişkisi dahilinde değerlendirilmeye başlandığını görüyoruz.

		Amerika’daki kentsel tasarım projelerini ele alan ve kentsel tasarım kuramı ve pratiğine ilişkin hem en detaylı hem de kapsamlı çalışmalardan birisini gerçekleştirmiş olan Lang (1994), kentsel tasarım projelerinin farklı ölçeklerde, farklı amaçlarla uygulanabilen iki genel proje kategorisini ve bunların uygulama türlerini tanımlamaktadır.

		Kentsel tasarımın kent mekânına müdahalede disiplinlerarası bir çalışmanın ürünü olması gerektiğini, yalnızca fiziksel mekânın düzenlenmesi değil, pek çok kentsel sorunun (kamusal alanın barındırdığı davranış ortamı çeşitliliği, ulaşım, altyapı, biyojenik ve sosyojenik çevreler, vd.) çözümünde uygulamaya yönelik etkin bir araç olduğunu ileri sürmektedir. Lang’in, yeniişlevselci yaklaşımla kentsel tasarım pratiği üzerinden yaptığı kavramlaştırmaya aşağıda Amerika örneğinde değinilecektir.

		
			[image: mimarist 14]
			Bahçeşehir Konut Yerleşmesi (Tanıtım kitapçığından).
		
		Kentsel Tasarımın Uygulama Alanları:
Amerika Örneği

		Amerika’da kentsel tasarımın hem yeni gelişme alanlarında hem de kent parçalarının yeniden işlevlendirilmesi ve yeniden yapılandırılmasında kullanıldığını görmekteyiz. Lang (1994), uygulanan kentsel tasarım projelerini kentsel tasarımın kuramsal yapısına dayanarak sürece ilişkin (procedural) ve ürüne ilişkin (product) olmak üzere genel iki kategori içinde ele alır. Yazar, iki kategori altında belirlediği proje türlerinin kesin değil, farklı kavramlaştırmalara göre farklı olabileceğini söylemektedir, ancak, günümüzde yapılan kentsel tasarım projelerinin kapsamı, içeriği ve ölçeği açılarından çeşitliliği düşünüldüğünde son derece yararlı ve aydınlatıcı olduğu görülmektedir.

		Kentsel tasarım projelerinin sürece ilişkin olarak formüle edilen kategorisinde, projelerin amaçları açısından ortaya çıkış süreçlerinin gösterdiği farklılıklar ortaya konulmaktadır. Bu kategorideki projelerde önemli olan nokta, kentsel tasarımcının, projeyi ortaya çıkaracak olan kamusal politikaların oluşum (public policy formation) sürecine katılımında, tasarımın kapsamına ve sonuç ürünün ortaya çıkışının denetiminde aldığı roldür. Sürece ilişkin kentsel tasarım projelerinde Lang, farklı görünen ancak zaman zaman birbirinin içine geçmiş dört proje tipi tanımlar. Lang’e göre bu tipler kati olmadığı gibi, projeler bir tipte başlayıp diğeri ile sonuçlanabilirler (1994). Bunlar projelerin amaçları ve tasarımcının aldığı role göre belirlenmiş proje tipleridir. Aşağıda kısaca bu dört proje türünü gözden geçireceğiz.

		Bütün kentsel tasarım (Total urban design): Burada bir kentsel tasarım ekibi, başından sonuna kadar tasarım sürecinde yer alır ve sonuç ürün olarak fiziksel biçime dönüştürülecek olan bir “program şeması”nı ortaya çıkarır. Yeni yerleşmeler, yönetim, kültür, iş merkezi kompleksleri tek firma tarafından yapılan tipik büyük ölçekli projelere örnektir. Bu tür projeler zaman zaman parçanın tek defada tasarımı olarak da yaratılabilir; altyapı tasarımı ya da rehberler sonucu olarak ortaya çıkabilir. Bu tür tasarımlar büyük ölçekli mimari tasarımlara ihtiyaç duyuldukça geliştirilir.

		Parçanın tek defada tasarımı (All-of-a-Piece urban design): Bu tür tasarımda, belli bir alanda, ileride yapılacak uygulamalarda yükleniciler, yatırımcılar ve mimarlar tarafından uyulacak ilkeler tek bir firma tarafından oluşturulur. Bu tip, aşağıda açıklanacak olan diğer tiplerden birine kolaylıkla dönüşebilir ya da karıştırılabilir; ayırıcı nokta, burada kentsel tasarım ekibinin her önerinin ve eşzamanlı ya da kısa sürede inşa edilmiş bir projenin tüm öğelerini gözden geçirmesidir. Bu tür tasarımlar, yeni kentlerden büyük ölçekli projelere kadar tüm gelişme ölçeklerini kapsar.

		Altyapı tasarımı (Infrastructure design): Altyapı tasarımı çoğunlukla karayolları ve ulaşım ağları ya da temel hizmetlerle birlikte ulaşım türlerinin entegrasyonu konularını kapsar. Bu tür tasarımdaki amaçlar genel olarak şöyle özetlenebilir: Hareketi kolaylaştırmak ve akışı hızlandırmak, yaya güzergâhlarını kısaltmak ve geçirgenliği artırmak (yapı adalarının içinden verilen geçişler gibi), iklimden korunmayı sağlamak, kentin altyapısını iyileştirmek. Bunlar, kent içindeki alanların birbirine bağlanmasına, yaya ve araç erişiminin -özel ve her düzeydeki toplu taşımada- kolaylaştırılmasına hizmet eden projeler olarak gündeme gelmektedir. Bu tipteki projelere bazen tasarım rehberleri ve bina tasarımları da eşlik eder. Burada ana vurgu, kamusal alanın iyileştirilmesidir.

		Tasarım rehberleri (Design guidelines): Tasarım rehberleri, projelerin uygulama süreci açısından büyük önem taşır, çünkü kamu politikaları ile bir alanın fiziksel tasarımı arasındaki bağlantıyı sağlar. Bunlar, fiziksel biçimi üreten ilkelerin kesin, operasyonel tanımları ve özellikleridir; belli bir alandaki uygulamalar için yönetmelik gibi işlev görürler. Bu rehberler farklı amaçlar için kullanılabilir: Kamusal alanın yönetimini yönlendirici olarak, belli bir alandaki yatırımlarda kullanımları ve bina biçimlerini tanımlayıcı olarak, arazi kullanımının kontrolünde, hakların transferinde, fiziksel biçim ve dokunun belirlenmesinde, estetik değerlerin ve sınırların belirlenmesinde, belli türdeki gelişmeleri desteklemekte, mevcut kentsel çevrenin korunmasında, kamusal sanat için yer seçiminde, vb. Kentsel tasarım rehberleri, belli bir kent bölgesi için belli bir zaman diliminde gerçekleştirilecek uygulamalar açısından yön gösterici ilkeler bütününü kapsar.

		Sonuç ürün açısından kentsel tasarım projeleri, sürecin belirlendiği ve yukarıda anlatılan kentsel tasarım çalışmalarından birisinin sonucu olarak ortaya çıkabilir. Bu tip projeler, sonuçta elde edilen ürünün niteliğine göre tanımlanmıştır.

		Altyapı tasarımı (Infrastructure design): Daha önce bahsedildiği gibi kent içindeki farklı ulaşım türleri arasındaki bütünleşmenin sağlanmasına ve kamusal alanlara erişimin kamusal alan niteliğinin güçlendirilmesine yönelik tasarım projeleridir.

		Yeni kentlerin tasarımı (New town design): Birçok yeni kent, master planlar ve rehberlere göre oluşur, ancak baştan sona tasarım projesi olarak ele alınan yeni kentler de bulunmaktadır. İngiliz yeni kentleri bunlara örnek olarak verilebilir. Bu tür tasarımlar çoğunlukla yeni-gelenekselci kentsel tasarımlardır ve parçanın tek defada tasarımı olarak ortaya çıkarlar.

		Büyük proje tasarımları (Large project): Büyük projeler dört ana tipte incelenebilir. Bunlar, yeni kentler içindeki küçük bölgeler,  kentsel yenileşme projeleri, altkent gelişmeleri ve son olarak üniversiteler, sanayi ya da ticari kampüslar, yeni kent merkezleri ve spor komplekslerini içine alan kampüs tasarımlarıdır. Kent bölgelerinin tasarımları (presincts of new towns) bir kentin mahalleleri ve/veya bunların merkezinin tasarımı projesini içerebilir. Kentsel yenileşme (urban renewal) projeleri terk edilmiş sanayi alanlarının yeniden işlevlendirilmesi, kıyı kullanımlarının yeniden geliştirilmesi, konut alanlarının yenileştirilmesi ya da eski kent merkezlerinin yenileştirilmesi gibi projeler olabilir. Altkent gelişmeleri (suburban development), sokak boyunca uzanan geleneksel alışveriş yerlerinin çok işlevli yüksek katlı merkezlere dönüştürülmesi, altkentlerdeki alışveriş merkezlerinin mini kentlere dönüştürülmesi, yeni altkentlerin merkezleri, otomobile yönelik alışveriş caddelerinin ele alınması gibi konuları kapsar. Son olarak kampüs tasarımı ise ofis binaları, sağlık kuruluşları, araştırma parkları, yaz kampları, olimpik köyler, zooloji parkları ve sanayi alanları gibi alanların tasarımını kapsar. Bunlar da kentsel tasarım projeleri olarak geliştirilen ve uygulanan örneklerdir.

		Uluslararası Fuarlar, Sergiler, Eğlence Parkları ve Tematik Parklar: Uluslararası fuarlar ve sergiler örneğinde olduğu gibi geçici olarak, yılın belli bir döneminde kullanılmak üzere tasarlanırlar. Bundan sonra yıkılmaları ya da yeni kullanımlara uyarlanmaları gerekir. Eğlence parkları ve tematik parklar ise yeni eğlence biçimleri geliştirildikçe uyarlanmak ve yenilenmek durumundadır. Bunlar, bir ekip tarafından gerçekleştirilen ve çoğu kez tek defada inşa edilen projelerdir.

		Amerika’daki uygulama alanları açısından yapılmış olan bu hassas ayrım, bize kentsel tasarımın uygulama alanlarının ele alınışındaki genişliği ve bir eylem aracı olarak esnekliğini göstermektedir. Bu kavramlaştırmanın üzerinde kısaca durulmasının amacı, aynı şekilde kopyalamak değil, kentsel tasarım proje tiplerinin çok geniş bir aralıkta ve farklı amaçlar için kullanılabildiğini gösteren bir çalışma olmasıdır. Aynı zamanda bu tür bir kategorizasyon, bize kentsel tasarımcı kimliği ile çalışan farklı formasyonlara sahip kişilerin tasarım sürecinde alabileceği yerler ve disiplinlerarası niteliği konusunda da ipucu vermektedir. Ele aldığımız şekliyle kentsel tasarım projeleri kent vizyonu ve planı çerçevesinde oluşturulan kamusal politikaların ve stratejilerin hayAIA geçirilmesi açısından ülkemizde uygulama imar planlarının sağlayamadığı pek çok fırsatı barındırmaktadır. Kentin hızla değişen koşullara uyum sağlaması ve aynı anda birçok projenin eşgüdümlü olarak hayAIA geçirilmesinde kentsel tasarım projeleri üst ölçek kamusal politikaların kentsel mekâna aktarılmasında bir eylem ve uygulama alanı olarak karşımıza çıkmaktadır.
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			Beyazıt Meydanı Kentsel Tasarım Proje Yarışması 1. Ödül (Mimarlık ve Dekorasyon Dergisi, 1990, s. 51).
		
		Türkiye’de Durum: Kentsel Tasarımdan Ne Anlıyoruz?

		Türkiye’de kentsel tasarım projeleri deyince ilk akla gelenler genel olarak iki kategoride ele alınabilir. İlki, yayalaştırılan alanlar ya da bazı meydan ya da anıt çevresi düzenlemeleri kapsamında yer döşemelerinin, aydınlatma ve oturma elemanlarının değiştirilmesi, belli caddelerdeki cephe düzenlemeleri faaliyetidir; yani kabaca mekânsal iyileştirmeyi kapsamaktadır. ikinci kategori ise yerel yönetimlerin düzenlediği bazı yarışmaların adlandırılmasından ibarettir.

		Türkiye’de kentsel tasarım projeleri, 1980’lerin sonlarına kadar yalnızca mekânsal niteliğin yükseltilmesine ilişkin görsel bir çaba olarak ele alınmaktaydı. Bu bakış açısı, Madanipour’un pitoresk gelenek olarak adlandırdığı bakışla benzerlik taşımaktadır. 1980’lerin sonlarına kadar açılan kentsel tasarım yarışmalarının tamamen belli meydan düzenlemelerini içerdiğini görmekteyiz. Beyazıt, Beşiktaş, Üsküdar meydanlarının düzenlenmesi ile ilgili yarışmalar, kentsel tasarım adı altında bu dönemde ortaya çıkarılmıştır. Bu bakış açısının ortaya çıkmasındaki temel neden, bu dönemde kentsel tasarımın bir “büyük ölçekli mimari” eylem olarak görülmesidir. Dolayısıyla kentsel tasarım projeleri de yalnızca kamusal alanın ve özel alanla arayüzünün somutlandığı fiziksel mekânın düzenlemesi eylemi olarak görülmüşlerdir. Ancak kentlerde sürdürülebilir gelişmenin ve bir kent vizyonuna bağlı geliştirilen bütüncül politikaların uygulanmasının önemine dair bilinç arttıkça, Türkiye’de de durum değişmektedir. Kente parçacı yaklaşımlar ile ekonomik ve politik kaygının ön planda olduğu uygulamaların uzun vadede kentlerin yaşam niteliğini düşürdüğü kavrayışı günümüzde yavaş yavaş gelişmektedir.

		1990’lardan itibaren uygulanmaya başlanan ve yukarıda Amerikan örneğinde değinilen kategoriler içerisinde ele alınabilecek olan bazı kentsel dönüşüm ve kentsel yenileşme projeleri, kentsel tasarım alanı için bir başlangıç ve anlayış değişikliği olarak görülebilir. Bunlar Ankara’da Dikmen Vadisi Projesi’nin de içinde yer aldığı birbiriyle ilişkisi içinde ele alınmış olan bir dizi projeden oluşan Ankara Kentsel Dönüşüm Projeleri ve son dönemde uygulanmaya başlanan Haliç’in bir kültür havzasına dönüştürülmesi vizyonu kapsamında uygulanmaya başlanan Eyüp Kentsel Tasarım Projesi, Sütlüce Kültür Merkezi, Sadabat Parkı projeleri gibi bir dizi projelerdir. Ancak ayrı bir inceleme konusu olan Haliç vizyonu ve projelerinin, birbiriyle bütünleşik olarak ele alınmadığı, tekil müdahaleler olmaktan kurtulamadığı da söylenmelidir. Bununla birlikte, İstanbul’da Harem-Haydarpaşa-Kadıköy Kentsel Tasarım Projesi Yarışması ve Bursa’da Kültürpark Kentsel Tasarım Projesi Yarışması, yarışma şartnamelerinden de takip edilebileceği gibi, projelerin alana odaklı değil, söz konusu proje alanlarının kamusal yarar çerçevesinde kentle ve kent vizyonuyla, altyapı ve üstyapı gereksinimlerinin kent bütünüyle ilişkisi ve bütünleşmesi ile tariflenmiştir. Bu yarışmalar, projeleri yalnızca mekânsal düzenleme aracı olarak görmekten öte, mevcut kentsel sorunların çözümü ve gelecekte karşılaşılabilecek olanların önlenmesi çerçevesinde, kent vizyonu ve kimliği ile bütünleşme sorunsalına odaklı olarak kavramlaştırılmıştır. Dolayısıyla, ülkemizde kentsel tasarım anlayışının geliştirilmesi ve oturtulması için önemli adımları teşkil etmektedir. Ancak bunların barındırdığı sorunlar da ayrı bir incelemenin konusunu oluşturmaktadır.

		Bu tür projelerin yerel yönetimlerce geliştirilmesi, kent bütünü için geliştirilecek bir örgütlenme şeması kapsamında mümkün olabilir. Kamusal politikaların mekâna taşınmasında önemli bir araç olan kentsel tasarım projelerinin üretilmesi, yerel yönetimlerin örgüt yapılarında ve anlayışlarında değişiklik yapılmasını gerektirmektedir.

		Istanbul Büyükşehir Belediyesi bünyesinde oluşturulan Kentsel Tasarım Müdürlüğü ve Kentsel Dönüşüm Müdürlüğü birimleri, oluşturulacak kent vizyonu ve kamusal politikaların hayAIA geçirilmesi açısından önemli adımlar olarak görülebilir. Planlama birimi ile eşgüdüm içinde çalışması beklenen bu birimler, kendi aralarında da eşgüdümlü olarak hareket edebildiklerinde amacına uygun bir yapıya kavuşabileceklerdir. Bu birimler bağımsız hareket ettiklerinde, yerel dinamikler ile kent vizyonu arasında dengeyi sağlayıcı önlemler almadıklarında, kamusal politikaların hayAIA geçirilmesi açısından anlamsız ve atıl olacaklardır. Kentsel tasarım projeleri, kamu yararına üretilmektedir ve kent vizyonunun hayAIA geçmesi açısından bir eylem alanı olarak ele alınmadır.

		Bununla birlikte Türkiye’de planlama pratiği ve yasal çerçevesinden kaynaklanan sorunlar da kentsel tasarımın bir uygulama aracı olarak etkin bir şekilde kullanılamamasına yol açmaktadır. Kent planları halen 1985 tarih ve 3194 sayılı yasa uyarınca yapılmaktadır. Bu yasanın planlamayı tarif biçimi fiziksel mekân düzenlemesi ve arazi kullanımının belirlenmesi düzeyinde kalmıştır. Halen geçerli olan ve yapılan değişiklik önerisinde de kökten bir farklılığın gözlenemediği yasanın gerekleri, uygulamaya esas olan uygulama imar planları ile kamusal alan-özel alan ilişkisini, kentsel tasarım projelerinin yapısal planla bağlantısını, projelerin eşgüdüm sorununu ve kentin gelecek rolü ve vizyonu ile bağıntısını çözememektedir. Yasada planlamanın günümüzde aldığı stratejik karar üretme konumunu tanımlayan, planlama hiyerarşisini ve uygulama araçlarını yeniden düzenleyen, yerel yönetimlerin yetki ve görev alanlarını tanımlayan değişiklikler yapılmadığı sürece, hem kent planlama hem de kentsel tasarım projelerinin kentlerin bugünü ve geleceği açısından atıl araçlar olarak kalmaları kaçınılmazdır.
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			Ankara Dikmen Vadisi Kentsel Dönüşüm Projesi inşaatından görünüm (Proje tanıtım kitapçığı, Ankara Büyükşehir Belediyesi, 1993).
		
		Son Söz

		Türkiye’de kentsel tasarıma ilişkin anlayışın gelişememesinin en büyük nedenlerinden birisi, şehircilik pratiğinin ve uygulama araçlarının tanımındaki eksikliklerden ve günümüz koşullarına uyum sağlayacak kapasiteyi geliştirememesinden kaynaklanmaktadır.

		Türkiye’de planlama pratiği fiziksel düzenleme ve arazi kullanımının belirlenmesi düzeyinde kaldığı için, kentin gelişimine, yönlenmesine hizmet edecek vizyonu ve uygulama araçlarını geliştirmekten de yoksun kalmıştır. Amerika örneğinde görülen proje çeşitliliği, kamunun kentsel alana müdahalesini, uygulama biçim ve araçlarını çoğaltarak mümkün kılmaktadır. Oysa Türkiye’de bu tür araçlar henüz yavaş yavaş tanımlanmaktadır. Fiziksel planlamadan, stratejik planlamaya geçiş yaşanamadığı için uygulama araçları da gelişememiştir. Arazi kullanım planları, kente tek müdahale aracı olarak yasallaştığından, kentsel tasarım da bir uygulama aracı olarak, plan dışında hareket eden bir sabotaj aracı gibi iş görmekte ya da tekil mekân düzenlemelerinin, cephe değişiklerinin ötesine geçememektedir.

		Özellikle İstanbul ve diğer kentlerin tarihî çekirdekleri ve gelişme ihtiyaçları düşünüldüğünde, kentsel alanlarda bütünlük ve denge, kamusal alanlar arasında süreklilik sağlayacak, kentin gelişme hedeflerine ve dönüşüm potansiyellerine uzun vadede yanıt verecek bir kentsel tasarım anlayışının gelişmesi, hem kentlerin korunması ve dönüşümünde hem de gelişimin sağlanmasında önemli bir yer alacaktır. Özellikle tarihî kentlerimizde kullanılamayan, çeşitli nedenlerden dolayı atıl kalmış sanayi, liman, depolama alanları ve tarihî yapı stoku düşünüldüğünde, bunların canlandırılması için ülkeye özgü kentsel tasarım proje türlerinin tanımlanması, yasal ve yönetsel çevresinin belirlenmesi elzem olarak görülmektedir.

		Son olarak, kentsel tasarım projelerinin kente müdahale eden tekil projeler olmaktan çıkması için öncelikle planlama sisteminin yeniden oluşturulması, diğer yandan da yerel inisiyatifleri devreye sokacak yapılanmanın sağlanması gerekmektedir. 

		Ebru Firidin, Araştırma Görevlisi,
Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Şehir ve Bölge Planlama Bölümü
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		İtalya’nın Unuttuğu Bir Mücevher:
Villa TarabyaHalûk Sezgin

		

		Boğaziçi’nin Rumeli kıyısında, Tarabya’da 1 Boğaziçi yapısı ölçeğini saygısızca zorlayan otel binasının yanında ve onun tehdidine rağmen kimliğini ısrarla belirten bir yapı, mimari ile pek ilgisi olmayanların dahi dikkatini çeker. Dört bir yana taşkın taşkın saçakları ile çevresindeki bütün binalardan farklı olmasına karşın bir önem ve değer taşıdığı kesindir. Bina İtalyan Büyükelçiliği yazlık kısmı olarak 1909 yılında inşa edilmiştir. Adı, bazı kaynaklarda “Villa Tarabya” olarak geçer (Vittorio, 1994). Mimarı, art nouveau üslubunun en iyi uygulayıcılarından biri olan Raimondo d’Aronco’dur.

		Mimar Raimondo d’Aronco 1857 yılında İtalya’da Friuli’nin yakınındaki Gemona kasabasında doğmuştur. 1880 yılında Venedik Mimarlık Akademisi’nden mezun olduktan sonra resim öğretmenliğine başlar; daha sonra asıl mesleğini uygular ve on yıl içinde yarışmalar kazanır; ünü artar. Bu dönemde kendisi Messina ve Palermo’dan mimarlık öğretmenliği yapmak için davetler alır. 1893 yılında II. Abdülhamit’in gerçekleştirmek istediği Ulusal Osmanlı Sergisi için d’Aronco’nun İstanbul yılları başlar ve Saray’ın ikinci mimarlığını üstlenir. İstanbul ve Selanik’te birçok uygulama gerçekleştirir. 70 kadar irili ufaklı eseri kayıtlarda yer almaktadır.1 D’Aronco 1932 yılında İtalya’da vefat eder.
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		Osmanlı İmparatorluğu’nun son dönemlerinde, İtalyan büyükelçileri için yazlık konut olarak düşünülen “Yeni Villa Tarabya” (Therapia) projesi için, dönemin İtalyan Dış İşleri Bakanlığı tarafından 1905 yılında yukarda kısa özgeçmişi belirtilen mimar Raimondo d’Aronco görevlendirilmiştir. Bina, Tarabya’da daha önce bulunan ve bu nedenle yıktırılan eski konutun arsası üzerine inşa edilmiştir.

		Projeye, bölgenin planimetrik durumunun tekrar tanımlanması ile başlanmıştır. Arsanın dik olan eğimli durumunun iyi değerlendirilmesi sonucu, elçilik konutunun arkasında birbirine ekli art arda gelen farklı seviyelerin dengelenmesi ile küçük rampalarla birbirine bağlı bahçe ve teraslar düzenlenmiştir.

		Binanın plan düzenine belirgin bir düzen hakimdir. Mekânların dağılımı, Roma geleneğindeki atrium gibi merkezî salonun etrafında organize edilmiştir. Buna S.H. Eldem’in “orta sofalı” plan tipi de denebilir. Konutun projesi genelde, zemin katta geniş bir antre ve üzerindeki kat ise onun da üzerindeki kattan bakılabilen geniş bir sofa olarak düzenlenmiştir. İlk iki kat misafir ağırlama ve servislerine ayrılmıştır. Üst kattaki salonun etrafındaki odalar, konuta özel olarak kullanıma uygun düzenlenmiştir. Ana merdiven, eşsiz ihtişamı ile, katları birleştirirken planın bütünlüğünü de sağlamaktadır.

		Mekânların muhtelif seviyelerdeki serbest dağılımının, binanın asimetrik görünüşünden türediği düşünülebilir. Böylece, binanın dış görünüşünde olduğu gibi, içerde de klasik düzenlemelerden ayrılıp daha serbest bir şekle gidildiği izlenebilir. Merkezî salon (atrium) ve çevresindeki odaların, binanın düzenlenmesi sayesinde binada bir Rönesans sarayı kompozisyonu sergilenmektedir. Burada Rönesans formlarının Türk mimari gelenekleri ile birleştirilmesiyle bir kompozisyon gerçekleştirilmiştir (Vittorio, 1994).

		Dış görünüşlerinde ve balkonlarda konsollarla yaratılan farklı yüzeyli çıkmalar ile çatının asimetrik konumu sayesinde sağlanan ışık gölge efektleri binaya eşsiz bir dinamizm kazandırmaktadır.
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				Kilit taşı detayı.
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				Ana merdiven.
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		Kırk yıl öncesine kadar İtalyan diplomatik misyonuna yazlık konut hizmeti veren bina bugün hatırı sayılır çöküş içindedir. Villa Tarabya’nın yeniden yaşama katılması için yaklaşık yirmi yıl önce İstanbul Tophane’deki İtalyan Sarayı’nda benim ve İtalya’dan gelen yetkililerin de katıldığı bir toplantıda binanın mimarlık tarihi ve arkeoloji ile ilgili araştırmalar yapacak bir enstitüye dönüştürülmek üzere restore edileceği gündeme geldiyse de bu konuda daha sonra herhangi bir gelişme olmamıştır. Bu olaydan sonra başka bir nedenle İstanbul’a gelen İtalya Kültür Bakanlığı Tarihî Anıtlar Enstitüsü başkanı Dr. Polichetti’ye mahallinde konuyu aktarmama rağmen bugüne kadar ne yazık ki bir sonuç elde edilemedi.

		Villa Tarabya’nın içine girmek hemen hemen imkânsız. Kapıları çok zor açılıyor. İlgililerin binayı bu anlamda korumaları dikkate değer ancak Villa Tarabya sanki müebbet hapse mahkûm gibi. O af değil ilgi ve değer verilme bekliyor. Korumacılığın önderlerinden olan İtalya’nın, bu eserle de kısa zamanda ilgileneceğini ümit ve temenni ederiz.

		Yazı ile birlikte okuyucuya sunulan fotoğraflardan binanın içine ait olanlar; ayrıca kesit çizimleri, notlar ve kaynakçada belirtilen eserlerden alınmıştır. Dış fotoğraflar ise müellife aittir. 

		Halûk Sezgin, Prof. Dr. hc., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Öğretim Üyesi
		
			Kaynakça:

			
					 Vittorio, Graziani (1994) Anbasciate d’Italia in Turchia, Mediterraneum, Catania, s. 42.

			

		

		
			1 Mimar Raimondo d’Aronco’nun yaşamı ve eserleri hakkında geniş bilgi, Doç. Dr. Cengiz Can’ın (YTÜ) “İstanbul’da 19. Yüzyıl Batılı ve Levanten Mimarların Yapıları ve Koruma Sorunları” başlıklı doktora tezinde yer almaktadır. Henüz basımı gerçekleştirilmemiş bu değerli çalışmaya üniversite kütüphanelerinden erişmek mümkündür.
		
	

	
		
			TASARIM / UYGULAMA
		

		Yeni İşleviyle Hayat Bulan Eski Malzeme Deposu BinasıHamiyet Özen - Ayça Araz Ustaömeroğlu - Ayça Sürül

		Binaların zaman içerisinde fiziksel ve işlevsel I olarak eskimeleri kaçınılmazdır. Her binanın ilk tasarlandığı fonksiyonuna ve yapım sistemine bağlı olarak bir yaşam süresi vardır ve bu süre mimari, yapısal ve mekânsal özelliklere göre farklılıklar göstermektedir. Bu bağlamda değerlendirildiğinde, bazı yapılar zaman ve mekâna bağlı olarak kuşaktan kuşağa varlıklarını özgün işlevleri ve mimari özellikleriyle sürdürebilirken, bazılarında ise kapsamlı değişiklikler kaçınılmaz olmaktadır. Dolayısıyla, fiziki mekânlarda değişim-dönüşüm ve yaşam koşullarının farklılaşması, binalara bu tür müdahalelerin yapılmasını zorunlu kılmaktadır.

		Günümüz kentlerinde pek çok eski ve atıl kalmış bina bulunmaktadır. Bu nitelikteki binalar ancak fiziksel ve işlevsel olarak iyileştirildikten sonra varlıklarını devam ettirebilir. Bu tür binaların tekrar kullanımları, bulundukları çevreye çeşitlilik ve görsel zenginlik katmalarının yanı sıra, varlıklarıyla monotonluğu ve tek düzeliği önlemektedirler. Görsel katkılarının yanı sıra, eski binaların yeniden kullanılması hem ekonomik olması yönüyle hem de sürdürülebilirlik bakımından önemli bir kavram olarak karşımıza çıkmaktadır. Son yıllarda yeni bir bina inşa etmek yerine, mevcut olanı yenilemek-iyileştirmek ve yeniden kullanmak, enerji tasarrufu yönünden de tercih edilmektedir.

		Yeniden kullanma ve işlevlendirme, üzerinde titizlikle çalışılması gereken hassas bir süreç olarak karşımıza çıkmaktadır. Tarih içinde belirli bir işlev için tasarlanmış bir binanın başka amaca yönelik kullanıma dönüştürülmesine karar verilirken, bina üzerinde geri dönüşümü mümkün olmayacak tahribAIA neden olmamak için özen göstermek bir zorunluluktur. Amaca yönelik ve binaya zarar vermeyecek bir tasarıma ulaşılması, ancak binanın mimarisi, yapım sistemi, mekân kurgusu, malzemesi ve çevresinin kapsamlı olarak analiz edilmesinin ardından alınacak tasarım kararlarıyla mümkün olabilmektedir.

		Bu yazıda, Karadeniz Teknik Üniversitesi merkez kampüsü sınırları içerisinde bulunan 1 no’lu malzeme deposu binasının dönüşüm projesi ele alınmaktadır. Söz konusu bina yeniden işlevlendirme uygulamalarına örnek teşkil edebilecek niteliktedir. Bu nedenle eski malzeme deposunun kampüs içinde gereksinim duyulan bazı yeni işlevler için kullanılması amacıyla dönüşüm projesi çalışmaları başlatılmıştır. 1950’li yılların başında Karayolları Bölge Müdürlüğü tarafından 1 no’lu malzeme deposu olarak yapılmış olan binanın, kampüs içinde faaliyet gösteren öğrenci dernek ve kollarının kullanımlarına olanak verecek şekilde yeniden düzenlenmesi amacıyla 2001 yılı ortalarında rektörlük tarafından girişimler başlatılmıştır. 2002 yılında projelendirilmesi yapılmış ve 2003 yılı sonunda da yenileme inşaatı tamamlanarak, bina 2004 yılı Mayıs ayında kullanıma açılmıştır.
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				1 ve 2 no’lu malzeme deposu binaları ve yakın çevreleri.
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				Orijinal kat planları
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			Binanın depolama amacıyla kullanımı.

			

		

		Konum

		Eski Karayolları Malzeme Deposu, Kanuni Kampusu içinde, devlet karayolu ve kampüs ana taşıt yolu bağlantısı arasında kalan alan içinde konumlanmaktadır. Doğusunda Isı Santralı, batısında 2 no’lu malzeme deposu, kuzeyinde Yabancı Diller Hazırlık Okulu (Mimar Merih Karaaslan tarafından tasarlanmıştır) ve güneyinde ise kampüs alanına bağlantı sağlayan merdivenli yaya yolu ve yeşil alanlar mevcuttur.

		Mevcut Durum

		Mekânsal Tanımlama: İki katlı uzun dikdörtgen bir planı olan bina, karma yapım tekniğiyle inşa edilmiştir. Duvar malzemesi 50 cm. taş olup, döşemeler betonarme kolon-kiriş sistemiyle taşınmaktadır ve kiremit kaplı kırma çatısı çelik makas sistemlidir. Binanın, kuzey ve doğu yönlerinde olmak üzere iki girişi vardır. Kuzey yönündeki giriş, binanın esas girişidir ve cephenin tam ortasındadır. Bu girişin sol tarafında büro amaçlı kullanılan mekânlar ve onların karşısında güney yönüne bakan bölümde ıslak hacim mekânı mevcuttur. Dikdörtgenin uzun yönünde, girişin sağında ve solunda olmak üzere üst kat bağlantısını sağlayan tek kollu iki merdiven konumlanmıştır. Malzeme ambarı olarak kullanıldığı için bu katta başka bölücü duvar yoktur ve üst kat döşemesini taşıyan kolonlar algılanmaktadır. Esas girişin karşısında ve sağında tanımlanmamış mekânlar görülmektedir.

		İki uçtaki iki tek kollu merdivenle çıkılan üst kat boş bir depo alanıdır. Alt katla bağlantıyı sağlayan merdiven boşlukları dışında üst katın başka bir mimari özelliği bulunmamaktadır. Çelik makaslarının yüksekliğinden dolayı oldukça derin bir çatı boşluğu vardır. Çatının mahyasının yüksekliği yaklaşık 8,5 metre ve yan duvarların çatı saçağına olan yüksekliği ise 3,10 metredir. Pencereler akstan aksa çatı altında yatay bant olarak devam etmektedir. Planın doğu ve batı yönünde aydınlatma amaçlı yüksek ve kare bölmeli pencere boşlukları görülmektedir.

		Cephe Düzeni: Binanın cepheleri, işlev dışa da yansıdığından sade olarak tasarlanmıştır. İşlevinden dolayı pencere boşlukları ve kırma çatısı, cephe düzenini oluşturan temel mimari öğeleridir. Doğu yönünde alt katta, girişin sağ tarafında konumlanmış üçlü modül olarak algılanan pencereler ve cephenin tam ortasında servis giriş kapısı mevcuttur. Üst katta ise sadece orta mekânı aydınlatan ve cephenin ortasında var olan düşey kare bölmeli bütün bir pencere algılanmaktadır.

		Batı yönünde alt katta pencere yoktur. Ancak üst katın orta mekânının yeterince doğal ışık alabilmesi için yine düşeyde bütün ve kare bölmeli tek bir pencere mevcuttur. Bu cephede önemli olan mimari elemanlar, binaya girişi hazırlayan yerden 1 metre yükseltilmiş giriş mekânı, onun üstünü örten çatı uzantısı ve kısmen yatay bant pencere düzenidir. Pencere boşlukları (aks ölçüsü) kolondan kolona olacak şekilde düzenlenmiştir. Güney cephesinde ise hem alt hem de üst katta yatay bant pencereler görülmektedir. Çatı; kiremit örtüsü ve yüksekliğiyle binanın görünüşlerini etkileyen önemli bir mimari elemandır.
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			Kuzey cephesinin eski durumu.
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			Güney cephesinin eski durumu.
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			Eski batı ve doğu cepheleri.
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				Yeniden projelendirilmiş zemin kat planı.
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				Yeniden projelendirilmiş 1. kat planı.
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				A-A Kesiti.
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				B-B Kesiti.
			
			

			Yenileme projesinin kesitleri.
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			Kurgulanan sokak etrafında tasarlanan büro mekânlarının yapım aşamaları.

			

		

		Yenileme-Yeniden İşlevlendirme Projesi

		Geçmişte belirli bir işlev için tasarlanmış olan binanın yeniden işlevlendirilerek kullanılması bir tasarım sorunu olarak karşımıza çıkmaktadır. Bu sorun tasarımcı tarafından şöyle tanımlanmıştır: “Sınırları belirli işlevler için tanımlanmış mekânlarda, yeni işlevler için alanlar tanımlamak.” Ayrıca mevcut olan mimari özellikler çoğunlukla yeni tasarım için de sınırlayıcı ve bağlayıcıdır. 1 no’lu malzeme deposunun yeniden işlevlendirme projesinde, işlev seçimi önceden verilmiş bir karardır. Tasarımcının rolü ise önceden tanımlanmış işlevler doğrultusunda binanın mimari özelliklerini bozmadan yeni mekânsal düzenlemeleri oluşturmaktır.

		Depolama işlevi için tasarlanmş olan ambar binasının yeniden düzenlenerek büro mekânlarına dönüştürülmesi sürecinde çok fazla alternatif olmadığı da ancak projelendirme aşamasında anlaşılmıştır. İki katlı, dört duvarlı ve kırma çatılı basit dikdörtgen binayı öğrenci merkezine dönüştürme fikri, uzun çalışmalar sonucunda ancak olgunlaştırılabilmiştir. Bu bağlamda, yeniden işlevlendirme projesinin tasarım yaklaşımları tamamen binanın yapısal ve mekânsal özellikleri esas alınarak gerçekleştirilmiştir. Projede binanın yüksek kırma çatısı tasarımın en önemli belirleyici öğesi olmuştur. Yüksek çatı boşluğu ve onu taşıyan çelik strüktürün altında kalan mekânının insan ölçeğinde mekânlara dönüştürülebilmesi kaygısının bir sonucu olarak, geniş çatı hacminin altında “sokak mekânı ve bu mekânın iki yanında sıralanan büro alanları” fikriyle projelendirilmesine karar verilmiştir.

		Binanın, geniş açıklıklı plan şeması ve derin çatı boşluğu, hem plan düzleminde hem de cephelerde zorlayıcı olmuştur. Fakat bu sorun özellikle üst katta düzenlenen “sokak” ortak kullanım mekânı ile aşılmıştır. Ortak etkinlik-toplanma alanı olarak düşünülmüş olan bu mekânın iki yanında sıralanan bürolar derin çatı boşluğu altında tasarlanmıştır. Bu düzenleme zengin bir iç mekânın algılanmasına yardımcı olmuştur. Dolayısıyla iç mekân tasarımının bütünlüğü açısından giriş, merdiven, ıslak hacimler ve diğer mekân organizasyonları “sokak” ana fikri etrafında kurgulanmıştır. Bu tasarım anlayışıyla da “çatı örtüsü altında mekânlar” yaratılmıştır. Sonuç olarak proje, terk edilmiş bir depo binasının geleneksel sokak dokusu temasıyla yeniden düzenlenerek uygulamaya aktarılmasını göstermektedir.

		Plan ölçeğinde, zemin katta tasarım bağlamında yapılabilecek çok fazla şey olmadığından dolayı öncelikle kuzey cephesinde bulunan mevcut giriş ve giriş mekânı aynı şekilde korunmuştur. Bu katta girişin iki yanında ortak kullanım amacına yönelik iki etkinlik salonu ve büro mekânları oluşturulmuştur. Mevcut planın güneydoğu köşesinde yer alan ıslak hacimlerin yerine, yeni düzenlemede de ıslak hacimler çözülmüştür.

		Kuzey cephesinde ise, girişin üzerinde bulunan ve esas çatının uzantısı görünümünde olan çatı parçası kaldırılarak yerine üzeri şeffaf malzemeyle kaplı uzay kafes örtü elemanı serilmesi önerilmiştir. Bu örtü elemanı hem sundurma görevi görüp kullanıcıları iklimsel etkilere karşı koruyacak, hem de altında toplanmaya olanak sağlayacaktır. Aynı zamanda yeni örtü, bu cepheye çok yakın bir şekilde konumlanmış olan Yabancı Diller Hazırlık Okulu binasıyla arasında oluşturduğu boşluktan dolayı, iki bina arasında rahatlık yaratacaktır. Ayrıca, çatı uzantısı şeklinde olan eski giriş üstü örtüsünün kaldırılmasının bir başka nedeni ise üst kattaki büro mekânlarına yeterince doğal ışık sağlamaktır.

		Projede diğer bir önemli tasarım kararı ise üst kat ile bağlantıyı sağlayan iki tek kollu merdivenin yerine girişin tam karşısına gelen iki kollu yeni bir merdivenin önerilmesi olmuştur. Binada var olan merdivenler, yatay dolaşım aksını oluşturacak sokak mekânının algılanmasını zorlaştıracağı düşüncesinden yola çıkılarak kaldırılmıştır ve merdivenin merkezî bir noktada, girişin karşısında çift kollu olarak düzenlenmesi uygun bulunmuştur. Mevcut merdivenlerin binanın dikdörtgen plan şemasına daha uygun olmasına rağmen, yeni merdiven, girişi tam karşılamakta ve sokak mekânının sürekliliğinin korunmasına olanak vermektedir. Böylelikle kullanıcıları karşılayan ferah bir giriş mekânından sonra toplanma yerine, oradan da bu merdivenle “sokak mekânına” ulaşmaları sağlanmıştır.

		Tasarım kararlarında üst katta sokak dokusunun önerilmesinin en önemli nedeni, çatı yüksekliğinden dolayı derin bir çatı boşluğunun olmasıydı. Bu boşluğu büro mekânlarına dönüştürebilmek için, belirli aralıklarla çatıyı taşıyan çelik makaslara paralel eğimli kiremit örtülü çatı önerilerek, hem ısı izolasyonu sağlanmış, hem de derin çatı boşluğunun etkisi azaltılarak insan ölçeğinde büro mekânları oluşturulmuştur. Dolayısıyla orta mekânda mevcut olan derin çatı boşluğu ve ferahlık algılanırken, iki yanındaki büro mekânlarının ortasında kalan “alan” bir sokak mekânına dönüşmüştür. Büro mekânlarının ortasında kalan sokak, planın doğu ve batı yönündeki duvar yüzeylerine açılan bütün pencereler yardımıyla doğal olarak aydınlatılmaktadır. Sokak mekânının yapay aydınlatması, iki yana yerleştirilen ayaklı sokak lambalarıyla yapılmaktadır. Ayrıca iç mekânda kullanılan sıcak renkler ve malzemeler de mekânın zengin ve yaşanabilir olmasını sağlamaktadır.
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			Yeni giriş ve Yabancı Diller Hazırlık binasıyla olan ilişki.
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			Yeni iç mekân ve aydınlatma düzeni.
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			İç mekânın eski ve kullanıma açıldıktan sonraki hali.

			

		

		
			
				[image: mimarist 14]
			
			
				[image: mimarist 14]
			
			
				[image: mimarist 14]
			
			

			Yenilenmiş cepheler ve kullanıma açıldıktan sonra iç mekânlar.
Fotoğraflar Hamiyet Özen tarafından çekilmiş, çizimler ise Ayça Sürül tarafından hazırlanmıştır.

			

		

		Ortak etkinlik ve kullanım mekânı olarak tasarlanan “sokak”, öğrencilerin toplanma alanı ve sosyal aktivite saatlerini geçirebilecekleri bir yer olarak düşünülmüştür. Bu alanda farklı etkinliklerin yapılacağı varsayıldığından, mümkün olduğunca az donatı ve eleman kullanılmıştır. Zaman içerisinde ihtiyaçlara göre şekillenebilecek olan ve çok amaçlı kullanımlar doğrultusunda mekânsal düzenlemelerin yapılabileceği öngörülmüştür.

		İç mekânda malzeme ve renk seçimi huzurlu ve rahat mekân etkisinin sağlanması amacına yöneliktir. Kullanıcıların belirli bir yaş gurubundan insanlar olduğu düşünüldüğünde onların dünyasına hitap edecek şekilde olmasına özen gösterilmiştir. Zemin döşemesinde ortak kullanım alanlarında seramik (granit) kullanılmıştır. Büro mekânlarında ise daha sıcak bir atmosfer sağlayacağı düşünülerek yeşil renk halı tercih edilmiştir. Büroların sokak mekânı alanına bakan duvarları cam ve çerçeveleri koyu yeşil alüminyum doğramadır. Kiremit çatılar, koyu yeşil metal çerçeve, yeşilin farklı tonlarıyla boyanmış çelik makaslar ve açık yeşil çatı altı rengi ve mekâna zenginlik katan sarı tonları duvar renkleri olarak seçilmiştir. Büro mekânlarının duvarları açık yeşile boyanmış ve yapay aydınlatma, asma tavan içinden yapılmıştır. Büroların sokak mekânına bakan yönünde saydam duvarlar kullanılarak mekânlar arası sürekliliğin sağlanması amaçlanmıştır.

		Yeni tasarıma başlarken hem mimari hem de teknik bakımdan aşılması gereken bazı problemler vardı. Teknik problemlerin başında aydınlatma ve ısıtma tesisatının seçimi gelmekteydi. Bina depo yapısı olarak tasarlandığından ısıtma sistemi yoktu ve aydınlatma sınırlı bir şekilde yapılmıştı. Oluşturulan iç mekânların ısıtılması için kampüs içinde mevcut olan merkezî ısıtma ağına bağlantı yapılarak sorun aşılmıştır. Sınırlı bir şekilde doğal ve yapay aydınlatma sistemi olan binanın iç mekânlarının aydınlatılmasında doğal ışıktan mümkün olduğunca fazla yararlanmayı öngören bir yaklaşımla projelendirme yapılmıştır. Yapay aydınlatma ise mekânsal kurgu ve özellikler dikkate alınarak, sokak mekânında iki yanda ayaklı aydınlatma elemanları ile, büro mekânlarında ise tavandan aydınlatmalı olarak yapıldı.

		Şüphesiz binaların cephe düzenlemesinde en etkili ve önemli elemanların başında pencereler gelmektedir. Bu binada duvar kalınlığı kapsamlı tadilat yapmaya olanak tanımadığından dolayı mevcut pencere boşluklarının yeniden düzenlenmesi yoluna gidilmiştir. Cephelerde, yatay bant şeklinde olan pencereler, kare ikişerli modüllere dönüştürülerek, büro mekânlarının yeterince doğal ışıktan yararlanması sağlanmıştır. Cephelerdeki kare pencere modülünün tekrarından ibaret olan tekdüzeliği ise yüksek mahyasıyla beşik çatı bozmaktadır.

		Bina cephesi sarı renge boyanmış ve pencere doğramalarında yeşil renkli alüminyum çerçeve kullanılmıştır. Doğu ve batı cephelerinde ise ortak kullanım mekânlarına yeterince doğal ışık alabilmek ve aynı zamanda iç-dış mekân sürekliliğini sağlamak için duvar boyunca sürekli cam pencereler tasarlanmıştır. Bunun dışında zemin katta doğu yönünde geleneksel oranlara sahip üç adet mevcut pencere de korunmuştur.

		Yenilenen cepheleriyle binanın depo kimliğini vurgulayan tavana yakın bant pencereler, yerini kare pencerelere bırakmış ve giriş üstündeki uzay kafes örtü, koridor ve merdiven pencerelerinde kullanılan çelik malzemeyle çağdaş çizgiler binaya katılarak eski ve yeninin hem genel tasarım düşüncesi, hem de malzeme bağlamında bütünleşmesi sağlanmıştır.

		Binanın batı yönünde konumlanan 2 no’lu ambar binasının da yeniden projelendirmesi düşünülmektedir. Sözü edilen proje kapsamında oluşturulacak yemek yeme mekânlarıyla, 1 no’lu malzeme deposu arasındaki bağlantının üst kattan bir tüp geçitle sağlanması düşünülmüştür.

		Sonuç

		Malzeme Deposu Binası’nın yeniden kullanma projesinde çok fazla alternatif olmamasına rağmen, yaratılan “sokak mekânı” fikri, projenin en önemli çıkış noktası olmuştur. Uygulama projesinin tamamlanmasından sonra anlaşılmıştır ki, tasarım aşamasında verilen kararlar eski binanın özelliklerini bozmadan yeni mekânların oluşturulması için doğru kararlar olmuştur.

		Doğru seçilmiş işlevler ve tasarım kararlarıyla, mevcut binanın mimari özellikleri ve orijinal mekân kurgusuna en az müdahale ile yenileme ve yeniden kullanma projesi hazırlamaktır. Atılkullanılmayan bir yapının tekrar canlandırılması, yeni görünüm-işlevle yaşamına devam etmesi yapısal çevremizin zenginliği açısından son derece önemlidir. Benzer çalışmalar çeşitlilik ve sürekliliğin varlığına katkıda bulunacaktır. Yeniden kullanma, eski binaların değerlendirilmesi bağlamında her zaman önemli bir olgu olarak mimaride yerini koruyacaktır. 

		Hamiyet Özen, Yrd. Doç. Dr.,
Karadeniz Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Öğretim Görevlisi
		Ayça Araz Ustaömeroğlu, Dr.,
Karadeniz Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Öğretim Görevlisi
		Ayça Sürül,
Karadeniz Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Araştırma Görevlisi
		
			New Life to the Old Warehouse Building

			Physical and functional obsolescent of the building is an avoidable end in many cases. Each building has a life extension depend upon its architecture and function. Today, there are many abundant old buildings in contemporary built environment. Restoration and adapted reuse had become alternative solution for saving these buildings in many places as well as in our country. Reuse of these types of buildings help to improve visual quality and diversity of the current built environment.

			The article is about the reuse story of an old warehouse building in the Karadeniz Teknik University main campus in Trabzon. The building originally designed to be warehouse are for Regional Directory of Highways office in early 1950’s. However, when this office had moved to another location, this buildings and similar types other buildings became the property of KTU. Administration of the university had decided to restoration of this building to create a place for the student clubs and associations offices in 2001. The Construction of the reuse projects started in 2002 and completed in 2003.

		

	

	
		
			KENT ARKEOLOJİSİ
		

		Küçükyalı’da Arkeolojik Parkİlker Ertuğrul
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			İtalyan sanat tarihçisi Alessandra Ricci, 7 Eylül 2004 günü Küçükyalı’daydı.
		
		Mimarlık eğitiminde adım adım ilerledikçe, mesleğimiz hakkında daha fazla bilgi sahibi olurken mesleğimizin geçirdiği aşamaları tanıdıkça geleceğe bakışımızı da bu yönde belirliyoruz, ister istemez.

		Geleceğin mimarları/mimarlık öğrencileri olarak sorumlu olduğumuz kentleri tanımaya, kentleri tanırken tarihî süreçten geçerek bugüne gelen ve bugüne bıraktığı mesajlarla ön plana çıkan dokunun bize vermek istediklerinden faydalanarak geleceğe mesaj bırakmak için nitelikli bir eğitim sürecinden geçmeye, mesleğimizin hakkını vermek için en doğrusunu, en genel-geçerini araştırarak en mantıklısını bulmaya ve sorgulayarak, nedenler üzerine tartışarak öğrenmeye ve sahip olduğumuz birikimimizle yoğurup yorumlayarak kendimizi ifadeye çabalıyoruz...

		 Bu nedenle eğitimin birinci üirnfinton itibaren en çok yaptığımız şey çevremize bakmak oluyor! Bakmak, bakmak ve baktıkça görmek. Çatılar, strüktürler, pencereler, malzemeler, planlamalar, çevre, sorun, pratik, yorum, anlayış, mimari akımlar, yönelişler. Yapıya dair ne varsa.

		Bizler bu neslin şanslı üyeleri arasında yer alıyor olduğumuzun da farkında olmalıyız. Elimizin altında sadece yurda değil tüm dünyaya dair örneklerin bulunması, inceleme, görme olanakları, içinde bulunduğumuz durumu yorumlamada ufkumuzu da açıyor. Dolayısıyla yaşamaya çalıştığımız ve mimar adayı olmadan önce “sadece kullanıcı olarak” yaşayıp gittiğimiz kentlerin aslında ne kadar “yaşanılır”(!) olduğunun da farkına varabiliyoruz.

		İşte bulunduğumuz noktayı kavrayabilme ve sadece üniversitelerin içinde dinleyerek değil, çevrede gezdikçe görmek, “görerek” öğrenmek için çevremizin bir açık üniversite ortamı olması gerekirken “olmaması gereken” örneklerle dolu olması kendimizi sadece belli bir noktada geliştirebilmemize neden oluyor. Bu da içinde bulunduğum neslin şanssız yönü.
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				Sarnıcın ve üst platformun tepeden görünüşü (2002).
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				Kilisenin tabanının çizim çalışması (2002).
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				Sarnıcın kubbeli bölümüne girişi sağlayan açıklıklar (2001).
			
			

		

		Şimdiye kadarki “korumama” düşünceleri kentleri bu hale getirdikten sonra bu konudaki müthiş atılım, bizim bile iliklerimize işleyecek kadar ortada. Artık tarihi yok etmek eskisi kadar kolay olmuyor. Projelerimizde bize ilk tembih edilen, “çevreye saygı” oluyor. Bu çevre, tarihî çevre olabildiği gibi doğal çevre de olabiliyor. Bu da bizim neslimiz için sevindirici bir durum.

		Küçükyalı’da bulunan arkeolojik alanı bu nedenle önemli buluyorum. Genel ölçek içinde çok büyük bir yapı kompleksi olmasa da İstanbul’un Anadolu yakasında yer alan en büyük ve tek arkeolojik alan olması ile ön planda olan bu çevre artık daha fazla yapılaşma tahribatına uğramadan kurtarılmak zorunda.

		1959 yılına ait bir fotoğrafa bakıldığında ıssız bir çevrede üç ağaç ile birlikte suskun bir tepe görünümünde olan bu alan şimdilerde duvarlarına kadar dayanmış yapılarla çevrilmiş, sıkıştırılmış ve kent içinde kaybolmuş tarihî bir kalıntı.

		Burası, 1995 yılında yapılan keşif çalışması ve bu çalışma sonuçlarının değerlendirilmesinin ardından Prof. Dr. Semavi Eyice’nin çalışmalarının incelemeye alınması ile araştırılmaya başlanmış. Bu tarihten sonra yapılan çalışmalar sonucunda önemli buluntular elde edilmiş ve 2001 yılında sistemli olarak çalışılmaya başlanmış. Arkeolojik çalışma bugün de İtalyan sanat tarihçisi Alessandra Ricci tarafından yürütülüyor.

		Yapılan çalışmalar doğrultusunda bu arkeolojik alanın “ne olduğu” hakkında birtakım yorumlar yapılıyor. Bunlardan birisi, buradaki kalıntıların, Küçükyalı’daki Bryas Sarayı’na ait olduğudur. Buna göre yapı imparator Teofilos tarafından 830-837 yılları arasında inşa edilmiştir. Yapıda Abbasi ve Emevi köşk ve saraylarında görülen yapısal özelliklerin taklit edildiği düşünülüyor. Bu nedenle İran ve Ürdün’de rastlanan yapı biçimleriyle ilişkilendiriliyor. (Eyice, 1959)

		A. Ricci ise yaptığı çalışmalardan sonra bu alan için farklı bir öneride bulunmuş; burasının Satyros Manastırı’na ait olduğu görüşünü savunmuştur. İleride şehrin başpiskoposu olacak olan Ignazios (867-878) tarafından, antik dönemde Satyros’a adanmış bir tapınak üzerine inşa edildiği fikrini öne süren Ricci, yazılı kaynaklara göre bu iki yapının birbirine yakın bir mesafede olduğunu, Marmara denizindeki Prens Adaları’nı yüksek bir noktadan gördüğünü söylüyor. Akademik çevrede kabul gören Bryas Sarayı’nı, Bizans-İslam dünyası arasındaki karşılıklı kültürel ve sanatsal etkileşimin simgesi olarak da yorumluyor.
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				Sarnıcın kubbeli bölümüne girişi sağlayan açıklıklar (2001).
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				Yapının güney kenarı (2001).
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				Sarnıcın auto-cad canlandırması (2002).
			
			

		

		Bugün, dikdörtgen biçimli bir temenos duvarı ile çevrili bir toprak yığını görünümündeki arkeolojik alanın iç kısmında büyük bir sarnıca ait kalıntıların bir kısmı görülmektedir. Üst kısımda ise bir kiliseye ait kalıntılar bulunuyor.

		Çalışmalarda kullanılan jeoradar yöntemi ile kilise kalıntısının yer aldığı geniş platformun altında başka yapıların da olduğu saptanmış.

		Kilise haç planlı, üç apsisli, kuzey ve güneyde girişleri olan, kubbe ile örtülü bir yapı şeklinde ifade ediliyor. Kubbe ve apsisler mozaiklerle kaplı, yerler mermer döşeli; duvarların üst kısımlarında Marmara Adası mermerinden yapılmış, ince yaprak ve haç motifleriyle süslü kornişlerin olduğu söyleniyor. Bu süslemelerden ve yapının mimari özelliklerinden yola çıkarak 9. yüzyılın ikinci yarısına tarihlenen yapının, Bryas Sarayı’nın yapımından yarım yüzyıl sonrasına, ancak Satyros Manastırı’nın yapıldığı tarihe denk gelmesi nedeniyle manastır olma ihtimalinin daha baskın olmasına dikkat çekiliyor.

		Ölçümler sonucu, sarnıcın 2700 m3 su kapasiteli oluşu nedeniyle çevrenin, bulunduğu antik çağa göre oldukça yoğun bir yerleşmeye sahip olduğu düşünülüyor. Çünkü bu kapasitede depolanan suyun büyük bir nüfusu beslemeye yeteceği hesaplanmış.

		Küçükyalı’nın, çevresiyle birlikte ele alındığı bir başka çalışmada ise 1071 Malazgirt Savaşı’ndan sonra hızla batıya doğru ilerleyen Selçukluların 1078 yılında İznik’i ele geçirerek Küçükyalı ve Üsküdar’a düzenli akınlarda bulunduğu, 1328-29 yıllarında Orhan Gazi tarafından Osmanlı topraklarına katılan bölgenin birkaç kez Bizans-Osmanlı arasında el değiştirdiği, İstanbul’un fethinden sonra da kesin olarak Osmanlı hakimiyetine giren bölgenin muhtemelen o dönemde terk edildiği ortaya konmuş.
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			Üst platform, sarnıç ve duvarların genel görünümü (2001).
		
		7 Eylül 2004 Salı günü, 2004 yılı çalışma döneminin sonunda yaptığı konuşmalarda aktardığı bu bilgilerden sonra özellikle çevre halkından, buranın korunmasını, en azından bir sonraki çalışma dönemi için geldiklerinde bıraktıkları gibi bulabilmeleri için gerekli özenin gösterilmesini isterken, aynı zamanda bir düşüncesini de açıkladı:

		Bulunduğu bölgede oldukça büyük bir öneme sahip olan bu arkeolojik alanın kentle barışık olması, kente kazandırılması amacıyla burasının bir “arkeolojik park” haline getirilmesini öneren Ricci, düşüncesinde oldukça haklı. Çünkü oldukça kötü kullanımlara sahne olan bu tip tarihî çevreler ancak kentlere kazandırılarak korunabilir ve geleceğe aktarılabilir. Aksi takdirde, işlevsiz bir şekilde bir kenarda bulunması, giderek yok olmasında etkileyici bir faktör olarak kalacaktır. Bunun örneklerine yine her yerde rastlayabiliyoruz.

		Arkeolojik park haline getirilebilecek bu alanda birçok etkinliğin yapılabilmesine olanak sağlanmasını, aynı zamanda buranın doğal bir açık müze olduğunu vurgulamak amacıyla kapanış gecesinde verilen “Türk Sanat Müziği Konseri” de bu düşüncenin haklılığını vurguluyor.

		Bu yönde Maltepe Belediye Başkanlığı, Maltepe Kaymakamlığı ve Çınar Mahallesi Muhtarlığı ile Çınar Camii Derneği, bu tip olumlu düşüncelerin hayAIA geçirilmesi gerekliliğini savunuyor. Biz de kültürüne, doğal-tarihî çevresine sahip çıkan mimar adayları olarak bu düşüncenin gerçekleştirilmesini, bu alanın kente kazandırılarak arkeolojik bir park haline getirilmesini, bu sayede çevresindeki yoğun yerleşmeye hizmet eden bir park alanı olmasının yanı sıra çevreden gelen turistler için bir gezi alanı oluşturmasını ümit ediyoruz. 

		İlker Ertuğrul, Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Mimarlık Bölümü 3. sınıf öğrencisi
	

	
		
			FARKLI İNSANLIK DURUMLARI
		

		Hasta Odaları, KoridorlarŞükrü Sürmen

		Hastalar Odalarında Sabah Beklerler

		Ben de bir yıl kadar hastane odalarında sabahı bekledim; onun için bir hastane odasındaki genişliklerin, seslerin, ışıkların, perde kıvrımlarının, tavan lekelerinin, duvar renklerinin, şehirden yansıyan gürültülerin, zemin çizgilerinin, pencereden görülemeyen hayat parçalarının etkilerini yakından hissetmişimdir. Hastane koridorları da uzun süre benim şehirlerim ve sokaklarım oldu. Hasta odamın önünden başlayıp uzaklara ve belirsizliklere bağlanan koridorlar... Hastanelerdeki anlarım hayatı güzel ve olgun irdeleyişlerim de oldu. “Acıların anahtarıyla açılır sevincin kapıları” cümlesi Cemil Meriç Hocamızın bir kitabından bende en çok kalan etkilerden biriydi. Hastanelerde hepimiz birer tam, içten ve derinlikli insan oluyorduk; bizi önce tamamen tutukluyorlar, sonra da beklenmedik bir özgürlük sarhoşluğuna savuruyorlardı oralarda; sonunda oralarda bize kendimize gelme fırsatı da veriliyordu: “Koma halindeki bir insandan daha içtenlikle kim davranabilir?” ya da “Bir ölüden daha olgun kim olabilir?”
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				Berlin Neukölln Hastanesi, hemşire istasyonunun önünde koridorda.
			
			
				[image: mimarist 14]
				Hasta odası.
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			Yine aynı hastanede düğme ile kapıyı açıp servise giriş.
		
		Mimarlar Güzel Hasta Odaları ve Koridorlar Çizmeliler

		Hastanelerde iyi çizilmiş odalar bulmamız çok zaman mümkün olmuyor. Mimarların çoğu hastane koridorlarının değerini de bilemiyor. Oysa biz mimarlar; insanların, hastaların, hayatın, kaderin zamana ve mekâna özgürce yayılmasına izin vermeliyiz. Hastane odalarındaki ve koridorlarındaki hayatı, anları ve hareketleri iyi düşünelim ve hissedelim. Hem olgunlaşalım, hem de kötü mimarlar olmaktan kurtulalım.

		Dar Bir Oda ve Koridor Yıllarca Sürecek Zahmet Demektir

		Yıllarca önce, hasta odalarındaki yataklar arasındaki mesafelerin nasıl en aza indirilebileceğine ve böylece alanların nasıl en ekonomik şekilde kullanılabileceğine ilişkin bir makale okumuştum. O zaman bunu çok da garip bulmamıştım. Ama şimdi bir hastanedeki alan daraltmaların bize yıllarca sürecek bir zahmet olarak geri döneceğini ve akıllıca bir iş olmadığını düşünüyorum. Bu üstelik, insana en zayıf anlarında duyulması gereken saygının planlamada dikkate alınmadığı anlamına da gelebiliyor.

		Genel olarak 275 santimden dar koridor çizmemeli.

		Bazı hizmet mekânları ve idare kısımları dışında hastanelerde 275 cm.’den daha dar koridor bulunmamalı. Bu genişlik, iki hasta yatağının yan yana geçişi ve genişliği en az net 110 cm. (daha iyisi 120 cm.) olması gereken hasta odası kapılarından hasta yatağının, hasta hiç kıpırdatılmadan koridora çıkarılıp sürülmesi için gereken genişliktir. Hasta odalarının eksenleri arasındaki mesafe, örneklerin büyük bir kısmında daha çok 350-375 cm. olarak belirmekte ise de bunun 400 cm. olması daha doğrudur. Hasta yatakları arasındaki mesafe 175 cm. olmalı, yatakların diğer taraflarında da en az 100 cm. genişliğinde boş bir alan bulunmalıdır. Öte yandan, hasta odası banyo-tuvaletinin boyutları da çok önemlidir. Tekerlekli sandalyenin rahatça girip hareket edemediği bir hasta odası tuvaleti kötü bir mimarlık örneği olarak kabul edilmelidir. İyi tasarımlanmış hasta odası banyo-tuvaleti örneklerinin çok az olduğu görülmektedir. Hasta odasının girişinde ve tuvaletin önündeki koridorun genişliği de 150 cm.’den az olmamalıdır.
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				Berlin Neukölln Hastanesi, hasta odası kapısı tek kanatlı, 120 cm.
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				Hasta odasının çok dar olan tuvalet kapısı.
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			Bir Hasta Odası: Bilhassa hareketleri kısıtlı veya tekerlekli sandalyedeki insanların bulunduğu rehabilitasyon merkezi, ortopedi kliniği gibi yerlerle, ameliyat sonrasındaki ilk kritik günlerin ardından gelen iyileşme dönemlerinde gereken titiz bakımların yapıldığı hastane bölümlerindeki hasta odalarında; araç, cihaz yaklaştırmak; bakım uygulamak ve tekerlekli sandalye hareketi için gereken geniş alanların bulunması önemlidir. Hastayı çevirme ve çarşaf değişme sırasında bir yatağın etrafında aynı anda bazen 3-4 kişi birlikte çalışmaktadır.
Bazı kitaplarda hasta odasındaki alanların azaltılabileceğine dair analizler görülse de, darlığın burada hasta ve personel için zahmetle birlikte, zor günlerin geçirilmesinde küçük de olsa iyileştirici psikolojik etkileri olacak mekânsal rahatlıkların ortadan kaldırılması anlamına geldiği bilinmelidir. Yatak, oda kapısından sürülerek çıkarılabilmeli. Bu kapının temiz açıklığı 110 cm. Tuvaletin sürme kapısında net açıklık 90 cm. Tuvalet hacminde bir duş köşesi ve katlanır duş oturağı var. Hasta odasında aks aralığı 400 cm.
		
		Berlin’den İki Örnek

		Berlin’deki Neukölln ve Marzahn Kaza Hastaneleri’nde kısa bir inceleme yapmıştım. Neukölln Hastanesi’ndeki hasta odaları 1, 2 ve 4 yataklıydı. Yataklar arasındaki mesafeler hayli genişti. Oda kapısının temiz genişliği de 120 cm. idi. Buna mukabil hasta odalarının tuvaletleri çok dardı. Bu tuvaletlerin kapılarının da çok dar olması ve sağlam bir insanın bile bunlardan zorlukla girip çıkabilmesi anlaşılacak bir durum değildi. Koridor genişlikleri de zaman zaman yetersizlik arz ediyordu.

		Marzahn Kaza Hastanesi’nde ise koridor genişliği 320 cm. idi ve bu genişliğin hiç de fazla olmadığı, koridordaki hayatın akışından kolayca anlaşılıyordu. Buradaki hasta odalarındaki tek kanatlı kapının genişliği de net 120 cm. idi. 

		Şükrü Sürmen, Mimar
	

	
		
			FARKLI İNSANLIK DURUMLARI
		

		Charles de Gaulle Havaalanında Yapısal SorunlarDerleyenler: Rüksan Tuna - Özge Bilginoğulları

		Yapımının üzerinden yaklaşık bir yıl geçtikten sonra yıkılan Roissy Charles de Gaulle Uluslararası Havaalanı 2E terminalinin inşaatı ile ilgili soruşturma sürüyor. Paris’in kuzeyinde yer alan havaalanının ilave terminali 2003 yılının Temmuz ayında işletmeye açıldı ve 23 Mayıs 2004 Pazar günü sabaha karşı saat üçte yıkıldı. O sırada az yolcu bulunması bir faciayı önlemiş ancak dört kişi hayatını kaybetmişti. Konu hakkında Fransa hükümetinin teknik soruşturması devam ediyor.

		2E terminalinin tasarımının tamamı, devlete ait AdP (Aeroports de Paris) tarafından yüklenilmiştir. Strüktürel sorun, beton binanın tüp şeklindeki bir bölümünde ortaya çıkmıştır. Projenin baş mimarı Paul Andreu (AdP’ten geçen yıl emekli olmuş) soruşturma bitene kadar konu hakkında yorum yapmıyor.

		650 metre uzunluğundaki yapının sadece yaklaşık % 4’lük bölümü yıkımdan etkilenmiştir, ancak binanın geri kalan kısmının geleceği halen belirsizdir. Soruşturmalar devam ederken 2E terminali kullanıma kapatılmış, bununla beraber yapımcı, detay tasarımı konusunda sorumluluk üstlenmeyi reddetmiştir. Oysa Fransa’da normal prosedür, detayları yapımcının üretmesidir.

		1981’den bu yana aşamalı olarak açılan 2E, havalimanının ikinci terminalinin en yeni ek binasıdır ve yaklaşık 900 milyon dolar maliyetle Haziran 2003’te tamamlanmıştır. Trafiğe açıldıktan bir yıl sonra, terminalin yılda 10 milyon kişi olan yolcu kapasitesini karşılayabilmek için, operatörler havalimanının diğer bölümlerini de kullanmak zorunda kalmışlardır.
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				Görevliler, kazanının nedeni hakkında bilgi verebilecek enkazı inceliyor.
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				Binanın yıkılan bölümü, ana terminal binasına bağlantı sağlayan kıstağın (isthmus) yanındadır. (Fotoğrafta, ortada, arka planda görünüyor.)
			
			

		

		Tasarımı Alamak...

		Kazazedeler binanın kıstak (isthmus) bölgesindeydiler. Kıstak, terminali, ana geliş ve gidiş alanları ile birleştiren bölümdür. Büyük oranda yıkılan kısım ise kıstağın tam yan tarafındadır.

		Yıkılan terminal binası ana terminal binasına paralel konumda bulunuyordu ve 17 uçağa hizmet etmek üzere donatılmıştı. Ana terminale bağlantı ve diğer uçaklara çıkışlar yüzünden binanın süreklilik arz eden strüktürü yer yer kesilmişti. Bu da strüktürün zayıf noktasını oluşturuyordu. Bununla beraber araştırmacılar yapının taşıyıcı kirişlerinde de yapım sırasında problemler olduğunu söylüyorlar.

		Yapısal olarak terminal geçidi beton kemer kirişli tonoz formunda tavan ile örtülmüş, uzun ve yükseltilmiş bir platformdur. Delikli tonoz en geniş yerinde 31 metreye ulaşıyor ve yayı döşeme hizasında geri bükülüyor. Doğal ışık betonun arasına bırakılmış boşluklardan, üzerine giydirme cam yüzeyden geçerek içeri giriyor. Terminalin çatısını oluşturan kirişler 17 parçalı prekast kemerlerden oluşuyor. Bu tonoz sistemi dışardan birbirine bağlı ve mütemadi görünüyor, ancak her biri bağımsız çalışıyor ve birbirlerine sadece tabandaki, yerinde dökme beton kirişlerle bağlanıyor. Bu alt kirişler tonozun alt dış tarafında boydan boya yer alıyor ve binanın kaya ağırlıklı zemini üzerinde yükselen kolonlar tarafından taşınıyor.

		Kıstak bölümünde üç adet yolcu girişi oluşturacak şekilde değişik yan paneller açıldı. Buralarda tavan kirişleri tepe noktalarında birbirlerine bağlanarak ana strüktüre köprülendi. Taban ise genleşmeye ve harekete imkân vermek üzere kayar yataklarla çözülmüştü. Sonuçta projenin detayları konusunda bilgi sahibi olan bir İngiliz mühendise göre, bunlar payandadan ziyade normal kiriş gibi çalışıyordu. Kabuğun bükülme mukavemeti ise, dışına bağlanan bir dizi yay kirişle çözülmüştü.

		Adının gizli kalmasını isteyen bir Ingiliz mühendis 2E terminalinin tasarımının daha basit olamayacağını belirtiyor. Ayrıca strüktürün 31 m uzatılmasının da riskli bir tasarım olarak görülemeyeceğini ekliyor.

		AdP, 2E terminalinin tasarımını ve uygulamasını yüklenmişti. Yapımında her kademeden 150 mimar ve mühendis çalışmıştı.
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			AdP, inşaat sırasında binanın taşıyıcı kolonlarında sorunlar yaşamıştı.
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			Charles de Gaulle Havaalanı’nın bir bölümünün görünümü.
		
		Uygulama Problemleri

		Yapım aşamasında Parisli yapımcı GTM, havaalanına yakın bir şantiyede her bir tonoz bölümünü üç parça halinde prekast imal etti. Yan ve taç bölümlerini oluşturan parçalar şantiyeye büyük vinçlerle taşındı. Daha sonra işçiler bu parçaları yerinde dökme beton ve çelik borularla adeta dikerek birleştirdiler. Terminal binasının altyapıları ise farklı bir firma “Herve” tarafından inşa edildi.

		İnşaat sırasında AdP, kemerleri taşıyan kolonların yapımında problemler olduğunu kayıtlara geçmişti. Sonuçta her biri fiber katkılı beton aplike edilerek güçlendirildi. Soruşturma devam ettiği için AdP konunun detaylarını tartışmayı reddetmekte, ancak projenin yakın bir gözlemcisi (yakın bir inşaatta çalışan mühendis), terminal inşaatının aylarca durduğunu hatırlatmakla beraber inşaat döneminde kolonlarda ciddi çatlakların oluştuğunu beyan etmektedir. Ancak AdP’in strüktür hesaplarını tekrar yaptığını ve meydana gelen tonoz hasarının beklenenden çok olduğunu vurgulamaktadır.

		Kemerlerin tasarımı AdP’in o zamanki baş tasarımcısı Andreu’nun on yıl önce 2F terminalinde oluşturduğu kemerlerin en azından görsel olarak devamı gibi. Eski terminalde mimar yaklaşık 40 metre uzunluğunda betonarme blok tavan öngörmüştü. Bu tavan 5400 tonluk çelik yaylarla taşınıyordu. Bu yaylar yaklaşık 6 metrede bir atılmıştı ve 9 metrelik arka duvara destek oluyordu. Yapımcılar 2F’nin tavanını ayağa kaldırmanın projenin en zor kısmı olduğunu söylediler. 2E terminal binasının tasarımı ise, inşaat bedellerini düşürmek ve yapımı kolaylaştırmak üzere basitleştirildi. Tavan için Afrika ahşabı öngörüldü; hem yerine koymak kolaydı, hem de 2F’den hafifti. Ama tasarımcılar onu betona çevirerek 2F’de kullanılan çelik yayları elimine etmek istediler.

		Bu arada AdP’den geçen yıl emekli olan Andreu’nun güney Paris’te Montsouris Parkı’nda küçük bir uygulama yaptığı biliniyor. Emekli olmakla beraber AdP’in pek çok projesinde ortak çalışmalar yapmaya devam ediyor. Son önerileri arasında Abu Dabi Havalimanı yeni terminal binası ana kirişlerinde titanyum kullanmak da vardı. Bu arada Pekin’de tasarladığı yeni ulusal tiyatro binası inşaatı sürüyor ve Shanghai Doğu Sanat Merkezi’nin yapımı da ilerliyor.. 

		
			* Peter Reina’nın, Architectural Record dergisinin 2004/07 sayısında yer alan “Investigation into collapse of Terminal 2E concourse continues” başlıklı yazısından kısaltarak aktarılmıştır.

		

	

	
		
			GÖRÜŞ
		

		Maruf Önal’la Ziraat Bankası Binası Üzerine...
Kaybolan Mekânların Sessiz TanıklarıSöyleşi: Mücella Yapıcı

		Toplumsal ve kültürel her türlü olumlu değeri büyük bir hızla tüketen ve yitiren rant kültürünün ürünü kentsel ve yapısal niteliksizlik; 1960’lı yılların modern mimari örneklerinin bile halk tarafından “tarihî eski eser” olarak algılanması gibi mimarlık tarihi açısından son derece “ironik” bir hale neden olmuş durumda. Sanki, geçmişten geleceğe hiçbir iz bırakmamak üzere çalışan kocaman mekânsal bir silgi var gibi. Toplumsal belleğimizi oluşturan, doğal, tarihsel, kültürel ve mimari değer taşıyan mekân ve yapılar bu silginin hışmına uğrayacakları günü bekliyor.
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			1918 yılında İstanbul Cihangir’de doğdu. 1943’te Devlet Güzel Sanatlar Akademisi Yüksek Mimarlık Bölümü’nden birincilikle mezun oldu. 1946 yılına kadar aynı bölümde Prof. Sedad Hakkı Eldem atölyesinde asistan olarak görev aldı. 1951 yılında Abdurrahman Hancı ve Turgut Cansever ile birlikte İMA İnşaat ve Mimarlık Atölyesi’ni kurdu. Daha sonra Şahap Aran ve Suha Toner de katıldı. 1954’te Mimarlar Odası’nın çalışmalarına katıldı ve Oda’nın 3 sicil nolu üyesi oldu. 1958’de Yıldız Teknik Okulu Mimarlık Bölümü’nde öğretim üyesi olarak göreve başladı. 1969’da doçent, 1971’de profesör oldu. 1958’den günümüze dek Yıldız Teknik Okulu İDMMA, Yıldız Üniversitesi ve YTÜ bünyesinde mimarlık lisans ve lisansüstü eğitiminde proje, yapı üretimi ve şehircilik dersleri verdi. Proje ve uygulamasına imzasını attığı konut, toplu konut, fabrika, büro, sinema, benzin istasyonu, belediye, otel ve kültür yapıları bulunmaktadır.

		

		

		12 Kasım 1999 Düzce depreminde yanlış uygulamaları nedeniyle onlarca canın yitirilmesine neden olan ve denetimsiz bir sektöre dönüşmüş bulunan güçlendirme ya da iç mekân düzenlenmesi adı altında yapılan uygulamaların da hiçe saydığı bu özgün yapılar, yaşanan bu hızlı yozlaşma ve değer kaybının sessiz tanıkları, olası ömürlerini tamamlamadan; ya bir otel, ya bir alışveriş merkezi ya da bir simit sarayına dönüşmek üzere gün sayıyorlar.

		Tıpkı bütün uyarı ve çabalarımıza rağmen, kongre vadisinde gece çalışan ışıl ışıl vinçlerin yardımı ile Taksim Residence olmak üzere sessiz sedasız yıkılmakta olan Pastör Hastanesi ve toplumsal belleğimizden çoktan silinmiş karşı komşusu Maçka Oteli gibi...

		Yaşadığımız bu koşullarda BİR MİMARIN, yıllardan sonra bir yapısıyla buluştuğu andaki duygularını aktaran bu kısa sohbetin hepimize yeni görev alanları tanımlayacağını umuyoruz. Çok geç olmadan...
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			Ziraat Bankası Bakırköy Şubesi’nin bugünkü yeri...
		
		Yıllardan Sonra, Merhaba...

		Sözlü tarih çalışmaları* sırasında meslektaşlarımızın, yaşamlarında iz bırakmış yapılarıyla buluştuğumuz anlar, bir başka heyecan taşıyor... Hele, uzun yıllar hiç görmediğiniz, belki de orasına burasına yapılan eklentiler yüzünden tanıyamayacağınızdan, daha da kötüsü, haberiniz bile olmadan yerine dikilmiş camdan bir kule ile karşılaşmaktan korktuğunuz eski bir yapınızla buluşmaya gidiyorsanız... “Sana ne oluyor?” diye soracak olursanız; bilemiyorum, ama hocanın bu binası ile aramda duygusal bir ilişki varmış gibime gelir hep. İşte bu heyecanla yola çıktık, sevgili Maruf Önal Hocamızla, Yıldız’dan, Bakırköy’e doğru...

		Hilmi (Etikan) ve Necip (Sevindik) bina çekimleri için gerekli işlemleri yaparken; kamera ve mikrofonu görenler etrafımızda toplanmış ve meraklı gözlerle bakmaya başlamıştı ki; bir adamcağız, çocuğuna yaptığı açıklama ile herkesin merakını giderdi.” Bak oğlum, şu eski eser bina var ya... Onu çekiyorlar. Bir şey yok hadi gidelim...” Bu sırada Maruf Hoca’nın yüzünden geçen oldukça düşünceli ve biraz da muzip gülümsemeyle sohbetimize başladık.
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			Yapı, Bakırköy istasyon Caddesi üzerinde 14.31x43.12 ölçüsündeki arsa üzerine 1969 yılında yapılmıştır.
		
		
			Hocam, 60’lı yıllarda yaptığınız ve hepimizin çok sevdiği bir yapınızın önündeyiz. Buraya gelirken; “O şimdi bana neler anlatır...” demiştiniz. Neler anlattı size? Neler hissettiniz?

		

		Bina yapıldığından bu yana fazla hırpalanmamış. Kendini korumaya çalışmış ama çevresiyle hiç uyum sağlayamamış. Daha doğrusu, çevresi onunla uyum sağlayamamış. O, inşa edilirken çevresiyle uyum sağlama çabasını sonuna kadar gösterdi ama bu haliyle yapayalnız kalmış. Nitekim görenler, “Bu bina, eski bir binaymış” diyorlar. Diğerlerinin yanında eski kalmış garibim gerçekten.

		
			Hocam, insanlar binaya “eski” derken çok olumlu bir değer yüklüyorlar. Haklılar aslında. Binanın “yeni” komşularına ve caddenin “yeni” diye adlandırılan bugünkü kaotik ve çirkin düzenine baktığınızda, gerçekten de tescil edilerek koruma altına alınması gerekli tarihî eser olarak algılanıyor. Siz bu binayı tasarladığız zamanlar çevre nasıldı?

		
 
		Aradan geçen süre içersinde bu bina da tarihî olmuşsa, demek ki şehircilikte alabildiğince bir değişme var. Binanın projelerinin yapımı teklif edildiğinde, teklifi kabul etmeden önce buraya gelip epeyce düşünüp çalışmıştım.

		Ben geldiğim zaman, arsanın yanında ve karşısında, projemi tasarlarken beni zorlayan, daha doğrusu binanın şekillenmesini etkileyen çok güzel binalar vardı. Bu binaların hemen hemen hepsini gezerek krokilerini çizdim, resimlerini yaptım. O zamanlar fotoğraf makinesi kullanmazdım. Aşağı caddeden istasyona, istasyondan aşağı bakarak tüm caddedeki binaların krokilerini yapmıştım. Bu krokilerde bankanın yanındaki binaları görmek mümkün. Küçük bir eczane vardı. Onun yanında da ahşap güzel bir bina... Projeyi tasarlamadan önce hepsinin tek tek rölövelerini yaptım. Perspektiflerini çizdim. Bir dosya oluşturdum. O dosya, hâlâ bende durur.

		Binalar, çıkmaları, güneşe karşı olan durumları, sokak içindeki birbirlerine çok saygılı tavırlarıyla bir biçimde kaynaşmış olarak hoş bir mekân oluşturuyorlardı. Sıcak bir mekân. Şimdi geldiğim zaman bu mekânı kaybettim. Yani bambaşka bir yere gelmiş gibi oldum. Bina, duvarlar arasında yalnız, tek başına kalmış. Çocuğum, bambaşka bir yerde terk edilmiş, kendi başına kalmış sızlayan bir yavrucak gibi.
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			Çevredeki yapıların krokileri.

			

		

		
			Bize binanızın dünyaya geliş öyküsünü anlatır mısınız? Binanın inşaat sürecinde de buradaymışsınız, hangi şartlarda gelip gidiyordunuz?

		

		O zaman, karayolu bu kadar gelişmiş değildi. Trafik de yoktu. Banliyö treniyle gidip geliyordum. İstasyonda inip yürüyerek gelirken binanın uzaktan görünüşünü de izleme imkânım oluyordu. Ziraat Bankası o zamanki şartlarına göre bana bir kontrol görevi vermemişti. O görevi, kendi kendime fahri olarak üstlendim. Adeta bir şantiye amiri gibi... Hemen her gün  binaya gelip gidiyordum. Şu karşımızdaki Altınfıçı Birahanesi’nin olduğu yerde ahşap bir muhallebici vardı. iki üç basamak inilirdi içeriye. Orada çok nefis su muhallebisi yaparlardı. Bir de tavuk suyuna çorba. Öyle yemeğimizi orada yerdik.

		Binanın her noktasına ihtimam gösterdim kendimce... O zamanki imkânlara göre olabildiğince iyi kalitede bir bina yapılmasına gayret ettim. Neticede bu oldu.

		
			Elinize, emeğinize sağlık... Yapının inşasında emeği geçenler de sizinle aynı özeni göstermiş anlaşılan. Aradan neredeyse kırk yıl geçmiş ama yapının detaylarında hiçbir yıpranma yok. Yalnız, cephede kullanılan orijinal kaplamayı kırk yıl sonra boyamaya kalkmışlar, kaplama malzemesi de bu duruma isyan etmiş görünüyor. Neyse ki bu isyanı fark edip boyamaktan vazgeçmişler.

		

		
			Hocam, bence binanızın bir başka önemli özelliği de, bitişik nizam yapı düzeninde bina kitlesinin özellikle giriş katının cephe hattından geriye çekilerek tasarlanmasının ilk örneklerinden biri olması. Banka binası olduğu da düşünülürse; bu projeyi yönetime kabul ettirme sürecinde herhangi bir zorluk çektiniz mi?

		

		Belediyeyi de ikna etmekte zorluk çektim. Binanın, sokak istikametinden geri çekilmesine itiraz ettiler. Günlerce gidip gelerek, oradaki meslektaşlara ne yapmak istediğimi anlattım. Sonunda ikna oldular. Ama idare direndi, yapıyı olduğu gibi muhafaza edelim, geri çekmeyelim, yer kaybetmeyelim, diye. Halbuki binanın cephesi dar ama derinliği müsaitti. Kuyruk olduğu zaman kimse yağmurda ya da güneş altında kalmasın diye ön cephede bir boşluk oluşturmuştum. O zamanlar, Ziraat Bankası çiftçilere ödeme yapardı. Ödeme yapılacağı günler oldukça büyük bir kalabalık oluşurdu banka önünde. Bakın görüyorsunuz, bugün de kalabalık nerelere kadar çıkmış. Eğer bu binayı cepheye koysaydım, bu insanların hepsi kaldırıma çıkacak, güneş veya yağmur altında kalacaktı. Boşluk hem insanları güneşten koruyor hem de kalabalık içeriye kadar uzuyor. Görevini yapıyor yani. Altta, aktif serviste de bir kayıp olmadı. Aktif servis de görevini daha rahat yerine getiriyordur herhalde.

		
			Güneşin etkisinin yoğun olarak hissedildiği saatlerdeyiz. Yeni binaların cam ve tabelalardan oluşmuş cephelerinin hepsinde sonradan monte edilmiş çeşit çeşit klima aygıtları görüyoruz. Oysa, binanızın cephesindeki geri çekilmeler ve saçaklar sayesinde hem içeride hem de dışarıda klima olmadan da bir çalışma konforu oluşmuş. İklim kontrolü teknolojisinin gelişmesi; meslektaşları tembelliğe sevk ederek yeni yapılaşmayı olumsuz etkilemiş anlaşılan.

		

		Batı güneşi aldığı için de kavruluyor burası... Alışkanlık herhalde. Cam cama gidiyor... Bakın sağda-solda tabelalar, binaların cephelerindeki tabelalar vs. Bütün bunların hepsinin bir binanın cephesinde toplanmış olması da bambaşka bir karmaşa meydana getiriyor. Eskiden böyle değildi burası.

		Bahsettiğiniz konfor, eski binaların çoğunda vardı. Bu şekilde geri planlara çekilerek bir gölge oluşturuyorlardı sokakta. Aynı şekilde bu binada da; belli planlarda geriye çekilerek saçaktan zemin kAIA kadar gölgelik bir yüzey meydana getirip güneşin etkisinden bir ölçüde korunmuş olduk. Mesela, bakın tepede güneş var ama müdür bey gölgede oturuyor...
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			Her iki yönde caddenin perspektifi.
Arsa imar sınırı kesik çizgilerle belirtilmiş.

			

		

		
			Evet, sırtını cama dönmüş, ferah ferah çalışıyor; saçakların sayesinde. Bu ayrıntıyı fark ediyor mudur acaba? Hoş, özenle tasarlanmış bir mekânda yaşadıklarının farkında olmalılar ki; çekim izni almak için konuştuğumuz müdür bey de dahil olmak üzere herkes, “Biz, bu binada olmaktan çok mutluyuz,” dediler. Bu, nasıl bir duygu sizin için?

		
 
		Bu beni çok mutlu etti. Kullanıcının yaşadığı binadan mutlu olduğunu söylemesi beni çok mutlu etti. Pek rastlanmaz buna.

		
			Hem de kırk yıl sonrasında... Bu duygu, mesleğin en güzel ödüllerinden biri herhalde...

		

		Ziraat Bankası’nın o zamanki yönetimine teşekkür ediyorum. Bana bu fırsatı verdi. Biraz uğraştırdı beni, ihtiyaçlarına göre biraz yer kaybı oluyor diye, ama bu şansı bana tanıdığı için yine de teşekkür ediyorum.

		
			Hocam izninizle, bir türlü sormaya cesaret edemediğim konuya gelmek istiyorum. Binayı gördük; güçlendirme ve fonksiyon değişiklikleri adına içeride birtakım değişiklikler yapılmış. Binanın cephesindeki pencerelere, orijinal projelerde bulunmayan ve onca özenle saptadığınız oranları değiştiren yatay kayıtlar ilave edilmiş. Bir de şu binayı boydan boya kesen koskocaman tabela var. Hoş, bu haliyle de asaletini koruyor ama bütün bu değişikler yapılırken herhangi bir şekilde size danışıldı mı?

		

		Hayır, hiç kimse bana bir şey sormadı. Bina kendi mülkleri olduğu için böyle bir ihtiyaç da duymadılar anlaşılan. İçeride de değişiklikler yapılmış. Mülk sahibi, kendi istediği gibi bina üzerinde tasarrufta bulunabileceğini düşünmüş. Eskiden “Ziraat Bankası” yazısı bronz bir plaka üzerinde, yan duvardaydı. İstasyondan gelindiği zaman görünüyordu. Zaten, binanın kendisi “Ziraat Bankası” olduğu için tanınan bir binaydı. Basit bir tabela yeterliydi. Bakıyorsun, Londra’da böyle firmaların küçük tabelaları var. Bu kadar büyük bir tabelaya ihtiyaç yoktu.

		Yapıldığından bu yana ilk kez görüyorum binayı ve bu değişikliklerle ilgili bana herhangi bir bilgi verilmedi. Ama, beni mal sahibinden çok mimar meslektaşım düşündürdü. Mimar meslektaşım, başkasının yaptığı binaya bir müdahalede bulunmak ihtiyacı duyduğunda, “Binanın mimarına da bir kere sorulabilir mi?” diye hatırından geçirdiyse ne mutlu... Ama sanırım geçirmedi ki, hiç haberim olmadı.
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				Kesit.
			
		
			Siz buraya bir röper noktası inşa etmişsiniz aslında... Ve demişsiniz ki; bu cadde ve bu ölçekte de, insanı ezmeyen, geçmişe saygılı ve çevresiyle barışık, yeni ve modern binalar da yapılabilir. Sokağı ve binayı kullanan insanların bunu bir şekilde fark ettikleri anlaşılıyor ama plancılar ve meslektaşlar için aynı şeyi söylemek, bu durumda oldukça zor görünüyor.

		

		Onlar hiç bakmamış ki... Caddedeki binaları görüyorsunuz, bunları yapanların hiçbiri bu binaya bakmamışlar. Halbuki, ben bu binayı yaparken bu cins binaların hepsine tek tek baktım, anlattığım gibi rölövelerini çıkarttım, perspektiflerini yaptım. Bu binaları yapanların hepsi özel yeteneklerini göstermeye çalışmışlar ama çevreye ve geçmişe saygılı olmak bakımından bazı ihmalleri olmuş.

		Hocam ne diyelim, elinize sağlık. Güzelim bir yapıyı burada bırakmışsınız, bunca kalabalık ortasında yapayalnız kalmış gerçekten. Sanki, son kırk yılın sosyal ve kültürel değişimin, kentleşmenin ve en önemlisi mesleğe, mekâna ve insana saygı tartışmasının sessiz bir tanığı gibi... Ve eminim birileri sonunda fark edecek bu yalnızlığı... 

		
			* Bilindiği üzere; TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi, TMMOB ve Odaların 50. kuruluş yılı değerlendirme çalışmaları kapsamında, Odamızın kuruluşundan günümüze değin mesleğimizin çeşitli alanlarında emek vermiş, iz bırakmış meslektaşlarımızla “sözlü tarih” çalışmaları sürdürmektedir. Odamızın kuruluşundan bu yana birikim ve deneyimlerinden yararlandığımız meslektaşlarımızın otobiyografilerinin kendi seslerinden ve görüntüleriyle ortak belleğimize kazandırılmasını amaçlayan sözlü tarih çalışmaları; değerli meslektaşlarımızın, ülkemizde ve dünyada büyük dönüşümlerin yaşandığı yaklaşık 50 yıllık döneme olan tanıklıklarını da ortak belleğimize aktarmaya devam etmektedir. Bu söyleşi, Prof. Maruf Önal ile yapılan sözlü tarih çalışmaları nedeniyle sevgili hocamızın 1960 yılında inşa edilmiş olan Bakırköy Ziraat Bankası binası çekimlerinde yaptığımız sohbetten derlenmiştir.
		
	

	
		
			TASARIM
		

		Ela Cindoruk - Nazan Pak:
Misketten Bilezik, Kağıttan Kolye...Söyleşi: Deniz İncedayı - Fatma Öcal

		Bu sayıda Tasarım sayfalarımızı, aslında küçük bir ayrıntı ve lüks gibi duran ama hayatımızın çok da içinde olan bir konuya, mücevherlere ayırdık. O kadar içinde ki, dünyada altın mücevher kullanımında Türkiye her zaman ilk beş ülke içinde yer alıyor. Atölyelerine konuk olduğumuz Ela Cindoruk ile Nazan Pak’m, 12 yıldır ürettikleriyle, “çağdaş mücevher tasarımı” alanında ayrı bir yerleri var Altından gümüşe, keçeden plastiğe çok çeşitli malzemelerin kullanıldığı tasarımları Ankara, İstanbul ve New York’ta sürekli sergileniyor. Cindoruk ve Pak’la, işe nasıl başladıklarını, malzeme kullanımını, dünyada ve Türkiye’de takı tasarımını konuştuk...

		
			İsterseniz eğitim yıllarından, bu işe merakınızın nasıl geliştiğinden başlayalım konuşmaya?

		

		Ela Cindoruk: Ben Ortadoğu Teknik Üniversitesi’nde Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü’nde okudum. 1980-1984 yılları arasında yani tam 12 Eylül sonrası dönemde öğrenim gördük bizler... Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü’nden mezun olduktan sonra fotoğraf alanında sürdürmek istiyordum eğitimimi aslında. 1-2 yıl Ankara’da vakit geçirdikten sonra Amerika’ya fotoğraf okumak kararıyla gitmiştim. Bu konudaki öğrenimime başladım da, ancak mücevher tasarımı bölümünden seçmeli olarak aldığım bir ders yönümü değiştirmeme neden oldu. Tesadüftü, önceden planlanmış değildi yani. Ellerimle bir şeyler üretmek hoşuma gitmişti. Mücevher ve metal tasarımı bölümünde, bu konuyu öğrenebilmek için kendimce gerekli, daha çok teknik ağırlıklı derslerden oluşan bir program yaptım, New York, Parsons School of Design’da.
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				Doodle küpeler, 1999. (E.C.)
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				İç içe yüzük, altın, inci.
			
			

		

		
			Ne tür dersler almak olanaklı mücevher tasarımı alanında?

		

		E.C.: Dersler çoğunlukla malzeme bilgilerine, farklı tekniklere yönelik diyebilirim; ama bunun yanı sıra “tasarım”, sanat/mimarlık eğitiminde “temel tasarım” ( basic design) olarak adlandırdığımız içerikte dersler ve tabii ki sanat/tasarım tarihi dersleri yer alıyor.

		
			Bu konu son yıllarda tüm dünyada oldukça popüler değil mi?

		

		E.C.: Evet. Örneğin, Almanya’da bu konuda çok ciddi eğitim programları var. Metal diğer malzemeler gibi değil. Çok farklı tekniklere açık ve özgürce değiştirebileceğiniz bir malzeme. Üstelik son 30 yıldır dünyada geleneksel altın/gümüş dışında ve/veya ona ek olarak o kadar farklı malzeme, teknik ve kavramlar kullanılıyor ki, bu çeşitlilik bu işi başka bir türlü zenginleştirip besliyor.

		
			Türkiye’ye ne zaman döndünüz?

		

		E.C.: Oradaki eğitimimi tamamladıktan sonra, 1988 yılında döndüm. Döndükten sonra, kısa bir süre Urart’ta çalıştım, Nazan Pak da İstanbul’a gelmek üzere hazırlıklar yapıyordu, böylece Nazan’la birlikte bir atölye kurduk ve kendi tasarımlarımızı kendimiz üretmeye başladık. O sırada Ayşe Takı Galerisi açıldı. Bu önemli bir şeydi, hepimiz için, biz mücevher tasarlayanlar için. Çünkü ilk defa bu alanda çalışanlar işlerini sergileme fırsatını buldu; bizlere böyle bir olanak verdi Ayşe Takı Galerisi ve Ayşe Ünaydın.

		Ardından 1992’de, Teşvikiye’de Reasürans Çarşısı’nın içinde küçük bir dükkân-atölye açtık. Kendi tasarlayıp ürettiğimiz işleri sergiliyor ve satabilir olduğumuz bu ufak dükkân/atölye ile başladık, 1996’dan itibaren de Atiye Sokak’ta, “elacindoruknazanpak Mücevher Galerisi” olarak devam ediyoruz...

		
			Biraz da sizden bahsedelim Nazan Hanım?

		

		Nazan Pak: Ben de ODTÜ Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü’nden mezunum. O yıllardan bu yana Ela’yla birlikteyiz. İkimiz de Ankaralıyız. Aynı okullarda okuduk, hatta okula aynı servisle gider gelirdik.

		Ben üniversitede son sınıfta okurken, bu işi yapmaya karar verdim sanırım. Nasıl verdim? Urart’ın bir sergisini görmüş ve çok beğenmiştim. Ondan sonra elime geçen birkaç metal kitabı oldu, bugüne kadar yapılmış metal ürünlerle ilgili. Orda gördüğüm bazı tasarımlar bana ilham verdi, “böyle şeyler de yapılabilirmiş” dedirtti. Alışılmışın dışında çok hoş tasarımlar vardı bu örnekler ara sında. Mezun olur olmaz Kapalıçarşı’da bir atölye buldum. İki yıl kadar, her gün oraya giderek bu işin sadekârlığım öğrendim. Tasarım aşamasından üretim aşamasının sonuna kadar her şeyi kendimin yapıyor ve yönlendiriyor olması, işle benim aramda başka kimsenin olmaması bana göre bu işin en cazip taraflarından biriydi.
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				Çıngırak kolye, 1999. (N.P.)
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				Çıngırak küpe, 2002. (N.P.)
			
			

		

		
			Bu anlamda mimarlıktan da çok farklı galiba. Önceden sanatçıyı yönlendiren bir mal sahibi yok sanıyorum.

		

		N.P.: Evet, sanırım oldukça farklı. Projenin onaylanması aşaması yok, kabul ettirmek durumunda değil sanatçı, müşterinin taleplerine bağlı kalmak gibi bir zorlayıcı faktör bu süreçte yoktu.

		E.C.: Tabii en güzeli, düşündüğünüz şeyi, tasarladığınız objeyi, bir an önce elle tutabilir hale getirebilmek. Hayal dünyanızdakini hemen uyarlama, uygulama olanağına sahipsiniz.

		N.P.: Bir tür “şımarıklık” da aslında bu!..

		E.C.: Tabii bu özgürlüğü yaşayacak aşamaya gelmek vakit alıyor, çok kısa bir süreçte olmuyor ama çalışırken de zaten kendi eğilimleriniz doğrultusunda tercihler yaptığınızdan, sizin için bir tür mesleki deneyim süreci gerçekleşiyor.
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			Nazan Pak, 1963’te Eskişehir’de doğdu. Altın, gümüş ve kıymetli taşların yanı sıra, epoksi gibi yeni malzemelerle oluşturduğu mücevher tasarımlarında renk faktörü öne çıkar. Yapıtlarında, saf geometrik formların kendi aralarında ve “inci” gibi doğal formlarla ilişkisini irdeler. Üçüncü boyuta taşan çalışmalarında farklı renk, malzeme ve biçimlerdeki geometrik formların birleşmesiyle yeni formlar oluşturur. İTÜ Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü’nde öğretim üyeliği yapan tasarımcı, 1993’ten bu yana Ela Cindoruk ile birlikte kurdukları atölye ve galeride çalışmalarını sürdürüyor.

			

		

		
			Kapalıçarşı deneyimi bir tür mesleki staj olmuş diyebilir miyiz?

		

		Evet, bir anlamda bir meslek stajı olarak değerlendirilebilir.

		
			Bir de şunu sormak isterim: Ülkemizde takıya, mücevherata bakış nasıl? Kültürel anlamda soruyorum, çünkü sanat alanlarına karşı gelişen ilgiler bir kültür süreci geliştiriyor. Örneğin, sizlerin çok özgün yapıtlarınız var, Türkiye’de kendinizi yeterince ifade edebiliyor musunuz? Müşteriyle iletişim konusunda sorun yaşıyor musunuz?

		

		N.P.: İnsanlara ne sunduğunuz önemli. Sanatçının sunduklarına göre de, insanların beğenisi değişebiliyor, gelişebiliyor. Mücevher bu şekilde de yorumlanabilirmiş diyebiliyorlar.

		E.C.: Bu yaklaşımımız uzun bir süredir, istediğimiz şeyleri yaparak bu atölyemizi ve mağazamızı sürdürmemizi sağladı...
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			Ela Cindoruk, 1963’te Ankara’ da doğdu. Kıymetli taş ve madenlerle birlikte, niobyum, plastik, pleksi, epoksi, keçe gibi yeni malzemelerle oluşturduğu mücevher tasarımlarının yanı sıra, geleneksel mücevher anlayışının sınırlarını genişleten “body ornament” çalışmaları da yapmaktadır. ¡TÜ Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü’nde ve İstanbul Bilgi Üniversitesi, Tasarım Kültürü ve Yönetimi Programı’nda öğretim üyeliği ve Beymen Academia’da jüri üyeliği yapan sanatçı, 1993’ten bu yana Nazan Pak ile birlikte kurdukları atölye ve galeride çalışmalarını sürdürüyor.

			

		

		
			Evet. Peki müşteri kitlenizin genelde sanat alanlarıyla ilgili bir kitle olduğunu söyleyebilir miyiz ya da kültür düzeyleri gelişmiş bir grup mu onlar?

		

		N.P.: Evet, böyle diyebiliriz, çoğunlukla. Genelde, insanımızın “mücevher” denilince aklına değerli madenler ve değerli taşlar geliyor, ancak atölyemizi ziyaret edenler, burada farklı bir yorumla, bir dünyayla karşılaşabiliyorlar. Bu eserleri, farklı yaklaşımları gördüklerinde de, “mücevher” farklı biçimde algılamaya başlayabiliyorlar. Değerlendirmeler başlıyor; “Bu bana göre değil”, “Ben bunu takamam” ama “Şu neden olmasın?” diyenler çok oluyor.

		E.C.: Bu bir süreç galiba. İnsanların farklı yorumlarla karşılaşmaları, düşüncelerini değiştirmeleri bir süreç içinde gelişiyor. Bizim işlerimize bakınca büyük çoğunluk, bunlar “çok gençlere uygun” deseler de müşterilerimiz çok gençlerle sınırlı değil. Hatta, 30-50 yaş arası için bizim müşteri yaş grubumuz diyebiliriz. 30 yaş üstündekilerin daha fazla ilgi duyduklarını söyleyebilirim.

		N.P.: Daha gençler çünkü, geçici “moda” neyse ona çok daha meraklı. Onlar birbirleriyle aynı şeyleri kullanmaktan hoşlanıyorlar. Kendi yaş gruplarıyla ortak birtakım şeyleri paylaşmayı seviyorlar, bu onların bir davranış biçimi olmuş...

		
			Otuzdan sonra herhalde beğeniler biraz daha kişilikle birlikte değişiyor belki. İnsan, daha fazla kişiliğine uygun objeleri seçmeye başlıyor.

		

		Evet, bunun da katkısı var.
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				Yaprak bilezik, 1998. (E.C.)
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				Neşeli kolye, 1991. (E.C.)
			
			

		

		
			Peki bu işle uğraşmaya başladığınız, özellikle de atölyeyi açtığınız yıllardan bugüne, Türkiye’de tasarım, takı tasarımı konusunda değişimler gözlemlediğinizi söyleyebilir misiniz?

		

		E.C.: “Takı tasarımı” denilince daha çok “hobi” türü bir uğraş anlaşılıyor. Bu tür bir hobi alanı da oldukça yaygın. Örneğin, birçok kişi boncuklarla ve kolaylıkla elde edebilecekleri farklı malzemelerden takı parçacıklarıyla bir şeyler üretmeyi sürdürüyor. Bunların satışları da oldukça arttı son yıllarda, gençlerin birçok ilgi noktasında, pazarlarda, meydanlarda ve küçük dükkânlarda bu takılara sıklıkla rastlayabilirsiniz. Ama “Çağdaş mücevher tasarımı” konusunda bence oldukça geriyiz, dünyaya bakarsak. Nedeni de sanırım eğitim eksikliği, bu konuda eğitim veren bir tanecik lisans programı var, o da İzmir’de...

		
			Evet, son birkaç yıldır gerçekten çok popüler bir uğraş alanı... Birçok insan üzerinde taşıdığı takılan kendisinin yaptığını söylüyor...

		

		Evet bütün dünyada öyle bir eğilim var.

		
			Tasarımlarınızda, yola çıktığınız kavramlar, vermeyi istediğiniz mesajlar oluyor mu?

		

		N.P.: Ben, hoşuma giden malzeme ve hoşuma giden formlarla aslında oynuyorum. Benim işlerimde geometrik formlar belli bir düzen içerisinde bir araya gelip başka formlar oluşturuyorlar. Uzun yıllara dayanan bir süreç olduğu için belli bir noktadan başlıyorsunuz çalışmaya ve böylelikle yavaş yavaş, üst üste gelerek biriken belirli bir tarz oluşuyor, malzemeyle beraber. Ben buna biraz, az önce de söylediğim gibi, daha çok bir oyun gibi de bakıyorum.

		E.C.: Bense daha çok fikirlerden çıkıyorum yola. Örneğin, “İki halka birbiriyle nasıl bağlanır?” ya da “Bir halka bir çizgiyle nasıl birleşir?” gibi tasarım kavramları beni yönlendirebiliyor.

		Takıntılı olduğun bir şeyler oluyor, örneğin, şu günlerde, “kartonpiyerler” ya da “bardak altları” bir ilgi alanı oluşturdu bende, bunlar başka bir şeyleri taklit eden malzemeler. Bir şekilde, bir noktada onlar ilgimi çekmeye başlıyor ve onun tasarımcı olarak üstüne gidiyorum. Malzemelerle başlayıp fikirlere gitmek galiba... Ya da tam tersi, duruma göre. Her şey bir bütün aslında: Kullandığınız malzeme, içine koyduğunuz fikir ve onu nasıl çözdüğünüz, hepsi bir arada. İşte o üçgeni kurmaya çalışmak bence işin en heyecanlı kısmı.
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			Altın, inci küpeler (E.C.)

			

		

		
			Bir de çok farklı malzemeleri bir araya getiriyorsunuz. Kumaş, keçe, taş, metal gibi farklı malzemeler...

		

		‘E.C.: Ben, birbirinin kontrastı olan fikir/malzemeleri bir araya getirmekten hoşlanıyorum. Nazan ise, bulduğu şeyi çoğaltma üstüne gidiyor. Örneğin, epoksi malzemeyle tasarlanmış ürünleri, bunların farklı varyasyonları, gümüş ile birleşerek oluşturduğu çiçekli yüzükler gibi. Farklı renklerde ve bir formun arttırmaları ve eksiltmeleriyle üretilmiş tasarımlar...

		N.P.: Epoksiden oluşmuş yarım küreler, farklı renklerde. Bunların bir araya gelerek oluşturduğu, geometrik formlardan dönüşen organik formlar. Çoğalıyorlar ve farklı biçimler yaratıyorlar, geometriden, organik çeşitlemelere...

		
			Siz daha çok epoksi mi kullanıyorsunuz?

		

		N.P.: Aslında altın ve gümüşle de çalışıyorum. Epoksiyle ürettiğim takıların benzerlerini sadece altın ve gümüş olarak da tasarlıyorum.

		E.C.: O biraz nasıl bir sonuç istediğinize bağlı. Taşlar, misketler, pleksiler, kumaş güller, keçeler amacınıza uygun olabiliyor. Ben her yeni bulduğum malzemeyle heyecanlanıyorum galiba.

		
			Epoksinin tasarım alanında kullanımıyla ilgili bir şeyler söyleyebilir misiniz?

		

		N.P.: Epoksi aslında bir çeşit polyester. Onu toz boyayla karıştırarak bir kıvama getirerek işlenir hale getirebiliyorum. Bu aşamada, işlemesi kolay, çalışma sırasında biraz hassaslık ve dikkat gerektiriyor. Çünkü dengeleri yakalamak açısından hassas bir malzeme, erime noktasına kolaylıkla gelebilirsiniz. Takı tasarımındaki parçalar tek tek kalıplara dökülüyor, birleştiriliyor, zımparalanıyor, bir bütün oluşturuyor. Çok zengin renk çeşitleri elde edebiliyorsunuz epoksi ve boya kullanarak.

		Tüm bunları da zaten zamanla öğreniyorsunuz, yaşayarak.

		
			Anadolu ve Osmanlı kültüründeki takı formlarından, etkilendiğiniz oluyor mu? Böyle bir ilhamdan söz edebilir miyiz?

		

		E.C.: Belli bir çıkış noktası olarak öyle bir şeyi kesinlikle bilemiyorum. Ama evet, semboller, aylar, Osmanlı yapılarından ya da mezar taşlarından etkilendiğim dönemler oldu. Olabilir de hâlâ.
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				Papatya, çiçek broş epoksi. (N.P)
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				Çiçek küpeler, epoksi, 2004. (N.P)
			
			

		

		
			Ne tür bir etkilenme biraz söz eder misiniz? Örneğin mezar taşlarından sonra neler çıktı ortaya?

		

		EC: Mezar taşlarından çok güzel yüzükler çıktı ortaya... Ben doğrudan bu formlardan esinlenerek ürettiğimi söyleyemem, ancak başlangıç noktası olarak oradan yola çıkılmış işler olmuştu.

		
			Biraz da uygulama sürecinden söz edersek, uygulama/üretim sürecinde yaşadığınız zorluklar oluyor mu? Malzeme ya da başka türlü eksiklik ya da yetersizliklerden dolayı yapmak istediğinizi yapamamak örneğin?

		

		E.C.: Bu konuda en büyük sorunumuz mekân. Küçük bir yer yeterli aslında ama yaptığınız işe göre de değişebilir bu. Sadece üretmek için küçücük bir mekân yeterli; ama birazcık deneysel çalışmak, farklı yöntemler geliştirmek için yetersiz kalabiliyor. Yoksa küçük bir mekânda on kişi bile birlikte çalışabilir. Herkes önündeki işe yoğunlaştığı için sınırlı alanla yetinebilirsiniz, ancak farklı uygulamalar, deneyler yapmak da yaratıcılık açısından oldukça önemli. Örneğin, üzerinde çalıştığım kâğıtları kesmek işi bile önemli bir mekân gerektiriyor.

		N.P.: Ya da epoksi örneğinde olduğu gibi, bazı malzemelerin kokusu, pisliği vb. bulaşınca bütün etrafa yayılabiliyor, özel mekânlar gerekli olabiliyor.

		
			Çalışma ortamınızı nasıl kuruyorsunuz? Sabah gelip akşama kadar burada, atölyenizde mi çalışıyorsunuz, üretiyorsunuz?

		

		E.C.: Her zaman değil, bazen evde çalışabiliyorum, burada değil! Burada koşullar sanırım daha zor. Burası aynı zamanda bir mağaza ve onun işlerini, işleyişini de yürütmek durumundayız. Buradaki tüm zamanımızı tasarım/uygulama çalışmalarımıza ayırmamız neredeyse olanaksız.
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				İç içe yüzük, gümüş, pleksi. (E.C.)
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				Güllü kolye ucu. (E.C.)
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				Karışık denklem kolye. (E.C.)
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				Ters küreli daire broş, 2000. (N.P.)
			
			

		

		
			Mağazanızın iç mekânında, köşede ayrı bir bölüm görüyoruz. Bundan bahsedebilir misiniz biraz?

		

		E.C.: Bu köşede, farklı malzemelerle tasarımlar yapan sanatçıların işleri, tasarımları yer alıyor. Bu girişimi aslında bir sergi gibi başlattık. Amacımız burayı bir yandan da ufak bir sanat galerisi olarak farklı, çağdaş mücevherlerin sergilendiği bir mekân haline getirmek. Örneğin bu vitrinde özgün kâğıt, plastik, akrilik, kumaş, keçe gibi malzemelerle tasarımlar var. Biz de, farklı seçenekleri sergilemek, paylaşmak istiyoruz böylelikle. Yeni bir şey görmek, yeni bir fikir, yeni bir bakış açısı, bunlar önemli...

		
			Bu yaklaşımınızla sizin de özgün bir yeriniz var takı tasarımı alanında. Biraz da sanırım, akademik çevreyle ve dünyayla buluşturmak istiyorsunuz bu düşünceleri ve tasarımlarınızı değil mi?

			Genel olarak adlandırılan “Sanat ve Tasarım” bölümlerine mi sürdürüyorsunuz bu desteği, yoksa özellikle “takı tasarımı” eğitimi veren bir bölüm var mı?

		

		E.C.: Ne yazık ki özellikle takı ya da mücevher tasarımı eğitimi veren bir bölüm çok yaygın olarak henüz yok. Sanırım sadece İzmir Dokuz Eylül Üniversitesi’nde lisans programı, Marmara Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi’nde ise iki yıllık bir program var. Ancak bu müfredatların daha çok piyasa taleplerine yönelen ve daha çok tekniker yetiştirme benzeri bir eğilimleri var sanırım. Bunu bu şekilde söyleyince yanlış anlaşılabilir, ancak takı/mücevher tasarımı bölümlerinin, kavram ve uygulama alanlarıyla desteklenerek daha fazla tasarım ve yaratıcılık ağırlıklı programlar geliştirilmeleri gerekir sanıyorum... Yeni şeyler denenmeli, yapılmalı...

		N.P.: Ben de bu anlamda tasarımcı yetiştirmiyorlar, diye düşünüyorum. Aynı mimarlık gibi, endüstri ürünleri tasarımı gibi, başka yerlerden de beslenecek bir tasarım eğitimi, temel tasarımıyla, sanat eğitimiyle, teorik ve teknik dersleriyle vb. son derece önemli.

		E.C.: Biz İTÜ Endüstri Tasarımı bölümünde, haftada bir gün seçmeli ders veriyoruz. Teori ve uygulama bir arada. Değişik malzemeleri kullanarak yeni şeyler yaptırmaya çalışıyoruz. Sonra bir dönem, örneğin, metalin nasıl işleneceği konusunda çalışmalar yürütüyoruz. Bir öğrencimiz, şimdi bizimle birlikte burada, atölyemizde de çalışıyor. Bu çok güzel bir deneyim. Haftada bir gün aslında yeterli değil ama, öğrenciler kendilerine yetecek kadar alt donanımı alabiliyorlar, daha sonra kendilerinin de sabırla çalışarak bunun üzerine bir şeyler geliştirmeleri gerekiyor. İşçilik konusunda uzmanlaşmak çok zaman alıyor ama bu süreç içinde, kendi birikimleriyle olgunluk seviyesine doğru yükseliyor.
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				Sezgin Akan tasarımı kolye.
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				Kelebek, çiçek iğneler. (Burcu Büyükünal)
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				Kelebek, çiçek yüzükler. (Burcu Büyükünal)
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				Ters küreli çıngırak küpe, altın, gümüş. (N.P)
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				Ters küreler, küpe, 2000. (N.P)
			
			

		

		
			Üniversitelerimizde verilmekte olan “endüstri ürünleri tasarımı” alanındaki eğitimi nasıl değerlendiriyorsunuz?

		

		N.P.: Temel tasarım eğitiminde bir eksiklik var sanırım. Bizim öğrenim gördüğümüz yıllarda ODTÜ’de bu konuya yeterince ağırlık verilmekteydi ki, bunun yararını gördüğümüzü söyleyebilirim.

		E.C.: “Mücevher tasarımı” eğitimi veren dört yıllık bir bölüm gerekiyor. Mücevher o kadar hayatın içinde ki. Dünyada altın mücevher tüketimi konusunda, yanılmıyorsam, ülkemiz üçüncü sırada...

		N.P.: Ama artık bir yerde eğilimler değişiyor ki, Kapalıçarşı piyasalarında da görülmeye başladı bu değişimin etkileri. Dış ülkelere hazırlanan satış ürünleri için; “artık Bulgari, Chanel vb. gibi marka taklitleri değil, sizin kendi ürünlerinizi görmek istiyoruz” şeklinde karşılıklar alınabiliyormuş. Yani özgün, yeni tasarım ürünler. Bu gelişme, endüstri ürünleri tasarımcılarına önemli bir uyarı ve talep alanı doğuruyor. Onlar şu anda bu konularda yeterince bilgili ve hazır olmadıklarından bocalamaya başlıyorlar. Ama, artık bu konularda uzmanlaşmış “tasarımcı”lara ihtiyaç duyulmaya başlanacak. Belki bu zorlamayla, yeni eğitim programlarının ve bölümlerin açılması kaçınılmaz olacak.
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				Oynar misket bilezik, gümüş. (E.C.)
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				Yüzükler, 2000. (E.C.)
			
			

		

		
			
				[image: mimarist 14]
				Salkım yüzük, epoksi, gümüş. (N.P.)
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				Beyaz rüzgârgülü kolye, kâğıt, lastik, iplik, 2004. (E.C.)
			
			

		

		
			Çağdaş takıyı topluma tanıtmak konusunda sizin öncü bir pozisyonunuz var aslında bu anlamda...

		

		N.P.: Hiç aklımızda yokken öyle bir şey oldu galiba, evet. Duyduğum kadarıyla Avrupa’daki okullarda çok Türk öğrenci varmış. Onlar bir süre sonra buraya dönecekler ve o zaman üniversitelere bu konuda kadrolar yetişmiş olacak.

		
			Böyle bir eğitim sürecinin masraflı olduğu söylenebilir mi? Malzemeler, aletler, mekân ihtiyaçları düşünülürse...

		

		N.P.: Aslında Almanya’da okullar ücretsiz, ama onun dışında, bazı ülkelerde, örneğin İngiltere’de okullar çok pahalı. Ancak, eğitimini tamamladıktan sonra bu işe başlamak isteyen birisinin çok büyük bir yatırıma ihtiyacı yok diyebilirim.

		E.C.: Örneğin, biz çok küçük bir atölyede çalışarak ve ürünlerimizi sattıkça biriken bir sermayeyle başladık. Piyasayla ilişkilerimizi geliştirdik, olumlu, güvene dayalı ilişkiler kurduk, nakit ödemeden malzeme alma şansımız oluyordu, satış yaptıkça ödüyorduk. Bir yandan da, bu işe yeni başlıyor olmanın da getirdiği bir avantaj vardı. Bu bizim motivasyonumuz açısından da çok önemliydi...

		
			Bu mekânın, atölye/mağazanızın tasarımında da sizin de fikirleriniz oldu mu?

		

		Mağazanın tasarımını mimar arkadaşımız Naz Böke yaptı. Biz neye ihtiyacımız olduğunu anlattık, o da bizim ihtiyacımıza cevap verecek şekilde sergileme ve çalışma mekânlarını tasarladı. Bizim için önemli olan, tasarımlarımızı öne çıkartarak sergileyecek bir düzendi. Ayrıca, bu düşüncemizden yola çıkan, zaman içinde kolayca modası geçmeyecek, yalın bir mekân istedik ve sanırım başarılı bir sonuca ulaştık. 

	

	
		
			İNCELEME
		

		Dekoratif Amaçlı Demir Malzeme Kullanımının İstanbul Art Nouvea’suna YansımalarıPelin Aykut Saçaklı

		Art Nouveau, Avrupa’da geleneksel yapım yöntemlerinden çok, demir/çelik malzemenin yeni kullanış biçimlerini geliştirme çabalarına oturmaktaydı. İstanbul’da ise, özellikle Raimondo D’Aronco’nun yapılarında gördüğümüz gibi geleneksel malzeme öne çıkmıştır. Bu da Art Nouveau mimari içinde, çeliğin olanaklarına bağlı strüktürel dekorasyon gibi bir özelliğin, henüz sanayinin yeterince gelişmemiş olduğu ülke ortamında tercih edilmediğini ve fazla kullanılmamış olduğunu gösterir. Bugün İstanbul’da zengin bir Art Nouveau yapı koleksiyonu vardır. Bu yapıların mimar eliyle inşa edilmiş olanlarının büyük çoğunluğu İstanbul’da yabancıların ve levanten burjuvazinin yerleşme bölgeleri Pera ve İstiklal Caddesi başta olmak üzere bugünkü Harbiye-Osmanbey çevresi, Büyükdere, Bakırköy ve Yeşilköy’dür.

		İstanbul’da yabancı mimarlar tarafından inşa edilmiş Art Nouveau üslubundaki yapılar önemli bir stilistik çeşitlilik göstermektedir. Gerçekten de İstanbul’un zengin Art Nouveau yapı koleksiyonu içinde İtalyan Floreale’si, Olbrich’in geometrik düzenlemeleri, Horta’nın enteriyörlerini ve vitraylarını çağrıştıran uygulamalar yanında Mackintosh pencere ve parmaklıkları ile Castel Beranger’i anımsatan demir kapılar bulunmaktadır. Bu stilistik çeşitliliğin kaynağı, üslubun çeşitli Avrupa ülkelerinden gelmiş mimarlar eliyle uygulanmasında aranmalıdır.
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			Şişli, Samanyolu Sokak, Gaye Han No: 110.

			

		

		İstanbul Art Nouveaıfsunun Genel Özellikleri

		1905 ile 1925 yılları arasında inşa edilmiş ve İstanbul Art Nouveau’su olarak adlandırdığımız konutlar belirli karakteristikler göstermektedir.

		• Cephelerde genellikle belirli bir üslup tutarlılığı vardır. İstanbul’da Art Nouveau’nun profesyonel uygulamalarında görülen sentetik bileşime karşılık, anonim yapılarda daha otantik bir üslup anlayışı görülür.

		• Cephelerde dekorasyon istifi, Osmanlı sivil mimarisinin cephe düzenleme ilkelerinin paralelinde, belli mimari elemanları bezeme için değerlendiren bir tavır içinde kullanılmaktadır. Floral motiflerin en çok kullanıldığı örneklerde bile, bunların kaynağı olan Fransız Art Nouveau’su veya İtalyan Floreale’sinde olduğu gibi, tüm cepheyi saran, yayılan bir dekorasyon yoktur.

		• Bezeme motifleri, Jugendstil etkilerini taşıyan, kendi içinde birim olarak asimetrik ve floral ama binaya montajında belirli bir geometrik disipline bağlanmış biçimlerdir. Pek çok motif veya motif grubunun belli şablonlarda üretildiği anlaşılmaktadır.

		• İstanbul Art Nouveau’su renksizdir. Karşılaşılan veya incelenen örneklerde, mimaride veya bezemede renk kullanımı nadir bir görüntüdür. Renk, yalnızca sofaları, balkon, merdiven holü veya girişleri ayırmada kullanılan camlı bölmelerin renkli camlarında görülmektedir.

		• Bu yapılar iki, bazen üç katlıdır. Yükseltilmiş kâgir bir bodrum sık görülen bir uygulamadır. Beden duvarları genellikle tuğla üzerine ahşap kaplıdır. Bezeme öğeleri de ahşaptandır (Batur, 1985).

		Metal malzeme, İstanbul Art Nouveau mimarisi içinde strüktürel dekorasyonda kullanıldığı gibi, esas kullanım alanını, cephe tasarımına katılan ve örneklerine yaygın olarak rastlayabileceğimiz, dekoratif-stilistik aksamda büyük payı olan kimi öğelerde bulur. İstanbul örneklerine çoğunlukla cephe düzenleme bağlamında giren Art Nouveau, yoğun olarak kullandığı floral düzenlemelere uygunluğu nedeniyle, demir malzemeyi severek, bol miktarda kullanmıştır.
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				Yeldeğirmeni, Reşit Efendi Sokak No: 42.
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				Yeldeğirmeni, Uzun Hafız Sokak No: 19 ve 24.
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				Beyoğlu, İstiklal Caddesi No: 210.
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				Uzun Hafız Sokak No: 24.
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				Beyoğlu, İstiklal Caddesi No: 210.
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				Beyoğlu, Kumbaracı Yokuşu No: 46.
			
			

		

		Dekoratif amaçlı demir malzeme kullanımının görüldüğü örnekler içinde kullanılan başlıca öğeleri; kapılar, pencere, balkon, merdiven korkulukları ve konsollar olarak sıralayabiliriz. Bu elemanlar bağlamında, 60 örneği belgeleyerek incelemek amacıyla yaptığımız çalışmada, çeşitli semtlerden verdiğimiz örneklerin belirli özelliklerini ortaya çıkararak, sayısal birtakım sonuçlara gitmeye çalıştık.

		İstanbul dekoratif amaçlı Art Nouveau metal malzeme kullanımı bağlamında incelemeye çalıştığımız öğelere, öncelikle genel özelliklerini belirterek bakabiliriz. Kuşkusuz, bu gruplamanın mutlak olmadığı ve pek çok istisnayı da içerdiği düşünülmelidir. Bu nedenle biz, gerek açıklamalarda, gerekse sayısal sonuçlarda ortaya çıkan dağılımların değerlendirilmesinde kesin saptamalar yapmaktan kaçınma yoluna giderek, İstanbul Art Nouveau üslubundaki yapıların, stilistik ve formel özellikler bakımından gösterdiği zengin çeşitliliği ortaya koymaya çalıştık.

		Kapılar: Çoğu zaman floral düzenlemenin ağır bastığı kapılarda, demir malzeme kullanımı yaygın olarak gözlenir. Floral düzenleme yanında, geometrik düzenleme ya da floral-geomet-

		rik düzenlemenin iç içe kullanıldığı örneklerin sayısı az değildir. Geometrik çizgileri ağır basan örneklerde erken modernist bir sadelik görülür.

		Tablolar incelendiğinde, tüm kapıların simetrik düzenlemede olduğu sonucu dikkat çekicidir. Aslında, kapıların tek kanatları ele alındığında motifler kendi içlerinde asimetriktir. Ancak, biz bu çalışmada kapılar ve ele aldığımız diğer elemanları bir bütün olarak görmeye çalışarak, motifleri kendi içlerinde simetrik-asimetrik olarak ayırmak yerine, elemanın bütününde egemen olan dağılımı göz önüne almayı uygun bulduk.

		Pencere Korkulukları: İstanbul Art Nouve- au’sunda pencere korkulukları, kâgir yapılar yanında, ahşap yapılarda da kullanılabilmiştir. Pencerelerde yoğun olarak floral motiflerin kullanımı görülür. Asimetrik düzenlemeler de görülmesine karşın, çoğunlukla simetrik düzenlemeler kullanılmıştır.

		Balkon Korkulukları: Floral motiflerin kullanımıyla oluşturulan balkon korkulukları genellikle aşağıya doğru az veya çok şişkin bir kafes üzerine, uçları çiçek ya da yaprak figürleriyle sonlanan dalların eğrisel çizgilerinin eklendiği bir bütündür. Ana çizgiyi veren şişkin gövdeli kafesin, 18. yüzyıl ortaları Osmanlı barok dönemi uygulamalarına da yakın olduğu düşünülebilir. Yani altta bir kafes vardır ve floral motifler bu kafes üstüne yerleştirilmiştir. Bu motifler gerçekçi olabildiği gibi, çoğunlukla stilizedir. Tüm düzenlemelere simetri egemendir. Kendi içinde birçok çeşidi olan geometrik motifli balkon korkulukları ise floralden farklı olarak, şişkinliği olmayan, düz bir çerçeve oluştururlar. Motif olarak en çok daire ve eşkenar dörtgen ile bunların türevi olan biçimler görülmektedir.
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				Beyoğlu, Kumbaracı Yokuşu No: 8-10.
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				Beyoğlu, İstiklal Caddesi No: 212.
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				Beyoğlu, İstiklal Caddesi No: 212.
			
			

		

		Merdiven Korkulukları: Az sayıda örnekte karşımıza çıkan ya da az sayıda örnekte günümüze ulaştığını sandığımız merdiven korkuluklarında stilize-floral düzenlemelerin kullanıldığını söyleyebiliriz. Tek bir motifin yinelenmesiyle oluşturulan bu öğelerde, asimetrik düzenlemeden söz etmek mümkündür.

		Konsol Öğeleri: Konsol veya ‘eli böğründe’ öğesinin bu dönemde yaygın bir kullanımı yoksa da kimi enteresan örneklere rastlamak yine de olasıdır. Dökme demirden konsol öğelerinde ithal malzeme veya şablonlar kullanılmasına karşılık sıcak demir tekniğinde yapılmış örneklerde özgün ve yeni biçimlenmeler gözlememiz mümkündür.

		İstanbul Art Nouveau mimarisinde dekoratif amaçlı demir malzeme kullanımının ilk olarak kentleşme ve bunun sonucu olarak apartmanlaşmanın görüldüğü bölgelerde ortaya çıkmış olduğu düşünülebilir. 19. yüzyılda Beyoğlu’nun İstanbul için taşıdığı farklı konum göz önüne alınarak, Beyoğlu bölgesinden çıkan 24 yapı örneğinin bu tür bir ilişkinin kurulmasında önemli örnekler olarak vurgulanması yerinde olur. Bunun yanında, metal malzeme kullanımının bir moda haline gelerek, Batı’yla ilişkili Türkler ve Levantenlerin oturduğu bölgelerde uygulama alanı bularak yaygınlık kazandığını söyleyebiliriz.

		İncelemeye çalıştığımız 60 örneğin semtlere göre dağılımından ortaya çıkan sonuçları bölgeler arası kesin istatistik saptamalar olarak kullanmamız mümkün değildir. Art Nouveau gibi İstanbul’da yaygın kullanım alanı bulan bir üslup için bölgeler arası kesin bir üstünlükten söz etmenin kolay olmadığı da düşünülürse, bu sonuçların sadece ele almayı tercih ettiğimiz örneklerin sayısı sonucu ortaya çıkan, bizim çalışmamızla sınırlı sonuçlar olduğunu bir kez daha vurgulamak doğru olur. Beyoğlu: 24 örnek, Tarlabaşı: 9 örnek, Kadıköy: 7 örnek, GalAIA Tophane: 6 örnek, Şişli-Harbiye: 5 örnek, Cihangir: 5 örnek, Bakırköy: 2 örnek, Ihlamur: 1 örnek, Sirkeci: 1 örnek

		Çeşitli açılardan incelenen ve sayısal dökümleri yapılan yapıların ancak dokuz tanesinde bütün cepheye egemen olan Art Nouveau bezeme öğelerinden söz edebiliriz. Onlar dışında, incelediğimiz tüm örneklerde, Art Nouveau bezeme öğelerinin, yapı cephelerine salt demir malzeme kullanımı yoluyla girdiğini söyleyebiliriz. Bu durum, Art Nouveau’nun İstanbul’daki etkisinin cephe düzenlemesi bağlamında olduğunun bir göstergesi olması bakımından önemlidir.

		Örneklerde floral düzenleme önemli bir yer tutmasına karşın, geometrik düzenleme ya da geometriyi, temel alan motiflerin kullanımı da azımsanmayacak ölçüdedir. Bu yüzden, İstanbul Art Nouveau’sunda dekoratif amaçlı demir kullanımında floral yanında geometrik düzenlemelerin de çok büyük önem taşıdığı söylenebilir.

		Örneklerde, kullanılan motif çeşitlerinin yoğunluklarına baktığımızda, rozet kullanımının özellikle kapılar, pencere ve balkon korkuluklarında oldukça fazla sayıda olduğunu görmekteyiz. 60 örnekte çeşitli yerlerde kullanılmış, 86 rozet, 53 daire, 33 yaprak motifine rastlanmıştır.
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				Cihangir, Lenger Sokak No: 21.
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				Tarlabaşı, Emin Camii Sokak No: 9.
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				Tarlabaşı, Babacan Sokak No: 8.
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				Tophane, Koltukçu Sokak No: 4.
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				Tarlabaşı, Ömer Hayyam, Mata Apartmanı No: 63.
			
			

		

		Daire motifinin tek başına sıkça kullanımı yanında, İstanbul Art Nouveau mimarisinde demir malzeme kullanımıyla oluşturulan dekoratif >amaçlı düzenlemelerde belirgin olarak karşımıza çıkan ve hemen her bölgede görülebilen bir motif olarak birbirine teğet dairelerle oluşturulan birleşme noktaları çoğunlukla bir rozetle belirtilmiş, ikili, üçlü, dörtlü daire kompozisyonları önemli bir yer tutmaktadır. 60 yapı örneği içinde 15 yapıda çeşitli yerlerde kullanılmış birbirine teğet, birleşme noktaları genellikle rozetli çift daire motifine rastlarken, 12 yapıda da yine çeşitli yerlerde uygulanan üçlü daire motifinin kullanımından söz edebiliriz.

		İstanbul örneklerinde demir malzeme, Avrupa’daki örneklerinden farklı olarak, çok daha sadedir. Batı’da özellikle Brüksel, Paris ve Viyana’da gördüğümüz anıtsal, hatta sadece demir malzeme kullanımıyla oluşturulmuş örneklerin tersine İstanbul Art Nouveau’sunda kullanılan demir malzeme ile oluşturulan elemanlar çoğunlukla, yapıyı öne çıkarmaktan ya da tek başına öne çıkmaktan çok, yapı içinde bir yere sahip ve cepheye belli bir hareket katan öğeler görünümündedir.

		Genel olarak İstanbul Art Nouveau’su ya da demir malzemenin strüktürel açıdan kullanımıyla ilgili olarak bazı çalışmalar bulunmasına karşın, Art Nouveau’ da dekoratif amaçlı demir malzeme kullanımı hakkında toplu araştırma ya da kaynak bulunmamaktadır. Bu nedenle, yaptığımız çalışma kendisini önceleyen kaynaklardan yoksundur. Bunun için çalışmamız bir ilk adım olarak değerlendirilmelidir. Gelecekte yapılacak çalışmalar sonucunda, konuyla ilgili daha somut değerlendirmeler yapabilmek mümkün olacaktır. 

		Pelin Aykut Saçaklı, Dr., Sanat Tarihçisi
		Fotoğraflar: Pelin Aykut Saçaklı
		
			Not:

			Bu makale, yazarın 1992 yılında İstanbul Teknik Üniversitesi Fen Bilimleri Enstitüsü Mimarlık Tarihi Programı’nda Prof. Dr. Afife Batur danışmanlığında hazırladığı “İstanbul Art Nouveau Mimarisinde Dekoratif Amaçlı Demir Malzeme Kullanımı” başlıklı yüksek lisans tezinden derlenmiştir.
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			İNCELEME
		

		Proje Sürecinde Verilen Mimarlık HizmetleriMurat Çıracı - Elif Candar

		Günümüzde inşaat projelerinin gerçekleştirilmesi çok sayıda farklı katılımcının, farklı işlevlerle rol aldığı, bu katılımcıların farklı organizasyonel yapılarla bir araya gelebildiği ve içerik olarak birbirinden farklı faaliyetlerin gerçekleştirildiği karmaşık süreçler niteliği taşımaktadır.

		Mimarlar ve/veya mimarlık büroları bu karmaşık sürecin temel aktörlerinden biridir ve mimarlık hizmetleri, gerçekleştirilen bina projelerinin kalitesini önemli ölçüde etkiler.

		Binaların gerçekleştirilmesi sürecinde hangi mimarlık hizmetlerinin söz konusu olabildiğine ilişkin bilgiye farklı kaynaklarda ulaşabilmek mümkündür. Bu bilgi kaynaklarından birincisi, gerçekleştirilen bina projelerinde hangi hizmetlerin yapıldığı bilgisi; ikincisi, mimarların örgütleri niteliğindeki odalar ve/veya enstitülerin mal sahibi-mimar sözleşmeleri bağlamında tanımladıkları mimarlık hizmetleri; üçüncüsü ise, mimarlık ve mimarlık hizmetlerinin açıklandığı literatürdür.
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			Tablo: Mimarlık Hizmetleri (Murat Çıracı-Elif Candar)
Grafikteki sayılar, ankete katılan mimarlık bürolarının sayısını ifade etmektedir. Anket çalışmasına toplam 19 mimarlık bürosu katılmıştır. 19 anket, tabloda yer alan grafikte mimarlık bürosu sayısı 1’den 20’ye kadar gösterilmek suretiyle değerlendirilmiştir.
		
		Bu üç bilgi kaynağı gözlendiğinde ve incelendiğinde, inşaat projelerinin gerçekleştirilmesinde söz konusu olan mimarlık hizmetlerinin sayısı, türü, içeriği ve kapsamı açısından ortak bir tanımlamanın olmadığı görülmektedir. Oysa böyle bir tanımlama, öncelikle proje sahipleri (işverenler) ve mimarlar açısından son derece önemli ve gereklidir. Proje sahipleri bu hizmetlerin ne olduğunu bildiklerinde ve bunların yapılmasını istediklerinde, proje amaçlarına ulaşma derecesi daha yüksek olacak, mimarlar ise piyasada varlıklarını sürdürebilmek için ne tür hizmetleri gerçekleştirmek durumunda olduklarını görecekler, hizmet repertuarlarını buna göre genişletebileceklerdir.

		Bu makalede yer alan bilgiler, makale yazarlarından Murat Çıracı danışmanlığında, Elif Candar tarafından yapılan ve Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi tarafından desteklenen, İstanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Anabilim Dalı Bina Yapım Yönetimi Programı dahilindeki yüksek lisans tezi kapsamındaki araştırmanın sonuçlarıdır.

		Araştırma kapsamında öncelikle AIA (Amerikan Mimarlar Enstitüsü) standart dokümanlarında tanımlanan mimarlık hizmetleri ile  TMMOB Mimarlar Odası Mimarlık Hizmetleri Şartnamesi’nde tanımlanan mimarlık hizmetleri ve bunun yanı sıra içinde mimarlık hizmetlerinin tanımlandığı ve açıklandığı literatür incelenmiş ve tüm bu bilgi kaynaklarından yararlanılarak bina projelerinin girişim, tasarım, ihale ve yapım süreçlerinde söz konusu olabilecek mimarlık hizmetleri listesi oluşturulmuştur.
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		Bu aşamadan sonra, bu listede tanımlanmış mimarlık hizmetlerinin hangilerinin ne oranda gerçekleştirildiğinin saptanması amacıyla mimarlık bürolarında bir alan araştırması yapılmıştır.

		İnşaat Projeleri Surecinde Mimarlık Hizmetleri

		Makalenin girişinde de vurgulandığı gibi, eksiksiz bir mimarlık hizmetleri listesinin oluşturulabilmesi için AIA’in B141-Mimarlık hizmetleri ile ilgili, işveren ile mimar arasındaki standart sözleşme formu (AIA B141, 1997) ve B163-Ek mimarlık hizmetleri ile ilgili, işveren ile mimar arasındaki standart sözleşme formu (AIA B163,1993) dokümanlarından,

		TMMOB Mimarlar Odası Mimarlık Hizmetleri Şartnamesinden (TMMOB, 2001) ve mimarlık hizmetleri ile ilgili açıklamaların yer aldığı literatürden (Demkin, 2001; Emmitt ve Yeomans, 2001; Gray ve Hughes, 2001; Thompson, 1999; Tunstall, 2000) yararlanılmıştır.

		Yukarıda adı geçen tüm bilgi kaynaklarında ortak olan nokta tüm mimarlık hizmetleri veya görevlerinin bir inşaat projesinin girişim, tasarım, ihale ve yapım evreleri için ayrı ayrı tanımlanmış olmasıdır.

		Son dönemde yayınlanan literatürde üstünde önemle durulan bir mimarlık hizmetleri alanı “tasarım yönetimi” olarak ortaya çıkmaktadır. Gerek AIA gerekse Mimarlar Odası dokümanlarında bu konuya ilişkin hizmetler net ve açık olarak yer almamaktadır. Bu nedenle oluşturulan mimarlık hizmetleri listesi içine gerek girişim süreci hizmetleri, gerekse tasarım süreci hizmetlerinin yanında, tasarım yönetimi hizmetleri dahil edilmiştir. Bir diğer konu ise gerek literatürde, gerekse AIA dokümanlarında önemli bir yeri olan, ancak Mimarlar Odası dokümanlarında kısmi olarak ve farklı isimlerle tanımlanan “Sözleşme idaresi” hizmetleridir. Bu konu da oluşturulan listede bir yapım süreci hizmetleri alanı olarak ağırlıklı bir şekilde yerini almıştır.
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		Yukarıda adı geçen kaynakların bir sentezi olarak oluşturulan mimarlık hizmetleri makalenin ekindeki tabloda inşaat projeleri sürecinin temel evrelerine ilişkin başlıklarda sıralanmaktadır. Tabloda dikkat edilmesi gereken en önemli konulardan biri, bu listedeki hizmetlerin “bir hizmet paketi” olarak tanımlanmış olmasıdır. Diğer bir ifade ile, bu listedeki her bir hizmet, bir hizmetler grubu niteliğindedir ve çok sayıda hizmetin ortak adı olarak tanımlanmıştır. Gerek yukarıdaki kaynaklarda gerekse yapılan tez çalışmasında bu hizmet ve görevler çok daha ayrıntılı açıklanmıştır. Ancak anket yöntemi ile alan araştırması yapılabilmesi için bu hizmetlerin çok uzun listeler biçiminde olmaması gerektiğinden ve ayrıca bu makale kapsamında uzun uzun açıklama olanağı bulunamadığından, paketler biçiminde tanımlama yoluna gidilmiştir.

		Mimarlık Hizmetleri ile İlgili Alan Araştırması Bulguları

		Alan araştırmasında aşağıdaki soruların cevaplarının alınması amaçlanmıştır:

		• Mimarlık bürolarında gerçekleştirilen hizmetler hangileridir?

		• Mimarlık bürolarının görev aldığı projelerde hangi hizmetler büro dışında yapılmaktadır?

		• Mimarlık bürolarında gerçekleştirilen hizmetler için birden fazla sözleşme yapılıyor ise bunlar hangi hizmet grupları için yapılmaktadır ve kullanılan standart sözleşmeler var mıdır?
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		• Mimarlık eğitiminde hangi hizmet gruplarına ilişkin bilgi ve becerinin verildiği söylenebilir ve bu bilgi ve beceriler yeterli midir?

		• Bu bilgi ve becerilerden hangileri mimarlık eğitiminde hangi düzeyde verilmelidir?

		Yukarıdaki soruların cevaplarını almak için oluşturulan soru formları Mimarlar Odası’ndan Bülend Tuna ve Sami Yılmaztürk ile birlikte, Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Ana Listesi içinden seçilen ve belirlenen 50 mimardan 37’sine ulaştırılabilmiştir. 13 mimara ise adres değişikliği, belirtilen adresin firma adresi yerine ev adresi olması ve firma yetkililerinin yerinde bulunamaması gibi sebeplerden dolayı anket iletilememiştir.

		Araştırmanın amaçlarına ulaşabilmek için, mimarların seçiminde, bunların deneyimli, nitelikli, önemli ve büyük kapsamlı projeler yapmış olması ve İstanbul’da bulunması kriterleri göz önüne alınmıştır. Soru formu gönderilen 37 firmadan 19’undan yanıt alınabilmiş ve dolayısıyla alan araştırmasına % 51’lik bir katılım sağlanmıştır. Makale ekindeki tabloda, süreç evrelerine bağlı olarak hangi mimarlık hizmetlerinin bürolar tarafından ne sıklıkta verildiği görülmektedir. Proje sürecinde verilen mimarlık hizmetleri; girişim, tasarım, ihale ve inşaat süreçlerinde verilen hizmetler olmak üzere dört ana başlıkta toplanmıştır. Girişim sürecinde verilen mimarlık hizmetleri dokuz alt başlık halinde tanımlanmıştır. Tasarım sürecinde verilen mimarlık hizmetleri öncelikle, tasarıma yönelik ve tasarım yönetimine yönelik hizmetler olmak üzere iki gruba ayrılmıştır. Tasarıma yönelik hizmetler dört alt başlıkta, tasarım yönetimine yönelik hizmetler ise on alt başlıkta toplanmıştır. Mimarlık büroları tarafından ihale sürecinde verilen hizmetler 14 alt başlıkta tanımlanmıştır. İnşaat sürecinde verilen mimarlık hizmetleri; genel idari hizmetler, imalatların değerlendirilmesi ve kontrolü, yüklenici hakedişleri, yüklenici tarafından verilmesi gereken dokümanların teslim alınması, işteki değişiklikler ve inşaat kapanışı olmak üzere altı ana alt başlık altında toplanmış ve her bir alt başlık kendi içinde hizmet gruplarına ayrılarak tanımlanmıştır.
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		Tabloda da görüldüğü gibi girişim sürecindeki hizmetlerin tümü büyük bir çoğunlukla verilmektedir. Ancak bu hizmetlerden fizibilite çalışmaları büroların yarısı tarafından yapılmaktadır. Tasarım sürecinde tasarım ve tasarım yönetimi hizmetleri hemen hemen tüm firmalarda verilmekte ancak teknik şartname hazırlama, mühendislerle ilgili sözleşme taslakları hazırlanması, değer mühendisliği ve maliyet kontrolü hizmetleri daha az sayıdaki büro tarafından gerçekleştirilmededir. ihale evresi hizmetleri ise araştırmaya katılan firmaların yaklaşık % 50’si tarafından yapılan hizmetlerdir. İnşaat sürecinde verilen hizmetler ise büroların yaklaşık üçte ikisi tarafından verilmektedir.

		Süreçte mimarlık büroları dışında yapılan hizmetlerde, arsa analizi, fizibilite, resmî makamlarla ilişkiler, teknik şartname hazırlama, maliyet kontrolü hizmetleri öne çıkmakta. İhale hizmetleri önemli ölçüde büro dışında yapılmaktadır. İnşaat sürecinde ise yüklenici hakedişleri ile ilgili hizmetler, inşaat kapanışı hizmetleri önemli ölçüde büro dışında yapılırken, diğer inşaat süreci hizmetlerinin yaklaşık üçte biri büro dışında yapılmaktadır (Candar, 2004).

		Araştırmaya katılan 19 firmadan 18’i şematik tasarım sözleşmesini birinci sözleşme ile, 9’u ise inşaat sürecindeki hizmetlerin ikinci bir sözleşme ile yapıldığını söylemektedir. Bu sözleşmelerden 16’sını firmalar tarafından hazırlanmış özel nitelikte sözleşmeler oluşturmaktadır. Ancak Mimarlar Odası ve Bayındırlık ve İskân Bakanlığı tip sözleşmeleri de özel sözleşmelere nazaran daha az sayıda da olsa kullanılmaktadır (Candar, 2004).

		Anketi cevaplayan mimarlardan tamamına yakını (18 mimar) tasarım becerilerini eğitimde kazandıklarını söylemekte, ancak bu becerinin yeterli olduğunu daha az sayıda mimar (13) belirtmektedir.

		Mimarlık hizmetleri ile ilgili diğer becerileri mimarlık eğitiminde kazandıklarını söyleyen mimarların sayısı 11-12 olarak ortaya çıkmaktadır (Candar, 2004).

		Girişim, şematik tasarım, tasarım geliştirme hizmetlerine ve inşaat süreci hizmetlerine ilişkin bilgi ve becerinin, mimarlık eğitiminde, yapabilme düzeyinde; teknik şartname ve inşaat dokümanları hazırlama, tasarım yönetimi, ihale süreci hizmetlerine ilişkin bilgi ve becerinin ise anlama düzeyinde verilmesi gerektiği, katılımcıların çoğunluğu tarafından ifade edilmektedir.
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		Sonuç

		AIA dokümanları ve literatürdeki mimarlık hizmetleri ile TMMOB Mimarlar Odası Mimarlık Hizmetleri Şartnamesi’nde tanımlanan mimarlık hizmetleri karşılaştırıldığında önemli fark ve eksikler görülmektedir.

		Bu farklar mimari ürünlerin daha kaliteli yapılmasına önemli katkılar sağlayacak nitelikte farklardır ve yanı sıra proje sürecinin paydaşlarının hak ve çıkarlarının korunması ve geliştirilmesi açısından önemli işlevlere sahiptir.

		Proje sahipleri ile mimarlar arasında yapılan sözleşmeler, taraflar açısından önemli dokümanlardır. Araştırmada standart sözleşmelerin oldukça az sayıda kullanıldığı görülmektedir. Başka diğer araştırmalarla bunun nedenleri ve problemleri ortaya konulmalı ve bu bağlamda ülkemizde var olan standart (tip) sözleşmeler yeniden ele alınmalıdır.

		Mimarlık meslek profesyonellerinin, mimarlık eğitiminde öğrencilere kazandırılması gereken bilgi ve becerilerle ilgili görüşleri mimarlık eğitimi kurumları tarafından değerlendirilmelidir.

		Bu makaleye konu olan tez çalışması ve burada ortaya konulan hizmetler listesi ile buna bağlı alan araştırması bir pilot çalışma olarak görülmeli, bu konuda daha kapsamlı araştırmalar yapılmalı ve hayAIA geçirilmelidir. 

		Murat Çıracı, Doç. Dr., İTÜ Mimarlık Fakültesi Elif Candar, Y. Mimar
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			PROJE / PROFİL
		

		Erdal Tusavul:
“Kent Her Şeydir; İnsanların Karakterini Biçimlendiren Ana Etkendir”Söyleşi: Ayşen Ciravoğlu

		Bu ay dergimiz sayfalarında konuk ettiğimiz mimar, Erdal Tusavul, İstanbul/Kadıköy’de etkinlikte bulunan ilk mimarlık bürolarından “Linea”nm kurucusu. Bu nedenle de çalışmaları öncelikle Bağdat Caddesi’nde ve özellikle çok katlı konut projeleriyle başlıyor. Bugün ise eğlence merkezlerinin iç mekân tasarımından, turizm merkezlerinin tasarım ve uygulamasına, değişen ölçeklerde etkinlikte bulunan Tusavul’un yurtdışı projelerle de meslek pratiğinin zenginleşmekte olduğu söylenebilir. Gerek çalıştığı ölçek gerekse de mimarlık pratiğini sürdürdüğü coğrafyanın zenginliği nedeniyle kendisiyle yaptığımız söyleşide tekil ürünleri tartışmak yerine onların bütün içindeki yerine değinmeyi yeğledik. Bir başka deyişle tasarımların ortaya çıkış süreçlerindeki etkenleri, mimarlığı ilk elden etkileyen/sınırlandıran kentsel politikalar, kanunlar, müşteri-mimar ilişkileri üzerinden okuduk; kent ve bileşenlerinin kentli üzerindeki etkilerine yoğunlaştık. Tusavul’un mesleki pratiğinden kesitlerle de görselleştirdiğimiz konuşmamızı keyifle okuyacağınızı umuyoruz.

		
			
				[image: mimarist 14]
			
			Erdal Tusavul, 1940 yılında doğdu. ilkokulu İstanbul, ortaokul ve liseyi Ankara’da bitirdi. İstanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi’nden 1962 yılında mezun oldu ve aynı yıl İstanbul Kadıköy’de mimarlık ofisini kurdu. 1978 yılında bir İtalyan firması ile anlaşarak yurtdışına gitti; İtalya, Libya ve Mısır’da mesleki çalışmalarını sürdürdü. 1989 yılında “Linea” mimarlık ofisi ve mobilya tasarım atölyesini kurdu. Genelde turizm tesisleri olmak üzere, işyeri ve konut projeleri üzerine yoğunlaşan bir gelişmede, Türkiye Rusya, Moldova, Kazakistan ve Mısır’da çok sayıda yapı gerçekleştirdi.

			

		

		
			Sayın Tusavul, sanıyorum İstanbul’da Kadıköy ilçesinde kurulan ikinci mimarlık bürosu “Linea” size ait. Okuyucularımıza da sizi tanıtmak bağlamında bize biraz mesleğe atıldığınız ilk yıllardan bugüne, o dönemdeki mimarlık ortamı, mimar-işveren ilişkileri, yürüttüğünüz projelerle bugünküleri de kıyaslayarak yaptığınız çalışmalardan söz edebilir misiniz?

		

		Bizim büromuz Kadıköy’de kurulan ikinci, beşinci veya yedinci büro olmalı. Tam olarak hangisi bilemiyorum ancak bu sıralamalardan bir tanesi olduğuna eminim. O senelerde mimari bürolar, genelde Tünel, Kabataş ve Şişli’de bulunurdu. Kadıköy ve Üsküdar daha yap-satçı saldırısına uğramamıştı. “Saldırı” diyorum çünkü bu gerçekten böyle oldu. Birkaç sene içerisinde yüzlerce yapımcı türedi. Elbette Kadıköylü de böyle bir saldırı için sanki beklenti içindeymişçesine elindeki mallarını yani arsalarını satışa sundu. 1970’lere gelindiğinde iş işten geçmişti. Rant her şeyin üzerindeydi artık. Peki bizler, yani mimarlar ne yaptık? Sadece seyrettik ve sonuçlar tam belirlenince söylevlerimizi atmaya başladık. Sevgili Odamız da her şey bittikten sonra olayı ilgi alanı içine aldı. 23-24 yaşında bir genci tüm yetkilerle donatıp “Haydi bakalım başla!” diyerek bir şehrin kaderini oluşturacak yapıların mimarlığına soyundurursanız başka ne olabilir ki? Bugün değişen ne? Hiçbir şey. Sadece ekmek aslanın ağzında. Yani o devirde Kadıköy’de mimarlık bürosu 10-15 taneydi, şimdi 1000-2000 tane. Rant kavgası aynen devam ediyor. Alınmış hiçbir önlem yok, aksine daha da komik hale getirilen yönetmelikler var. Şunu açıklıkla söyleyebilirim ki; eskiden o alaylı dediğimiz işveren, mimarın yaptıklarına çok daha saygılıydı. Bugünlerde herkes kendi konseptini kendi cebinde taşıyor. Herkes rahatlıkla “Ben cam bir bina istiyorum,” diyebiliyor. Günümüzde çok az mimar, işverenin mimari isteklerine direnebilir. Bugün biraz parası olan herkes dünyayı dolaşıyor ve görüyor. O gördüklerine ulaşmak istiyor, bunun da adı medeni dünyaya ulaşma çabası oluyor. 1960’larda malzeme beton, sıva, taş ve ahşaptı; günümüzde çelik, cam, alüminyum, teflon ve bir sürü yeni malzeme... Yani “delikli demir icat oldu mertlik bozuldu” diyebiliriz. Biz mimarlar da bu yenilikleri kovalamak aşkıyla yanıp tutuşuyormuşuz doğrusu. Medeniyet aşkına olan tüm bu gelişmeler mimar-işveren arasındaki eski saygılı (veya çekingen davranış biçimi de diyebiliriz) ilişkiyi, bugün bir icatlar ilişkisi haline getirdi. Burada mimarın yapacağı bir şey yok.
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				Arıtan Apartmanı, Bağdat Caddesi Çevresi, İstanbul, 1975.
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				Erdal Tusavul evi, Kandilli, İstanbul, 2002. Mimari ve dekorasyon projeleri.
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			Karani Apartmanı, Bağdat Caddesi Çevresi, İstanbul, 1976.

			

		

		Önemli bir etken de bilgisayarın 1985- 1990’dan sonra mesleki hizmetlerimizin içine tam olarak yerleşmesi. Bu sistemin faydaları üzerinde konuşmak bile anlamsız. Ama bir mimarın eli ile beyni arasındaki ilişkiye bu makineleri böylesine sokmak ne derece doğru? Günümüzde genç mimarların eline kalem aldığını görmüyorum. Bu nasıl bir beceri? Beyninizi tuşların üzerinde dolaştırıp yaratıcı dehanızı önünüzdeki kâğıtlara dökebiliyorsunuz. Yani bir form yaratmak istediğinizde, bilgisayarın karşısına geçip “Ey bilgisayar bana bunu yarat!” demek mi gerekli? Yoksa elinize kalem alıp beyninizin kumandasıyla gözünüzün iradesiyle önünüzdeki eskiz kâğıdına karaladıklarınız bilgisayarın süratini sonsuz kere geçmez mi? Vereceğiniz kararlar tüm iradenizin altına girmez mi? Ben böyle düşünüyorum.

		Size son olarak şunu söyleyebilirim. Edirne’den öteye geçtiğiniz anda mesleğimizin gördüğü saygı “the Architecf’tir. Projeci olup olmamanız önemli değil, bu her mimar için böyledir. Eskiden bizde de buna benzer bir çerçeve vardı. Günümüzde bu tarz bir anlayışın bulunduğunu söyleyebilir misiniz? Şöyle derinlemesine bir araştırma yaparsınız, eskiden Mimarlar Odası birçok olayda ön planda çıkar ve basının tüm organlarında yerini alırdı. Günümüzde bir Odamız olduğunu dahi unutur hale geldik. Bu elbette ki Odamızın suçu değil, Odamızda çalışan mimar arkadaşlarımıza haksızlık etmek istemem. Biz mimarlar, Odamız için ne yapıyoruz? Şahsen ben gençlik yıllarımda Oda için bazı çalışmalarda bulundum ancak son 15 senedir Odam için ne yaptım? Kocaman bir hiç! Çoğunluk belediyeler Oda vizesi almadan proje onayı verirken, bizler ne yaptık? Yapı denetim elemanlarına projelerimizi teslim ederken şu anda neler yapıyoruz? Projenin yaratıcısı, diğer disiplinlerle koordinatörü, binanın kitlesini yaratan, strüktürü koyan kişiyi belediye sadece imza olarak tanıyor. Durum böyleyken mimarişveren ilişkisi hangi seviyededir sizce? İşverenin mesleğimize saygısını beklemek doğru olur mu? 42 senelik bir proje mimarı olarak artık belirli bir müşteri portföyüne ulaştığımı söyleyebilirim. Fakat burada hayat ve iş şansımın da yardımını yadsıyamam. Şu anda müşterilerimle tam olarak olmasa da karşılıklı olarak mesleki bir dayanışmamız var. Bunda büro elemanlarımın da katkısının büyük olduğunu belirtmeliyim. Büro çalışanlarınızın az değişkenliği, yani devamlılığı da oldukça önemlidir.

		Kuruluş yıllarında büromuzun işlerinin büyük çoğunluğu konut yapılarıydı. Ayrıca yarışmalara da katılırdım. Bazı yarışmalarda derecelere girdim. Kuruluştan 15 sene sonra İtalya’dan aldığım teklifin cazibesine kapılarak Türkiye’deki çalışmalarıma on sene ara verdim. Bu benim meslek hayatımın dönüm noktası oldu. İtalya, Libya ve Mısır’da bulunduğum sıralarda gördüğüm yerler ve yaptığım çalışmalarla, ayakları daha çok yere basan ve gerçekleri göz ardı etmeyen bir görüş sahibi oldum. Mimarlığın, diğer mesleki hizmetlerle ne kadar yakın bir çalışma içinde olduğu gerçeğini kavradım. Bizlere okulda bunların hiç kazandırılmadığını keşfettim; bugün de geçerli bu. Eserinizde strüktürsel kuruluş, mekanik çalışmalar, enerji tasarrufu, güvenlik ve trafik dolaşımları gibi diğer ana hizmetleri, mimari anlayışın ağırlığına eşit bir değerde dengelemezseniz sonuca ulaşmanız olanaksızdır. Hele günümüzün hi-tech anlayışında bunu düşünmezseniz, yani “Ben konseptimi koyarım gerisini birileri halleder,” derseniz sonuç kesinlikle hüsran olur. Etrafınıza dikkatle bakarsanız, bu söylediğim gerçeğin yüzlerce örneğini görebilirsiniz.

		
			[image: mimarist 14]
			Dedeman Otel, Kishinev, Moldova, 2002. Mimari ve dekorasyon projeleri.
		
		
			[image: mimarist 14]
			Lazurnaya Otel, Sochi, Rusya.
		
		
			Başlangıçta konut projelerinde yoğunlaşsanız da bugün projelerinizin daha çok turizm mimarlığı üzerine olduğunu görüyoruz. Bu yönde bir çalışma aksı sizin tercihiniz miydi, yoksa ülkemiz turizm potansiyeli ve gelen talepler sizi bu yöne mi kaydırdı?

		

		1990’lı senelerde ülkeye döndüğümde hem yeni bir kafa yapısına hem de o günlerde Türkiye’ye yeni girmekte olan birçok malzemenin kullanım bilgisine sahiptim. Yukarıda bahsettiğim şans faktörü burada önemli bir rol oynadı. Çok eğitimli bir işveren grupla tanıştım. Yurtdışında da turistik tesislerle ilgili çalışmalarda bulunmuştum. Ayrıca tüm Akdeniz’i de dolaşmıştım. Böylece ilk olarak Antalya’da Clup Med’in bir tesisinin mimari danışmanlığı ve kısmi dekorasyon projeleri işini aldım. Çok başarılı bir çalışma oldu. Önemli bir reklamdı. Birdenbire iş portföyümüzün grafiği yukarı doğru hareketlendi.

		
			Peki kazandığınız bu deneyimler doğrultusunda ülkemizin turizm politikası ve buna bağlı olarak şekillenen turizm mimarlığı üzerine görüşlerinizi alabilir miyiz?

		

		Turizm politikası mı? Böyle bir şey var mı? Elbette yapılan çalışmaları yadsıyamayız. Önemli bir emeğin olduğu gerçek ama... politika.... asla; aynı Mussolini kanunları ve İsviçre hukuku gibi kötü kopya bir örnekleme var. İspanya’nın bugün düzeltmek için büyük paralar harcadığı yanlış yolu seçmişiz ve artık bu tamamlanmak üzere. Yapılabilecek bir şey yok. 60 milyon turistlik hedef seçmişiz ve o yolda yürüyoruz. Bunun sonucu olarak istediğimiz tek şey para. Başka ne olacaktı denebilir. Cevap olarak sadece, böyle olmamalıydı diyebilirim. Ucuz turist, kaliteden ödün diyerek işin bu boyutuna dönmek istemiyorum. Sadece yirmi sene önceki Antalya ile bugün kebapçılar çarşısına dönmüş Antalya’yı araştırın derim. Marmaris’in, Armutalan’ın araştırmasını hiç yapmayın, fenalıklar geçirebilirsiniz. Kumluca, Fenike, Kaş... hepsini sıraya koyabilirsiniz. Hiçbir seyahat yazarımız, aydınımız Kaş meydanının önündeki denizi tamamen kapatmış dalgakırandan bahsetmiyor. Böyle bir cinayet kimseyi ilgilendirmiyor. Ama para kazanılıyor. Apart otelciliğin, belki de dünyada çorbaya dönmüş tek örneği Marmaris’ten bu yönüyle bahseden yok. Bütün bu yörelerimizin şehirleşme olarak, Pendik’ten, Kartal’dan farkı kalmadı. Bunlara değinen kimse yok. Hatta bazılarınca gelişme olarak algılanıyor. Dönelim “the Architect” ülkelerine. Bir tane bizimkilere yaklaşan örnek gösterebilir misiniz? Fransa yetmiş milyon, İtalya, İspanya kırk milyon, İngiltere, Avusturya bilmem kaç milyon turist çekiyor. Bu insanlar bu kadar akılsız mı? Bu ülkelerin turizm politikaları yok mu?
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				İş Merkezi, Volgagrad, Rusya, 2003. Mimari proje.
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				Molnia Otel, Tuapse, Rusya, 1993. Mimari ve dekorasyon projeleri.
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			Molnia Otel, Tuapse, Rusya, 1993. Mimari ve dekorasyon projeleri.
		
		Her yeri, her şeyi tamamladık, yapılabilecek bir şey kalmadı. Burada meslek odalarımıza, bizlere herhangi bir görev düşmüyor muydu? Ne yaptık? Sadece işimizi ve “the Architecf’li’ği- mizi hayal ederek, bütün bunlara seyirci kaldık. Bireysel eserler bu işleri kurtarmıyor. Tek tük iyi yapılar bir şey ifade etmiyor. Doğru söylüyorsunuz, bu bir politika işi, ama ne yazık ki yok. Böyle bir politikası oluşmamış bir işte tabii ki ucube yönetmelikler ve imar planları olacaktır.

		Şimdi bir örnekleme yapalım. Diyelim ki, 90 dönüm araziye bir otel-tatil köyü yapacaksınız. İmar planı 1200 yatak izni veriyor. 60 milyona başka nasıl ulaşacağız? Emsal % 40; böylece emsal alanına giren miktar 36.000 m2; inşaat olarak da 40-45.000 m2’ye ulaşan bir yapılaşma izniniz var. Yatırım değerlerine baktığınızda, gelir-gider-rant ilişkisi ancak kurtarıyor. Yatırımın karşılığı olan kâr. Ancak biraz az biraz fazla bu değerlerle çıkıyor. Yani 500 yataklı bir tesis turizm politikalarımız sayesinde fizibilitesinde artı değerlere ulaşamıyor. Fiziksel ve mantıksal değerler bunlar.

		Tesisin tamamını tatil köyü olarak yaparsınız bugünün sistemi olan “her şey dahil” ile işletmeyi kârlı bir tesis haline getirebilmeniz olanaksız, bir misli daha personel kullanmanız gerekli. Demek ki plan şartları ve işletme sistemleri bizleri koskocaman binalar yapmaya itmekte. Ne yaparsınız yapın kitlelerinizi istediğiniz forma ulaştırın, 90 dönümün içerisinde bu iri yapı kaçınılmaz bir gerçektir. İşte bu gerçekler güney sahillerinin turizm mimarisine ve dolaylı olarak tüm şehirlerin mimari gelişimine etki etmektedir.

		Kültür varlıklarımızı kullanmak, bunlarla iç içe yaşayan tesisler yapmak, eski dokuyu yeni doku ile bağdaştıran bir anlayışı öne koymak, hem şu anki politikalara hem de yönetmeliklere aykırı. Böyle olunca da gelen turistimiz sadece sevgili güneşimize gelebiliyor. Asıl kıymetli olan kültür turizmini tamamen ortadan kaldırıyoruz. Dünyada asıl para harcayan ve birtakım artı değerler getirebilen turist tabakasını elimizin tersiyle itmiş bulunuyoruz.
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			Attaleia Resort Otel, Belek, Antalya, 2004.
		
		
			Bir önceki görüşmemizde, yaptığınız turizm komplekslerinde biraz önce sözünü ettiğiniz bu iri kitle dışındaki bölümleri daha çok anonim bir kırsal/kentsel parça gibi ele almaya çalıştığınızı söylemiştiniz. Bunu mimari anlayışınızın ana çıkış noktası olarak söylemek doğru olur mu? Ya da mimari anlayışınıza ilişkin başka hangi referanslarınız var?

		

		Ah keşke... Bu her zaman olabilen bir şey değil. Ama yaptığım, anonim ifadeli yapılarda başarılı olduğumu sandığım tesisler var. Şu anda Bodrum’da ve Belek’te tamamıyla bu anlamda çalıştığımız iki proje var. Belek’teki projemizde hitech bir örtü de kullanıyoruz. Mimaride beni etkileyen en önemli anlayış Michelangelo’nun David’ini gördüğüm zaman pekişti. “İşte, bu sükuneti bulmak lazım” dedim. O koca heykel hiçbir abartı taşımıyordu. Çok basit bir anlatımı vardı. Floransa’ya her gittiğimde heykelin önüne geçip dakikalarca seyrederim. Mies van der Rohe’nin “less is more” anlayışı da ana referans noktalarımdan birisidir. Bu işveren-yönetmelikler ve mimar ilişkisinde her zaman yürümüyor. Benim de abartılara kaçtığım yapılar oluyor, ama gene de bu prensiplerimi ıskalamamaya çalışıyorum.
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				Büyülübağ Şarap Fabrikası, Avşa, 2004.
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				Antalya Film Müzesi yarışma projesi.
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				Otel Ma Biche, Kemer, Kemer, Antalya, 2000. Mimari ve dekorasyon projeleri. Ana girişten görüntü.
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				Otel Ma Biche, Kemer, Kemer, Antalya, 2000. Mimari ve dekorasyon projeleri. Yüzme havuzundan görüntü.
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			Otel Ma Biche, Kemer, Kemer, Antalya, 2000. Mimari ve dekorasyon projeleri. Atriumdan görüntü.
		
		
			Peki tekrar meslek yaşamınızın ilk yıllarına dönelim. Bu dönemde Kadıköy ilçesindeki Bağdat Caddesi’nde pek çok konut yapısı tasarladığınızı ve gerçekleştirdiğinizi biliyoruz. Bağdat Caddesi’nin 1950’lerin etkisiyle gelişiminin ve mimari karakterinin oluşumunun tanığı ve hâlâ burada faaliyette olan bir büro olarak Cadde’nin dünü ve bugünü üzerine konuşabilir miyiz?

		

		İşte bu önemli bir soru. Ülkemizdeki hızlı değişim sürecinden önce başlamış ve bitmiş bir olgudur Bağdat Caddesi. İmar planlarındaki yapı dokularına özen gösterildiği bir devirde gelişmiştir. En geniş 30 metre cephe ve beş kat şartı, tüm binaların bahçeli düzende yerleşmesi, otopark imkânları, dükkânların, kafelerin iyi boyutlarda olması belirgin bir düzen getirmiştir. Hemen hemen tek örnektir. Yapı düzenlerinde hiçbir çarpıklık yoktur. Kent bu noktada kendi kendini tamamlamıştır. Çevre sokakların yapılaşmasını da yer yer kendi düzenine getirmiştir. O devrin, sıva, boya, ahşap ve demir gibi malzemeleri her mimar tarafından aynı anlayışa yakın bir kullanımda değerlendirilmiştir. Yapıların hemen hemen tümü konut görünüşüne sahiptir. Çevresi ile yaşayan bir kentin en iyi örneklerinden birisidir. En ucuz bir kırtasiyeci ile en pahalı bir kafe yan yana yaşayabilmektedir. Her türlü insanın birbirine saygılı davranışlar içinde bulunduğu bir bölgedir. Kentin insan yaşamı üzerinde iyi yöndeki etkilerinin analizi için önemli bir örnektir. Şu anda bu bölgede büyük miktarda yeni yerleşimler oldu. Ülkenin değişik yörelerinden insanlar geldi. Fakat söz ettiğim yaşam biçimi hiç değişmeden devam etmekte. Yani kısaca şöyle söyleyeyim; genel olarak hâlâ arabalar yayalara yol veriyor. Bu, kentin dokusunun ve mimarisinin, insan yaşamı üstünde ve insanların yaşam tercihlerinin yönlenmesinde çok önemli etkisinin olduğunu gösterir. Yumuşak ve insancıl gelişmiş bir doku, sevecen insanları barındırıyor. Şu anda bu dokuya çürük diş gibi yapışmakta olan bazı cam yapılar yapılıyor. Fakat caddenin çoğunluğu yapılaştığından, Allah’a şükür ülkemizdeki tek iyi örnek kolay kolay yok edilemeyecek.
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			Park Place Konut ve iş Merkezi, Moskova, Rusya, 1992. Dekorasyon projeleri.

			

		

		
			Bu caddenin karakterine uymayan yapılardan yola çıkarak bugün çoğu mimarın birer imza bina peşinde olduğunu söyleyebiliriz. Monsere “Bir şey yapmayı düşündüğünüzde durmalı ve şu soruyu sormalısınız: Herkes böyle yapsaydı acaba dünya nasıl olurdu? Kısa zamanda doğru yanıta ulaşacaksınız,” diyor. Bu noktada konuyu biraz mimarlığın çevresiyle ve kentle ilişkisi bağlamına taşıyabilir miyiz?

		

		Tabii, örneğin Bağdat Caddesi’nin çoğunluk yapılarının mimarları genelde 5-10 kişidir. inanın, buraya yaptığımız projelerde, bizler, Monsere’nin belirttiği davranış biçiminde yönlendirirdik kendimizi. Burada proje yapmak bir ayrıcalıktı. Ama gene de tüm yapılar birbirleriyle bir uyum içerisindedir. Bugün yapılanlara bakın. Bu arkadaşlarımız nasıl da bu olguyu göz ardı edip o cam yapıları planlayabiliyorlar. İşte ayrı bir mimar-işveren ilişkisi, iki yaratıcı bir araya gelince “imza bina” sonucu kaçınılmaz oluyor. Ama nasıl? Metrekaresi 300-400 dolar maliyetle. Kentler, kötü politikalar ve yönetmelikler tarafından zaten yeterince perişan ediliyor. Herkes, kentin doku ve olgusunu düşünmeden imzasını atıyor. Ama Edirne’nin dışında böyle bir şey olmuyor. Her kent, hem kentlisi, hem politikacısı, hem de mimarı tarafından koruma altına alınıyor. Kent her şeydir; insanın karakterini biçimlendiren ana etkendir. Her şey mutlu olabilecek bir tablo içindeyse, dünyanın en kötü fikirli insanı bile olsanız etrafınızdaki olgudan bir miktar pay alırsınız. Mimar, her kalemi eline aldığında önce çevreyi düşünmelidir. Orada yaşayan insanlara saygı duymalıdır. Biz imzamızı atıp gidebiliriz. Oradaki insanların duyguları, tepkileri ve talepleri bizim imzamızdan bin kere daha önemlidir. Şu an sizin gözlerinizi bağlayıp Hakkari’nin veya Gaziantep’in herhangi bir mahallesine götürsem ve sonra gözlerinizi açıp “şimdi Gaziosmanpaşa’da veya Pendik’teyiz,” desem, bana inanırsınız.

		
			Peki bu noktada ülkemizdeki bu mevcut kentleşmenin kentli üzerindeki etkileri hakkındaki düşüncelerinizden söz edebilir misiniz?

		

		Kentliyi kent yaratır. Kent bir kere yapılır. Elbette büyüyebilir, ama yapılmış bitmiş yerlerde kenti doğurgan hale getirirseniz, içinden çıkılmaz durumlara da razı olursunuz.
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			Rixos Otel, Tekirova Villaları, Tekirova, Antalya, 2004. Mimari projeler.
		
		
			Bu konu biraz da imar kanunlarıyla ilgili olabilir mi? Siz ülkemiz dışında da pek çok projeye imza atmış bir mimar olarak çalıştığınız ülkelerdeki imar kanunlarıyla ve yapım şartlarıyla bizimkileri karşılaştırabilir misiniz? Örneğin yapı maliyetleri açısından yurtdışındaki örneklerle ülkemizdekileri kıyasladığımızda karşılaştığımız sonuç sizce ülkemiz mesleki ortamında ne tür yansımalar buluyor?

		

		Rusya, Mısır, Libya, Kazakistan ve Türkmenistan’da çok sayıda projelendirdiğim yapı var. İtalya’da daha çok iç mimar olarak çalıştım. Moskova’nın en önemli yerlerinde, eser denebilecek çalışmalarım var. Bunlardan biri, Rusya mimarlık ödülü aldı. Bu projenin iç mimarisini yaptım. Yapı 110.000 m2’dir. Mimarı rahmetli Yüksel Erdemir’di. Çok uyumlu bir çalışma ortaya koyduk.

		Yurtdışında mimar her şey demek. Elbette yönetmelikler zaman zaman sizi bağlıyor. Ama öyle projeler oluyor, öyle çalışmalar yapılıyor ki bunlar sayesinde yönetmeliklere yeni maddeler eklenebiliyor. Yani bir bina, bir mimar, yönetmeliği yeniden şekillendirebiliyor. Son yaptığımız iş merkezinde bu olguyu yaşadık. Önerdiğimiz bazı yöntemler, atriumlu binaların yönetmeliklerine yeni ilavelerin yapılmasını getirdi.

		Yapı maliyetlerinden daha evvel de bahsettim. Ülkemizde hep yeni icatlar geliştirerek, maliyetler düşürülmeye çalışılıyor. Altyapı, görünmeyen hizmetler en ucuz yöntemlerle sonuçlandırılıyor. Yurtdışında böyle bir düşünceye girmeniz olanaksızdır. Ülkemizde hiç ele alınmayan bir düşünce yapısıyla işe başlanıyor. Tasarımınızın çevreyi, çevredeki insanı, yanınızdaki binanın güneşini, rüzgârını, manzarasını, varsa ticaretini ne kadar etkilediğiniz irdeleniyor. İtalya’da insanların istemediği bir yapıyı yapabilmeniz olanaksızdır. Kapınızın boya rengini bile değiştiremezsiniz. Bizde balkonu kapanmamış bir konut var mı? Yönetmeliklerimiz arasında çok büyük farklar yok. Fark, mimarlarımıza bakış açısında. Eski İstanbul’da Boğaz sırtlarına dikilmiş servi ağaçlarının hepsinin kent için bir estetik kaygısı vardı. Şimdi yükselen yapıların ne ifade ettiğini bana anlatabilir misiniz? Bunun için kıyaslama yapmak olanaksız. Birisinin buna dur demesi lazım.

		
			Peki ya iyi örnekler? Bilindiği gibi ülkemizde ödül mekanizması son yıllarda oldukça gelişti. Mimarlar Odası’nın yanı sıra pek çok kuruluş çeşitli ödüller veriyor. Bu bağlamda ülkemizdeki mimarlık medyasını da düşünerek yarışmalar ve ödüller konusundaki düşüncelerinizi öğrenebilir miyiz?

		

		Ülkemizde ödül mekanizmasının diğer ülkelere kıyasla henüz emekleme safhasında olduğunu görürsünüz. Almanya’da her ay 10-15 adet proje yarışması olur. Bu diğer sanat dalları için de böyle... Yarışmalar, genelinde sponsorlar desteği ile gelişir. Ülkemizde sanat sponsoru sayısı ne kadardır ve kaç seneden beri yürürlüktedir? Medici sülalesinin Rönesans’ın kuruluşundaki etkisini düşünün. Aziz Francesca’nın, Giotti ve Dante’ye desteğini göz önüne getirin. Bizden kaç sene önce başlamış? Yine de günümüzde bu yönde bir hareketlenme var. Genç arkadaşların çok teşvik ve destek görmesi lazım. Destek olmadan ileri gidilebilmesi çok zordur. Her ne olursa olsun ödül mekanizmaları artırılmalı; iyi ödül, kötü ödül... Gençlere destek verilmeli.

		
			
				[image: mimarist 14]
			
			
				[image: mimarist 14]
			
			
				[image: mimarist 14]
			
			

			Rixos Otel, Bodrum, Muğla, 2002.

			

		

		
			Son olarak ülkemizdeki eski eser potansiyeli ve bunların değerlendirilmesi konusundaki görüşlerinizi alabilir miyiz? Yurtdışındaki örneklerle karşılaştırdığımızda bizdeki uygulamaların eksik yönleri sizce neler?

		

		Birkaç üniversite hocası, yüreklerini ortaya koymuş çalışıyorlar, ama dinleyen yok. Siz hatırlar mısınız; bence dünyanın en önemli sokaklarından biri olan “Üsküdar İhsaniye Alt Sokağı” 10 sene içinde yok oldu. Yerlerine şimdiki apartmanlar yapıldı. Tüm dünyaya bakın böyle bir olguyu başka yerde göremezsiniz? Bu açık seçik herkesin gözü önünde oldu. Her şey yapılmış, üstelik imar durumuna da uygun olarak. Bir mahalle tümüyle değişti. Kimsenin anneannesinin veya dedesinin evi kalmadı. Bu, bugün dahil bizim eski esere bakış açımızı gösteriyor; bizim için eski eser deyince ya cami olacak veya Roma harabeleri. Kimse bir yerleşim bölgesinin tümünün eski eser olabileceğine aldırmıyor. Yurtdışı ile karşılaştıramam. İtalya’da Asisi kenti depremde nerdeyse yok oluyor, on sene içinde, tüm dünya, tüm sponsorlar ve en önemlisi Asisi halkı el ele vererek aynen eskisi gibi şehri yapıyorlar. Giotto’nun, kilise tavanlarındaki on binlerce parçadan oluşan mozaik ve resimleri aynen yerine konuyor. Haydi, buyurun, karşılaştırmayı siz yapın. Bunun için eksik yön var ya da yok demek yanlış. Sadece bu işlerde çok iyi yetişmiş, tam bilgili ve ruhlarına kadar hissetmeyi başarmış üç beş hoca var; o kadar. Yani bunun için gerekli parayı ortaya koymaya kimsenin ne isteği ne de gücü var.

		Ancak gençlerden oldukça umutluyum. Bugün diğer sanat dallarında gösterilen yüksek becerinin, gençler tarafından mimariye de ayrı bir renk getireceğine inanıyorum.

		
			Bize zaman ayırdığınız için çok teşekkür ederiz.

		

		Ben teşekkür ederim. 

		
			Erdal Tusavul:
“City is everything; it is the Main Factor that Shapes the Character of a Citizen”

			In this issue we are hosting Erdal Tusavul, founder of one of the first offices established in Istanbul/Kadıköy. Tusavul’s professional practice firstly focuses on the high rise residential blocks in Bağdat Avenue. Later on in addition to projects abroad he concentrates more on interior design of entertainment centers and architectural design and realization of tourism complexes. Due to the fact that Tusavul’s architectural practice has a very broad range in scale and geography in our interview we did not prefer to discuss the separate projects but instead we chose to talk on their place in the total image. In other words, we evaluated the factors affecting the design process over laws, client-architect relationships and urban politics that shape architecture in the first hand. Moreover we concentrated on the city, its elements and their effects on the citizen. We are presenting this profile enriched with Tusavul’s professional practice hoping that you will enjoy.

		

	

	
		
			DOSYA: MİMARLIK VE CİNSİYET
		

		Toplumsal Cinsiyet Bağlamında
Kadın Mimarlar ve Yapılı Çevrede KadınAyşen Ciravoğlu

		Siyasal anlamda önemli dönüşümlerin yaşanidığı ve dünyanın dengesinin değiştiği geçtiğimiz yüzyılda “öteki” kavramı oldukça sık gündeme taşınan bir konu oldu. “Merkez”dekilerin “diğerleri”ne bakışını simgeleyen bu kavram kuşkusuz, Batılı anlamda bir endişeyle, kendisini tanımlayabilmek için karşıtını üretme çabasından kaynaklanıyordu. Bu yaklaşım, politikayla doğrudan ilişki kuran mimarlık meslek pratiğinde de yansımalarını buldu. Buradan hareketle, gerek dünyada gerekse de ülkemizde mimarlık mesleğinde “merkez”dekiler ve “çeper”dekiler üredi, üretildi. Doğal olarak bu bakışın geniş açılımları doğdu. Örneğin coğrafi olarak çeperde kalanların mimarlığından, siyasal tavırla bütünleşen bir marjinal meslek pratiğine farklı “öteki”lerden söz etmek olası. Bunlardan birini ise kuşkusuz mimarlık ve toplumsal cinsiyet konusu oluşturuyor.

		Öncelikle konuya ilişkin kavramlara kısaca bir göz atmak gerekirse sex (İngilizce’de “cinsiyet”) sözcüğünün yaygın kullanımıyla aslında kadın ve erkek arasındaki biyolojik ayrım temeline dayanırken gender (İngilizce’de “toplumsal cinsiyet”) kavramının onları sosyal bir varlık olarak ele alarak aralarındaki ilişkilerin toplumsal olarak nasıl kodlandığı sorunsalıyla ilgilendiğine dikkat çekmek gerekir. Bu açıdan toplumsal cinsiyet eşitlikçi, farklı cinsel tercihlere hoşgörüyle bakan ve aile kavramını, üremeden çok paylaşıma dayandıran bir anlayışı temsil eder (Erkarslan, 2002). Bu nedenle toplumsal cinsiyetin ilgi alanı yalnızca kadınlar değildir ancak en azından şimdilik çalışmaların yoğunlaştığı grubun onlar olduğunu söylemek yerinde olacaktır.

		Mimarlıkta toplumsal cinsiyet problemi bağlamında kadınları incelemek iki yönlü bir okumayı gerektiriyor. Bunlardan biri kadın mimarların meslek pratiğinde yer alma biçimiyken diğeri de yapılı çevre içinde kadının yeri olarak tanımlanabilir. Agrest v.d.’ne (Agrest, Conway, Weisman, 1996) göre, antik ve çağdaş söylemlerde erkek mimarların binalarını “doğurduğu (dünyaya getirdiği)” ısrarı aslında kadınlara tanınmış bir ayrıcalığa duyulan bir arzudur. Çocuksuzluk, erkekte kendini yeniden üretme saplantısıyla sonuçlanır. Kuşkusuz bu saptama, mimarlık tarihinde alternatif bir okumayı hak edecek değerdedir.
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				20. yüzyılın en önemli kadın mimarlarından olmasına karşın ne yazık ki hak ettiği ilgiyi göremeyen Eileen Gray’in portresi.
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				Dünya çapında en ünlü kadın mimar olan Zaha Hadid’in portresi. Hadid dünyanın en önemli mimarlık ödülü olarak nitelenen Pritzker Ödülü’nü alan ilk kadın mimar, aynı zamanda 53 yaşında ödülü alarak en genç sahibi oldu.
			
			

		

		Buradan hareketle öncelikle Batılı ülkelerdeki kadın mimarların sorunlarına değinmek gerekirse, bu konuda RIBA’nın (Royal Institute of British Architects-İngiliz Kraliyet Mimarlık Enstitüsü) Mayıs 2003’te University of the West of England ile birlikte yürüttüğü “Kadınlar neden mimarlık pratiğini terk ediyorlar?” (Graft-Johnson, Manley, Greed, 2003) başlıklı çalışmasını incelemek yerinde olacaktır. İngiltere’deki kadın mimarların mesleki etkinliklerinin hızla azaldığı saptaması üzerine bunun olası neden ve sonuçlarını araştırmanın yanında alınabilecek önlemleri belirlemek için başlatılan çalışmayı koordine eden grup, RIBA’nın “fırsat eşitliği” ilkesi üzerinde etkinlikte bulunan AFC (Architects for Change-Değişim İçin Mimarlar). Temelde web tabanlı bir anket, görüşmeler ve literatür taramasına dayalı araştırmaya 170 kadın katılmış. Bu çalışmadan ortaya çıkan bazı sonuçlar kadınların çoğunlukla, mimarlıkla ilgili daha az iş alanı olduğu, kariyerlerine ara vermeleri durumunda mesleki ilişkileri sürdürmek ve yeteneklerini geliştirmelerinin zorluğu gibi nedenlerle mesleği terk ettiklerini gösteriyor. Dahası çocuk sahibi olduktan sonra kariyer gelişiminin yavaşlaması, katı çalışma düzeni, uzun saatler çalışma ve promosyon ile ücretlendirmedeki eşitsizliklerin çocuklu kadınların mimarlık mesleğini terk etme nedenlerinden olduğu söyleniyor. Buna ek olarak mimarlık alanındaki çoğu kadının Avrupa Birliği’nin azami 48 saat çalışma yönündeki direktifinden çok daha fazla çalıştığı ortaya çıkmış. Ankete katılan birinin sözleri ise oldukça ilginç: “Sistem iş bağımlısı erkekler için kurulmuş. Sadece erkekler gibi davranan kadınların biraz yükselme şansı var.”

		İngiltere’deki araştırmayı bir yana koyarak konuya ülkemiz özelinde baktığımızda kuşkusuz bu tablo biraz değişiyor. Ülkemizde bugün kırsal alanlarda kadının sömürüsünün sürmesi ne karşın, Cumhuriyetin ilanıyla başlayan süreçte “uygar” diye nitelediğimiz pek çok Batılı ülkeden önce kadınların en azından yasal düzeyde haklarına kavuştuklarını söylemek mümkün. Öte yandan bu gelişime paralel bir biçimde Amerika ve Avrupa’da mimarlık okullarına kadınların kabulünün çok zor olduğuna da dikkat çekmek gerekiyor (Erkarslan, 2002). Bugün ise ABD’de ancak % 13-14 (Yürekli, Yürekli, 2004) olan kadın öğretim üyesi oranı Türk üniversitelerinde % 25 ile dünyada önde gelmektedir.1 Avrupa’daki kadın öğretim üyesi sayısı ise oldukça azdır.2

		Ancak bugünkü Türkiye’ye baktığımızda, bilinçli olarak kadınların iş alanlarının daraltılmasıyla karşılaştığımızı söyleyebiliriz.3 Bu da doğal olarak bir geri dönüş eğilimine işaret ediyor. Mimarlık penceresinden bakarsak ülkemizdeki mimarlık okullarındaki öğrencilerin yarısından fazlasının kadın mimar adaylarından oluşmasına ve okulu başarıyla bitirenlerin de en az yarısının kadın olmasına karşın kadınların hâlâ meslek pratiği içinde yeterince yer alamadıkları okunabilir. Mesleki pratikte önemli roller üstlenenlerin ise kariyerlerinin önemli noktalarında cinsiyet ayrımcılığıyla karşılaştıkları söylenebilir.4 Ortak olarak önemli yapıların üretilmesine etkin olarak katılmalarına karşın neredeyse hiçbir kadının adı mimarlık gündeminde sıkça yer almıyor. Öyle ki eşleriyle birlikte çalışan kadın mimarlar çoğunlukla pratiklerini yalnızca iç mekân tasarımı ve konut tasarımıyla sınırlandırıyor. Öte yandan üniversitelerde eğitim alanında hizmet vermelerine karşın kadın akademisyenler üst düzey görevlerde yeterince yer alamıyorlar. Kuşkusuz konunun sosyolojik boyutu, diğer meslek alanlarıyla bütünleşerek daha derinlemesine bir inceleme gerektiriyor.
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			“Yerin Fabrikası-Kentsel Yerleştirmeler” başlıklı sergi afişi.
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			The Hecar Foundation tarafından organize edilen “2000 Plus - Women in Architecture” başlıklı konferans ve serginin afişi.
		
		Kadın mimarları bir kenara bırakarak yapılı çevrede kadın konusuna eğildiğimizde Agrest v.d.’nin (Agrest, Conway, Weisman, 1996) değerlendirmeleri ilginç gözükür. Yazarlara göre modern mimari eleştirisinde bir cinsiyet analizi, tarihsel olarak kadını bastırmak, kontrol etmek ya da dışlamak üzere işlevlendirilen bir sosyal sistemi açığa çıkarır. Bu nedenle erkeğin inşa ettiği ve kadının içinde oturduğu; erkeğin dışarıda ve kadının içerde olduğu; erkeğin kamusal, kadının özel olduğu; doğanın tüm kibar ve zalim taraflarıyla kadın ve doğa üzerindeki en büyük zafer olan kültürün erkek olduğu gibi uzun süredir kuşku duyulan bazı olguları yeniden incelemeye gereksinim vardır. Bu noktada Batı düşüncesindeki en önemli ikilemlerden birinin de doğa ve kültür arasındaki ayrım olduğuna dikkat çekmek gerekiyor. Feminist bakış açısına sahip bilim tarihçileri, doğanın kadınsı, kültürün erkeksi özelliklerle özdeşleştirilmesini eleştirmişlerdir. Bu anlamda doğa-kültür ikilemi üzerinden gerçekleşen ayrımın özünde doğayı kontrol etmeyi hedefleyen bir güç ilişkisini barındırdığı vurgulanmaktadır (Kayasü, 2002). Özetle erkeği kentle; kadını ise evle bağdaştıran önyargılar güncel bir tartışmayı hak edecek değerdedir.

		Bu noktada yapılacak tartışmaya mesleğin eğitiminde kültürel çeşitliliğin öneminin eklenmesi gerektiği söylenebilir. İnsanın değişik durumları, gereksinimleri, kültürü, yaşam tarzı, tavrı, öncelikleri ve farklı girdi ve tarihleri olabileceğinin düşünülmesi önemlidir. Mimarlık pratiğinin ise insanın farklı hallerini/marjinalleştirdiklerini (kadınlar, eşcinseller, çocuklar, yaşlılar, kara derililer...) de içine alarak genişlemesi gerektiği açıktır.

		Tüm bunlara ek olarak James Robertson’ın (Madge, 1993), yakında HE5 (Hyper Expansionist-Hiper Büyümeci) gelecek’in, yerini SHE6 (Sane Humane Ecological-mantıklı, insancıl, ekolojik) geleceğe bırakacağı düşüncesine yer vermek gerekiyor. Bir başka deyişle, uzmanlaşmış, kısa ömürlü, seri üretilmiş ve standardize edilmiş endüstriyel ürünler yakın gelecekte yerini post endüstriyel, çok amaçlı, onarılabilir, uzun ömürlü, tasarım sürecinin demokratik ve kapsayıcı olduğu, tasarımcının işbirliği içinde, katılımcı tavırda olduğu bir anlayışa bırakacaktır. Bu muzip gönderme/kışkırtıcı saptamanın açtığı kanaldan ilerlersek konunun önümüzdeki günlerde çok tartışmalara “gebe” olacağı söylenebilir... 

		Ayşen Ciravoğlu, Araştırma Görevlisi YTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
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			Women Architects and Women in the Built Environment in the Context of Gender Issues

			In the last century the concept of “other” was frequently brought into debates in the architectural field. In this context, naturally, gender issues constituted one of the main areas of interest. And also in the discussions on gender issues, women are the mostly researched group.

			Architecture and women in the literature can be evaluated in two aspects.

			Women architects, their professional practice and problems related to their representation in the profession constitute the first research field; on the other hand women in the built environment, their social inclusion or exclusion forms the main discussion axes of the second area of interest.

			Related to the women architects in the profession evaluating the research done by RIBA and University of the West of England, titled “Why do women leave architecture?” might be useful. However it can be said that the situation is far more different in Turkey. Women took their social rights earlier than many of the today’s civilized nations of the world. However, due to the fact that the number of women students of architecture, women architects and academicians are high in Turkey, it is obvious that women do not take a significant place in the architectural media. If we concentrate on women in the built environment, we can talk about a social system that has historically functioned to contain, control, or exclude women.

			As a conclusion it can be said that it is important to recognize that there are different situations, priorities, inputs, ways of living, culture, attitude and history of human beings. For this reason in both the education and practice of architecture, above mentioned critics should be considered.

		

		
			1 Bu noktada ülkemize öğretmenlik ve öğretim üyeliği gibi mesleklerin toplumda anneler için ideal meslek olarak görülmesinin de etkisinin oldukça fazla olduğunu eklemek gerekiyor.
			2 Eylül 2004’te düzenlenen 7. Avrupa Mimarlık Okulları Başkanları toplantısı katılımcılarından 89’unun yalnızca 13’ü kadındı. Bunların çoğu da okulların dekanları ya da bölüm başkanları değil, dış ilişkiler koordinatörleriydi.
			3 DSİ ve Orman Genel Müdürlüğü’nün uygulamaları hakkında bilgi sahibi olmak için: Suher, H., 2004, mimarlara mektup, Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi, Ocak.
			4 Bu konuyu tarihsel açıdan incelemek için bakınız: Özgüven, Y., 2002. Türkiye’de Kadın Mimarlar (1934-1960), Mimarlık ve Kadın Kimliği, Boyut Yayın Grubu. Sözü geçen araştırma, Cumhuriyet ile birlikte mimarlık okullarında kadınların yer almasına karşın bunların meslek pratiğinde çok etkili olamadıkları saptamasıyla sonuçlanıyor. Kadınlar bu dönemde daha çok konut ve iç mekân tasarımına yönlendiriliyor. Erkarslan (2002) da bu dönemde kadının yetiştirilmesinin öneminin daha çok ileride vatana yararlı evlatlar yetiştirebilecek anneleri eğitmek olarak görüldüğünü söylüyor.
			5 İngilizce’de “erkek”.
			6 İngilizce’de “kadın”.
		
	

	
		
			DOSYA: MİMARLIK VE CİNSİYET
		

		Diotima ya da KadınlarŞengül Öymen Gür - Özgür Aşık

		Bu yazıya başlarken bir önemli sorunum oldu. Mimariden mi başlasam, kadınlardan mı başlasam, yoksa Sokrates’ın akıllı kadını Diotima’dan mı başlasam? Sonra hepsini harmanlamaya karar verdim. Neden mi Diotima? Çünkü, Diotima hem akıllı hem özgürdür, yani kadın gibi kadındır. Yeri gelince ona geri dönmek üzere Diotima’yı bir kenara bırakıyorum.

		21. yüzyılın ilk yıllarında mimarlıkta “kadın” konusunu gündeme getirmek, ister istemez bizi modernitenin ünlü düalizmine geri götürüyor: kadın-erkek. Bu arada diğer düaliteleri de kapsam dışı bırakarak, yani, doğa-kültür, bilgi-inanç, ruh-beden, zihin-madde, olgu-değer, ilerici-gerici, maddi-manevi, bilim-mit, gerçek-hayal gibi ast-üst ilişkilerine sahip diğer modernist ikilemleri (Demir, 1997) tartışmadan kadın-erkek düalitesini tartışmak anlamsız olur. Diğer yandan, modernitenin kültürel ve siyasal projeleri yaşamın tüm alanlarında ve tüm toplumlar düzeyinde hayAIA geçirilmiş olsaydı belki de bu ikilemler çözümlenmiş olur, biz de kadın konusunu gündeme taşıma gereğini bile duymazdık. Öyle olmadı, modernite sanat dilini ortaya koymayı başardı ama sosyal ve kültürel alanlarda tamamlanmamış, belki de hiç tamamlanamayacak bir proje olarak kaldı.

		Tüm postmodernist söylemlere karşın ben, eğer bir metnin bir sistemi yoksa metnin başat anlamını iletebildiğini düşünmüyorum. İşte bu nedenle bu kısa yazıda önce kadını modernist kadın hareketleri içine yerleştirmek ve sonra tarihsel bir ikilem olan Kant’ın ünlü “özne-nesne” tartışması bağlamında kadının mimarideki yerini biraz olsun tanımlamak istiyorum. Bu evreden sonra doğrudan tasarım olgusunun öznesi ve nesnesi olarak kadını alıp feminist hareketlerle bağlayarak sesli düşüneceğim. Belki anlaşılabilir bir betimleme çıkar ortaya. Bakalım?

		Modernite ve Postmodernitede Kadın

		Modern öncesi dönemde tüm siyasalar, meşruiyetini tanrısal zeminde kazanır ve bu bağlamda belli bir hiyerarşi ve bütünlük içinde sistemleşirlerdi. Bütün yönetilenleri nesne kılan verili roller erkeğe göreceli bir üstünlük tanırdı. Estetik zemin üzerine oturtulmuş kadın-erkek ikilemi modernist düşünce ile başladı.

		Etimolojik olarak Latince “modo”dan (şimdi, hemen) türetilen “modernus” sözcüğü 5. yüzyıl sonlarında Batı Avrupa Hıristiyanlarının kendilerini daha önceki Pagan dönemden ayırmak için kullandıkları bir sıfattır ve daha sonra ikinci aydınlanma döneminde J.J. Rousseau tarafından “moderne” olarak kullanılmıştır. Modern kavramı birçok yazar tarafından 1300’lü yıllarda Avrupa’da mevcut düzene eleştiri olarak ortaya konan farklı ve yenilikçi gelişmeleri kapsayan bir düşünce tarzı olarak kabul edilir. 14. yüzyıldan başlayan ve Fransız ihtilaline kadar süren birinci evreyi, Fransız ihtilalinden başlayıp 20. yüzyılın ortalarına kadar süren ikinci evre izler. 20. yüzyılın ikinci yarısından itibaren sürmekte olan üçüncü evre ise nitelik ve kapsam olarak ilk iki evreden çok farklı olup modernitenin küresel evresi olarak tanımlanabilir. Modern olmak, Jeanniere’nin (1993) ünlü deyişiyle “artık düne ait olmayan ve başka yöntemlerle ele alınması gereken bir dünyada yaşamak demektir”. İşte, bu sürekli olarak kendini geleceğe hazırlayan düşünce tarzından doğan ideolojilerin tümünden, modernizm diye söz ediyoruz. Modernizmin karakteristik özellikleri ilerlemecilik ve evrimcilik, özcülük ve indirgemecilik, temelcilik ve evrenselcilik, Batı merkezcilik, totalitercilik (aynıcılık), sanatsal ve kültürel seçkincilik ve yukarıda sözü edilen düalizmdir.

		Kalkınma, ilerleme, barış, kardeşlik, eşitlik gibi modernist vaatlerin gerçekleşmemesi karşısında bir yandan gelişmiş ülkeler, diğer yandan gelişmekte olan ülkelerin düşünürleri Batı felsefesi ve ideolojilerinin aslında diğer toplumlar üzerinde egemenlik kurmayı hedefleyen sömürü aracı boş sözler olduğunu yüksek sesle ifade etmeye başladılar. Entelektüeller, modernitenin gerçekleştirdiği ekonomik, teknik, siyasal ve kültürel devrimlerin hegemonik yapısını ve insanlık üzerindeki aynılaştırıcı rolünü eleştirdiler. İnsan aklına mutlak üstünlük tanıyan aydınlanma projesini, insanın mutsuzluğundan sorumlu tuttular. Modernitenin kökten bir eleştirisi sayılabilecek postmodern dönemler 1960’lı yılların sonunda moderniteden ciddi bir kopma olarak algılanmaya başlandı.

		Büyük anlatıları reddeden “anti-evrenselci” bir yaklaşım olan postmodernizm, bir dönem, bir düşünce ya da bir sanat tarzı olarak ele alınabilir. Başlıca üç postmodernist ekolden söz edilebilir: Fransız geleneği olarak bilinen birincisinin başını M. Foucault, J. Derrida ve J. F. Lyotard çeker. Bu ekolün iddiasına göre kadın olsun, erkek olsun tüm bireyler kendi gerçekliklerini yaratırlar ki bu farklı gerçeklikler arasında üstünlük konusunda belli bir yargı yürütmenin olanağı da yoktur. Çünkü bunların birinin diğerine üstünlüğünü tartmak için bir ölçütler dizini mevcut değildir. Bu yaklaşımlarından dolayı bu grubun üyeleri aşırı rölativistler olarak bilinirler. ikinci gelenek Thomas Kuhn, Imre Lakatos ve Paul Feyerabend geleneğidir. Bilgi üretmenin bilimsel yöntemle sınırlı kalmış olmasını büyük bir eksiklik olarak gören bu düşünürler, bilginin mutlaka akılcı yol ve yöntemlerden türemediğini ifade ederek bilimin başarılı olabilmesi için bilgiyi üretmede her türlü höristik yönteme başvurulabileceğini savunurlar. Üçüncü ekol hermenötik/yorumsamacı geleneği kapsar. Yorumsamacılık, metinlerin yorumuyla bağlantılı, kendi içinde yöntemleri olan bir postmodern tutumdur. Bu gelenek M. Heidegger’den türemiş olup H. G. Gadamer, J. Habermas ve P. Ricouer tarafından devam ettirilmektedir (Hoksbergen, 1994; Demir, 1997). Sonuç olarak postmodernizm özgücülüğü reddeden, aynıcılığa isyan eden, çoğulculuk, özgünlük, özgüllük ve yerellik gibi kavramları savunan ve rölativizmi yeniden diriltmeye çalışan, sanatta seçkinciliğe başkaldıran, gündelik yaşamı öne çıkaran bir söylemler kümesidir.

		Diğer yandan, kadın sorunlarına ve çözümlerine ilişkin öncelikle Batı dünyasında boy veren hareketler, ortaya çeşitli feminist gruplar çıkarmıştır: “Liberal feministler, sosyalist feministler, radikal feministler, Marksist feministler, kültürel feministler, negatif feministler, psikoanalitik feministler, yapısalcı feministler, bağımsız feministler, lezbiyen feministler, zenci feministler, üçüncü dünya feministleri bunlardan bir kısmıdır (Demir, 1997). Bunlar arasında tarihsel olarak diğerlerini önceleyen, liberal feminizmdir. Marksist feminizm 19. yüzyıl ortalarında buna bir tepki olarak doğmuştur. Radikal feminizm 1960’lı yılların birikiminden ortaya çıkmıştır. Bir siyasal kuram olarak sosyalizmden kaynaklı sosyalist feminizm, Marksist ve radikal feminizmle belli alanlarda örtüşen melez bir tavırdır. Postmodern feminizm ise modern feminist akımlara uzlaşımsal ve olumsal bir tepkidir.
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				Willendorf Venüsü MÖ 24.000-22.000.
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				Mankaure ve Kraliçesi MÖ 2540-2530.
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				Milo Venüsü MÖ 2. yüzyıl
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				Tanrıça Hera (Zeus’un karısı).
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				Athena, Herakles göğü ve dünyayı taşıyor, doğu metopu, Olympia, Zeus Tapınağı, MÖ 470-456.
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				Güzellik Tanrıçası Aphrodite, Ludovlsl Throne, MÖ 470-460.
			
			

		

		Liberal Feminizm

		Liberal düşünce, bireycilik, özgürlük, sınırlı devlet ve piyasa ekonomisi taraftarıdır. Bu kavramlara dayanarak ortaya çıkan liberal feminizm, 300 yıllık bir geçmişe sahip olup 18. yüzyılda kadın ve erkeğin doğal olarak eşit haklara sahip olma gereğini savunmuş, 19. yüzyılda yasalar önünde eşitlik, mülkiyet hakkı, oy kullanma hakkı istençleriyle mücadelesini sürdürmüştür. Sanayide istihdam edilen eşlerinden kopup evlerinde atıl ve bağımlı hale gelen kadınlar eşit hak ve iş için uğraşlarını sürdürmüş, yavaş yavaş düşük ücretlerle istihdam edilmeye başlamışlardır. Ancak sürecin bir yerlerinde siyasal haklara sahip olunmadan hiçbir şeye sahip olamayacaklarını anlayan feministler 20. yüzyılın ortalarına kadar süren “medeni haklar” mücadelesini başlatmışlar ve bu doğrultuda medeni yasanın değişmesini dünyanın birçok ülkesinde sağlamışlardır. Ana akım feminizm (mainstream feminism) diye de anılan bu kol, medeni hakların kazanılmadığı ülkelerde çalışmalarını halen sürdürmektedir.

		Marksist Feminizm

		Kadının baskı altında oluşunu kapitalizmin yasalarına bağlayan Marksist feministler liberal feminizmin önerdiklerine karşı çıkarak liberalizmin ürettiği eşitlik önerilerinin, sorunların üstesinden gelemeyeceğini ileri sürmüş, gerçekte bu mücadelenin bir sınıf mücadelesi olduğunu savunmuşlardır. Ancak kadının, edimlerine erkekten fazla yabancılaştığını, buna da annelik rolünün neden olduğunu söylemiş ve çocuk bakımının toplumsal olarak çözülmesi gerektiğini, ev işlerinin toplumsallaştırılmasını, ücrete tabi kılınmasını savunmuşlardır (Engels, 1992).

		Radikal Feminizm

		Radikal feminizm ise entelektüel ve tepkisel etkinliklerin çok yoğunlaştığı 1960’lı yıllarda Batı dünyasında ve özellikle İskandinavya’da dikkat çeken bağımsız, lidersiz ve dağınık kadın hareketleridir. Cinsel farklılığı ortadan kaldıracak üreme teknolojileri istenciyle birlikte anneliğin ve çocuk doğurmanın bir gereksinme olmadığı, çocuğun da biyolojik bir anneye ciddi bir gereksinme duymadığı savından hareket eden bu feminist ekole göre, cinsiyet rollerine dayalı toplumsal düzen ancak bu rollerin yerlerinden oynatılmasıyla değiştirilebilirdi. Bu, annelik rolü üzerine kurumsallaşan aile kavramı kadının kendi bedeni üzerindeki denetimini sosyal yapıya devretmekte, böylece özgürlüğünü kısıtlamaktaydı ve bu olgunun kökü patriyarkal kültüre dayanıyordu. Kültür aracı dil olduğuna göre dildeki mevcut cinsiyet ayrımlarını giderecek bir temizleme yapılmalıydı. Bu akımın uzantısı postmodern dönemlerde Fransız feminizminden türeyen Julie Kristeva’nın başı çektiği linguistik feminizm olmuştur. Ancak çalışmalardan ortaya çıkan sonuç şudur ki, dil aracıyla kültürü değiştirmek neredeyse olanaksızdır. Zihniyet değişmedikçe dilin kendiliğindenliği gerçekleşmemektedir.

		Sosyalist Feminizm

		1970’li yıllarda radikal feminizmden sosyalist bir kol türedi. Onlara göre kadın-erkek eşitsizliğini sınıf ilişkilerine indirgeyen Marksist feminizm, sorunun bir kısmına odaklanıyordu. Diğer yandan sorunu tek başına patriyarkal bir sorun olarak gören radikal feministler de konuyu eksik tanımlıyordu. Bu anlamda sosyalist feministler gerek kapitalizmin ve gerekse patriyarkal yapının ortaya çıkardığı sorunlarla ilgilendiler. Patriyarkinin maddi olmayan unsurlarını gündeme taşıdılar. Kadın sorununun özünün cinsellik, annelik ve entelektüel alanlarda yattığı görüşünde birleştiler.
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				Vlado Milunic’in figüratif eğimlerini gösteren ilk eskiz (D. Hasol).
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				Fred & Ginger, Vlado Milunic ve Frank Gehry, Prag, 1992 (D. Hasol).
			
			

		

		Postmodern Feminizm

		Postmodern feminizme gelince; hem postmodernizmin hem de feminizmin hedefi, aydınlanma düşüncesinin hiyerarşik düalizmine bir meydan okumadır. Ancak, her türlü temelciliğe ve aynıcılığa karşı çıkan postmodernizm, toplumsal yapılara karşı güçlü bir eleştiri olan feminizme çoğulculuk, bireycilik, varoluşçuluk gibi kavramları eklemlemiştir. Burada en büyük rolü basıldığı haftada 22.000 adet satan Simone de Beauvoir’ın İkinci Cins (1949) kitabı oynamıştır. J. P. Sartre’ın varoluşçu felsefesinin büyük ölçüde izlerini taşıyan bu yapıt döneminin en çok başvurulan kitabı olmuş ‘varoluşun tek ve bireysel olduğu’ görüşünü kadınlar arasında da pekiştirmiştir. Sonucu olarak da ciddi bir toplumsal eleştiri olarak başlayan kadın hareketleri, içinde bulunduğumuz postmodern dönemde, varoluşçuluğun etkisiyle, ‘gemisini kurtaran kadın’ hareketlerine dönüşmüştür.

		Bu tarihsel bilgilerden sonra ülkemizde kadının durumunu kısaca şöyle özetleyebiliriz. Kadının hangi sosyal sınıfa mensup olduğu, içinde yetiştiği ailenin entelektüel evrim düzeyi, kadının siyasal ve medeni haklarını idrak düzeyi, kültürün patriyarkal zihniyeti karşısında kadının aydınlanma konusundaki cesareti, zekâ, eğitim ve beceri düzeyi, onun varoluşunun belirleyicisidir. Buna göre ülkemizde kadın, Derridavari konuşursak, birçok farklılığın bir dağılımıdır. Fakat, bilindiği üzere Kant’ın önemli ‘özne-nesne’ ayrımı ‘özgürlük-zorunluluk’ arasındaki bir ayrımdır (Scruton, 2003; Kant, 2001; Megill, 1998). Varoluş, kendi etkinliklerinin ve kararlarının öznesi olabilen özgür bireye özgüdür. Özgürleşememiş kişinin edimlerinin varoluşçu terimlerle yargılanamayacağı açıktır. Ve fakat, özgürlük nesnel sınırların ve kısıtların varlığından ziyade bizim onları nasıl algıladığımızla ilgili bir sorundur. Eğer zihnimizdeki ketleri ve kültürel kısıtları aşabilirsek o zaman varoluruz, Nietzchevari konuşursak, “doğal sınırlar tarafından engellenmeksizin kendi varoluşumuzun sanatçıları oluruz” (Megill, 1998). İşte, Sokrates’in felsefece dostu Diotima, Sokrates’in “Sevgi üstüne ne biliyorsam ondan öğrendim,” dediği o görkemli kadın böyle bir varoluştur (Platon, 1995). O dün de vardı, bugün de var, yarın daha çok var olacak.

		Mimaride Özne/Nesne Olarak/Olmayarak Kadın

		Mimaride kadın, bir yanda üreten diğer yanda tüketen kadın olarak ele alınabilir. Mimariyi üreten kadın varoldukça özneleşir, özneleştikçe varolur. Mimariyi tüketen kadın tasarım süreci içinde çoklukla nesnedir. Ne zaman ki birçok kentsel ve mimari tasarım konularına kadın kullanıcının katılımı sağlanır o zaman o da işin belli ölçüde öznesi olma durumuna yükselir.

		Özne kadın bugün belki birçok ülkeden ziyade ülkemizde bir varoluştur. Sadece devletin ve özel girişimin tasarım masalarında, göreceli olarak pasif görevlerde istihdam edilmemekte, proje uygulama, tespit, denetim, araştırma ve eğitim gibi, bir zamanlar erkeğe yakıştırılan (!) çok çeşitli roller üstlenmektedir. Bu şekilde istihdam edilmiş Türk kadını sayısının, elimde istatistik veriler olmasa da birçok Avrupa ülkesinin ve özellikle ABD’nin çok üstünde olduğunu hissediyorum. (ABD istatistikleri için ilgili siteye bakınız.) Birçok yarışmada, adı ikinci yazılsa da kadınların birincil sorumluluklar almış olduklarını biliyorum. Özgür ülke Amerika’da kadınların üniversiteye kabul ediliş tarihleri ve kabul edildikleri branşları bilerek, bunu kendime güvenerek söylüyorum.

		Diğer yandan tasarım olgusunun hizmet götürdüğü nesne kadın yine modernist/postmodern/feminist söylemler kapsamında başlıca iki biçimde gündeme getirilmektedir: 1. Metaforik ve 2. Pragmatik. Tasarıma kadın-kavramsal yaklaşımlar mimarlık ve güzel sanatlarda tarihsel olarak diğerini öncelediğinden incelemeye buradan başlamayı yeğliyorum.
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				Ayasofya, İstanbul.
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				Sonsuz ev, Frederick Kiesler, 1925 (G.Tümer).
			
			

		

		Metaforik (Değişmeceli,
Mecazî) Yaklaşımlar

		Radikal feminizmin en çok üzerinde durduğu ve tepki gösterdiği, kadının be densel ve cinsel olarak medyalaşması konusu, mimarlıkta çeşitli metaforik (değişmeceli) biçimlerde işlenmiştir. Analojik (benzetmeci), metonimik (düz değişmeceli) ve alegorik (eğretilemeli) yaklaşımlar bunların başlıcalarıdır. Gerçekte, tarih boyunca kadının cinsel, toplumsal ve kozmik özelliklerinin konu edilmesine en çok sanatlarda rastlanır. Bu örnekler her türlü mecazdan öte, ikonik tasarımlardır.

		1. Analojik (Benzetmeci, Teşbih) Yaklaşımlar

		Bir varlıktaki herhangi bir niteliğin belirtilmesi amacıyla, başka bir varlığın örnek gösterilmesine ‘benzetme’ denir. Yalın benzetmeler, ‘benzeyen’ ve ‘benzetilen’ ile kurulan değişmecelerdir. Örneğin, Vlado Milunic ve Frank Gehry’nin ünlü dansçı-sanatçılar Fred Asteire ve Ginger Rogers’ı anımsattıkları için Fred & Ginger diye anılan Prag’daki büro binasında erkek güçlü ve egemen biçim, kadın ise zarif ve dinamik biçimdir (Hasol, 1998). Burada uçuşan biçim = hareket ederken kabaran tüller = dans eden kadın = Ginger Rogers’tır.

		Değişmece türleri arasında salt ‘benzeyen’ ve ‘benzetilen’ ile kurulan benzetmeye (teşbihe) edebiyatta da rastlanmakta ve bunlar bazen bitmiş ve kullanımda olan tarihî binalarla ilgili olabilmektedir. Örneğin, Victor Hugo, NotreDame de Paris adlı romanında, Paris’in bu ünlü gotik katedralini, “katedrallerimizin yaşlı kraliçesi” olarak nitelemiştir. Claude Roy’a göre ise, o bina “seçkin ve asil olmaktan çok, halka yakın, eli açık bir kadına benzer.” Bir başka Fransız yazar, Claude Farrere, Ayasofya’yı “şişman, pasaklı kadın, çiğ bir kırmızıya ve sarıya boyanmış, hali vakti yerinde ama süslenmeyi bilmeyen bir köylü kadın” olarak tanımlamıştır (Tümer, 1999).

		2.Metonimik
(Düz Değişmeceli) Yaklaşımlar 

		Düz değişmecede kendi anlamının dışında kullanılan söz ile sözün gerçek anlamı arasında bir ilişkinin bulunması gerekir. Bir söz böylece diğerinin yerine durur. Viyanalı mimar Frederick Kiesler, Le Corbusier’in makine rasyoneline karşı evin sonsuzluk ve tamamlanmamışlığına imada bulunarak kadın bedeninin kıvrak geçişlerini “Sonsuz Ev” adını verdiği bir yapıda ifade etmeye çalışmıştır (Tümer, 1999). Burada, ‘kadın bedeni=sonsuz ev’dir.

		Çok görkemli olduğu için katedral diye anılan Hon binasında kadın bedeni ve bina formu tam anlamıyla metonimik (düz değişmeceli) bir ilişki içindedir. “Hon’un yatışı, cinsel ilişki kurmak ya da doğum yapmak için bekleyen bir kadının yatışıdır” (Tümer, 1999). Burada ‘kadın bedeni ve işlevleri=çok amaçlı bina’dır.
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			Niki de Saint-Phale, Jean Tinguely ve Per Olof Ultvedt’in oluşturdukları Hon Katedrali’nin ilk eskizlerinden biri, Stockholm, 1925 (G. Tümer).

			

		

		3. Alegorik (Eğretilemeci) Yaklaşımlar

		Alegorik tarz, varsayımsaldır. Tıpkı dekonstrüktivistlerin farklılaşım kökenli anlam okumalarına gözlemciyi davet ettikleri mimaride olduğu gibi... Hep açık uçlu ve hep tartışmalıdır. Başat anlam -ki varsaancak okurların uzlaşımından doğan başlıca anlamdır (İnceoğlu, 1999; Alver, 2003). Böyle bir niyet taşımayan tasarımlar için mimarlıkta binalara sonradan atfedilen anlamlar arasında kadın bedenine yakıştırma yoluyla yapılanlara rastlıyoruz. Bu okumalarda bazı formların kadınsı ve yine bazı formların da erkeksi olduğu iddia edilir. Örneğin, çok yıllar önce R. Neutra’nın villalarında kullandığı kütle biçimlerinin eleştirmenlerce kadınsı bulunduğunu okumuştum. Üstelik kütleleri pek yuvarlak hatlı da değildir. Demek oluyor ki, Neutra’nın formları zayıf, kararsız, iddiasız, bitmemişlik hissi uyandıran, eklemeler yapmaya (üremeye) açık formlardır. Salt ‘benzetilen’in söz konusu olduğu buna benzer değişmeceler kapalı eğretilemelerdir. Burada mimari biçim, benzetilene pek de benzemez, benzetileni düşündüren araçtır sadece.

		Hill College House da bir kapalı eğretilemedir. Viktoryan tarzın pişmiş tuğla ile yeniden gündeme getirildiği, dışa karşı iyi korunmuş, içte bol güneşli, geleneksel kolej tipolojisine de uyan Hill College House, bir ana rahmi gibi düşünülerek tasarlanmış, o tarihte Pennsylvania Üniversitesi’nin kız öğrencilerini ebeveyn gibi koruduğu mesajını vermek istemiştir. Bina aynı anda modern mimariye ilk tepkisel örnekler arasında da sayılmaktadır. Aslında tanrıçalar için inşa edilmiş tapınaklar da kapalı eğretilemeler olarak düşünülebilir. Kadının sadece bedenine değil aklına, gücüne, korumacı tavrına imada bulunurlar. Biçim olarak ithaf edildikleri kadına benzemezler, ama onu düşündürürler.

		Salt ‘benzeyen’in kullanıldığı değişmeceler açık eğretilemelerdir. Karyatidlerde kullanılan çoklukla kadın, ender olarak yaşlı erkek formu, ülkenin savaşta yenik düştüğü ve kadınların bu yükü taşıdığını ifade eder.
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				Hill College House, Eero Saarinen & Ort., 1960.
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				Artemis Tapınağı.
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				Hera Tapınağı.
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				Athena (Nike) Tapınağı.
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				Atina Akropolü’ndeki Erectheum’un Karyaditleri, MÖ 420.
			
			

		

		4. Abartmalar

		Sanat alanındaki örneklerin bir kısmında kadının belli özellikleri abartılarak ele alınmış olup yine bir değişmece türü olan abartmaya örnektirler. Artemis kadının doğurganlığını ve dolayısıyla bereketini anlatan bir simgeselliğe büründürülmüştür. Mimarlık literatüründe kadın bedeni veya işlevlerinin abartılmasına ilişkin bir örneğe işaret edilmemiştir, ama bence Bilbao’daki Frank Gehry’nin ünlü Guggenheim Müzesi dik açılı ve eğrisel formların bir sentezi olarak sıra dışı bir birleşme örneği sayılabilir.

		Yararcılık (Pragmatizm)

		Yararcı yaklaşımlarda kadın “diğer” bir kullanıcı grubu olarak ele alınmakta, kadın nüfusunun mekânsal algı, biliş ve taleplerinde erkeğe oranla bir farklılık olup olmadığı incelenmekte, bunlar bir imbikten süzülmüş halleriyle tasarım paftasına taşınmaktadır. Bu tür araştırmalar daha çok çevre/davranış araştırmaları kapsamında ele alınmakta erkek egemen kamusal alanlarda kadının çekinik rolünden (Gür, 1979) konut tercihlerine kadar (Bahadır, 1997; Kınalı, 1999; Bekleyen, 2000), mekânın zihinsel yeniden üretiminde kadının erkekten olan farkından (Gür, 1993; Gür ve Ertürk, 1989), hangi yaşta hangi renkleri yeğlediğine kadar birçok alanı kapsamaktadır. Tarih boyunca kadına ait bir mekân(mış) gibi algılanan mutfaklar konusu neredeyse her çevre/davranış kongresinde gündemdedir. Bu palyatif feminizmin başlıca sorunu, bu bilgilerin tasarım eğitiminde ve uygulamasında keyfiyete tabi olarak önem kazanmasıdır. Bu ilgisizlik ve göreceliğin de sadece erkeklere özgü olduğunu söylemek haksızlık olur.
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			Tanrıça Artemis.
		
		Sonuç olarak denebilir ki kadının mimari tasarımlarda bir metafor olarak ele alınması, özgün ve ilginç tasarımlar ortaya koyabilir; kadının annelik özellikleri ve koruma içgüdüsü birçok bina türü için yararlı kavramlar olabilir, ama metaforik yaklaşımlar kadın-erkek düalitesini ortadan kaldırmak için yapıcı yollar değildir. Tersine bazen alaycı ve abartılı olabilmekte ve dikkati olgunun özünden gereksiz ayrıntılara kaydırabilmektedir. Diğer yandan, kadının mekân kullanım özelliklerinin ve erkekten olan farklarının bilinmesi binanın yaşanabilirlik düzeyini doğal olarak artıracaktır. Ancak bunlar feministlerin üstünde durduğu ‘kadının konut edinme hakkı, kadının sosyal mekânda temsil özgürlüğü...’ gibi birincil öneme sahip olgulara bir çözüm olamayacaktır. Toplumun derin katmanlarında yerleşmiş inançlar, yerlerini modernitenin bilgisine ve postmodernitenin bilgeliğine terk etmedikçe, kısacası kültürel ketler kırılmadıkça kadın özgürleşimine mimari yollarla katkıda bulunmak, toplumsal cinsiyeti evirmek zor gibi görünmektedir. Fakat diğer yandan ‘yasak aşma’ da eski bir Türk geleneğidir. Belki bir gün gelir olumlu anlamda yasak aşarız, kim bilir? 

		Şengül Öymen Gür, Prof. Dr.,
Karadeniz Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Öğretim Görevlisi
		Özgür Aşık, Araştırma Görevlisi,
Karadeniz Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi
		

		
			Notlar:

			Bu yazıma birçok resimle katkıda bulunan sevgili Özgür’e sonsuz teşekkürler...
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			Diotima or Women

			Dealing with the issue of ‘women in architecture’ retrieves us back to major dualities of Modernity. In the history of mankind when power structure was based on religious dogmas and dictums the ruled was equally powerless. Modernity with its industrial, scientific, social, political and cultural revolutions illuminated humanity in their rights as individuals.

			Modernist-Feminist movements to defend the social, political and cultural rights of women to maintain a humanitarian equilibrium between man and woman, forced women into public working force on the one hand, and surfaced the dualism, on the other. In architecture, however a large number of females, unprecedented three or four decades ago, are educated as architects and employed in different areas of the profession, today.

			Women and architecture is a double-fold issue, though: women are both the subject and the object of architecture. As subjects with the potentials of Diotima, they perform architecture; as objects they consume architecture and have been represented in arts and architecture throughout the history Beauty, dignity fecundity and abundance associated with women; their protective, mother-like, womb-like characteristics are utilized as metaphors of creativity in architecture and other arts. On the other hand, pragmatic studies emerging from environment/behavior research is proliferating architectural literature. But these palliative approaches can in no way improve their social rights. Neither does existentialism as proffered by the Postmodern Feminists. It is actually a hindrance in their sacred endeavor, because it encourages women as individuals rather than as a whole, which used to make them stronger in the past.
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