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		Doğu Akdeniz’de
Kentsel Tasarım ve Korumada Tarihsel Araştırmalar

		Kısaca POLİS olarak anılan Cenova Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Çevre ve Peyzaj Projesi ve Tarihi Bölümü tarafından 28-30 Mayıs 2000 Tarihinde Cenova Üniversitesi’nde “Doğu Akdeniz’de Kentsel Tasarım ve Korumada Tarihsel Araştırmalar” konulu uluslararası bir yüksek lisans semineri düzenlendi. Fransa, Türkiye, Yunanistan ve İtalya’dan uzmanların katıldığı seminerde İstanbul ve Cenova kent merkezlerinin tarihi gelişimleri, korunması ve tasarım problemleri sunuldu, konuşuldu ve tartışıldı. Seminer dolayısıyla biraraya gelen bilim insanları, mimarlar ve kent plancıları, problemlerin ve olası çözümlerin farklılıkları kadar ortak yanlarına dikkat çektiler. Çözüm arayışları için de ortak girişimlerin önemi üzerinde görüş birliğine vardılar ve “Akdeniz’in Tarihsel Merkezleri Uluslararası Derneği”ni kurma girişimini başlattılar. Ülkemizden Prof. Doğan Kuban ve Prof. Dr. Nur Akın’la birlikte katıldığım bu toplantıda önemli tarihsel kent merkezlerine sahip belediyelerin ve ilgili sivil örgütlerin ve meslek odalarının bu girişime ilgi göstermesinin önemi benimsendi.
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		EXPO 2000

		EXPO 2000, 1 Haziran - 31 Ekim tarihleri arasında, Almanya’nın Hannover şehrinde ziyaretçilere ev sahipliği yaptı. Almanya’nın ilk kez düzenlediği Dünya Sergisi’nde pek çok ülke “insan, Doğa, Teknoloji - Yeni Bir Dünya Doğuyor” teması altında buluştu. Fuarın amacı, Alman Fuar Kurulu Üyesi Sepp Heckmann tarafından, “gelecek kuşaklara uygun koşullar yaratmayı hedefleyen düşünceleri tartışmaya açmak” olarak ifade edilmişti. Bu düşünce, yine Heckmann’a göre, özenle kurgulanan Tema Parkı ve EX- PO tarihinde ilk kez ana temayla bu denli ilgilenen ülke pavyonlarıyla gerçekleştirildi. Bu kapsamda Tema Parkı, insanlık, doğa ve teknoloji arasında geleceğe yönelik bir uyum yaratmak temelinde çeşitli görüşlerin yansıtıldığı bir alan olarak tasarlanmıştı. EXPO 2000 Dünya Fuarının bir özelliği, ana temanın fuar alanının planlamasında göz önünde bulundurulmasıydı. Fuar süresince sık sık dile getirildiği gibi 160 hektarlık alanın üçte ikisinin mevcut fuar alanı olması sonucu toprak kullanımının en az düzeye indirilmiş olması ve yeni yapıların fuardan sonra kullanımının hedeflenmesi temayı destekliyordu. Bu kapsamda alandaki tüm çalışmaların ekolojik gereklere uygun olarak yapıldığından ve açık alan dengesine önem verildiğinden de söz edebiliriz. Fuarda bu yıla özgü olarak bir araya getirilen, gelecek öngörülü dünya ölçeğindeki projeler, ana temanın sadece Hannover ile sınırlı kalmadığını, global tartışmanın bir parçası olduğunu göstermekteydi. Ayrıca, her yaştan ziyaretçilerin fuara ilgisini canlı tutacak kapsamlı kültürel etkinlikler programı da fuarın başarılı yönlerinden biri oldu. Her ne kadar yaşama geçebilirliği büyük bir tartışma konusu olsa da, Heckmann, ülke pavyonları dışında, yapıların tümünün fuardan sonra kullanılacağını söylemektedir.
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			EXPO Çatısı: 16.000 m2’yi örten bu strüktür, her biri 20 metre yükseklikte, 40x40 metrelik ahşap şemsiyelerden oluşuyor. Thomas Herzog tarafından tasarlanmış olan bu örtü sistemi, fuarın önemli bir merkezi olan konser alanını ve bu alanı çevreleyen su öğesinin üzerini örtüyordu. Çatıdaki konstrüksiyonun üstünü kaplayan tümüyle geri dönüşümlü plastik membran gün ışığını içeri alıp radyasyonu engelliyor. Yağmur ise taşıyıcıdan ortaya dolarak ilginç bir görüntü oluşturuyordu.
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			Hollanda: Hollanda’nın genç mimari bürolarından olan MVRDV’nin tasarladığı binanın söylemi “Hollanda Mekân Yaratır”dı. Üst üste konmuş farklı mekânlardan oluşan pavyon ülkenin su ile mücadelesinde mekan kavramı yaklaşımlarını ifade ediyordu. Pavyonun “insan, doğa, teknoloji” temasını mimariyi kullanarak harman etmesi de oldukça başarılı oldu. Birçok pavyonun temanın sadece “teknoloji” söylemini ele alan görselliğe dayalı gösterilerinin aksine, mesajını ziyaretçilerin tüm duyularıyla algılayabileceği pavyonlardan biriydi.

		

		

		
			
				[image: mimarist 1]
			
			İsviçre: Peter Zumthor tarafında tasarlanan 50x60 metre boyutlarındaki pavyon 3000 m3 ahflap kullanılarak yapılmıfl. Ahşap kütüklerin üst üste konulması ve çelik halatlarla desteklenmesiyle oluşturulan bu yapı, labirent biçimindeki mekân kurgusuyla ziyaretçilere kendi deneyimlerini yaşama fırsatı veriyordu. Yapının tüm yüzeylerinin dış mekâna açık olmasının İsviçreliler’in açıklık özelliklerini simgelediği belirtiliyordu. Tamamen geri dönüşebilir olan bu pavyon fuardan sonra sökülüp ahşap olarak kullanılacak.

		

		

		Ülke Pavyonları ise fuardan sonra kaldırılıp başka alanlarda tekrar kurulacaktır. Meinhard Von Gerkan tarafından tasarlanan “Hıristiyan Pavyonu”, ülke pavyonları dışında fuardan sonra kaldırılıp Mühlhausen’de bir manastıra ek olarak tekrar kurulacak tek yapıdır. Pavyon, dini yapı kavramına getirdiği yenilik ve cam cephe yüzeyindeki yerleştirmelerle (enstelasyon) fuarın ilgi çekici tasarımlarından biriydi. ilgi uyandıran bir diğer yapı da temanın gelişimi açısından önemli bilgiler içeren, Frei Otto’nun danışmanlığında Shigeru Ban tarafından yapılan Japon pavyonuydu. 90x45 metre boyutlarında, tümüyle kağıt borulardan oluşan yapının bütünü kullanılan malzeme nedeniyle geri dönüşebilmektedir. Katlı olarak inşa edilen bu binanın yapım sistemiyle de fuara yenilik getirdiği söylenebilir. Yalın mimarisiyle Türk pavyonunun da ilgiyle karşılandığı 2000 yılı Dünya Sergisindeki ülke pavyonlarından birkaçını sunuyoruz.

		A.C.
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		İmar Hukuku Sempozyumu

		Geçtiğimiz yılın ikinci yarısında tartışmalara neden olan “Yapı Denetimi” konulu 595 ve 601 sayılı KHK’ler imar hukuku kapsamında ekim ayında yapılan sempozyumla değerlendirildi. Sempozyumun sunuş tebliğini “Türkiye’nin imar ve Politika Düzeni” konusunda veren Prof. Dr. Ruşen Keleş’ten sonra, “imar Hukukunun Temelleri”, “imar Mevzuatının irdelenmesi”, “imar Hukukunda Yeni Açılımlar”, “Uygulama Mevzuatı”, “imar Hukuku için Yeni ilkeler” başlıklarındaki tartışmalara geçildi.

		Sempozyum sonuç bildirisinde; Yapı Denetimi kararnamesinin (595) çeşitli yönleriyle yetki yasasına ve Anayasaya aykırı olduğu, TUS (Teknik Uygulama Sorumluluğu) yetkisinin sermaye şirketlerine devredildiği belirtildi. Sempozyum sonuç bildirisinin bu bölümünde belirtilen diğer görüşler şöyle:

		“595 sayılı KHK, tek bir alanı -yapı denetimi-  diğer etmenlerden ayırarak düzenlemesi nedeniyle parçacıldır. Planlama-uygulama sürecindeki bütüncül yaklaşım içinde ele alınmamıştır. Yapı denetimi, kentleşme, imar, planlama, meslek kuruluşlarının yetki alanı ve ilgili disiplinlerle birlikte tanımlanmadığından, diğer hukuksal düzenlemelerle çelişkiler ortaya çıkmakta, uygulama bütünlüğü sağlanamamakta ve sorunlar çözümlenmek yerine büyümektedir. Kaldı ki yapı denetimi, planlamanın, yönetimlerin planlama uygulamalarının, malzeme kalite ve standartlarının, müteahhitlik kurumunun ve mali denetimin (sigorta vs.) bütünselliği içinde ele alınmadan yapılamaz.

		“595 sayılı KHK ile TUS yetkisi ‘sermaye şirketlerine devredilmiştir’ Denetim görevlisini yine mülk sahibi ya da yatırımcı-inşaat müteahhidi seçmekte, denetim işverene bağlı kalmakta, tümüyle ‘teknik bağımsızlık’ içinde çalışması gereken denetim kuruluşu ‘patronaj ilişkilere’ tutsak kılınmaktadır. Denetim şirketlerinin sermayesinin %49’unun meslekten olmayanlarca üstlenilmesi olanağının sağlanmasıyla, uygulamada, arazi rantı ve kaçak yapılaşma konusunda ‘sabıkalı’ olanların bu şirketlere ortak, hatta ‘sahip’ olma eğilimine girdikleri görülmektedir. Bu durumun yaratacağı sakıncalar, kısa sürede ortaya çıkacaktır.

		“Öte yandan, getirilen yeni düzenlemeler mimarı ve ‘mimarlık sanatını’ bir yana bırakmış, yapı kimliğini ve estetiğini görmezlikten gelmiş, tarihi binaların durumunu ise tümüyle ihmal etmiştir. Yine 595 sayılı KHK’de, ‘kamu binaları’ ile adeta lüks bir villa çağrışımı yapan 180 m2’lik tek katlı konutların ‘kapsam dışında’ bırakılması, bu yapıların söz konusu KHK karmaşasına karşı ‘korunduğu’ izlenimini vermektedir.

		“Bu nitelikleriyle, 595 sayılı KHK, ihtiyaca cevap vermeyi değil, adeta yeni bir ‘sektör’ yaratmayı hedefler görünmektedir. imar yönetmeliklerinde TUS’a haklı sınırlamalar getirilirken, denetim şirketlerine bu yönde hiçbir sınırlama getirilmemiş olması da ‘sermaye şirketlerine tanınan ticari özgürlüğün’ bir yansıması olsa gerektir.” 

		Ş.Ö.
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			Aydınlatma Sempozyumu
			
2-5 Mayıs 2001 / İzmir
		

		Elektrik Mühendisleri Odası İzmir Şubesi ve Aydınlatma Türk Milli Komitesi birlikteliğiyle gerçekleştirilecek etkinlikte; araştırma, inceleme ve gelişmeleri içeren bildirilerin yanı sıra aydınlatma teknolojisinde gelinen aşama sergilenecek. Bildiri konularının bazıları şöyle: Aydınlatma tekniğinin temelleri, görsel konfor, ışık kaynakları ve aydınlatma aygıtları, iç mekân aydınlatması, dış mekân aydınlatması, yol ve tünel aydınlatması, tarihsel yapı ve mekânların aydınlatılması, kent aydınlatılması, aydınlatmada otomasyon, ışık mimarlığı, aydınlatma eğitimi. Ayrıntılı bilgi için:

		Telefon: 0232-489 34 35 (pbx) e-Posta: emoizmir@egenet.com.tr

		Emel Düzgün
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			III. Ulaşım ve Trafik Kongresi-Sergisi
			
4-5-6 Mayıs 2001 / Ankara
		

		Makine Mühendisleri Odası’nın düzenlediği kongrede öncelikli olarak ulaşım politikaları değerlendirilecek. Tüm sorunların temel kaynağı olarak görülen eğitim eksikliği, plansızlık, araçların mevcut teknik donanımı ve geliştirilmesi, raylı sistemler ve ulaşımda ilk yardımın önemi konu başlıkları olarak belirlendi. Ayrıca Avrupa Birliği mevzuatı, deprem durumunda deprem planlaması konularında da bildiriler sunulacak.

		Ayrıntılı bilgi için:

		Telefon: 0212. 245 03 63-64 - 0312. 430 36 18

		e-Posta: ankara@ankara.mmo.org.tr Web: www.mmo.org.tr/ankara

		Emel Düzgün
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			UIA Berlin 2002: 21. Dünya Mimarlık Kongresi
			
22-25 Temmuz 2002 / Berlin
		

		UİA’nın düzenlediği Uluslararası Dünya Kongresi 22-25 Temmuz 2002 tarihleri arasında Federal Almanya Cumhuriyeti Mimarlar Birliği (BDA) tarafından düzenleniyor.

		BDA’nın organize ettiği bu kongrede, mimarlıkta merkezleşme, mimarlık kuruluşları arasında işbirliği, büyük çaplı özel tanıtım programları, kültürel çalışmalar konuşulacaktır.

		Berlin 2002 kongresinin başlangıç oturumları, Mimarlık araştırmaları, şehirlerin yenilenmesi ve yeni şehircilik kalitesi ana konuları kapsamındadır.

		Kongre sırasınca gerçekleştirilecek programlar arasında şehir gezileri, “Uluslararası Mimari Eleştirmenler Forumu” ve “Uluslararası Öğrenci Workshop Çalışması”, sergiler ve kültürel etkinlikler, “Uluslararası Mimari Film Festivali”, “Yapılar ve Çevre Etkinlikleri” ve yapı üretiminde yenilik getirme konulu toplantılar, “Mimari ve Müzik” okuma ve konserler konulu forumlarlarla birlikte yatırımcılar konferans ve internet forum toplantısı yer alıyor.

		Kongreden önce ve sonra UIA konferansları ve Ulusal Sempozyum düzenlenecektir.

		21. Dünya Mimarlık Kongresi 21. yüzyılın gelişmelerini sağlamak için iyi bir platform oluşturacak ve yedi yıl önce başlayan dünya ve çevre şartlarını geliştirmeye çalışan uluslararası zirve diyaloğunun gelişmesine büyük katkılar sağlayacaktır.

		Ayrıntılı Bilgi: Almanya Mimarlar Birliği (BDA) Federal Sekreterliği e-Posta: BDA@BauNetz.de Internet: www.BDA.BauNetz.de
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			Mimarlığın Öyküsü - Öğeleri, Tarihi ve Anlamı

		

		
			Leland M.Roth, Çeviren: Ergün Akça
Kabalcı Yayınları, İstanbul, Haziran 2000, 723 sayfa, 16x24 cm.
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		Mimarlığı, kitabının giriş bölümünde şöyle tanımlamış Leland M. Roth: “Mimarlık, ne yaparsak yapalım kaçınamadığımız sanattır.” Bu tanım, izleyen şu tümcelerle açıklanıyor: “Yaşamımızın her anında, uyurken ya da uyanıkken, yapıların içinde, yapıların çevresinde, yapılarla tanımlı mekânlarda ya da insan becerisinin şekillendirdiği peyzajların içindeyiz. ...Mimarlık bizi, istesek de istemesek de sürekli olarak etkiler, davranışlarımızı şekillendirir, ruhsal durumumuzu belirler. Mimarlık yalnızca bir barınak ya da koruyucu bir şemsiye değil, aynı zamanda, insan etkinliğinin ve özleminin fiziksel kaydı, bize bırakılmış kültürel kalıttır.”

		Buna karşılık, “Batıda, tarihsel ya da yazınsal kültürel kayıtları vurgulama, fakat görsel imgenin anlamıyla yeterince ilgilenmeme yönünde gelişen eğilimin bir sonucu olarak insanlara, inşa edilmiş çevre ile ilgili -tarihi ve anlamının nasıl yorumlanacağı konusunda-neredeyse hiçbir şey öğretilmediği, çevre cahilliğinin normal bir durum kabul edildiği” saptamasında bulunan yazar, kitaba hazırladığı önsözde, “kitabın bu durumu düzeltmeye çalıştığını ve hedef kitlesinin, inşa edilmiş çevrenin ve onun içinde cisimleşmiş suskun tarihsel anlam katmanlarının temel işleyişine ilişkin bir şeyler öğrenmeye istekli genel okur ve öğrenciler olduğunu” belirtiyor. Yazarın, kitabın oluşumu, amacı, içerik ve kapsamı konusunda özlü bir anlatım sunduğu önsöz, kitabın tanıtımı için iyi bir anahtar niteliği taşıyor. Buradan aktarımla, yukarıda belirlenen amaç doğrultusunda “kitap, insan yapisi çevrenin anlaşılmasını ve algılanmasını öğrenmeye ilişkindir” ve “insan etkinliğinin fiziksel kabı olarak mimarlık hakkındadır.” ... “ister etkileyici bir kamusal yapı, isterse özel bir barınak -ister bir katedral, isterse bir bisiklet sundurmasıolsun, her yapı, fizik yasalarına uygun olarak, yapıcının kültürel değerlerini billurlaştıracak biçimde yapılır.

		Bu kitap, yapıları ayakta tutan strüktürel özelliklere olduğu kadar, insanları yapı yapmaya zorlayan sanatsal itkinin özelliklerine de bir giriş niteliğindedir. Aynı zamanda bu kitap, her yapının anlatımladığı sessiz kültürel dile de bir giriştir. Bu özelliğinden dolayı, onun görsel çevrenin okur-yazarlığına doğru atılmış bir ilk adım olduğu söylenebilir.”

		Bu nitelemeler çerçevesinde, “kitap, yapı formlarının karmaşık evriminin izini süren tarihsel bir incelemeden çok, çevrenin üzerimizdeki fiziksel ve psikolojik etkileri nasıl gerçekleştirdiği ve taşıdığı simgesel mesajların ne olduğu konusuna bir giriş olarak tasarlanmıştır.”

		Yazar, kitabın temel yapısının, California, Fountain Valley, Coast Community Koleji’yle, Chicago Kent Kolejleri’nin yapımcılığını üstlendiği “Sanat ve insan Bilimleri” adlı bir televizyon dersinin mimarlık bölümü için, 1977 yılında çıkardığı bir taslaktan geliştirildiğini açıklamakta ve kitabın o zamanki ana fikrini, mimarlığın sanatsal ve teknolojik bir başarı olduğu kadar, kültürel bir görüngü olarak incelenmesi gerektiği yönünde belirlemektedir. On üç yıllık bir dönem boyunca kitabın içeriğinin, mimarlık üzerine bir giriş dersinden, bazı Amerikan üniversitelerinde 1. sınıf mimarlık öğrencilerine okutulacak düzeye eriştiği saptaması yapılmaktadır.

		Okurun inşa edilmiş çevreye ilişkin teknik ve tarihi bilgisinin olmadığı varsayımından yola çıkan kitap, ilk kısmı mimarlığın temel özelliklerini anlatan, iki “Kısım”a bölünmüştür. “Mimarlığın Öğeleri” başlıklı birinci kısımda mimarlığın tanımından başlayarak, işlevi, strüktürel ilkeleri ve tasarımın öğelerini inceleyen bölümler ile, mimarın zaman içinde değişen rolünü, “iyi” ve “ekonomik” mimarın ne olduğunu araştıran bölümler kapsamında; dünyanın her yerinden ve her zamandan yapı örnekleriyle desteklenen bir tartışma/irdeleme sunulmaktadır. ikinci kısımda tarih öncesinden günümüze, mimarlığın Batı’daki tarihsel gelişimi, seçilmiş örneklerle, temel kültürel temalar çerçevesinde incelenerek ele alınmaktadır. “Mimarlığın Tarihi ve Anlamı” adıyla sunulan bu ikinci kısımda, tarih öncesi dönemlerin incelendiği “Mağaralardan Kentlere” bölümünden başlamakta, Mısır, Eski Yunan, Roma, Erken Hıristiyan ve Bizans, Erken Ortaçağ, Gotik, Rönesans, Barok ve Rokoko, Aydınlanma Çağı gibi ana bölümlerde dönemsel olarak üslup oluşturan mimarinin özellikleri anlatılmakta, erken ve geç dönemler bağlamında iki bölümde incelenen Yirminci Yüzyıl Mimarlığı kapsamında, çağımızın akım yaratan mimarları tanıtılmakta ve mimarlıkta anlam tartışmalarının sürdüğü günümüze kadar ulaşan bir süreç anlatılmaktadır.

		“Mimarlığın Öyküsü” adıyla dilimize kazandırılan yapıt, özgün adı “Understanding Architecture -Its Elements, History and Meaning”den çevirdiğimizde, “Mimarlığı Anlamak” üzerine bir çabadır. Yazarın kitaba temel oluşturan bakış açısı, “mimarlığın son derece bilgilendirici bir kültürel ürün olduğu, herhangi bir dönemi ya da kültürün mimarlığını anlamak için mimarlığın ilettiği mesajın ne olduğunu tam olarak anlamadan önce-  o dönemin tarihini ve yazınını, yani eylemlerinin ve düşüncelerinin kayıtlarını çok iyi özümsemek gerektiği, böylece mimarlığın, yazılı tarih ve yazın gibi - onu üretmiş insanlara dair bir kayıt olarak-  ve onlarla aynı şekilde -okunabileceği” görüşlerinde odaklanmaktadır.

		Bu temel yaklaşımı izleyen, “Batının Mimarlık Tarihi Gelişim Süreci” ve “Mimarlığın Öğeleri” bölümleri kapsamında kitabın, mimarlık ve güzel sanatlar öğrencilerine yönelik bir derskitabı ve meraklı/ilgili okur için de bir başvuru kaynağı niteliği taşıdığı düşünülmektedir.

		Diğer taraftan, kitabın sınırları içinde, ne yaşama çevremizin anlamlı bir bölümünü oluşturmasına karşın tüm yöresel mimarinin taranması, ne de Batınınkilerden farklı kültürel değerler taşıyan İslam, Hint ve Şark mimarilerini ayrıntılı olarak inceleme olanağının bulunmadığı, yazar tarafından kitaba ilişkin bir eksiklik olarak saptanmakta ve gelecek ciltlerde bu konunun ele alınacağı düşüncesi bildirilmektedir. Kitabın diğer özellikleri kapsamında,yazarın her bölümün sonunda verdiği “okuma önerileri” yararlı bir “kaynakça” oluşturmaktadır. Ayrıca, kitabın sonunda yer alan teknik terimlerle ilgili “sözlükçe”, bölümler ayrımı ile verilen “resim listesi” ve “dizin” yararlı ekler olarak belirlenmektedir. Son olarak, E. H. Gombrich’in “Sanatın Öyküsü” yapıtıyla isim benzerliği nedeniyle, kaçınılmaz bir karşılaştırma sonucu, Bedrettin Cömert’in çevirisinden alınan tada ulaşılamadığı, hatta önsözden alıntılardan da ayırt edilebileceği üzere yer yer çevirinin zorlandığı izlenimi eklenebilecektir.

	

	
		
			KÜTÜPHANE
		
		Mardin: Şehir Dokusu ve Evler

		
			E. Füsun Alioğlu, Tarih Vakfı Yayınları, İstanbul, Ekim 2000, 158 sayfa, 16x24 cm.
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		Tarih Vakfı’nın bir süredir yoğunlaştığı kent tarihi çalışmaları kapsamında geçen yıl, Refik Durbaş’ın kalemi, Bünyad Dinç’in fotoğraflarıyla “Taşın ve inancın Şiiri Mardin” adlı albüm-kitap Türkçe ve İngilizce basımlarıyla yayımlanmıştı. Bu yıl kitabın Türkçe karton kapaklı versiyonunun ardından Mardin’le ilgili iki kitap daha diziye eklendi. Bunlardan biri olan “Mardin: Şehir Dokusu ve Evler”, Füsun Alioğlu’nun 1988 yılında İTÜ Fen Bilimleri

		Enstitüsü’nde Prof. Dr. Metin Sözen danışmanlığında hazırladığı “Geleneksel Mardin Şehir Dokusu ve Evler Üzerine Bir Deneme” adlı doktora tezinin, güncelleştirilmeden, bazı eklerle yazarın kendisi tarafından yeniden yazılmış hali.

		Mardin, topoğrafyasının biçimlendirdiği özellikli mimarisi ile büyüleyici bir kent... Bu nedenle olsa gerek, yazarın çalışması sürecinde kentle kurduğu ilişki, kenti tanımlarken şiirsel bir anlatıma dönüşüyor: “Sokak kaplamalarından yapıların iç mekânlarına varıncaya dek her yerde sarı bir taşın egemenliği söz konusudur. Yapıların, daha çok da evlerin yüksek taş duvarlarının arasına sıkışmış gibi duran, nereye kıvrıldığı belli olamayan sokaklar, önüne geçilmez bir istekle sizi gezintiye davet eder: Yürüdükçe başka bir sokak, bazen bir rampa, bazen son basamağını göremediğiniz bir merdiven biçiminde birbiri ardına dizilmiş gibidirler. Bir labirentte dolaşmanın ürküntüsü ile sanki açık alana hiç çıkamayacak gibiyken, ansızın bazı mimari ayrıntılar size rehberlik etmeye başlar. Bir çal köşe, anıtsal nitelikte bir kapı, bir kabartı, taş konsolların desteklediği bir gönye çıkma, bir çeşme, bir meydancık her an şaka yaparcasına ortaya çıkabilir.


		“Eğer başınızı kaldırıp bakarsanız masmavi bir gökyüzü, şehrin güneyine doğru merdivenle inerseniz bereketli toprakların sonsuzluğu, elinizi uzatıp tutabileceğiniz kadar yakındır... Buradan görünümler artık tek tek binalara ait olmaktan çıkıp Mardin diye bir şehrin cephesi olmuşlardır.”

		“Tüm şehir önünde algılanan yüzyıllardır sürdürülmüş olan yapım geleneğidir” diyen yazar, kitabında Mardin’i, tarihsel süreçte ve geleneksel çerçevede, kent dokusunun ve bu dokuyu oluşturan sivil ve dini mimarinin, daha çok da evlerin incelendiği ve örneklendiği bölümlerle anlatıyor.

		

	

	
		
			GÖRÜŞ
		

		Kekova’da bir Likya EviH. Besim Çeçener

		Tüm tarih boyunca “Akdenizli” betimlemesine en yakışan halk Likyalılardır bence. Onlar üzümü şarap, zeytini yağ yapacak kadar toprağa bağlı olmalarına, keçi beslemelerine, sütün yararını bilmelerine karşın her zaman denizi ve deniz ürünlerini yeğleyen kişilerdi. Tüm benlikleri ile deniz adamlarıydı. Evlerini dahi suyun üzerine yaparlardı. Tarım üretimi ve güvenlik nedeni ile sırtların arkasında köy yaparken bile denize bir taş atımı mesafeden geriye gitmemeye özen gösterirlerdi. Onlar kıyı halkı idi. Onlar Anadolu’nun özbeöz balıkçılarıydı.

		Nidae’de, Göçek’te, Fethiye’de, Kayaköy’de, Kaş’ta, Kekova’da, Mira’da hep onlar vardı. Onlar Anadolu halkı idi. Atalarımızdı.
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			Fotoğraf Derviş Parlak
		
		Bugün de onların torunları yaşar bu coğrafyada. Aynı şeyleri üreterek, aynı sosyal yaşantıyı sürdürerek. Restitüsyonunu çizdiğim evi yaptıran balıkçı reisi Likyalı veya Üçağızlı olmuş, ne gam. 3000 yıldır değişen ne var ki buralarda?!.. Birileri deniz içindeki temellere ve lahitlere bakıp “Batık Kent” demiş Kekova’ya. İnanmış herkes. Kimse denize aşık bir Likyalının “Beni denize gömün” diye vasiyet edebileceğini aklına getirmemiş. Kimse Likyalının denize olan aşkını duyumsayamamış.

		Kekovalı balıkçı reisi evini kurarken kendinden evvel alamanasının kayıkhanesini düşünmüş. Kayığı örselenmesin diye deniz içindeki kayayı düzeltmiş. Belki de tarihte ilk ve tek sualtı mendireğini yaptığı bilincine bile varmamış. Bana göre bu yalı mimarlık ve mühendislik birlikteliğinin bir baş yapıtıdır. Bir başka yerde ve bir başka örneğini göstermek pek olası değildir. Sadece bu yapı dahi Kekova’da çökme olmadığının kanıtıdır. Kaldı ki, diğer su kenarı evlerinin taş olan arka duvarlarında bugün açıkça görülen döşeme kiriş yuvaları deniz seviyesinden en az 70 santim daha yukarıdadır. Yani yapıldıkları gün oldukları yerdedir.
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		Likya’ya deniz, toprak ana gibi acımasız değildir. Cömerttir. Kimseyi aç bırakmaz. Likyalı, ailesini geçindirmekte zorlanmazdı. O nedenle çekirdek aile sistemi içinde yaşardı. Tek odalı ahşap ev, küçük bir kayık yeterdi yaşaması için.

		Oysa, örneğimiz balıkçı reisi belli ki işi büyütmüş, ticaret boyutlarına çıkarmış. Tek başına üstesinden gelemediği için çocuklarının yardımına gereksinim duymuş. Böylece büyük aile sistemini yaratmış. Büyük aile ise büyük evi getirmiş. Büyük ev özel tasarım gerektiren bir mimari üründür. Çeşitli kullanımlara çözüm getirmek zorundadır. En azından geniş açıklıkların örtülmesini gerektirir. Özellikle üzeri ağır toprakla kaplanan damda aralıksız yuvarlak ağaçların kullanılması statik açıdan o kadar doğru bir çözümdür ki, çok yakın dönemlere kadar Ürgüp, Urfa, Mardin gibi yörelerde hep bu sistem kullanılmıştır.
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		Bu yörede binlerce yıldan beri su en büyük sorun olmuştur. Kaynak yoktur. Dereler kurudur. Zemin serttir, kuyu açılmaz. Tek umarları yağmurdur. O nedenle her evin sarnıcı vardır. Damlar o nedenle düz ve sıkıştırılmış topraktır. Sarnıç genellikle yüksek olan giriş sahanlığı altındadır. Tamamı veya dip bölümü mutlaka sağlam kayadan oyulmuştur.

		Likya’da evlerin büyük bölümü ahşap olmasına karşın Likyalı, bir heykeltıraş kadar, taşa da hakimdi. Bu becerisini mezar mimarisinde kanıtlamıştır. Dolayısı ile onların taş örgü duvarı bilmediklerini savlamak pek de olası değildir. Likya köylerinde açılan dikdörtgen derin kuyu duvarlarının örme taş duvar oluşu, Likyalıların bu tür duvarları da yetkinlikle yaptıklarının kanıtıdır.
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		Ancak buna karşın, restitüsyon projesini yaptığım binanın, binlerce yıl sonra günümüzde dahi Ege ve Akdeniz Bölgesi köylerimizde yapılan binalara mimari ve teknik olarak aynen benzemesi, lahit mezarlarda izlediğimiz Likya Evi mimarisinden çok farklı oluşu beni de duraksatmaktadır. Bu yapının 100-150 yıl evvel yapıldığını savlamak, yabana atılacak bir görüş değildir. Böyle bir iddiaya ben ancak, su içinde bulunan özgün dalgakıran sistemini göstererek karşı çıkabilirim. Bu sistem, en azından, ülkemizde sadece Likyalıların uyguladığı bir mühendislik sistemidir. Ve ben, Likya Dönemi’nden sonra yapıldığı kesinlikle kanıtlanan başka bir örneğine de rastlamadım.

		Bu kısa araştırmada, portrelerini çizdiğim kıyı Likyalılarının balıktan başka üretimi olmadığı gibi yanlış bir izlenim ortaya çıkmaktadır. Oysa bu yörede yaşayan Likyalılar keçi beslemekte ve etinden yararlanma dışında ondan çeşitli şekilde yararlanmaktaydılar. Tahıl gereksinmelerini ise, takas usulü ile, kıyı sırtlarının arkasında yerleşen köylerden sağlıyorlardı. Keçileri ise, adalarda serbest olarak (yılkı) besliyorlardı. Böylece otlatma sorununu çözdükleri gibi, kaybolmalarına, çalınmalarına veya vahşi hayvanların saldırılarına karşı koruyorlardı. Bu yöntem Kekova’da bugün de köylülerimizce uygulanmaktadır. Likya evlerinde ağıl olmamasının nedeni budur. 

		H. Besim Çeçener, Mimar
	

	
		
			GÖRÜŞ
		

		Türkiye’de Kentleri Oluşturan Günümüz Mimari Dokuları Üzerine Gözlemler Tülin Görgülü

		Bugün, Türkiye genelinde kentlerde oluI şan fiziksel çevrelere göz atıldığında algılanan ilk sonuç, tam anlamıyla bir karmaşa ve kimliksizliktir. Hatta bu kimliksizlik, kentlerin dışında yer alan köy yerleşmeleri için bile geçerli bir tanım olmaya başlamıştır. Geleneksel doku içerisinde yer alan köy evlerinin yanında, cephesine sıva yapılmadan tuğla bırakılmış, tamamlanmamış binalar, kentlerde olduğu gibi köylerde de standart biçimleri oluşturmaya başlamıştır; artık ne gelenekten ne de yöreden söz etmek olasıdır.

		Toplumda yaşanan kültürel deformasyon, özel sektördeki globalleşme çabaları, kentlerde de oldukça çelişkili fiziksel ortamların oluşmasına neden olmuştur. Özellikle, büyük kentlerde yaşanan plansız gelişmeler ve rant ekonomisi sonucu imara açılan yeşil alanlar, fiziksel dokudaki yapı ve yeşil dengesini bozmuş, görüntü kirliliği yaratmış ve sağlıksız çevrelerin oluşmasına yol açmıştır.

		Plansız sanayileşme ve yapılaşma sonucunda 1960’larda göç almaya başlayan büyük kentlerin varoşları, gecekondular ve sanayi yapıları ile tanışmaya başlamıştır. 1960’lı yıllarda İstanbul ve Ankara gibi kentlerin merkezlerindeki fiziksel oluşum, kısmen eski dokuları meydana getiren ahşap veya kâgir yapılar ile modernizm paralelindeki uluslararası mimari anlayışla tasarlanan binalardan oluşuyordu. 70’lerden başlayarak “müteahhit” diye adlandırılan yap-satçı kişilerin kent merkezlerine ve kenti oluşturan tarihi dokulara girmeleriyle kimliksiz mimarinin ilk adımları atılmıştır. Büyük kentlerin bugünkü genel görünümü, yap-sat düzeninin aynası biçimindedir. Konut mimarisini genellikle “müteahhit” denilen kişiler belirlemektedirler. Hatta yap-sat olgusu tarihi mekânların tüketilmesinden sonra 30-40 yılını dolduran ilk yap-sat binalarına yönelmiş, gecekondu alanlarının yasallık kazanmasıyla bu alanlarda da hızlı faaliyetler göstermişlerdir.
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			Yap-sat düzeni... Kentten yalıtılmış konak siteler ve kentlerin ortak kimliğini oluşturan plansız  yapılaşma örnekleri.

			

		

		Türk ekonomisinin giderek gelişmesi ve turizm konusundaki hızlı tırmanış paralelinde yeni mimari anlayışlar gündeme gelmiştir. Globalleşme ve çağdaşlaşma arayışlarına giren özel girişimciler ve holding patronları için ise yaptıracakları yönetim binaları birer statü unsuru haline gelmiş, hemen hepsi birbirinden yüksek teknolojik yapıları kente ‘kazandırmak’ için var güçleriyle çalışmışlardır. Bilgisayarlarla donatılmış, özel güvenlik sistemleri olan, ileri teknoloji ürünü cam gökdelenler kent siluetinde kendilerini göstermektedir. Gökdelenlerin yanı sıra, ithalatın ve üretimin artması sonucunda piyasaya sürülen ve tüketimi pompalayan ürünler önemli bir pazar yaratmakta, bu pazar da sayıları giderek artan irili ufaklı alışveriş merkezlerinin ortaya çıkmasına neden olmaktadır.

		Türkiye 1980’lerin sonlarında yeni işlevlere sahip yapılarla tanışmış, gelişen ve çeşitlenen malzeme olanakları mimari çeşitliliği de doğurmuştur. 1970’li yıllarda batıda başlayan post-modern akım, 1980’li yılların ortalarında Türkiye’de ortaya çıkmış ve büyük beğeni toplamıştır. Osmanlı ve Selçuklu mimarisinin sözde postmodern yorumları özellikle turizm yapılarında sıkça rastlanan motifler olarak gözlenmiştir. Hatta Topkapı Sarayı’nın ikizi güney sahillerimizde inşa edilerek turizm sarayı işlevini üstlenmiştir. Postmodernizm, Türkiye’de önemli oranda deformasyona uğramış, çoğunlukla “kitch” olarak adlandırılabilecek düzeyde örneklerine rastlanmıştır.

		Öte yandan, özel sektör tarafından önemli bir konut atağına kalkışılmış, özellikle üst gelir grubuna mensup kişilere yönelik villa yerleşmeleri inşa edilmeye başlanmıştır (ki bu grubun çoğunluğunu ekonomik açıdan kısa zamanda basamak atlayan, marjinal sektörden gelen kişiler oluşturmaktadır). Bu yerleşmeler, kendi içine kapalı, sosyal tesisler ve özel güvenlik sistemleri ile donatılmış bağımsız konut birimlerinden oluşmaktadır. Genellikle tercih edilen mimari karakter de, cumbalı geleneksel Türk evi veya Amerikan “country” tipi villalardır. Türk evi ve mahalleleri Amerikalı mimarlarca tasarlanmakta(!); inşaat ihalelerine katılan Amerikalı ve batılı firmalar, fabrikasyon mimari anlayışlarını İstanbul’da yükselen yeni holding gökdelenlerine yansıtmaktadır. Gökdelenlerin yanı sıra, zengin vakıf üniversitelerinin mimari projeleri de yabancı mimarlar tarafından İstanbul’a yapılan kısa geziler sonucunda ilham alınarak^), tarihi mekânların önemli motiflerinden yapılan alıntılarla tasarlanmaktadır. Dolayısıyla, Türkiye’de zaman zaman ortaya çıkan yabancı mimar egemenliği 90’lı yıllarda yeniden yaygınlık kazanmıştır.
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			Gökdelenlere örnek
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			Turizm yapılarına bir örnek.
		
		Bu süreçte çağdaş çizgilerle tasarım yapan Türk mimarları, Doğan Tekeli, Sami Sisa, Yaşar Marulyalı, Levent Aksüt, Sezar Aygen, Neşet-Şaziment Arolat, Tuncay Çavdar gibi orta yaş üzerindeki nesille, Emre Arolat, Murat Tabanlıoğlu gibi mimar ailelerden yetişen ikinci nesildir. Genç kuşak mimarlar da ağırlıklı olarak yarışmalara katılmakta, Türkiye’deki mimarlık ortamına yeni ve çağdaş soluklar getirmeyi amaçlamaktadırlar.

		Öte yandan, bir grup mimar da piyasanın beğenileri doğrultusunda iş yapmakta, kentlere yeni yapılar ‘kazandırmakta’dır! En çok iş yapan mimarlar da bu gruptan çıkmaktadır. İşverenlerin bu konudaki en önemli ölçütü, en iyi ürünleri, belediyelerle iyi ilişkiler içerisinde olan, kolay iş çözebilen ve en düşük değerlerle çalışan mimarların verebileceği şeklindedir. Toplumda yaşanan kültürel deformasyon işte bu süreçte karşımıza çıkmaktadır. Mimarın kültür birikimi ve beğenileri, kullanıcınınki ile çakışmakta, kemer yapmanın mimari bir tarz sayıldığı bir ortamda, cephesinde mozaik işlemeler yapılmış binalar, kentlerdeki fiziksel çevreyi oluşturmaktadır.

		Bir yanda gecekondular, öte yanda cam gökdelenler, konut alanlarında yap-sat mantığı ile biçimlenen mimari, geleneksel Türk evi tiplerinin büyük yerleşmelerdeki villa yorumları (hatta prefabrikasyon biçimleri), Kaliforniya villaları, sağlıksız vaziyet planları ile biçimlenmiş toplu konut alanları, yanlış yer seçimleri sonucunda kent trafiğine olumsuz etkileri olan büyük alışveriş merkezleri, merkezlerin hemen yanı başında yer alan kentlerin ekolonk gereksin melerini tüketen, tamamlanmamış binalardan oluşan yeni belediyeleriyle Türkiye’nin büyük kentleri tam bir karmaşa içindedir. Yöresellikten söz etmek artık olası değildir; tamamen plansız ve kendiliğinden oluşan, rant ekonomisinin asıl kural olduğu bir anlayış, Türkiye’nin her yerinde geçerliğini sürdürmektedir.

		Bu karmaşanın düzeltilebilmesi için toplumda, yönetim kademelerinden bireylere kadar önemli sorumluluklar düşmektedir. Mimarlık mesleği açısından ise mesleki denetimin şart olduğu bir sürecin mutlak olarak devreye girmesi, bu işi yapmayı gerçekten isteyen öğrencilerin de yetenek sınavı gibi bir seçmeden geçmeleri gerekmektedir. Ayrıca mimarlık öğretim süreci içinde yer alan estetik ve sanat gibi derslerin ilk sınıflarda ağırlık kazanması zorunludur. Mimarlık mesleği bir anlamda toplumu eğiticibir misyon üstlenmiştir ve fiziksel çevremizi oluşturan ürünler vermektedir. Mimarlar, tasarladıkları binalarda yaşam tarzlarını, kalitelerini ve estetik değerlerini koymaktadır. Dünyada önemli kentlerin pek çoğu, nitelikli tarihi ve çağdaş yapılarıyla övünmekte, hatta bu yapılardan para kazanmaktadır. Çağdaş, kaliteli ve konforlu oluşturulmuş yaşam çevreleri, toplumların da kalitelerini ve mutluluklarını artırır. Bu nedenle ortaya konulan mimari ürünlerin de özgün ve nitelikli olması, pek çok tarihi esere sahip olan ülkemizin değerinin bir kat daha artması açısından önemlidir. BU

		Tülin Görgülü,
Doç. Dr., Yıldız Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Öğretim Üyesi
	

	
		
			GÖRÜŞ
		

		Kayaköy - Levissi, Fethiye - ÖlüdenizAcar Avunduk

		Ünlü Ingiliz şairi Lord Byron1 19. yüzyıl başlarında Türkiye’ye gelmiş ve Çanakkale Boğazı’nı bir saat on dakikada yüzerek Avrupa’dan Asya’ya geçmişti. Bunun üzerine oturup bir şiir yazmış ve bu şiire “Avrupa’dan Asya’ya o günkü deyişle Sestos’tan Abydos’a yüzüldükten sonra yazılmıştır”, diye not düşmüştü. Yine aynı şiirinde Lord Byron bir diğer şair Leandres’in karşı sahildeki sevgilisi Hera’ya kavuşmak için, yani aşk için Çanakkale Boğazı’nı yüzerek geçtiğini, kendisinin ise bunu sadece şan ve şöhret uğruna yaptığını söyler.

		Şimdi diyeceksiniz ki, nereden çıktı Lord Byron ve Çanakkale Boğazı şiirleri. Hemen cevaplayalım. Birazdan okuyacağınız bu yazı da Çanakkale Boğazı’nı geçtikten sonra değil, Fethiye - Kayaköy’de gölgede 40°C sıcaklıkta her gün sırılsıklam kan, ter içinde kayalara tırmanıpüst Kilisenin (Taxiarhis) rölövesi yapıldıktan sonra yazılmıştır. Bu bir... İkincisi bu çalışma ne şan, ne şöhret ne de aşk için yapılmıştır. (Belki bir ölçüde meslek sevgisi denebilir.) Üçüncüsü ve bence en önemlisi bu çalışma, yıllardır düşman edilmeye çalışılan iki komşu ülkenin (Türkiye - Yunanistan) son yıllarda oluşan dostluk çabalarına bir parça katkıda bulunma isteği ile yapılmıştır.
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		Kayaköy’le tanışma

		Şimdi gelelim 15 günlük Kayaköy anılarına. Kayaköy’ü yıllar önce bir kez uzaktan geçerken görmüş ve oldukça etkilenmiştim. Terkedilmiş, sessiz, bomboş bir köy... Her evde yabani bir incir ağacı çıkmış. (Ocağına incir ağacı dikmek deyimi neredeyse buraya tamı tamına uymuş.) O günler Kayaköy’ü fazlaca inceledim, geçmişini araştırdım dersem yalan olur. Geçip gitmiş, tatilimize devam etmiştik. Son birkaç yıldır basından Kayaköy’ün Türk -Yunan dostluk köyü ilan edildiğini duyuyor, Mimarlar Odası ile Türsab’ın bazı girişimleri olduğunu öğreniyordum.

		Yaz başlangıcı büromda çalışırken Mimarlar Odası’ndan bir meslektaşım aradı ve yazın yapılacak Kayaköy çalışmalarında görev alıp alamayacağımı sordu. Seve seve kabul ettim ve ekledim, “çorbada tuzumuz olsun.”

		Yazlık tişörtler, hasır şapkalar, güneşten koruyucu ilaç ve kremler, fotoğraf makinesi, arazi çalışması için rahat bir ayakkabı, yükseklik ölçümleri için teleskobik ve çizim araçları gibi bir dolu eşya hazırlandı, bu gezi-çalışma için... Nihayet 15 Ağustos 2000’de Kayaköy’e ulaşıldı. Aman Tanrım, o da ne, daha arabadan iner inmez yüzümüze korkunç bir cehennem sıcağı vurmaz mı! Bu sıcakta değil kayaların tepesinde, arazide çalışmak, yolda yürümek bile zor. Ne yapalım söz verildi bir kere. Türsab yetkilisi konaklama yerlerimizi gösterdi. Asgari standartlar ya var ya yok. Burası k a y a k ö y, ses çıkarılmayacak ve bulunanla yetinilecek... Hemen bir duş alındı ve çalışma ekibi ile tanışmak için toplanıldı. Cıvıl cıvıl gençler, genç meslektaşlar, hepsi birer yetenek ve hepsi geleceğin aydınlık insanları. Onları görünce bir kez daha coşkulandım ve orada, aralarında olmaktan, çalışmalarına katkıda bulunmaktan mutlu oldum. Ha, bu arada, Kayaköy’e sadece tatil olsun diye gelenler de yok değildi hani. Onlar zaten mayolarını üzerlerinden hiç çıkarmadıkları gibi, çoğu kez çalışmalardan “arazi olarak”2 Kayaköy’ü galiba deniz kıyısından inceleyip rölöve ettiler! İlk iki gün çevre gezildi. Kaya Çukuru, Likya Mezarları, Afkule Manastırı, Gemili Koyu, İngiliz John’un (con’un) yeri... ve geceleyin mehtapta üst Şapele kadar çıkıldı.

		Sevgili okuyucular, diğerlerini bilmem ama ömrünüzde mutlaka, bir gece Kayaköy’de konaklayın ve üst fiapel’e kadar tırmanın. Farklı ve unutulmaz güzellikte bir gece yaşayacaksınız. Benden söylemesi...
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			Kayaköy tümüyle dağın yamacına kurulmuş. Ova ekip biçmek ve ürün almak için kullanılmış. Kayaköy’deki tüm yapılaşma, taş, toprak, ahşap ve çakıldan ibaret. Neredeyse her evin bir sarnıcı ve su toplama kanalı bulunuyor.
		
		Kayaköy’de çalışma

		Ertesi gün ekipler arası görev bölümü yapıldı. Taxiarhis3 (Üst Kilise), Panagia Pirgiotissa4 (Aşağı Kilise), Kadınlar Yolu,5 Kızlar Mektebi6 ve konutlardan oluşan gruplama yapıldı. Alt Kilise ve konutlar düzlükte bulunduğu ve kısmen ağaçlarla da gölgelik olduğu için hemen kapışıldı. Üst Kilise (Taxiarhis) ise, bizim ekibe kaldı. Ne yapalım kolayı herkes sever!..

		Değerli meslektaşlar normal şartlarda rölöve yapmak bir şey değil. Zaten her şeye inat 20 yıldır biz bu işi seve seve yapıyor ve asla şikayetçi olmuyoruz. Biz bunu zaten gönüllü seçmişiz. Ancak gelin siz, Kayaköy’de gölgede 40°C sıcaklıkta ve yarım saat kayalara tırmandıktan sonra yapın da, görelim bakalım; Çanakkale Boğazı’nın serin sularında yüzmek mi zor, Kayaköy’ün tepesinde Ağustos sıcağında rölöve yapmak mı zor, anlarsınız. Buradan şair Lord Byron’a selam olsun!..

		İlk gün ciddi fire verdi ekip. Güneş çarpması, mide bulantısı veya titreme nöbetleri. Neyse gençler değil ama bizler hazırlıklı ve deneyimliydik. Hepsine aspirinler, güneş çarpma ilaçları verildi ve ertesi gün büyük ölçüde toparlanıldı. Haydi tekrar işbaşına...

		Koruma Kurullarının istekleri doğrultusunda Taxiarhis’e ait tüm veriler (plan, kesit, cephe ölçüleri, detay rölöveleri, hasar tespitleri, iç ve dış fotoğraflar...) yoğun bir çalışma sonucu arazide hazırlandı. Hafta sonu ekibin büyük bir kısmı İstanbul’a dönmek zorunda idi ve çalış mayı ikinci bir ekibe Selanik’ten gelen genç mimar adaylarına devrettiler.

		Sevgili okuyucular, Yunanlı mimar adayları bilesiniz ki sıkı rölöveciler ve önlerine koyduğumuzu güzelce toparladılar. Buradan hepsine bir kez daha teşekkür ediyor ve “Kalimerhaba! Ne iyi ettiniz de geldiniz.” diyorum.
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		Kayaköy’deki yapılaşma felsefesi ve ilginç mimari çözümler

		Kayaköy yerleşmesi bence tümüyle tam bir eko-mimari (ekolojik/çevreci mimari) örneği. Köy tümüyle dağın yamacına kurulmuş. Ovayı sadece ekip biçmek ve ürün almak için kullanmışlar. (Zavallı Adapazarı ve Bursa ovalarının başına gelenler...)

		Kayaköy’deki tüm yapılaşma, taş, toprak, ahşap ve çakıldan ibaret. Hepsi de çevreyle son derece uyumlu birliktelik sergilemek üzere inşa edilmiş ve kullanılmış. Tekrar doğaya dönebilir malzemelerle doğaya en az zarar veren bir yerleşim örneği.

		Hiçbir ev bir diğerinin güneşini, manzarasını ve daha da ilginci, havasını kesmemiş, herkes komşusuna saygılı yapılanmış. Tüm köyün duvarlarında kullanılan taş, köyün içindeki taş ocaklarından sağlanmış. Bu duvarları örerken kullandıkları harç, sönmüş kireç ile yine bu mağaralarda bolca bulunan bir cins toprağın karıştırılmasıyla hazırlanıyor. Bu harcın bağlayıcı özelliği ise neredeyse çimento harcından bile  yüksek.

		Binaların damları ahşap hatıllarla kapatıldıktan sonra üstleri toprak, taş ve nihayet yuvarlak çakıl taşı ile döşenmiş. (Akıllıca ısı izolasyonu.)

		Tüm Kayaköy evleri, bölgede oldukça bereketli yağan sonbahar ve ilkbahar yağmurlarını ziyan etmeyerek damlardan aşağıya inen birer olukla sarnıçlarına toplamışlar. Neredeyse her evin bir sarnıcı ve su toplama kanalı var. Toplanan bu yağmur suları evin kullanma suyunu karşılamakta, içme suyu ise bölgede bulunan üç çeşmeden testilerle sağlanmaktaymış...

		Yine her evin yanında, binaya bitişik veya avluda bulunan spiral formda tuvaletler de oldukça ilginç. Normal zamanlarda fosseptik gibi atıkları toplayıp depolamakta ama şiddetli yağmurlarda sel suları ile birlikte bu atıklar büyük bir hızla ovaya inmekte ve adeta ovayı gübrelemekteymiş. Tuvaletlerin spiral formda yapılması ise bu doğal tahliye (boşaltma) işlemini kolaylaştırmak içinmiş. Günümüz koşullarında ilkel bulunsa da, döneminde son derece pratik bir çözüm. Bir taşla iki kuş vuruluyor. Hem fosseptik boşaltılıyor, hem de aşağıdaki ova gübreleniyor.

		Ne imar planı, ne yönetmelikler, daha da ilginci ne de diplomalı mimarlar var bu köyde. Tüm yapılar anonim mimarlık ürün; ustalar eliyle yapılmış.

		Evet sevgili meslektaşlar, bizler bugünkü, imarlı, planlı yaptıklarımıza bir bakalım ve sonrada gidip Kayaköy’deki bu çevre değerlerine son derece saygılı ve uyumlu anlayışla bir kez daha karşılaştıralım derim, ne dersiniz?
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			Üst Kilise (Taxiarhis) dış ve iç görünüşü.

			

		

		Yöre insanlarının (Kayaköylülerin) yaklaşımı ve görüşleri

		Bir gün çalışmalardan sonra yorulup oturduğumuz köy kahvesinde, hem çayımızı yudumluyor hem de köyün muhtarıyla sohbet ediyorduk. Köyün muhtarı bana dönerek babacan bir ifadeyle: “Hocam ne diyorsun, bu iş olur mu? Gelip gidiyorsunuz, yiyip içip geziyorsunuz... Kayaköy’ün evleri, Kiliseleri restore edilip yaşatılır mı? Ben kendi adıma bunun olacağına hiç inanmıyorum.” deyiverdi.

		Aslında muhtarın endişelerini kısmen de olsa ben de paylaşıyordum. Çünkü iki Kilise ve beş evin rölöve-restorasyon projelerini hazırlamayı Mimarlar Odası üstlenmişti, biz de bu nedenle oradaydık. Konaklama giderlerini de Türsab karşılıyordu. Peki ya uygulaması? 2000 yılı fiyatları ile 2-3 trilyon liralık bir finansman gerektiriyordu ki, bu nasıl sağlanacaktı? Muhtar emminin moralinin bozulmasını pek istemedim. “Muhtar Emmi, başlamak bir işin yarısı, biz şimdi başladık ve projeleri yapacağız, gerisi Allah kerim...” diyerek cevapladım.
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				Sarnıç ve yağmur oluğu.
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				Moloz taş duvar örgüsü.
			
			

		

		Kayaköy’ün yeniden değerlendirilmesi ve kullanılması üzerine

		Sevgili Kayaköy kurtarıcıları, sakın ha bu evleri tümüyle restore etmeyelim. İki Kilise, birkaç ev belki, kısmen de yollar, ama lütfen hepsini asla.

		Düşünebiliyor musunuz, tüm evler restore edildi. Çok amaçlı salonlar, diskolarla dolu bir tatil köyü oldu. Her türlü animasyon çılgınlıkları ve gürültüleri... Kabul edilemez vahşi bir görüntü. Eğer böylesine bir tutum izlenirse Kayaköy bugün sahip olduğu tüm gizemini, efsane havasını ve en önemlisi anıtsallığını yitirecektir. (örnek Kız Kulesi...)

		Üstelik Kayaköy’deki 1500 evlik bir turistik tesis yerleşiminin bugünkü konfor koşullarında atıklarını göz önüne getirebiliyor musunuz? 1500 ev x 4 kişi = 6000 kişinin günlük atık su ve atık çöpü binlerce ton eder. Bunları hiçbir sistem doğru dürüst arıtamayacak ve güzelim ova mahvolacaktır.
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			[image: mimarist 1]
		
		Bugünkü Mimarlar Odası yaklaşımı belki en tutarlısı... İki Kilise ve birkaç ev örnek olarak restore edilip diğer evler olduğu gibi korunmalı, geçmişi anımsatmak ve yaşatmak... Belki sınırlı yaban ağacı, ot, diken vb. gibi zararlı bitkilerden arındırma yapılmalı, taş duvar üstleri konsolide7 edilerek, doğal yıpratmayı azaltma çareleri aranmalıdır. Yürüyüş yollarının kullanıma açık tutulması ise yararlı olur, diye düşünüyorum. Bunların dışında olası aşırı müdahalelerden mutlaka kaçınılmalıdır. Zaten kimsenin Kayaköy’ü 20. yüzyıl başlarındaki (1915-22 arası) durumuna getirmesi günümüzde artık olası değil ve böylesine bir çaba doğru da değildir.

		Dileyelim bu çabalardan sonra Kayaköy bir denizin karşı kıyılarındaki iki komşu ülkeyi bağlayan bir dostluk köprüsü oluşturur ve tarihin acı günlerini unutturur. Yeni Kayaköylerin bir daha oluşmaması dileği ile...BB

		
			Bu yazı, 15 Ağustos - 30 Ağustos 2000 tarihleri arasında Fethiye - Kayaköy’de yaşandıktan sonra yazılmıştır.

		

		Acar Avunduk, Y. Mimar
		
			1 Ünlü İngiliz şairi, 1788 (Londra) - 1824 (Messelongi- on)
			2 Askerlik hizmeti sırasında herhangi bir görevden kaytarmak veya görevi yapmamak için ortadan kaybolmaya denir. Askerlik yapanlar bu deyimi iyi bilirler.
			3 Hıristiyan Ortodoks inancına göre öldükten sonra insan ruhunu teslim alıp göklere çıkaran iki melek vardır. Bunların adları Mihail ve Gabriel’ dir. Her iki meleğin birlikte anılmasına ise Taxiarhis denilmektedir.
			4 Kutsal Meryem’e adanmış kale içindeki kilise.
			5 20. yüzyıl başlarına dek Kayaköylü kadınlar bu yoldan geçerek, evlerinde yaptıkları el örgü, ipek ve çeşitli dokuma ürünlerini Fethiye’ye pazara götürüp satarlarmış. Sadece moloz taşla yapılmış ormandan geçen bu yol yaklaşık 8 km. uzunluğunda olup bugün de büyük ölçüde mevcuttur.
			6 Yine köy içinde bulunan iki okuldan birisi olup sadece Rum kızlarının okuduğu bir okul olarak bilinmektedir.
			7 Tamir ve takviye etmek, yani sağlamlaştırmak anlamında kullanılmıştır.
		
	

	
		
			GÖRÜŞ
		

		Yarışmalarda Oda’ya ve Mimarlara Düşen SorumluluklarHakan Dölgen

		Her ne kadar bu derginin mutfağında benim de bir miktar tuzum varsa da, yarışmalar üzerine bir yazı yazmam istendiğinde bu mutfakta doğrudan yemek işine giriştiğimin bilincindeydim. “Yarışmalar” gibi genel bir başlığın etrafında dönmek, onun özelleşmiş alanları üzerine düşünmekten daha zor. Genel üzerine yazmak, o konuda hiçbir şey söylememe riskini de içinde barındırabiliyor: Çok zengin bir mutfaktan sadece karın doyurabilecek bir menemen yapma riski. Şimdilik yarışmalarla ilgili aşağıdaki düşünceler ‘menemen severler’e.

		Yarışmalarla ilgili yapılacaklara geçmeden önce, hem içeriğiyle hem biçimiyle çok tartışılan bu konuda yazılmış birçok metin varken, bunun lisansüstü ve doktora çalışmalarına yansımayışının oldukça ilginç olduğunu vurgulamak gerekiyor. Bildiğim kadarıyla İstanbul üniversitelerinde böyle bir çalışma yok.

		Yarışmalarda düzeltilmesi gereken konuları kabaca şöyle özetleyebilirim:

		Yarışmalar yönetmeliği değişmeli. Bayındırlık Bakanlığı ile birlikte hareket edilerek kamu yapılarının ihale yoluyla projelendirilmesinden vazgeçilmeli. Bu projelerin yarışma yoluyla elde edilmesi süreci başlatılmalı. Bu sürecin pratikleşmesi mimarlık ortamının önemli bir kazanımı olacaktır ve buna bağlı olarak bölgesel yarışmalar da artabilecektir.

		Yarışmalarla ilgili yayınlara önem verilmeli. Ulusal mimarlık sergisi ve yarışmaların katalogları basılmadan, İstanbul raporları, ya da MYK panelinin kitaplaştırılması (kuşkusuz bu da olmalı) yarışmacılarda, “Mimarlar Odası tarafından ikincil olarak düşünüldükleri” duygusunu uyandırmaktadır. Bu nedenle de yarışmalarda %5 Mimarlar Odası kesintisini odaya vermek istememekle haklı duruma geçtikleri düşünülebilir.

		Mimarlar Odası’nın yayınladığı Mimarlık dergisinin yarışmalarla ilgili yaptığı yayın oldukça yetersiz. Dergide UIA’nın tanımadığı uluslararası yarışmaların yayımlanmaması, mimarların yarışmaların haberini almasını ve bu konuda projeler üretebilmesini sekteye uğratıyor. Ayrıca mimarlık dergisinin ulusal ve kendi düzenlediği yarışmalarda da oldukça yetersiz olduğunu söyleyebilirim. Yayınını merakla beklediğim TES- KOMB yarışması, son mimarlık dergisini elime aldığımda bende hayal kırıklığı yarattı. Birinci olan projenin normal kat planları basılmamış; projeyi, sadece zemin kat ve alt zeminle (bodrum kat) anlamak zorundasınız. Satın almaların da sadece maket fotoğraflarıyla anlaşılmasının zor olduğu, dergi yayın kurulunca anlaşılamamış.

		2-4 yılda bir düzenlenmesi gereken jüri kurumu, Mimarlar Odası ciddiyetine yaraşır şekilde tekrar düzenlenmeli. Aksi halde Mimarlar Odası önceden ilan ettiği bir çalışmayı noktalayamamış durumuna düşmekte.

		
			Bayındırlık Bakanlığı ile birlikte hareket edilerek kamu yapılarının ihale yoluyla projelendirilmesinden vazgeçilmeli. Bu projelerin yarışma yoluyla elde edilmesi süreci başlatılmalı.

		

		Jüri komitesi kuşkusuz mimarlığın etik alanını yakından ilgilendiriyor. Ama bu, hiç yarışmaya katılmamış kişilerin komitede olması demek değil. Komitede olabilmek için belli sayıda yarışmaya girmiş ve ödül almış olmak şartları aranmalı. Bildiğim kadarıyla kişi sayısı en az olan komite, üç kişiyle yarışmalar komitesi. Oysa jüri üyeleri, bu üyelik sayesinde prestij elde ettiği gibi, kısa süreli bir çalışma için önemli miktarda paralar da alabilmektedir. Bu spekülatif alanda komitenin üye sayısının artırılması, jüri seçimini daha demokratik hale getirecek ve sürekli kulaklarımıza gelen “filancanın hiç işi yoktu, bu sefer de onu jüri yaptık” gibi söylentilerden uzaklaştıracaktır.
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		Özel yarışmalara önem verilmeli. Örneğin, katılımcıların bir gün boyunca yaptıkları stüdyo çalışmaları ile yarışmaları (ABD örneği), ya da tek bir seçicinin olduğu yarışmalar (Japonya örneği).

		Uluslararası yarışmalar teşvik edilmelidir.

		Yarışmalarda belli sayının üzerinde ödül alanlar, Mimarlar Odası’nın belirleyeceği bir şekilde onurlandırılmalıdır.

		Öncelikli olarak yedek jüri üyeliğinden başlamak üzere, gençleri yarışmalarda jüri üyesi yapma yönünde Mimarlar Odası eğilim belirlemelidir.

		Özel şirketler yapı sektöründe çok büyük bir oran teşkil etmektedir. Bu şirketlerin tasarımlarını yarışma yoluyla elde etmek yerine, tavsiyelerde bulunmuş mimarlara yaptırmaları, yarışma yolunu deneseler de bunun sınırlı yarışmalarla kalıp açık şekilde olmaması ve bu projelerin yayınlanmaması, Mimarlar Odası tarafından dikkate alınmalıdır.

		Hazırlanacak bir “yarışma açma kılavuzu” Mimarlar Odası tarafından bütün belediyelere gönderilmelidir.

		Mimarlar Odası’nın, üyelerinin girmesini istemediği yarışmalara katılanların onur kurullarına verilmesi yönündeki olumlu yaklaşımı, onur kurulu kararlarının bir türlü alınamaması ve cezalandırmaların Mimarlar Odası yayın organlarında yayımlanmaması ile adeta ortadan kalkmıştır.

		Avrupa Birliği’ne girme sürecindeki ülkemizde, “neden AB ülkeleri yılda 300 yarışma çıkarırken bizde iki tane bile çıkmıyor?” sorusunun cevabı yukarıdakilerle birlikte düşünülebilir. “Mimarlar Odası sadece kamu davalarıyla uğraşır, yarışmalar ve mesleğin özel sorunlarıyla ilgilenmez” düşüncesi kırıldığı oranda mimarların odaya katılımı daha artacaktır. Aksi halde odaya katılım eksikliği, adreslerin çalışmaması ve ilgisizlikle açıklanmaya devam edilir.

		Mimarlara gelince...

		Mimarlar, yarışma kurumuna sağladıkları katkıyla daha demokratik bir projelendirme anlayışına katkıda bulunacaklarının bilincinde olmalıdırlar. “Yarışmalarda jüriler adam kayırıyor ve bu yarışmanın birincisi önceden biliniyor” ya da “Bu yarışmayı Ankaralı mimarlardan başkasına kazandırtmazlar” gibi spekülatif görüşlere ancak yarışmaya girme güvenini, belki de cesaretini kendinde bulamayan çevrelerce ortaya atıldığı düşüncesiyle cevap verilebilir. Yarışmalar konusunda az çok deneyimli olan bu satırların yazarı en azından yakından izlenen son on beş yılın yarışmalarında ödül grubu için böyle bir düşünceye hiçbir zaman kapılmadı, gezdiği hiçbir yarışma sergisinde böyle bir art niyete rastlamadı. Ancak, öznel bir yargının doğal sonucu farklı jürilerin, aynı yarışmada farklı projeleri öne çıkarabileceğinden bahsedilebilir. Yarışmaya girenlerin değerlendirmedeki bu sübjektifliği hiçbir zaman göz ardı etmemesi gerekiyor. Zaten bu da bütün diğer yarışmalar için geçerli değil mi? Futbolda hakem, hukukta hakim ve jüriler gibi, güven duymamız gereken bir otoriteye kendimizi teslim etmekten geri durursak futbol oynamamalı ya da hukuka güvenmemeliyiz. Burada çözüm, kendi ilgi alanımızdaki kalitelerimiz yükselirken bizimle ilgili kalite belirleyicileriyle de ilgiyi kesmemektir. Sonuçta seçenleri dolaylı yoldan da olsa seçilenler seçiyor. İşte buradaki demokratik gücü harekete geçirmenin yolu konuyla ilgili örgütlenmelerin içinde olmaktır. 

		Hakan Dölgen, Y. Mimar, Beykent Üniversitesi Öğretim Görevlisi
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			Kızkulesi: Durduğu Yerde Durmak

			Hera ve Leapdros
Çayı Ucuza İçebileceklermiş
			Tuna Yıldmm
		

		İstanbul’un ortasından su yolu geçer. Boğaz sularından vapurlar geçer. Vapur güvertesinde oturuyorsanız, bir bakarsınız bir martı geçer. Kışsa poyraz, baharsa lodos geçer... Benim aklım bu geçişlerde kendinden geçer, duygularıma yer açar.

		İstanbul’un bu geçişleri vardır ya, bir de hiçbir yere geçmeyen, olduğu yerde duran bir Kızkulesi vardır. Belki o hep orada duruyor diye biz ve duygularımız özgürce salınıp duruyoruz bu şehirde. Hera ve Leandros -diyelim ki yaşadılaroturup da düşünmüşler midir acaba, biz buralarda dolaşıyoruz, kıpırdıyoruz, bu kaya parçası, bu kule olduğu yerde duruyor ve.

		Şimdi bu düşünceler de nereden çıktı? Kızkulesi’nin bir efsanesi hatta birden çok efsanesi var ve şu salınmaya hazır düşüncelerim tıpkı bedenim ya da duygularımda olduğu gibi bir anıt-söylemin çevresinde tepreniyor... Tepreniyor evet, çünkü kurtulmak istediği bir takım şeyler var. Olduğu yerde duran mekânları düşünelim. Bana göre bu olduğu yerde duran mekânların en önemli özellikleri, tüm değerlendirmelerin ötesinde yine o oldukları yerde durmalarıdır. Yani en başa dönelim.

		
			[image: mimarist 1]
			Mustafa İzberk, 1998
		
		Neden mi dönelim?

		Çünkü, ikisi de hareket halinde olan iki ayrı nesneyi -ya da olguyu- birbirlerine göre tarif etmeye kalkıştığınızda -olur ayerin ayağınızın altından çekildiğini duyumsayabilirsiniz de ondan. Dünya değişiyor, tarihe bakın değişiyor. Ama insanlar, tarihin her döneminde bazı şeyleri değişmez kabul ettiler. Bazı şeylerin değişmediklerini var saydılar; yani bu değişmezleri insanlar tercih ettiler.

		Mekânların öykülerini düşünelim. İstanbul’da Süleymaniye Camii’ni padişahın istediği tarihe yetiştirmek zorunluluğu içerisinde dahice çalışmalarını yürüten Mimar Sinan, Levantenlere ait eski binaların, Pera’nın hâlâ zevkle okuduğumuz öyküleri. Yıldız Sarayı’nı, aldığı dış yardımlarla Balyan ailesine inşa ettiren Abdülmecit... Mekânların yaşamı, bu türden başlangıçlarla ve biz insanların yaşam öykülerinde rastlanan türden bir zaman anlayışını aşan fakat yine de anlatıldığında gerçek hayatla bağlantısını kurabileceğimiz olaylarla sürüp gider. Bu olayların akışından soyutlamalar da yapılabilir. Balyan ailesinin Türk Modern Mimarisi’nin kurulmasındaki önemini araştırırken Pars Tuğlacı’nın yaptığı gibi.

		Ama Kızkulesi’nin öyküsü değil, efsanesi var. Niçin?

		Bu sorunun yanıtı en basit biçimiyle şöyle: İnsanlar öyle istedikleri için.

		Ben de bu isteğe katıldım öteden beri. 1995 yılında Kızkulesi’yle ilgili restorasyon ve devir işlemlerine karşı dava açan Mimarlar Odası’nın çalışmalarını duyduğumda da böyle düşündüm, davalar sonuçlanıp Kızkulesi bir özel şirket tarafından restore edildikten sonra da ve son olarak bu restorasyonun tarihi dokuya zarar verdiği gerekçesiyle Koruma Kurulu’nun kararları ve savcılığa yapılan suç duyurusunu öğrendiğimde de.

		Şimdi bu istek öyle bir istek ki, olayların, bu isteğin içeriğinin karşıtı bir süreç yaratmaları durumunda öyle şıp diye ortadan kaybolmuyor. İstek sahibi -verilecek tepkilerde kültürden kültüre farklılıklar olabilir tabii amarahatsız oluyor. Ben de istemek bir yana, bu mesele ilk ortaya atıldığından beri, tıpkı Galata Köprüsü’nün değiştirilmesi işleminde olduğu gibi ciddi bir sıkıntı duymaya başladım.

		Vapurla Üsküdar’a geçerken eskiden olduğu gibi Kızkulesi’ne bakamadığımı fark ettim. Sanki bu davalar nihayete ulaşmadan ve birazdan anlatacağım bazı garip uygulamalar ortadan kalkmadan Kızkulesi eski anlamını yeniden kazanamayacakmış gibi...

		Yani biz vapurla geçiyoruz ve o orada duruyor ve.

		Her neyse.

		Bu belli belirsiz tedirginlik ve konuyla ilgili yazılar okumak konusunda yaşadığım ikircikli ruh hali -yeri geldikçe bu tür belirtilerden söz edeceğimgeçtiğimiz Mayıs ayında mutsuz bir sonla noktalandı. Yeni ve daha rahatsız bir ruh hali oluştu. Tarih Vakfı’nın İstanbul dergisinde yer alan, Kızkulesi için yazılmış bir yazıyı okudum; Mehmet Alper’in “Bir restorasyon öyküsü, kentin yalnızlık ve gizem simgesi: Kızkulesi” başlıklı yazısını. Yazının detaylarını tartışmak amacında değilim. Sadece, artık Kızkulesi’ne ne bakıyorum ne de bakmıyorum. Bazen olur, sorun çözümsüzleşmeye başlar ya da sizin kafanız durur, nasıl değerlendirirseniz. Yine de teprenmeye devam edelim.

		M.Ö. 5. yüzyıla kadar Kızkulesi’nin bulunduğu adaya ve kuleye “Tour de Leandre” denirmiş. Ama ilk kez inşa edildiği tarih olarak M.S. 12. yüzyılda Bizans İmparatoru I. Manuel Kommenos’un “Damalis” adıyla yaptırdığı kule hakkında kesin bilgiler var. Savunma amaçlı kale, boğazdan geçen gemileri vergilendirmeyi de mümkün kılmış. İstanbul fethedilince Fatih Sultan Mehmet bu kuleyi yıktırarak yerine başka bir kule yaptırmış. 1510 depreminde zarar gören kuleyi I. Selim onartmış. Sahildeki akıntıyı kesmek için kuleyle sahil arasında bir dalgakıran inşa edildiği ve Kanuni Sultan Süleyman döneminde taşların yeniden söküldüğü bildiriliyormuş. Zaman içinde savunma amaçlı olmaktan çıkan Kızkulesi, boğazdan geçen gemilere yol gösterici fener, zor durumdaki tekneleri kurtarma istasyonu, merasimlerde top atış yeri olarak da kullanılmış. I. Mahmut döneminde Kızlar Ağası Beşir Ağa burada katledilmiş ve II. Osman’ın Sadrazamı Hekimoğlu Ali Paşa Kızkulesi’nde hapsedilmiş. 1830’lardaki kolera salgınında karantina hastanesi olarak kullanılmış, Lale Devri’nde bir yangın geçirince Nevşehirli Damat İbrahim Paşa tarafından 1725-1726 yılları arasında yükseltilmiş ve üstüne bir camlı köşk yaptırılmış. 1808-1839 arasında büyük bir onarım geçirmiş. (Herhalde 1830 depremi onarımı uzatmış olmalı.) II. Mahmut’un tuğrası ve 1832-1833 tarihi, ünlü hattat Rakım tarafından yapılmış ve üçgen bir çerçeveye yerleştirilmiş. Cumhuriyet döneminde sadece fener olarak kullanılan kule 1943 yılında tekrar onarılmış. 1964’ten itibaren 17 yıl boyunca gözetleme radar istasyonu, 1982’den sonra da bir ara siyanür deposu olmuş. 1992 sonlarında ise radarlar, jeneratör sistemi ve diğer donatı sökülmüş, bina öylece bırakılmış.
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			Matrakçı’nın (1537) minyatüründen kopyalayan Hasan Çakır, 2000
		
		Ayağımızın altından kayan

		Bu hikâye İstanbul Boğazı’nın girişindeki bir adacığın üzerinde yer alan bir mekânın kaderi hakkında yetki ve güç sahibi olanların yapmış olduğu işlemlerin hikâyesi. Görüldüğü üzere, tarihe bu açıdan bakıldığında herhangi bir efsaneye rastlanamayacağı gibi, yazının başında söz ettiğim “olduğu yerde durma” meselesinden de dem vuramayız. Kızkulesi’nde yüzyıllar boyunca uygulanan düzeltme, değiştirme, şu ya da bu amaca uydurma işlemlerini bu mekânın gerçek öyküsü diye sunarsanız, o zaman başka gerçekleri tarihten soyutlamış olursunuz. İnsan duyguları, bir mekâna duyulan sevgi, aşkla dolu bir gecede uzaktan izlediğimiz Kızkulesi’nden yüreğimize yansıyan o aidiyet duygusu bu tarihin dışında kalır.

		Tabii, Kızkulesi’nde yapılan son uygulamaları bir anlamda meşru göstermek için de bu tarih anlayışı sağlam bir gerekçe sayılabilir. Aslında ne olmuştur ? (Ne soru ama!) Geçmişte hakim devlet anlayışında bu tür kara parçaları korunma amaçlı kullanılırken, günümüzde stratejik korunmanın yerine ekonomik göstergeleri merkez alan bir anlayış hakim olmuştur. Ama işte görüyor musunuz, artık efsanesini değil, gerçek hayatını konuşuyoruz Kızkulesi’nin. Artık her yönetim değişikliğinde orasına burasına bir ekleme, bir çıkarma yapılabilir diye düşünmeye başlıyoruz. Düşünebiliriz de ama bunu mu istiyoruz. Böyle olduğunu bilmek, bundan sonra böyle olmasını istediğimiz anlamına gelir mi? Ve isteklerimiz de bir gerçek, hem de tarihi gerçek değil midir? Şu savunma amaçlı, radarlı, mayın tarayıcılı kulenin adı neydi? Bir devlet yetkilisi kuleye bakıp da “kız gibi kule” demedi ya. Evet, en başa dönelim, bir devlet yetkilisinin mecaz kabiliyeti mi yoksa kolektif bir istek ifadelendirilişi mi bulacağız orada?

		Koruma Kurulu’nun itirazı üzerine adanın çevresini bir beton blokla iskele haline getirme, dış sıvalarını sökerek beyaz rengin toprak rengine dönüştürülmesi vb. işlemlerden dolayı savcılığa suç duyurusunda bulunulmuş durumda. Yine tarihle ilgili standartlarımızın ne olduğunu düşündürecek bir gelişme bu. Tarih bu günden kaç yıl evvel başlar? Yüzyıl başından beri beyaz boyalı olan Kızkulesi’nin bu beyaz hali tarih değil miydi?

		Kulenin son görünümüne bu kısa süre içinde gözü alışanların “aslında güzel olmuş ama ilk anda anlayamamışız” şeklinde değerlendirmeleri kulağıma çalınmaya başladı. İsteklerimizden söz ediyoruz, isteklerimizin gerçekliğinden, gerçekliğin tarihte isteklerimize karşılık gelmesinden... Aslında yukarıdaki cümlede de gerçek Kızkulesi’ne duyulan özlem gizli değil mi? Uzun sözün kısası, ben beyaz badanalı sıvaları sökülmemiş ve hakkında davalar açılmamış, varlığı tartışıla tartışıla yıpratılmamış o eski Kızkulesi’ne bakar gibi tarihe bakmak istiyorum.

		Kuleyi restore ettirmek için 49 yıllığına Turizm Bakanlığından kiralayan özel şirketten yapılan açıklamada, tüm süreçte kâr amacı güdülmediği, şirketin itibarının esas alındığı bildirilmişti. İstanbullular Kızkulesi’nde uygun fiyatla çay ve kahve içebilecekler bu durumda. Ama hangi Kızkulesi’nde? 

	

	
		
			KENT
		

		“Batı” mı Yoksa “Gelişmişlik” mi
Açık Hava Reklam Panoları Üzerine DüşünmeAyla Ödekan

		Kent estetiği ve reklam panoları

		Kentli, içinde yaşadığı kent mekanına gereksinimi için yerleştirdiği nesnelerde birikimini üst düzeyde yansıtma çabası içindedir1. Kent içi yaşamında temel gereksinimlerini çözümlerken çevresini güzel olana doğru yönlendirir. Bu çabanın sonunda varılan estetiğe kent estetiği diyoruz.

		Yirminci yüzyıla değin kent estetiği, yapıların cephe yüzeyinde oynayarak, yapı yüzeyini plastik öğelerle donatarak, kent meydanlarına heykeller yerleştirerek ve boş duvar yüzeylerini resimlendirerek kurulmuştur. Heykeller ve duvar resimleri kentin fiziksel görüntüsüne yalnızca biçimsel katkı yapan sanat ürünleri olmamışlar, aynı zamanda anlamsal açıdan kentliyi besleyen, onun fantezisini geliştiren birer sanat ürünü olarak günümüze değin varlıklarını korumuşlardır.

		Üretim çeşitliliği ve bunun sonucunda baş gösteren pazarlama olgusu, 20. yüzyılın ikinci yarısında, tüketime dayalı devingen bir piyasa yaratmıştır. Tüketim toplumunda üretilen ürünün tüketiciye tanıtılması ve tüketicinin ürüne yönlendirilmesi ana hedeftir ve bunun için de  reklam gereklidir. Bu nedenle sanayi, ticaret ve bankacılık gelişmeyi reklam sektörüne dayandırmaktadır. Tüketim toplumu da üretim-tüketim iletişimini grafik sanatı/tasarımıyla hareketlendirme yolunu seçmiştir. Bilim ve teknolojide ilerlemeler izlenmekte, anında uygulanmaya konarak sektör, ürün pazarlayanın istekleri doğrultusunda etkili kılınmaktadır.

		Reklam sektörünün en önemli reklam alanı kent mekanıdır. Sürekli insan akışına açık olan kent mekanında her an daha geniş bir kitleye ulaşılabilmektedir. Grafik sanatı/tasarımı, tüketim toplumunun sanatıdır ve maddi kaynakların sınır tanımaz desteğiyle kısa zamanda gelişmiştir. Her nesne ve alan reklam aracı olabilir. Bu arada kent mekanı da bu gelişmeden etkilenmiş ve kent estetiğinin bir alanı olmuştur.
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				İstanbul’da bir ana cadde (Aytar Caddesi)
			
			
				[image: mimarist 1]
				Tescilli ahşap yapının duvarı (Arnavutköy-istanbul)
			
			

		

		Türkiye’de açık hava reklamcılığı

		Türkiye’deki açık hava reklamcılığı en acımasız örneğini en uzun süreli ve imparatorluklara başkentlik yapmış yoğun bir tarihe, engebeli topoğrafyası, yeşili, mavisi ile çarpıcı doğa görüntüsüne ve konumundan ötürü Doğu ve Batı kültürlerinin kesişmesiyle oluşmuş ilginç bir kültürel birikime sahip olması nedeniyle dünya kenti olarak nitelenen İstanbul, günümüzde reklam sektörünün özgür alanı durumunda.

		1990’larda klasik duvar yapıştırmak afiş geleneğinin yanı sıra bilboardlar görülmeye başlandı. 1997’de açık hava (outdoor) reklamcılık büyük ivme kazandı ve basınla TV’ye rakip oldu. Açık hava reklam ürünleri son bir buçuk yıl içinde son derece hızlı bir biçimde trafik ve yaya yoğunluğunun en fazla olduğu ana arter, cadde ve sokakları habis bir ur gibi sardı. Apartman ve bahçe duvarları, apartman çatıları, sokak adı belirten direkler, beton elektrik direkleri, kaldırım yüzeyleri, otobüs ve taksi gibi kent mekanına ait nesneler reklam alanları olarak kullanılmaya başlandı. Bunun dışında bilboard, silindir gövdeli reklam panoları, eczane duyuru panoları, raketler, tek yüzlü pisalar, çift yüzlü pisalar, biposter pisalar, süperpisalar, trivisionlar, megaboardlar, kuleboardlar, midiboardlar, scanavisionlar, ışıklı ve on saniyede bir değişen hareketli panolar kent mekanının her tarafını donattı. Bunlara her boyutta iş tabelalarını da ekleyebiliriz. Kimi görsel ve anlatım dili olarak zekice çözümlenmiş tasarım örnekleri sunan bu panolar, “sınır tanımama” sonucu kent mekanında önemli bir görsel kirlilik yaratma noktasındalar. Görsel kirlilik yanısıra kimi örnekler kültür kirliliği de yaratmakta.

		Dünya kenti İstanbul’un etik kirliliği, hava kirliliği, gürültü kirliliği ve görsel kirliliğine reklam panoları da katkılarını artırıyor. Sanat tüketim toplumunun bir aracı olarak kullanılmakta. Reklam şirketlerinin “Dur Durak Bilmeyiz” enerjisiyle ve “Herkesin Gözü Bizde” coşkusuyla sürdürdükleri reklam furyası hiç yoktan kendilerine önemli bir gelir kaynağı sağladığı için Belediyeler ve apartman sakinleri tarafından da destekleniyor.

		Reklam şirketleri ürünlerinin tasarımında estetiği ön plana çıkartıyorlar. Bu bilinç, ne yazık ki, kent mekanının estetiğine yansımıyor ve kent mekanı bir rant mekanı olarak algılanmakla sınırlı kalıyor. Ürün kalitesinin “dünya standartlarında, modern, çağdaş” olmasından gurur duyduklarını ifade ediyorlar, fakat içinde yaşadıkları kenti “sınır tanımaz”lıktan ötürü dünya standardından uzaklaştırdıklarının farkında değiller. Özden yoksun biçimsel bir çağdaşlık anlayışı, sonuçta “Dur Durak Bilmeyiz” reklamını da beraberinde getirebiliyor.
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				Şişli Belediye binası.
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				İşlek bir ana cadde üzerinde tüm binayı kaplayan hareketli reklam -İstanbul.
			
			

		

		Kent sorumluluğu ve kentli bilinci

		Hayır, Durmayı Bilmeliyiz! Kentte, o kentte yaşayan milyonlarca kişinin hakkı var. Benim kaldırımıma kimsenin gelişigüzel, yaya yürüyüşümü engelleyecek biçimde reklam panosu koyma özgürlüğü yok. Kimsenin benim yeşil ve mavi görüntümü devasa reklam panosuyla lekelemeye hakkı yok. Kimsenin 1. derecede tescilli yapının boş duvarını reklam alanı olarak kullanma ya da tarihsel bir duvar boyunca reklam panoları dizme hakkı yok; çünkü kent, toplumsal bir yapıya sahiptir ve kent, bireyin özgürlüğünü ön plana çıkarırken bireyin özgürlüğünün sınırlarını da belirlemiştir. Bu dengeyi kurduğu için kent olmuştur.

		İnsanlık sürekli bir evrim içindedir. Günümüz kentinin ilk biçimlenişini neolitik çağda buluyoruz ve neolitik çağı bilinçli olarak uygarlığa geçişin öncüsü sayıyoruz. Daha önce paleolitik çağda insan biyolojik gereksinimlerini karşılamaya kodlanmış, doğanın bir öğesiydi. Ne idi bu gereksinimler? Mide açlığı ve seks açlığı. Beyin bu iki gereksinimi tatmin etmek üzere çalışıyordu. Midesini doyuracak hayvanı ve seksini doyuracak erkekse kadını avlayarak, kadınsa seksi yanı sıra kuşakları üreterek. Gereksinimini karşılayacak her yer insanın mekanıydı. Birey kendi için vardı; toplum kavramı yoktu. Var olması bireysel gücüne dayanıyordu.

		Ancak yaşam zamanla mide, cinsel organ ve beyin ilişkisinde bir değişiklik yarattı. Çünkü yaşam pratiğiyle beyin gelişerek mideyle cinsel organ karşısında güç kazandı. Durumunu ve koşullarını sorgulamaya başladı, ardından da düşünce üretmeye geçti. Bu aşama, insanlık tarihinde kültür ve uygarlığın oluşum sürecinin başlangıcı oldu. Besin üretimini keşfediş ise, insan yaşamında önemli bir kavramı geliştirdi: Toplum kavramı.
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			Paris’te ana cadde (Fotoğraf: Atila Alpöge).
		
		Çatalhöyük yerleşmesi bizde kolektif yaşamı, paylaşmayı, düzeni, belirliliği, sınırlılığı çağrıştırır. Artık insan göçebe değildir; birey olarak da özgürlüğü toplum kurallarıyla sınırlanmıştır. Neolitik çağ bundan sonraki insanın yaşam çizgisini kesinkes belirlemiştir. Birey sınırsız özgürlüğe sahip yaşayamayacaktır. Güvenli ve huzurlu olabilmesi için iş bölümünün gerekliliğinin farkına varmış, bunun gerçekleşebilmesi için ise toplum haklarıyla birey haklarının belli bir dengede tutulması zorunluluğunu kavramıştır. Yerleşmenin toplumsal yaşama göre belirli bir düzeni vardır.

		Demokrasi bilincinin oluştuğu Ege kıyılarında antik çağda önemli bir aşamaya ulaşılır: “Kendi kendine oluşan, gelişmeden büyüyen plansız kentlerden, planlandıktan sonra bu plana göre yapılan kentlere” geçilirir2. Kentli toplum düzenine güven duymuş ve birey için kente getirilen hizmetlerin bilincine varmıştır. Yeni kentte yaşayacak toplumun yaşamını düzenleyecek yasalar oluşturulmuş ve antik çağ kentleri bu yasalara göre biçimlenmiştir. Platon’un Yasa’ların kentin nasıl kurulması ve örgütlenmesi gerektiği uzun uzun anlatılmaktadır3.

		Kentte yaşayan kişi öteki bireyleri yalnızca kendi malını tüketen varlıklar olarak göremez. Birlikte yaşamın kurallarına, toplum yasalarına boyun eğmesi ve uyum göstermesi gerekir. Birey-toplum ilişkisinde istenen dengeyi Kent Hukuku gerçekleştirecektir.

		Antik çağdan öteye evrim çizgisini tutturan ve 20. yüzyılın ikinci yarısında kent mekanının toplumsal yaşantı mekanı olduğu bilincinde olan ülkeler ve kentler koydukları belirli sınırlama ve normlarla tüketim toplum yapısının zorlamalarına karşın kentlerin kimliğini korumuşlar ve dönüşümü daha sağlıklı gerçekleştirmişlerdir. Bu arada görsel kirlilik sorunuyla karşılaşmamışlardır, örneğin Paris4.

		Toplumun her kesimine yansıyan “çürümece çözüm demokratik düzende yasaların işlerlik kazanmasıdır, ancak hukukun getirdiği düzenlemeye yanıt verecek kentlinin yetişmesi için de, hiç kuşkusuz, çağdaş ve nitelikli bir eğitim de zorunlu gözükmektedir.
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			Reklamda “sınır tanımazlık” yaya kaldırımlarında da bir engel oluşturuyor.

			

		

		Paris’te kent bilinci ve açık hava reklamcılığı

		Paris tarihsel ve kültürel niteliğiyle İstanbul’la karşılaştırılması gereken bir kent. 19. yüzyıldan öteye gelişen duyarlı kent bilinciyle Paris’te görsel kirlilik yaratmadan açık hava reklamcılığına çözüm, geniş tabanlı bir örgütlenme oluşturularak ve günün çevre ve yaşam biçimi ile ilgili düşüncelerindeki gelişmelere koşut olarak sürekli geliştirilen yasa, yönetmelik ve tüzüklerle demokratik bir hukuk devleti kimliği korunarak gerçekleştirilmiştir.

		Yaklaşık 3000 sözcüklük yasa temel amacını yaşam kalitesini korumak olarak belirliyor. 1902 ve 1910 yasaları anıtların ve sit alanlarının ilanlardan korunmasını öngörmüş. Bugünkü yasa 1943 yasasına dayanıyor. Yasa 1956, 1964, 1969, 1972 ve 1979’da geliştirilmiş. Bu süre içinde sorumluluklara yerel yönetimler de katılmış5. Yasa ve Danıştay tüzüklerinin kuralları genel bir düzen oluşturuyor. Valilik ve Belediyelerce yönetmelikler düzenleniyor. Paris için Belediye tarafından 6000 sözcüklük (ekler hariç) bir yönetmelikle kurallar ve standartları belirlenmiş. Özel düzenlerin uygulanacağı sokak, yer ve kesimler saptanıp 900’e yakın sokak, alan ya da yerin listesi ilan edilmiş.

		Kentte reklamın yasak olduğu kesimler, reklama kısıtlı kesimler, kısıtlanması hafifletilmiş kesimler tanımlanmış. Tanımlama Belediye başkanının başkanlığında üyelerin yarısı belediye meclisi, öteki yarısı o kentte etkinliği olan devlet kuruluşlarından üyelerle oluşan bir çalışma grubu tarafından yapılıyor. Ayrıca ticaret, sanayi odalarının, esnaf birliklerinin, meslek kuruluşlarının, dernek temsilcilerinin görüşleri de oy hakkı olmadan görüş bildirmek üzere bu çalışmaya katılabiliyorlar. Bu grup tarafından oluşturulan taslak metin önce bölgeyle ilgili koruma kurulunun, sonra da belediye meclisinin onayına sunuluyor. En önemlisi hazırlanan metnin “Ceza Hukuku”nun genel çerçevesi içinde kabul edilmesi. Örneğin, yasaya göre, izin almadan reklam panosu kurup tabela asmanın cezası 25 bin frank (yaklaşık 4 bin dolar). Sayfamızda yer verdiğimiz Paris’te ana cadde fotoğrafındaki gibi görüntüye anlaşılan yasa ve yönetmeliklere kesinkes uyularak varılıyor.

		Dünya kenti İstanbul da 21. yüzyıla çağdaş bir kent olma çabası içinde girdi. Ancak İstanbul görüleceği gibi (bakınız fotoğraf Aytar Caddesi) düzen değil kargaşadan, uyum değil uyumsuzluktan söz ettiriyor. Bu görünüşüyle çağı yakalıyor diyebilir miyiz? Biçimsel olarak evet, fakat içerik olarak hayır; çünkü kent “sınır tanımaz” bir davranış kimliği yansıtıyor. “Sınır Paris’te ana cadde tanımaz”lık kentlinin her davranışına yansıyor.  Neden acaba?
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			Açık hava reklamcılığında çevreyi gözeten olumlu yaklaşım (İstanbul’un her semtinde ortak aynı formda yer alan otobüs durakları).
Fotoğraflar: Nuri Ödekan
		
		Tarihsel davrarnş

		18. yüzyılla Osmanlı İmparatorluğu “Batı”yı örnek alma gereğini duymuştur. 16. yüzyıldan öteye ekonomi, sosyal yaşam ve bilimdeki gelişmeleri izleyen Osmanlı İmparatorluğu’nda “Batı”yı örnek alma iki yönde olmuştur. Öncelikle güç yitirdiğini gören iktidar III. Ahmed’le başlayarak “Batı”ya yönelmiş; Selim, Mahmud, Abdülmecit ve Abdülhamid’le “Batı” gibi olma yollarını aramıştır. Ancak bu yönelme bir düşünce ve yaşam felsefesini kavrayarak öze inme yerine, görüntüyü uyarlama biçiminde olmuştur. İktidarın “Batı”ya yönelişi bu nedenle biçimseldir.

		İktidarın biçimsel yaklaşımı doğal olarak karşısında muhalefeti bulmuştur. Muhalefetin çabaları -“Batı”ya yönelerek- Tanzimat, I. Meşrutiyet ve II. Meşrutiyet’i oluşturmuşsa da ne yazık ki geleneksel yapıya sıkı sıkıya bağlı toplumun biçimsel yaklaşımını öze yönlendirememiştir. Cumhuriyet öze dönüştürme hareketidir; ancak günümüzdeki sorunlar, ortaçağın feodal yapısının değiştirilememesinden ötürü öze yarılamadığını göstermektedir. Bu nedenle “Batı” yine biçimsel hortumlanacak bir alan olarak değerlendirilmekte devam etmiş ye ediyor. “Batı”, içinde “gelişmişlik” içeren bir kültürel terim. Oysa, tarihsel davranış “Batı”yı bir coğrafi terim olarak algılıyor. Öze inmek için “Batı” sözcüğü yerine “Gelişmişlik” sözcüğünü kullanmak tarihsel davranışımızdan kurtulmamızı sağlayacak bir yol gibi gözüküyor. Belki o zaman, para değeri yanı sıra ondan daha da önemli etik değer ve estetik değer varlığının farkına varırız)6). Son bir yıl içinde İstanbul’un reklam enflasyonuna karşı yerel yönetimlerde sevindirici kararlar alındığı gözleniyor. Beşiktaş Belediyesi kimi reklamları kaldırttı. Şişli Belediyesi tavrını ortaya koydu. İstanbul Büyükşehir Belediyesi bir yasa oluşturma çabası içine girdi. 2000 Haziran’ında açık hava reklamcıları (ARED) bir dernek kurdular, amaçları arasında kent görsel kirliliğine engel olacaklarını belirtiyorlar. Tüm bu kıpırdanmalar bir bilinçlenmenin oluşmaya başladığının belirtileri gibi gözüküyor; ancak, bir yandan da reklam furyası bütün hızıyla sürüp gitmekte. Anlaşılan paleolitik çağ kalıtımını silmek kolay olmuyor. IQ]

		Ayla Ödekan, Prof. Dr., İstanbul Teknik Üniversitesi Öğretim Üyesi
		
			1 Ödekan Ayla, “Kent Mekânı mı, Rant Mekânı mı?” İstanbul Dergisi, sayı: 32, s.20-26; Ödekan Ayla, “Kentsel Büyüme ve Reklam Panosu Sorunu”, Kent ve Hukuk: Güncel Sorunlar, Kolokyum, Galatasaray Üniversitesi, Eylül 28-30, 2000.
			2 Bingöl Orhan, “Antik Çağ Mimarları ve Kent”, Tarihten Günümüze Anadolu’da Konut ve Yerleşme, İstanbul Habitat II Türkiye Ekonomi ve Toplumsal Tarih Vakfı, 1996, s.165-170.
			3 Platon, Yasalar, VI. s.704-779.
			4 Alpöge Atila, “Paris’in Reklamları”, İstanbul Dergisi, sayı: 32, Ocak 2000, s.27-29.
			5 Helin Jean-Claude, “le droit français de l’affichage”, Kent ve Hukuk: Güncel Sorunlar, Kolokyum, Galatasaray Üniversitesi, Eylül 28-30, 2000.
			6 Kuçuradi Ionna, Etik, Türk Felsefe Kurumu, Meteksan, Ankara, 1999.
		
	

	
		
			DOSYA: MİMARLIK EĞİTİMİ
		

		
			Workshop’ların Mimarlık Eğitimine Katkısına İlişkin Bir İnceleme:

			EASA 20[00] Örneği
			Ayşen Ciravoğlu
		

		
			Hiçbir zaman okul hayatınızın eğitiminize karışmasına izin vermeyin.
			Mark Twain
		

		

		Ülkemizde ve dünyada giderek yaygınlaşan düşünce, eğitim-öğretim programı dışında (enformel eğitim) mimarlık eğitimi yapılabileceği ve bu eğitimin, eğitim-öğretim programı kapsamındaki (formel eğitim) mevcut eğitime önemli katkılarının olabileceği yönündedir. Enformel eğitim, kişinin isteğe bağlı olarak katıldığı, formel eğitim dışındaki (müfredat dışı) etkinlikleri kapsar. Günümüzde bilgisayar teknolojilerinin yaygınlaşması ile önem kazanan kendi kendine öğrenme kavramı, kişinin bilgi ve deneyimlerini enformel eğitim ile pekiştirmesi düşüncesini desteklemektedir. Bu makalenin amacı, günümüzde çağdaş eğitim uygulaması olarak kabul edilmekte olan bu düşünceyi bir deneyim üzerinden araştırmaktır.

		“Workshop” teriminin Türkçe karşılığı, atölye veya işlik olarak ifade edilmektedir. Bu kavramlar genelde formel eğitim içerisinde yer alan mimari proje derslerinin yürütüldüğü mekânları betimlemektedir. Enformel eğitimde yer alan atölye çalışmaları için uygun bir Türkçe karşılık bulunamadığından genel kavram olarak “workshop” kullanılmaktadır.

		Workshop’lar enformel eğitimin içinde önemli bir ağırlığı oluşturur. Bunlar mevcut eğitimdeki atölye çalışmalarından farklı olarak, kısa süreli, yoğun, kişinin isteğine bağlı olarak katıldığı, çoğu zaman diğer disiplinlerin de katılımıyla yürütülen çalışmalardır. Yaz okulları da enformel anlamda ele alınıyorsa, bir başka deyişle sonunda zorunlu bir görev (staj) ya da not kaygısı taşımıyorsa bu kapsama girmektedir. Bu çalışmalarda önemli olan özgürlüklerin daha fazla olması nedeniyle daha yaratıcı ve üretken ortamların sağlanmasıdır.
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				Tanıtıcı posterler.
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				İlk tasarımlar.
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			İlk toplantı.
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			Tünel fikirleri.

			

		

		Workshop’lar temsil biçimi ne olursa olsun beraber üretimin yapıldığı yerlerdir. Fikirlerin paylaşılmasıyla oluşan atmosferin ortak üretimeyansıması, üretimin dolaylı olarak -her ne kadar kişisel olsa daartık içinde bulunulan atmosferin ve ortak düşüncelerin bir ürünü yani kısaca sürece katılan herkesin olmasını sağlamaktadır. Workshop’lar, katılımcılara, konuya, yönteme, süreye ve gerçekleştirilen atölye sayısına göre çeşitlilikler göstermektedir.

		Bu çalışmaların eleştirilen yönleri de vardır. Kısa sürede yapılan üretimlerin gerçekleştirilemeyecek üretimler olması temel eleştiri kaynağıdır. Oysa bu organizasyonların en faydalı yanı yoğun ve hızlı öğrenme ortamında düşünsel anlamda doygun projeler ürettirmektir. Üstelik pek çok organizasyonda tasarlanan ürünün, yapı ya da obje ölçeğinde imal edilmesi desteklenmektedir. Ayrıca, çağdaş eğitimin amacı olan sonuca değil sürece dayalı eğitim ve özgür ortamlar sağlayarak hayal gücünü harekete geçirme anlayışı, bu etkinliklerin temel çıkış noktasıdır.

		
			Hayal gücü bilgiden çok daha önemlidir.
			A. Einstein
		

		

		Bu tür etkinlikleri düzenleyenlerden biri olarak, EASA (European Architecture Students Assembly - Avrupa Mimarlık Öğrencileri Buluşması), öğrenciler tarafından gerçekleştirilen ve yukarıda bahsedilen anlamda alternatif eğitim yapmakta olan bir organizasyon. Avrupa ülkelerinden mimarlık öğrencilerinin ve mimarlıkla ilgili diğer disiplinden insanların oluşturduğu bir iletişim ağı, beraber çalışabilecekleri, deneyimlerini paylaşabilecekleri bir platform. Her sene Avrupa’nın bir başka yerinde gerçekleşen organizasyonda ev sahibi ülke tarafından belirlenen tema çerçevesinde atölye yürütücüleri davet edilmekte ve bu sayede konunun tartışılması ve araştırılması sağlanmakta. Organizasyonun çeşitli ülkelerin ev sahipliğiyle oluşmasının amacı, mimarın eğitimindeki önemli rolünün farkında olarak, ziyaret edilen yerin çevresel, doğal, kültürel ve tarihsel geçmişini keşfetmek. EASA, ilk defa 1981’de Liverpool’lu öğrencilerin, kentlerindeki problemleri çözmek için Avrupa’dan yaklaşık 300 mimarlık öğrencisini davet etmesiyle başladı ve bugüne kadar çeşitli ülkelerin ev sahipliğiyle gelişti. Bugün buluşmalar her yıl 400-500 kişi arasında değişen bir katılıma sahip. Tüm bu etkinliklerde geçerli olan ortak dil ise İngilizce. Bu etkinliğin bir benzeri de ülkemizde yapılmakta. 1992 yılından beri öğrenciler tarafından ülkenin çeşitli yerlerinde gerçekleştirilen Türkiye Mimarlık Öğrencileri Buluşması’nın (TMÖB) amacı da benzer biçimde alternatif eğitim yapmak.
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				Suyun bağlayıcı olarak kullanılması.
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				Çerçeveler önerisi.
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				Işığın kullanımına ilişkin öneriler.
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				Tünelin düşündürdükleri.
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				Tasarımların sunumunda Mirko - Kristo.
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				Malzeme seçimi.
			
			

		

		EASA organizasyonunun kapsamı şöyle: İlk gün katılımcıların birbirini tanıması ve beraber üretim yapmasına olanak sağlayan ortak bir çalışma yapılıyor. İkinci gün çeşitli ülkelerden davet edilen atölyeler tanıtılıyor ve katılımcıların seçimine olanak tanınıyor. İki hafta süresince bu atölyeler üretimde bulunuyorlar. Buluşmanın son gününde ise ürünler sergileniyor ve tartışma platformu oluşturuluyor. Tüm süreçte yapılan çalışmaların tema ile uygun bir birliktelik sağlamasına dikkat ediliyor. Atölyelerin dışında sergiler, dia gösterileri ve seminerler gerçekleştiriliyor. Ayrıca, günlük gazete yayımlanarak, o günün değerlendirmesi yapılıyor ve ertesi günün etkinlikleri hakkında bilgi veriliyor.

		Geçtiğimiz yıl 22 Temmuz-6 Ağustos tarihleri arasında gerçekleştirilen EASA, Hollanda ve Belçikalıların ortak organizasyonuydu. Başlık “benzerlikler ve farklılıklar”; tema ise Zygmunt Bauman tarafından üretilen, globalleşme - yerelleşme kavramlarını içeren “glokalleşme” (glocalisation) terimiydi. Buluşma noktası olarak Avrupa’nın en önemli iki liman kenti olan Antwerp ve Rotterdam’ın seçilmesindeki etken, mimari karakter olarak bu iki kentin sergiledikleri farklılıkların tema ile örtüşmesiydi. Antwerp tarihi dokuya sahip bir kent olarak geleneksel kenti temsil ederken, Rotterdam İkinci Dünya Savaşı’nda bombalanmış ve yeniden yapılandırılmış bir kent olarak modern kenti betimlemekteydi. İki kenti birbirine bağlayan su öğesi ve liman bölgesindeki yapılaşma bir ağ, sürekliliği sağlayan bir platform oluşturmaktaydı.
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			Ürünün yapılandırma aşaması.
		
		Belçika’da Antwerp şehrinde konaklama için sağlanan yer, kent dışında, terkedilmiş, çelik konstrüksiyonlu çatısı ve kalın taş duvarları olan eski depolar, Rotterdam’da ise bir spor tesisinde kurulan çadırlar ve bir ilkokul binasıydı. Her iki mekânda ortak olan medya odası olarak kullanılan tekneydi.

		Buluşmada birçok atölye gerçekleştirildi. Kentte geçmişten izler süren “Urban Archeology” (Kentsel Arkeoloji), yaşadığımız çevredeki gereksinimlerimize oldukça yaratıcı çözümler üreten “Fix It” (Tamir Et), iki kente de aynı çerçeveden bakıp her kent için ayrı bir hikaye anlatan “Narrative Structures” (Anlatı Yapıları), küçük bir kutu ile fotoğraf çekmeyi öğreten “Tin Box” (Teneke Kutu) ve EASA gazetesi Umbrella (Şemsiye) atölyeler arasındaydı. İki kentin de önde gelen mimarları tarafından verilen seminerler ise oldukça başarılıydı.
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				Ürünün yapılandırma aşaması.
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				Asma aşaması.
			
			

		

		23 M adlı atölyemizde bizim kurduğumuz alt başlık ise, pek çok benzerlik ve farklılıkları barındıran bu iki şehrin karşılaştırmasına - dönüşümüne - değişimine tanık olma fikriydi. Etkinliğe katılmadan iki ay öncesinde başlayan tartışmalarda, atölyenin genel çatkısı oluşturulmuş fakat katılımcılarla birlikte şekillenecek ve beraber üretim ortamını sağlayacak açık uçlu bir atölye kapsamı hedeflenmişti. Sonuçta ortaya çıkan metinlerin posterler aracılığıyla katılımcılara aktardığı bilgiler şöyleydi: “Karşıtlıklar günümüz çelişik dünyasını oluşturmaktadır. Çelişkiler, birbirinden çok net ayrılmamakta hatta sıkça birbirlerine dönüşmektedirler. Amaç, makineleşmenin temsil ettiği global kentle, el emeğinin oluşturduğu geleneksel kenti çakıştırmak ve ilişkiyi bağlantı aracı olarak tasarlanacak bir sergi mekânı üzerinden incelenmektir. Antwerp’ten Rotterdam’a, değişen çevrelerin mimari ürün üzerine etkisini tartışmak ana çatkıyı oluşturmaktadır. Workshop’un hedeflerini gerçekleme yönteminin katılımcılar tarafından belirlenmesinin sebebi, her bir katılımcının değişik geçmiş ve kültürlerle glokalleşmeyi temsil etmesidir.” (http://www.workshooop.8m.com)

		Eğitim hayatı boyunca tasarımları gerçekleştirme imkanının bulunmaması öğrenciler tarafından eleştirilen bir konu, workshoplar ise bu üretimin gerçekleşebileceği en olanaklı yerlerdir. Bu soruna bir öneri ile yaklaşmak amacıyla, katılımcılara tasarlayacağımız “şey”i birebir üreteceğimizi belirttik. Sanıyorum atölyemizin bir çok atölyeden daha fazla katılımcısının olması ve hemen en kesintisiz-sürekli atölyelerden biri olması baştan ortaya koyduğumuz tek kısıtlayıcı ve sınırlandırıcı bu etkenden kaynaklanmaktaydı.

		Ön çalışmanın katılımcılara aktarılmasından sonra hepimiz ekibin bir üyesi, beraber üretimin bir ortağı olduk. Ekip Finlandiya’dan Juhana Heikonen, Mirko Lahtinen, Kristo Vesikansa; Bulgaristan’dan İvilina Zahirova, İvelina Draganova, Mitko Stanishev; Yunanistan’dan Maria Petinakis; İtalya’dan Daniele Prvella ve Türkiye’den Barış Doğan, Tolga Öz ve Ayşen Ciravoğlu’dan oluşmaktaydı.
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				Asılmış çalışmanın ipler yardımıyla sabitlenmesi.
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				Asılmış çalışmanın ipler yardımıyla sabitlenmesi.
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			Asılmış çalışmanın ipler yardımıyla sabitlenmesi.
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			Asılmış çalışmanın ipler yardımıyla sabitlenmesi.
		
		İlk gün workshop teması üzerinde gerçekleştirdiğimiz tartışmalar, bizi alanla ilgili incelemeler yapmaya, ilk konaklama alanımız olan Antwerp’i tanımaya ve Rotterdam ile karşılaştırmak üzere tespitler yapmaya yöneltti. Çalıştığımız kentsel parça ile ilgili bilgileri topladıktan sonra bu verileri nasıl bir kabuk içerisinde “göstereceğimize” ilişkin tartışmalar yaptık. Tasarlanan “şey”in inşa edileceği düşünülerek, öncelikle tasarımların oluşturulması, bunların tartışılması ve fikirlerin birkaçını barındıran bir örneğin uygulama sorunlarının çözülmesi hedef programımızı oluşturmaktaydı.

		Tartışmalar sonucunda iki kentin karşılaştırmasını - dönüşümünü simgeleyecek sergi mekânının bir tünel olabileceği fikri ortaya atıldı. Çevresinden soyutlanmış bir mekân olan bu tünel, objelerin, fikirlerin ve hayallerin ifadesi için en ideal yerdi. Tartışmalar bu tünel-mekânın mimarisi, yeri, sergilenme biçimi ve strüktürüne ilişkin düşüncelerle gelişti.

		Öğrenciler, ziyaretçilerin mekânın içinde objelerle sadece görsel bir ilişkiye geçeceği, aynı zamanda içinde bulunduğu dış mekânla tensel bir ilişki içinde olması gereğiyle sadece insanların baş kısmının içine sokulabileceği alanlar üzerinde tartıştılar. Ortaya atılan fikirler arasında tasarlanan mekânın bir yanında objeler diğer yanda ise sürekli görüntünün değişeceği bir yüzey yaratma fikri vardı. Bu noktada sadece baş bölgesini içine alacak bir tasarımın çeşitli boylardaki kullanıcılara nasıl hitap edeceği tartışmaları yürütüldü. Tartışmalar sonunda insanların tekerlekli sandalyeye oturtulması ve böylelikle boy farklarının mümkün olduğunca aza indirgenmesine karar verildi. Fakat olanaklar bu tasarının gerçekleşmesine izin vermedi. Bu noktada sistemin nasıl ayakta durabileceğitartışmaları doğdu. Tüm bu tartışmalarda inşa edilebilirlik en önemli kriterdi. En uygun çözüm yapılan strüktürün asılarak sergilenmesiydi. Formel eğitimde yavaş gelişen karar alma süreci, enformel eğitime bir örnek olan bizim deneyimimizde çok hızlı gerçekleşti. Bunun nedeni bu organizasyonlarda hızlı öğrenme ve yoğun çalışma ortamlarının olmasıydı.

		Öğrenciler çeşitli konularda çalıştılar. Bunlardan biri, bu mekânın değişen dış mekân içinde sökülüp, tekrar inşa edilmesi ve değişen çevrenin tasarım üzerinde yaptığı etkinin tartışılmasıydı. Bir başka düşünce, birbirinden oldukça farklı kentsel dokuya sahip olan Antwerp ile Rotterdam arasındaki bağlayıcının su olduğu ve birbirine geçişlerin, benzerliklerin ve farklılıkların su üzerinde gerçekleşeceği fikri oldu. Bir fikir de kentte var olan çerçeveleri tespit edip, çalışmaya aktarmaktı. Şehrin karakteristik özelliğini oluşturan Rotterdam’da gerek boyut gerekse biçim olarak değişecek olan bu “çerçeveler” nasıl ifade edilmeliydi?

		Çalışmalarımıza yön kazandırmak ve gerçek bir deneyim yaşamak için Antwerp’teki Schelde nehrinin altından geçen ve şehrin iki yakasını birbirine bağlayan J. F. Kennedy tünelini inceledik. Bu tünel orta kısmı acil durumlar için yayaların kullanımına, iki yanı ise arabalar için ayrılmış, üçlü bir bölümlenme içeriyordu. Mekânda oluşan ses ve yaya aksından araba aksına geçişler öğrencileri gerçek hayattaki koridorlarla tanıştırdı. Bu üçlü bölüntü çalışmamızda ortaya gözlemciyi iki yana ise gözlenecekleri yerleştirmemize karar vermemizi sağladı.Bu aşamada formel eğitimdeki yalıtılmış stüdyoların aksine, doğrudan tasarım yapılacak çevrede çalışmanın faydalarını gördük.

		Tasarımlarda diğer dikkat edilen etken ise ışığın kullanımıydı. İç mekânın karartılması ve ışığın dışarıdan objelere ve imajlara verilmesiyle, insan çevresinden arınacak ve değişim-dönüşüme tanık olacaktı. Bu noktada malzeme seçimi de önem kazanmaktaydı. Sadece insanın baş bölgesini içine alarak mekânı karartacak ama aynı zamanda dış mekânla tensel bir ilişki içine girebilecek malzemeler arandı. Ayrıca, mekânın eğri bir biçimden oluşması gereği üzerinde tartışıldı. Bu biçimle hem mekâna giren kişinin belli bir rotaya göre yönlendirilebileceği, hem de içine girildiği zaman çıkışının görülmeyeceği bir düzenleme yapılabilecekti.
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		Tasarım aşaması sonunda herkesin üretimini sunabileceği ve fikirlerinin tartışılabileceği bir ortam yaratıldı. Fikirlerin sıcağı sıcağına tartışma platformuna yansıtılması da çalışmanın formel eğitimden ayrılan bir diğer yanıydı. Bu ortamda yapılan tartışmalar, dış mekândan kısmen soyutlanmış, kendi içerisinde dönüşümünü duyumsatan bir sergi mekânı yaratmak ve bu dönüşümü sağlayacak resimleri ve objeleri yerleştirme kararlarını içeriyordu. Bu fikirler doğrultusunda yapılan etütler teknik çizimlere dönüştürüldü ve eldeki malzemelerle uygulama aşamasına geçildi. Genellikle bu tür organizasyonlarda olan malzeme desteği bu organizasyonda oldukça azdı; bu da, öğrencilere eldeki olanakları hayal güçleriyle bağdaştırma konusunda katkı sağladı. Boyutlandırma, malzeme seçimi ve detaylandırma aşamalarına bu noktadan sonra yer verildi. Konstrüksiyona ilişkin yapılan tartışmalar ise en hararetli olandı. Elimizdeki mevcut malzemelerle istediğimiz etkiyi vermek konusunda yapılan tartışmalar bizi gerçek koşullara yakınlaştırdı. Süreç bundan sonra detay çözümlerine ve inşaat pratiğine dayalı olarak gelişti. Bu arada, mekânın içine yapılacak yerleştirmelerin 5 duyumuza da hitap edeceği ve görme, dokunma, işitme, koklama duyularını harekete geçirecek malzemelerin bulunması gereğine karar verildi. Tatma duyumuz ise mekânın bütününü algılamak olacaktı. Her iki kentten toplayarak yerleştirdiğimiz nesneler bize 5 ana başlıkta topladığımız duyumları oluşturmamızı sağladılar.

		Üretim aşamasında strüktürü oluşturduk ve onu yansıtıcı bir malzeme ile kapladık. Sonraki aşama ise asmaktı. Oluşturduğumuz strüktürü başka bir üst konstrüksiyona asarak zeminden bağımsız bir yapı sergilemek hedefimizdi. Üst strüktürün suyun üzerinde bir bot olmasıyla üst yapı yüzer bir nitelik kazanmıştı. Bu yapı ayrıca ürünün çeşitli yüksekliklerden izlenmesi olanağı sağlamaktaydı. Tasarıların gerçekleştirilme aşaması tasarım sürecine geri dönüşlerle birlikte 6 gün sürdü ve bu sürecin sonunda tasarımı tamamlayarak objeyi sergiye açtık. Katılımcıların deneyimlerinden bize aktarılanlar, genelde ifade edilmek istenenlerin sergileme süreci boyunca yaşandığı yönündeydi. Öğrenciler ise düşündüklerini gerçekleştirme olanağı buldukları ve problemlere grupça çözüm getirme becerilerini keşfettikleri için keyifliydiler.

		Ben dahil katılımcıların tümüne katkıda bulunduğuna inandığım bu eğitim biçimine kaynak oluşturmak amacıyla, anket, görüşme, gözlem ve deneyim niteliğindeki incelemelerim ışığında aşağıdaki değerlendirme yapılabilir:

		Workshoplar, buluşturduğu farklı kimliklerden ve ortamlardan kişilerin bir grup çalışması süreci içerisinde atölyede yan yana çalışması ile düşünsel alışverişi oluşturur.

		Bu çalışmalar, atölye yürütücülerinin farklı disiplinlerden gelmesi ve yaratma sürecinin sadece mimari ile kısıtlı olmaması ile formel eğitimde eksikliğini hissettiğimiz disiplinler arası geçişleri sağlar.

		Özellikle bir proje yürütücüsünün denetiminden uzak oluşu yürütücü ile formel bir ilişkiye geçme süreci olmayışı kısaca tasarımı kimseye beğendirme zorunluluğunun olmayışı özgür ortamları oluşturan etmenlerdendir.

		Birbirine yakın deneyim sahibi kişilerin eleştirileri çalışmaları olumlu yönde etkiler.

		Atölye yürütücülerinin de çalışmalara birer öğrenci merakı ile yaklaşması aradaki sınırları kaldırır ve bu, okulda öğrenilen bilgiyi pekiştirme ve konulara başka yönlerinden de bakma fırsatını doğurur. Yürütücülerle içinde bulunulan enformel atmosfer daha çok paylaşımı barındırır.

		Sürekli birlikte olmak daha kesintisiz ve akışkan ortam sağlar, kişiler yaklaştıkça gerilim azalır böylelikle daha çok bilgi alışverişi gerçekleşir.

		Kısa zamanda üretim, fikirlerin daha kolay olgunlaşmasına yol açar.

		Üretimlerin bire bir gerçekleştirilmesi kişilere formel eğitim sürecinde yaşayamadıkları deneyimleri yaşatır.

		Fikirlerin özgürce ifade edilebildiği ortamda kişisel özgüven artar.

		Katılımcıların farklı mekânlarda çalışması, bu mekânların içinde yaşamaları; dünya görüşlerini zenginleştirmelerini ve ufuklarını genişletmelerini sağlar.

		Kısıtlandırıcıların daha az olduğu, endişesiz, bağımsız ve sınırlı zamanda yapılan projeler okulda yapılan projelerden daha yaratıcı olur.

		Tüm süreç içerisinde 24 saat kesintisiz tasarım problemi ile iç içe olmak öğrencinin yoğunlaşmasını sağlar ve motivasyonu arttırır.

		Formel eğitimde aksayan veya eksik kalan yönlerin workshoplarla telafi edilmesi mümkündür çünkü bu çalışmalarda özgür bırakılan öğrenci çalışmasına ait kararları kendi vermekte bu nedenle daha çok benimsemekte ve sorumlulukla yaklaşmaktadır. Formel eğitimin içine kolayca giremeyen, enformel eğitimde ise yerini daha kolay bulan bu yapının desteklenmesi ve geliştirilmesi öğrencilere olduğu kadar eğitimcilere de katkı sağlayacaktır. Ayrıca, enformel eğitimin spontane sonuçları formel eğitimi gözden geçirme, revize etme gereksinimini duymamızı sağlar.

		Bu yıl Türkiye’de gerçekleşecek olan EA- SA organizasyonunun, eğitsel açıdan yukarıda bahsedilen anlamda birçok yarar sağlayabileceğini düşünürsek, çeşitli kurumların dikkatini çekerek başarı ile sonuçlanmasını diliyorum.

		Son söz olarak, eğitimin bir parçası olduğunu düşündüğüm bu çalışmadan yola çıkarak, Mark Twain’in deyişini yeniden düzenleyerek aktarıyorum:

		
			Hiçbir zaman okul hayatınızın eğitiminizin tek kaynağı olmasına izin vermeyin.
		

		Not:

		Bu atölyeyi açmam için beni teşvik eden ve strüktürünü oluşturmama yardım eden Aslı Serbest’e; fikirleriyle konunun gelişmesini sağlayan ve tartışmaların somut ürüne dönüşmesi için özveri ile çalışan Tolga Öz’e; çalışmaya katılan 10 arkadaşımın her birine ve bu çalışmayı yapmam için gereken desteği sağlayan Yıldız Teknik Üniversitesi’ne çok teşekkür ediyorum. 

		Ayşen Ciravoğlu,
Yıldız Teknik Üniversitesi, Mimarlık Fakültesi, Araştırma Görevlisi
Bu yazı, yazarın yüksek lisans tezi kapsamında ele alınmıştır.
	

	
		
			DOSYA: MİMARLIK EĞİTİMİ
		

		
			Hollanda’dan Bir Bitirme Projesi

			Üsküdar’da Bir İskele Meydanı
			Stephanie Geertman
		

		Hollanda Eindhoven Üniversitesi öğrencilerinden Stephanie Geertman’m ilginç İstanbul gözlemleri, yorumu ve ulaştığı çözüm... Stephanie Geertman’m kendi anlatımından Selim Ökem’in çevirisiyle sunduğumuz bu çalışmanın değerlendirme ve çözüm ilişkisinin yorumunu okurlara bırakıyoruz.

		Giriş ve tanıtım

		Bu tasarım, tüm İstanbul sahil hattı boyunca yer alan vapur iskelelerinin geliştirilmesi için bir strateji ortaya koymaktadır ve 1999 yılında mezun olduğum, Hollanda’daki Eindhoven Teknoloji Üniversitesi’nde yaptığım bir çalışmadır. İstanbul’da bulunduğum üç aylık süre boyunca, Boğaziçi karşılıklı geçişlerinin sorunsal bağlamı içinde vapurların geliş-gidişleri için bir yer ve bir rıhtım meydanı tasarımı yaptım. Bu proje, kentsel tasarım uzmanı Prof. Riek Bakker’in eleştirileri, tarihi ve kuramsal katkılarıyla Prof. Dr. Gerard Van Zeyl olmadan gerçekleşemezdi. Ayrıca Dr. Hüsnü Yeğenoğlu’nun İstanbul hakkındaki bilgileri görmezden gelinemez.

		
			Benimsediğim yaklaşım, Raoul Bunschotein’ın “Dünya ince kabuklu viskoz (lücuzi, muhallebi kıvamında) bir kütledir” deyişinden esinlenerek, bu karmaşık kentsel oluşumla, “mimari bir tavır ile” başetmekti. Bu, bana Avrupa ile Asya sınırında yer alan bir metropolün tarihi güçlüklerini anlama olanağı verdi. Tasarımın gelişmesiyle, kentsel hayatiyet arz eden farklı iki ölçeği, altyapı ve yerel bağlantıları birleştime yolu açılmış oldu.

		

		Günün en sıcak anında, İstanbul tozdan bir peçenin ardına girmiş ve bilinen silueti gazlardan kahverengileşmiş, gözlerinizi acıtırken, Eminönü’nden Taksim’e trafik yine tıkanmıştı. Eski, dökülen, Macar malı 66 numaralı otobüs, bir kez daha durağa yaklaştı ve kendisini kıvrılıp giden trafiğin içine sıkıştırdı. Arkamızda kızgınbir polisin megafonu gürledi: “Dikkat, dikkat! Devam edin, herkes devam etsin”. Fakat bin kez yinelemek bile oradaki kaosu kontrol altına alamazdı. Trafik felç olmuş, daha fazla itiştirmek yararsız hale gelmiş, zaman çizelgeleri anlamını yitirmişti. İleri doğru her adım bir kazançtı. Bir saattir yolda olmamıza karşın, varış noktamıza yaklaşamamıştık.

		Karadaki ulaşım sisteminin tersine, denizdeki ulaşımda derin bir sessizlik hakimdir. Otobüsler, arabalar, seyyar satıcılar ve hamalların kaderleriyle gizemli bir biçimde kontrol edilen kaos içindeki trafiğin taşkın akışından sonra deniz yoluyla giden kişi kendini, kısa süreliğine nefes alabilirken bulur.
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		Hep kirli ve tozlu olan şehri, sakinlerine yaşanılır kılan, sessizlik merkezi Boğaziçi’nin varlığıdır. İstanbul’un hızla gelişmesiyle (1960’da 1,5 milyon kişi, 1990’da 10 milyon kişi, 1999’da 15 milyon kişi) ve motorlu taşıtların durmaksızın akmasıyla şehrin boğazı, taşımacılık altyapısının bir parçası olma işlevini yitirmiştir (Tekeli 1994). Kent plancıları günümüzde, iki kıta arasında neden olduğu trafik sıkışıklığından dolayı Boğaziçi’ni şehrin sorunlu bir bölgesi olarak görmektedir. Boğaz köprülerinin ve çevre yollarının inşası, 60’lardan sonra kent dokusunun gelişmesine en çok etkide bulunan unsurdur. Bu köprüler metropoliten bölgede, zamana yeni bir tanım getirmişlerdir.

		İlk Boğaz Köprüsü ve çevre yolları 1970’lerde yapılmıştır. Köprü, 1980’de ulaşacağı düşünülen en yüksek kapasitesine 1976’da ulaşmıştır. 8 şeritli ikinci köprü ile çevre yolları 1988’de inşa edilmiştir.

		Bu inşaatlar, 1980 yılında 1564 otobüse sahip İETT’nin ve otomobil endüstrisinin gelişmesinde önem taşımıştır. İki kıta arasında düzensiz bağlantıların parçası olan vapur iskelelerinin çoğu art arda kapanmak zorunda kalmıştır. Günümüzde bu köprüler üzerinde çok büyük bir yük vardır. Bu yoğunluğu azaltmak için kentplancıları, kentin kuzeyinde üçüncü bir köprü için planlar hazırlamışlardır.

		Üçüncü bir köprü kısa dönemde söz konusu yükü azaltsa da uzun dönemde daha da çok sorun yaratacaktır. İnşa edilmiş altyapılar incelendiğinde ve gelecekteki büyüme düşünüldüğünde, şehrin kuzeye doğru genişleyeceği görülmektedir. Bu, sorunlar içeren bir gelişimdir, çünkü kuzeydeki alanlar şehrin su rezervlerini barındırmaktadır. Şehrin bu kısmı, yasal olmayan binaların yapımına ve arazi spekülasyonuna karşı savunmasızdır.

		İstanbul’da bulunduğum üç aylık süre boyunca, Boğaziçi karşılıklı geçişlerinin sorunsal bağlamı içinde vapurların geliş-gidişleri için bir alan ve bir rıhtım meydanı tasarımı yaptım. Benimsediğim yaklaşım, Raoul Bunschotein’ın “Dünya ince kabuklu viskoz (lücuzi, muhallebi kıvamında) bir kütledir” deyişinden esinlenerek, bu karmaşık kentsel oluşumla, “mimari bir tavır ile” baş etmekti. Bu, bana Avrupa ve Asya sınırında yer alan bir metropolün tarihi güçlüklerini anlama olanağı verdi. Tasarımın gelişmesiyle, kentsel hayatiyet arz eden farklı iki ölçeği, altyapı ve yerel bağlantıları birleştirme yolu açılmış oldu.
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		Üsküdar için bir iskele meydanı:
Farklı düzey-ölçekler
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			Fotoğraf Derviş Parlak
		
		Makro düzeyde kent mimari niteliklere sahiptir: Boğazın akıntılarına karşı koyan sağlam rıhtımlar ve iskeleler, bunların devamı olarak tahliye havzaları vb. makro düzeydeki tasarım stratejisi, Boğaziçi’ne ulaştırma yolu statüsü vererek kıtaları birbirine bağlamak, kıyıyı canlandırmak, kentle deniz arasında dostane bir ilişki kurmaktır. Kara ile denizi birleştirmek, iki kıta arasında esnek bir ilişki oluşturmak, tüm su kenarı ve kentin canlandırılmasına yarayacak bir araç sağlar. Avrupa tarafı kentin ruhunu barındırmaktadır. Bu tarafta saraylar ve konsolosluklar diğer temsil işlevleriyle birlikte yer alır. Altyapı ve otonomi bakımından Asya tarafı öteki taraftır. Üsküdar’a çalışma alanı olarak baktığımızda birkaç konunun altını çizmek gerekir:

		Avrupa tarafının inanılmaz güzellikteki manzarası, Asya tarafına uçacakmış gibi olan kentin ruhu. Üsküdar’da taşımacılık ve rekreasyon hiç alışık olmadık bir biçimde bir araya gelmektedir. Üsküdar bir yol ile sınırlandırılmış, insanların yürüyüşler ve gezintiler yaparak yararlanabilecekleri küçük yaya bantları ile çevrelenmiştir. Burası, vatandaşların gelip arabalarını park ederek, gece göz kırpan ışıkları ile şaşırtıcı manzarayı, gündüz ise gemileri izledikleri bir yerdir. Satıcılar insanların ihtiyaç duydukları tüm çerezleri karşılarlar: tam anlamıyla bir park sinemasındaymış gibi. Üsküdar aslında eski ve Bizans’tan önce bile Türkler tarafından yönetilen bir yerleşimdir. Bu nedenle Üsküdar’ın çok zarif bir kent dokusu vardır. Sokak biçimi, tepelerin topografik hareketini izler. Bu doku, bölgenin referans noktalarına göre biçimlenmiştir: camilerin büyük kütleleri.
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		Orta düzey

		İskele meydanı, metropolün ince kabuğunun özel bir kısmıdır. Bir meydan ve dalgakıran içeren bir barınaktır. Kent kültüründeki dip akıntıları, Boğaziçi’nin kontrol edilemeyen şiddetini etkiler. Tasarım, kentin belirlilik ve belirsizliklerinin biçimlendirdiği ikilemlere (paradokslara) yeni bir kıyafet biçmektedir. Akıntı ve dip akıntılarının böylesine karmaşıklığı içinde amaç, bu karmaşıklığı denetim altına almak yerine, var olan ile yeni altyapıyı, bölgenin özgün kimliğini ortaya çıkartacak biçimde birbirine bağlayan basit bir katalizör mekanizma tasarlamaktı. Yerel trafik yavaş akmakta, gidilecek yerin uzaklığına bağlı olarak bu yavaşlık artmaktaydı. Orta düzeyde tasarım stratejisi, kente özgü mekânsal ardışıklığın içerdiği farklılıkların ortaya çıkarılması için iskele meydanının kimliğini güçlendirmekti (farklı görünümler, kalabalık dinlenme yerleri). Bu stratejinin hedefi aynı zamanda deniz taşımacılığına gereksinim duyan trafik sistemini geliştirmek ve genişletmek, çalışma hayatını canlandırmak, taksi ve minibüsleri artırmaktır. Yerel iskele genişletilmiş, otobüsler bir meydanda toplanmıştır. Stratejinin ikinci bölümü, restoranlar, kafeler, yüzme havuzu ve alışveriş merkezleri, çarşılar, süpermarket gibi eğlence nitelikli ve kültürel etkinliklerle kıyıyı canlandırmaktır.

		Orta düzeyde tasarım, kentin asfalt yüzeyinin, yeni formun nerede başlayıp eskisinin nerede bittiğinin görünür olmadığı yerlere kadar devam ettirilmesi anlamını taşır. Bu, iç içe geçmiş aktiviteleri barındıran, değişken hacim ve büyüklüklerdeki pürüzsüz mekânlar dizisinin oluşmasını sağlayan kolay bükülebilir ama aynı zamanda sert bir yüzeydir. Plan konseptini dört düzeyde ele alabiliriz:

		Envanter ve tespit

		Üsküdar’daki kent dokusu yeni yapıların eklendiği kültürel ve tarihi gelenekten gelen, işleve göre bölgelemenin bir sonucudur. Üsküdar’ın tarihini, Osmanlı döneminde, diğer tarihsel dönemlerde ve günümüzde meydana gelen keskin değişmeler belirler. Görülen odur ki, kimliği belirlemek için ortak karşıtlıklar gereklidir.

		1-Teraslar ve çıkmalar

		İstanbul bir tepeler şehridir. Sokaklar, konturları oluşturan tepelikler ve eğim tarafından kimlik kazanır. Boğaziçi’nde yelkenle gezinen bir kişi hangi kısmın Asya, hangi kısmın Avrupa kıtasına ait olduğunu söylemekte zorlanır. Plan, eğimleri ve kafa karıştırıcı yönlendirmesiyle bu yüzey şeklini yansıtmaktadır. Planda, farklı düzlemler, farklı teras yüzeyler ve çıkmalar, değişik manzaralara baktırılarak kullanılmıştır. Camilerin bulunduğu yerler, göze çarpan çıkıntılı noktalardır. Doğrudan su üstünde ya da içinde konumlandırılmış veya temellerinin kısmen görülebileceği biçimde bir çıkmanın üzerinde ele alınmışlardır.

		2-Bentler

		Bentler trafiğe ve suyun akışına yön verir. Seyahat edenleri yavaşlatıp yönlendiren farklı özelliklerdeki engelleyicilerdir. Eklenmiş sınırları oluştururlar. Mekânların düşey sınırlarını tanımlarlar. Bentler teras yüzeyleri ve çıkmaları desteklemekte; suyun ve trafiğin akışına yön vermektedir. Farklı yerlere farklı kimlikler vermekte, bazen baş döndürmekte, bazen de sükûnet sergilemektedir. Bentlerin biçimi, bu bölgeye özgü olan Osmanlı duvarlarıyla kendini ilişkilendirmektedir. Duvarla çevrili cami mekânları sükunet dolu avlular, bir anlamda kalabalık kentte vahalar gerektirir. Karşı koyucu olarak bentler, farklı yoğunluklar, sıcaklıklar, basınç ve gerilimler yaratma etkisine sahiptir. Aynı zamanda tezgâhlar, satıcılar vb. için bir kümelenme yeridir. Su içinde ise dalgakıran olarak çalışan, üzerinde doğal materyallerin tortularıyla eklenti bir doğal kara parçasının oluşmasını sağlayan elemanlardır.

		3- Eklenti doğal kara park niteliğinde yumuşak bir sahil

		Eklenti doğal kara, dalgakıranlar üzerinde, doğanın gücü ve malzemeleri ile ortaya çıkan tortuların sonucudur. Bu materyaller, deniz diplerinde ve sahillerde var olan hareketli kum taneleri, tortular ve çakıllardan oluşur. Bu materyallerle etkileşime geçen güçler dalgalar, akıntılar, rüzgâr, yağmur, algler, deniz yosunları, ağaçlar gibi bitkilerin kökleridir ve bu güçler kumu sıklaştırır. İstanbul’da tortulaşma işlemi, Marmara denizi boyunca uzanan dalgakıranların oluşturduğu koyların içinde gözlemlenebilir. Boğazın Kuzey kesimlerine, Karadeniz’e doğru, bu olgu bütünüyle doğal olarak gerçekleşir. Üsküdar için İskele Meydanı tasarımında, bu eklenti doğal kara kısmi yumuşak bir sahil hattı sağlamıştır. Yumuşak sahil hattı katı betonarme ile güçlü bir kontrast oluşturur ve devingen trafik bağlantılarının ortasında sessiz bir alan oluşması için idealdir.

		Demir atma ve bırakma

		Biçim kendini şartlar içinde barındırır. Bir duyarga gibi çevreyi test etmiş ve kimliğini ortaya çıkartmıştır. Kendini en sabit noktaya, camiler ve ona ait kalınlığı 1 metreyi bulan binaların belirlediği işaret noktalarına demirlemiştir. Onlar, camilere ait mekânları tanımlayan kalın, duvarların devamıdır. Beton duvarlar kapalı kitlesel bir izlenim yaratan yerel doğal taşlarla doldurulmuştur.

		Son olarak form su içinde kendini bırakır. İçerilere doğru çalışılan yerin kişiliğini güçlendirir. Bu kişilik topoğrafik durumdan, su ve karanın birleşmesinden alınmıştır. Formun bütünün gevşemeye başladığı ve eklenti doğal karanın, yukarıdaki araba terası ile birleştiği yer, otobüs duraklarının olduğu yerdir. Burada bentlerin formu köprü konstrüksiyonlarındaki karşılıklı beton taşıyıcılarınki gibidir. Araba terasını oluşturan betonarme yüzeyi taşımakta, aşağıdaki mekânı farklı bölüntüler halinde ayırmaktadır. Asfaltın üzerinde değil, kısmen eklenti karanın üzerindedirler. Su baskınları ve ağır yağışların olduğu durumlarda, araba terasının alt kısımları sürekli ıslak kalmaktadır. Betonarme yüzeyin gevşediği açıkça görülen kısımlarda, bentlerin malzemesi ahşaptır. Gevşeyen kısım, eklenen işlevleriyle kullanılabilir mekânlar içeren yüzen bir platformdur (galeri, yüzme havuzu). Bu, görünüşte ahşap ve betonarme yapısıyla iki rıhtım arasına yanaşıp demir atmış bir gemiye benzemektedir. 

	

	
		
			DOSYA: MİMARLIK EĞİTİMİ
		

		Öğrenci Projeleri

		
			Yıldız Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi’nde 2000 Bahar yarıyılında gerçekleştirilen bitirme projelerinden iki örneği sunuyoruz. Beyoğlu ve Elmadağdaki alanlarda Resim Heykel Müzesi ya da Mimarlık Eğitimi ve Kültür Etkinlikleri merkezi konulu proje Murat Soygeniş, Nevzat Sayın, Han Tümertekin, Seda Tönük, Zekiye Abalı, Müjgan Şerefhanoğlu Sözen, Zafer Akdemir ve Fulya Özsel tarafından yürütüldü. Sayfalarımızda Tansu Acımert ve Ece Cenker’in projeleri yer alıyor.

		

		Tansu Acımert
“Bütünün İçinde Parça, Parçanın İçinde Bütün...”

		Proje alanı, Taksim-Harbiye aksı üzerinde konumu ile önemli bir yere sahiptir. Mevcut durumunda otopark, televizyon stüdyosu, disko ve Şan Sineması bulunmaktadır.

		Alanın doğusunda, Surp Agop Hastanesi, kuzeyinde Surp Agop Sıra Evleri ve Arif Paşa Apartmanı bulunmaktadır. Konumlandığı aks, Taksim’e yakınlığı ve tarihi dokunun içinde olması nedeniyle, proje alanının oluşturduğu bütünün içinde bir parça olduğu düşünüldü. Proje alanına yaklaşıldığında ise, adanın kendi içinde bir bütün ve bu bütünü oluşturan parçalardan oluştuğu gözlemlendi, yorumlandı.

		
			[image: mimarist 1]
			1-1 KESİTİ
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			C-C KESİTİ
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			D-D KESİTİ
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			Projenin zemin kat planı
		
		Tasarıma başlarken de bu bütünü “sarsmayacak” ama bütüne entegre olabilecek, “bütünün içinde parça” fikrine yönlenildi. Ürünün bu bütünün bir parçası olması düşünüldü. Buaşamadan sonra binanın kendi içindeki kurgusunun ne olacağı düşünüldü. Binanın, “kendi içine kapalı, tamamen dışa açık ya da her iki durumun da söz konusu olduğu bir kurgusu mu olmalıydı?” soruları ortaya çıktı. Çevre verileri bu soruların cevaplarını vermeye başladı.

		Binada bütün-parça ilişkileri kurgusunun devam edebileceği düşünüldü ve bina da bir bütün gibi düşünülerek, işlevler parçalandı.

		Buna göre:

		
				İki adet izole mekânlar bütünü,

				Bir adet izole mekânlarla birinci derecede bağlantılı, “geçiş” nitelikli mekânlar bütünü kurgusu düşünüldü.

		

		Bu amaçla;

		Eğitim Bloğu, Galeri Bloğu ve Kafeterya, Yönetim Bloğu tasarlandı.

		Z. Ece Cenker
Elmadağ’da Resim-Heykel Müzesi Tasarımı

		Müze, basit anlamda iki ana kottan ve bunlar arasında bağlantı kuran ara kotlu galerilerden oluşuyor. Giriş katından büro mekânlarına ve atölyelere, konferans salonu ve fuayesine, müze mağazasına, tuvaletler, geçici sergi mekânına ve ana sergi mekanlarının üst kotlarına ulaşılıyor. Alt kotta ise kafeterya, tuvaletler ve alt ana sergi mekânlarına giriş bulunuyor.

		Arazi’de 15 metreye ulaşan ve düzgün olmayan yeryüzü şekilleri kitlelerinin oluşmasında birinci dereceden etken oldu. Ana kararlara uygun olarak büro, atölye ve öğrenim kitlelerin yerleştirilmesinden sonra sıra, ana kitlenin oluşturulmasına geldi. Bu aşamada arazideki kuzeye doğru ani kot düşüşü kütle yayılımı bakımından kısıtlayıcı oldu. Bu kısıtlamayı aşmak, ama aşarken yer şekillerinin üzerine tamamen oturan tek ve ezici bir kütle kullanmaktan kaçınmak için bu bölgeyi köprü gibi aşabilecek, pilotilerle desteklenecek kitleler üzerinde çalışıldı. Sonuç olarak 10 m genişliğinde ve farklı uzunluklarda dikdörtgen planlı kitleler kullanıldı. Bunlar, dışarıya, ani kot düşüşü üzerinden uzanım gösteren, bunu yaparken Surp Agop sıra evlerine karşı tavır almayan şekliyle yerleştirildi. Bu amaçla kitleler öğrenim ve atölye binalarının oluşturdukları açıları tamamlayıcı ve ara açıları arayan yönlenmelerle konumlandırıldılar. Dikdörtgen prizmaların birbiri içine geçmiş durumunu ise doğuya doğru azalmaya devam eden eğim ve iç mekân biçimlenmesinden beklenenler belirledi.
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			Tasarım kavramlarını anlatan çalışmalar
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		Müzenin ana sergi mekânlarını oluşturan kuzeydeki bu kaotik ve parçalı yapıya karşılık güneyde, caddenin ve parselin kıvrımını takip eden ve eğitim binasıyla birleşen daha basit ve sürekli bir kitle oluşturuldu. Bu kitlenin içine, girişten sonra sırayla satış mağazası, tuvaletler, geçici sergi mekânları ve müzeyle eğitim yapısını bağlayan mekan yerleştirildi. Bu mekânda dinlenme amacıyla küçük bir kafe oluşturuldu ve öğrenci sergi mekanı olarak da kullanılabileceği öngörüldü.

		Mekânların altlarında kot farkından oluşan boşluklar otopark olarak değerlendirildi.

		Son olarak müze ve Surp Agop sıra evleri arasında oluşan boşluk, yeşil ve basit bir geçiş mekânı olarak değerlendirildi. Bu boşluğun habercisi olarak sıra evlerin bitimindeki boşlukta sokak dokusunda bulunmayan bir yeşillendirme yapıldı.

	

	
		
			DOSYA: MİMARLIK EĞİTİMİ
		

		Mimarlık Eğitiminde Değişen ÖnceliklerSemra Aydınlı

		Mimarlıkta son çeyrek yüzyıl içinde hızla değişen ve farklılaşan söylemler eğitim alanına da çeşitli biçimlerde yansımaktadır. Yeni eğilimler, özellikle mimarlığın “bütün”e ait tüm görünümünü yansıtan “büyük resim” içine oturtulmasını; bunun için de anlam katmanlarının çoğaltılarak “anlatı” boyutu taşımasını öngörmektedir. Bu nedenle anlam, kavram ve biçim arasındaki ilişki, sınır ötesi bir boyut taşıyarak - hayalgücünü itici güç olarak kullanarak - mimarlık eğitiminde öncelik kazanır. Ancak bu ilişki, yüzeysel olan ya da moda olan kavramlarla ve eğilimlerle tasarım nesnesi haline dönüştürüldüğünde mimarlık eğitimi için tehlikeli bir boyut taşıyabilir.

		Mimarlık eğitiminde bugün karşı karşıya kaldığımız en önemli sorun, hızla değişim gösteren bir dünyada mimar adaylarına mesleki formasyon kazandırmaktır. Bilginin sürekli değiştiği bir ortamda, mimarın öncelikle bu değişime ve farklılığa cevap verebilecek düşünme yollarını bilmesi gerekir. Bilgiye ulaşabilme ve ona her bağlamda farklı bir konum kazandırabilme/dönüştürebilme bilinci, kalıplaşmış, kural haline gelmiş bilginin aktarılmasının önüne geçmelidir. Mimarlığın kesin olmayan belirsizlik ve çelişki içeren tüm konularında, ki bu durum günümüzde giderek etkin olmakta; esnek düşünebilen, sorgulayan, bilgiyi “yeni” olana dönüştürebilen, karmaşıklık ve çelişki içeren sorunlara karşı toleranslı olabilen bir mimar yetiştirmek, eğitimde öncelik kazanmalıdır.

		Problemleri birbirine bitişik kutular içine koyarak bölme ve her birine ayrı ayrı çözüm yolları üretme eğilimi 20. yüzyılda eğitimin temel karakteristiği olmuştur. Parçalardan oluşan “yap-boz”larla oynayan, pragmatik yüzyılın çocukları olarak, birçok mimar “bütün”e ait tüm görünümü yansıtan “büyük resmi” kaybetmiştir. Mimarlığın “doğal gerçekliği” ve “toplumsal gerçekliği” unutulmuştur. Oysa bugün son derece farklılaştırılmış ve kişiselleştirilmiş birmimarlığın her defasında yeni anlamları canlandırması, patlatması bilgi çağı mimarlığının bir manifestosudur (Rajchman, 1997).

		Mimarlık eğitiminde değişen öncelikler... Değişim nedenleri... Beklentiler...

		Modern mimarlık ve uluslararası üslup, sanayi toplumu içinde gelişmiş; o günün koşulları ve sınırları çerçevesinde mimarlık eğitiminde öncelikler daha net ve açıklayıcı olabilmiştir. Bu dönemde Descartes’ın Kartezyen dünya görüşüne göre şekillenen bilgi alanları özne ve nesne, bilim ve sanat, akıl ve beden, insan ve makina, doğa ve teknoloji arasındaki ayrımı desteklemiş, “ya o”, “ya bu” şeklinde bir düşünce biçimini ön plana çıkartmıştır.

		Kurokawa (1991) bugün yaşanan çevresel krizi yorumlarken, bu ikili (dualistik) dünya görüşünü çağın hastalığı olarak tanımlar. Avrupa rasyonalizminin dualizme dayandığına, düşünme biçiminin tepeden tırnağa ikili formlardan oluştuğuna dikkat çeker. Bu dönemde mimarlık alanında da birbirini bütünleyen güzellik ve kullanışlılık, işlev ve form, mimarlık ve şehir, olasılık ve gerçeklik gibi kavramlar ikili dünya görüşüne dayanarak ayrı ayrı ele alınmıştır.

		20. yüzyılda mimarlık alanındaki tüm tartışmalar, bu iki uç nokta arasında sarkaç hareketi ile sürekli gidip gelmelerin bir manifestosudur. Bugün, mimarlık mesleğinin talep ettiği çok boyutlu, karmaşık, aynı zamanda da çelişkili konular bu bütünleyici kavramların mimarlık eğitiminde bütünsel/holistik bakış açısıyla ele alınmasını zorunlu kılmaktadır. “Hem o”, “hem bu” mantığı ile oluşan bütüne ait uç noktaların dengeli birlikteliği, “bütünsel” bakış açısının temel karakteristiği olarak bilinir.

		Capra (1988), bütünsel bakış açısını, kuantum fiziğinin keşfedilmeyi bekleyen bütünsel yapısı ile doğu felsefesinin kozmik tanımları arasında ilişki kurarak yorumlar. Kuantum fiziği, atom altı partiküllerin gerçekte birbirinden ayrı duran olaylar olmadığını, birbirleri arasındaki ilişkilerin, bağlantıların ve gerçekliği farklı ifade ediş şekillerinin enerji akışı olarak tanımlandığı bir bütüne ait olduklarını söyler.

		Gerçeklik, doğadaki tüm gelişmelerde olduğu gibi, sürekli akan ve değişen bir süreç olarak görülür. Tıpkı doğu felsefesinde Tao’nun tüm manifestolarında “Arketip” olan “Yin-Yang” ilişkisinde olduğu gibi “bütün”ü oluşturan uç noktalar, değişimin dairesel hareketi için birbirine ivme kazandırır. “Yang” doruk noktasına ulaştığında “yin”in yararına geri çekilir; “yin” de kendi doruk noktasına ulaştığında “yang”ın yararına geri çekilir. “Bütün”e ait dinamik yapıyı açıklayan bu geri çekilme hareketini, bir arada bulunması gereken karşıt kavramların salınım hareketi ile ilişkilendirmek olasıdır.

		Aslında Kurokawa’nın ikili dünya görüşüne alternatif olarak ileri sürdüğü “birlikte varolabilme/simbiyosis” felsefesi de bütünsel bakış açısını benzer şekilde destekler. Gestalt psikolojisinin temel ilkesi olan parça ve bütün arasında karşılıklı ve birbirini gerektiren ilişki de, bütünü nasıl görmemiz gerektiği konusunda temel bilgi kaynağı olarak bilinir. Birbiriyle örtüşen bu bilgilerin ışığında, “bütünsellik” kavramını çok anlamlı ve esnek bir kurgu içinde mimarlık eğitiminde yeniden gözden geçirmekte yarar olabilir.

		Günümüz bilgi toplumu, anlamı eksen alan, onu yeniden canlandıran, sorgulayan ve anlamlandıran bir çağı temsil etmektedir. Modernizmin doğrusal, “sentagmatik”, açık ve kesin düşünce örüntülerinden, doğrusal olmayan paradigmatik, çok anlamlı ve açık sonlu düşünce örüntülerine ve çağrışımlarına bir geçiş söz konusudur (Gelernter, 1995). Bu ortamda mevcut ilişkiler göz önüne alınarak farklı olanın yaratılması, endişe duyma ve sorgulama yönelimi, bilinmeyen ancak keşfedilen yeni bir anlamın yaratılması, öze ilişkin gerçekleri ortaya çıkartacak bilgiyi sezgi ile yakalama becerisi mimarlık eğitiminde öncelik kazanan bir tavır olarak benimsenmiştir. Bu açıdan bakıldığında, mimarlıkta yeni kavramlar ikili dünya görüşünden “bütünsel” tasarıma geçişi sembolize eden önemli bir değişimi gündeme getirmektedir. Bu bağlamda, çağdaş mimarlık eğitimi, mimarlığı bütün olarak görmeye, kavramaya öncelik veren “bütünsellik” anlayışı ile karakterize edilir. Bütünsellik bir tür aktif eğitim modeli olan yaşayarak öğrenme sürecini gerekli kılar. Mimarlığı yaşayarak öğrenme, öğrencinin gereksinim duyduğu bilgiye ulaşmasını kolaylaştıracak bir pedagojik yaklaşımla gerçekleşir. Bu noktada merak duyma, yönlenme, farkına varma, anlama ve kavrama, öğrenme için temel davranış biçimleri olmalıdır.

		Öğrenme - öğretme stratejisi

		Öğretme ve öğrenme birbirini bütünleyen, birbiri için varolan iki karşıt etkinlik olarak bilinir. Mimarlık eğitiminin ağırlık noktasını oluşturan tasarım eğitiminde bu iki tarafın rolleri de sürekli sorgulanır. Usta çırak ilişkisinde öğretme ve öğrenme stratejileri, bilginin iletilmesi esasına dayanırken, aktif eğitim modelinde öğrenci gereksinim duyduğu bilgiye kendi ulaşır, bilgiye ulaşma yolları öğretilir.

		
			Çağdaş mimarlık eğitimi, mimarlığı bütün olarak görmeye, kavramaya öncelik veren “bütünsellik” anlayışı ile karakterize edilir. Bütünsellik bir tür aktif eğitim modeli olan yaşayarak öğrenme sürecini gerekli kılar.

			Mimarlığı yaşayarak öğrenme, öğrencinin gereksinim duyduğu bilgiye ulaşmasını kolaylaştıracak bir pedagojik yaklaşımla gerçekleşir.

		

		En etkin bilgiye ulaşma yolu, görmeyi öğrenme yolları ve farklı düşünme biçimlerinin öğrenilmesidir. Kanımca mimarlık eğitimine başlarken bu iki temel beceri esas alınarak bir program hazırlanmalıdır. Mimarlık eğitiminde iki farklı kategoride bilgi paketi olabileceği ve bunların nasıl birbirleriyle ilişkili kılınması gerektiği bilinen, ancak uygulamada bazı güçlükleri olan bir konudur. Güçlük, akıl yoluyla edinilen bilginin sezgiyle yakalanan bilgi ile üstüste çakıştırılması, eş zamanlı olarak birlikte varolması yerine, yanyana getirilmesinden kaynaklanır. Aslında değişmez temelleri olan rasyonel bilgi, sezgi yoluyla yakalanan, bağlamına göre değişen bilgiyi ayakta tutar.

		Mimarlığa bütünsel bir yaklaşım, her iki bilginin oluşum ve çelişki ilkelerinin içselleştirilmesine dayalı diyalektik düşünce ile birbirini tamamlayan, biri diğerinin varlık nedeni olabilen bir yapıya öncelik verir.

		Her iki bilgi alanı da mimarlık bilgisini kendi bağlamında değerlendirme ve değişen koşullara göre farklı konumunu tanımlama olanağı sağlar. Yakın geçmişe dek mimarlık gerek ürün, gerekse bir süreç olarak farklı bağlamlarda değerlendirilmiş, yapım süreci, teknoloji esaslı bilgilerle yönlendirilmiştir. Oysaki günümüz mimarlığında ürün ve süreç ilişkisi birbiri içine geçen, biri diğerine neden olan etmenler çerçevesinde yeniden sorgulanmakta, ürünün oluşum mantığı öncelik kazanmaktadır. Tıpkı mimarlığın bilim olduğu kadar sanat olduğunu da vurgulayan, ancak iki alanda baskın olan düşünce biçimlerinin bir arada uzlaşma olanaklarını açıklamakta yetersiz kalan söylemlerde olduğu gibi ürün ve süreç arasında bir boşluk vardır. Bu açıdan bakıldığında bütünsellik ilkesi oluş kavramını, nesnel etkinin öznel tepkisini açıklar. Mimarlığı birbiri ile zıtlaşan ve aynı zamanda birbirini bütünleyen bu gibi argümanlarla anlamak mimarlığın özünü açıklar. Günümüzde giderek önem kazanan diyalektik düşünce biçimine öncelik verilmesi, ürün ve süreç, bina ve çevre, insan ve mimarlık gibi kavramların eşzamanlı olarak birlikte varolabilme gizil gücü, mimarlığın özünü anlamada önemli rol oynayabilir. Bu birliktelik mimarlığı yaşanan gerçekliğe ve mekânı “yer”e dönüştüren tinsel değerleri de içinde barındırır.

		
			Basitlik ve karmaşıklık, okunabilirlik ve belirsizlik, düzen ve düzensizlik, eşzamanlılık ve artzamanlılık gibi karşıt kavramlar arasında sarkaç hareketi ile gidip gelen, birbirine dönüşen bu ve benzeri kavram çiftleri, mimari bütünün etki alanını genişletmektedir. Mimari bütün, pozitif değerleri yakalamaya ivme kazandıran negatif değerlerle bir arada varolduğunda dinamik bir yapı kazanır.

		

		Çağdaş bilimde ve sanatta diyalektik düşünce öncelik kazanmakta, önemli yenilikler ve değişiklikler diyalektik düşüncenin ilkelerini doğrulayan ve pekiştiren özellikler taşımaktadır. Bilindiği gibi diyalektik düşüncenin dayandığı temeller, bütünsellik ilkesi, oluş ilkesi, çelişki ilkesi ve niteliksel değişim ilkesidir. Bu ilkeler mimarlığın sözü edilen argümanları arasındaki ilişki biçimini kurmada yönlendirici rol oynar. Çelişkilerin aşılması, bir diğerini ön plana çıkartması ile bilgiye ulaşma patikalarında dolaşmak, bilinç durumunu ileri taşır. Çelişki ile ortaya çıkan her durum, ontolojik sorgulamayı gerekli kıldığından, verili olanın aşılması dürtüsü, “yeni” olanın yaratılmasında esastır.

		Frankfurt Okulu kurucularında Adorno (1973), özne ve nesneyi birbirinden ayıran materyalizme ve bu ikisinin özdeşliğine dayanan metafiziğe karşıdır. Diyalektikte her ikisine de yer vardır. Özne ve nesne, düşünce ve varlık, özgürlük ve zorunluluk, sezgi yoluyla anlama ve akıl yürütme hem birbirinden ayrıdır, hem de birbiriyle iç içedir. Adorno’ya göre diyalektik iki ucu kapalı, tamamlanmış diyalektik olmamalı, açık sonlu olmalıdır (Adorno, 1973). Düşünceleri nihai sonuçlara ulaştırmada varolan çelişkileri ve gerilimleri ortadan kaldırmanın olanaksız olduğunu vurgulayan Adorno, tarihsel dinamiklerin önemli olduğunu “negatif diyalektik” kavramı yardımıyla açıklar. Bu açıdan bakıldığında öğrenme ve öğretme birbirine alternatif mutlak bir kurgu içermemelidir. Öğrenme ve öğretme, diyalektiği bir anlamda her ikisinin birbirini tamamlayıcı bir bütün olduğunu, ancak birinin diğerine asla indirgenemeyeceğini açıklar. Bu tür bir diyalektik düşünceye göre, öğretme edimi öğrenme içinde bir hareket alanı sağlar; aynı zamanda da öğretme ediminin öğrenme üzerindeki egemenliğine engel olur.

		Bugünün mimarlığını anlamak için mimarlığın oluşumu ve ortamı arasındaki ilişkinin geçmişe dönük bakış açısıyla irdelenmesi, sorgulanması gerekir. Mimarlık zaman, mekân ve yaşam kavramlarını içine alan her yerde vardır. Temel bilimler, sosyal bilimler ve insan bilimleri içinde yer aldığı gibi, sanat ve felsefeyle de iç içedir. Kuşkusuz bu denli çok yönlü bir mesleğin gerek bilgi üretimi (kuram) gerekse bilgi tüketimi (pratik), birtakım belirsiz olguların içinde ortaya çıkmaktadır. Mimarlık eğitiminde bu denli karışık ve birbiri ile çelişen olguları anlamak için mimarlığın içinde bulunduğu toplumla ilişkisini ve toplumsal değişimlere koşut olarak mimari formun oluşum mantığını kavramak gerekir. Bu bağlamda çok yönlü ve esnek ilişkiler kurabilme becerisi için gerekli düşünme biçimlerinin ve mimarlığı görme ve anlama yollarının öğrenilmesi ve öğretilmesi, mimarlık eğitiminde öncelik taşımalıdır.
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		Mimarlık bilgisi nasıl olmalı?

		Mimarlık bilgisinin ne olduğu ve ne olması gerektiği üzerinde tartışmalar sürerken, bilginin hızla tüketildiği ve dönüştürüldüğü bir ortamda “bilgi olabilir mi?” sorusu da akılları karıştırmaktadır. Diğer taraftan, modern mimarlık ve uluslararası üslup sanayi toplumu içinde gelişmesine karşın günümüz mimarlığı bilgi toplumu ürünü olarak kabul edilmektedir. Eisenman, toplum yapısının değişimine paralel olarak, farklılaştırılmış bir mimarlık için gerekli olan bireysel anlam patlamasının, bilgi çağının bir manifestosu olduğuna işaret eder (Rajchman, 1998).

		Bugünü geçmişe dönük bakış açısıyla değerlendirdiğimizde ilk akla gelen isim, bizi önsel bilgi (apriori) konusunda yönlendiren Kant’tır. Kant’a göre bilgi, nesnenin formel bir değişime uğratılması, bilincimizin formları haline dönüşmesi demektir. Kant sezgisel bilginin önemini şu sözlerle dile getirir: “Kavramlar, sezgiler olmadan boştur...” Kavramların dilbilimsel kavrayışında olduğu kadar onların mantıksal belirleyicileri için de sezgi önemlidir. Kant ile birlikte metafizik bilginin spekülatif olma özelliği de ortadan kalkar. Metafizik, Kant’a göre rasyonel bir varlık olarak temel ve öz bilgiler ileri sürmelidir (Altuğ, 1989). Hegel için bilgi, bir özdeşlik ilkesidir. Özne ve nesne diyalektik olarak birbirini tanımladığından her ikisi de “bilgi” içinde özdeştir. Bu nedenle diyalektik bilgi nesnel bir yapıya sahiptir. Düşünce ve madde, özne ile nesne, öz ve töz aynı bütünün iki ayrı yüzüdürler. İdealist diyalektiğin ulaştığı en doruk noktada Goethe şöyle der: “Hiçbir şey iç değildir. Hiçbir şey de dış değildir. Çünkü iç dıştır.”(Seamon & Zajonc, 1998).

		Husserl ve Heidegger, bilimin günlük yaşamla ilişkisinin kopmuş olduğu gerçeğine tepki gösterir. Husserl (1965), öze ilişkin alanı keşfetmek için “yönelmişlik kavramı”nın önemine işaret eder. Bu kavram günümüzde bilgiye ulaşmada bazı ip uçları taşımaktadır. Heidegger (1971) ise yaşam dünyası içinde nesne ile ilişki kuran öznenin saklı, örtük olanı açığa çıkarma olanaklarından söz eder. Mimarlık eğitiminde de öğretilmesi ve öğrenilmesi son derece güç olan, görünmeyen ya da saklı duran boyutları yakalamak, örtük olan gerçeklerin derin okumasını yapabilmek için Heidegger yol gösteren patikalar önerir. Ancak bu patikalardan geçerek kişinin aradığı şeyi keşfetmesini, tüm gerçekleri bir arada görebilmesini sağlayacak ipuçları verir. Bu süreçte merak etme ve endişe duyma bilgiye ulaşmak için kişiye ivme kazandıran önemli bir hareket noktasıdır.

		Adorno (1992), çağdaş toplumda “mimesis”in öneminden söz eder; bir mitsel işlevi olan “mimesis”i “harmoni”nin nedeni, oluşum mantığı olarak tanımlar. Batı metafiziğinde duygu ve aklın (sezgiyle yakalanan bilginin ve akıl yoluyla edinilen bilginin) tek taraflı karşıtlığımn/ikili dünya görüşünün “mimesis” yoluyla çözülebileceğini öngörür. Foucault’ya (1992) göre ise çağdaş bilgi, insanın aşkın sonsuzluğu bağlamında ampirik bilgi için arka plan oluşturur.

		Sonuç olarak, değişen toplumsal ve ekonomik koşullar içinde mimarın konumu ve davranışları değişmekte; bu da mimarlık eğitiminde gerek program içeriği açısından, gerekse öğrenme - öğretme stratejisi açısından bazı değişiklikleri kaçınılmaz kılmaktadır. Ayrıca tüketim toplumunun sorunları toplumsal düşüncenin karşı ucuna ivme kazandırmakta; bundan böyle geçmişi ile hesaplaşarak geleceği düşünmeye, sorgulamaya yönelik çabalar batı dünyasında giderek etkin olmaktadır. Toplumsal yaşama ilişkin bilgi, ilke ve olasılıklar, yansıtıcı düşünceyi ortaya çıkarttığından, günümüzde ontolojik yorumbilim ya da diyalektik yorumbilim gibi disiplinlerin mimarlık araştırmalarında ve hatta mimarlık eğitiminde ön plana çıktığını batılı kaynaklardan öğrenmekteyiz.

		Mimarlık artık bir bilgi nesnesi ise mimarlık eğitiminin değişkenliği, farklılaşması ve yeniden yapılandırılması kaçınılmaz görünüyor. Basitlik ve karmaşıklık, okunabilirlik ve belirsizlik, düzen ve düzensizlik, eşzamanlılık ve artzamanlılık gibi karşıt kavramlar arasında sarkaç hareketi ile gidip gelen, birbirine dönüşen bu ve benzeri kavram çiftleri, mimari bütünün etki alanını genişletmektedir. Mimari bütün, pozitif değerleri yakalamaya ivme kazandıran negatif değerlerle bir arada varolduğunda dinamik bir yapı kazanır. Devinime yol açan bu tür bir birliktelik, diyalektik düşünce ile gerçeklik kazanır.

		Fonksiyon şemalarının plan şemalarına dönüşümünü öngören önceliklerden, biçime ağırlık veren yaklaşımlara ya da kavramların peşinden koşan, kavrama öncelik veren mimarlık anlayışına dek geniş bir spektrum, eğitimde uç noktalarda dolaşımın tipik örneğini oluşturmaktadır. Bu iki uç noktadan birincisinde, mimarlığı öğrenen ve daha sonra diğer uç noktada öğretmeye çalışan biri olarak, açık sonlu bir diyalektik düşüncenin mimarlık eğitiminde öncelik taşıması gerektiğini düşünüyorum. Bu tür bir düşünce biçiminin, ivme kazandıran uç noktaların bir diğerini ön plana çıkaran çelişkilerle ve gerilimlerle ilerleyeceğine inanıyorum. Tasarım süreci sonunda teslim edilmesi gerekenler listesinde yer aldığı için maket yapan ve salt çizim yapma becerilerini geliştiren bilgi donanımına sahip ancak sorgulama becerisinden yoksun bir öğrenci tipinden, salt maket üzerinde kavramlar üreterek, düşünen, sorgulayan, çizim yapma becerilerine ve mimarlığın özü olabilecek bilgi birikimine sahip olmadan mezun olan öğrenci kitlesine geçişi, büyük bir kaygı ile izlemekteyim. Bu iki uç noktanın dengeli birlikteliğini karşıtlıklarla düşünme biçimini benimseme ve benimsetme çabalarımı bir ölçüde gerçekleştirmeye ve ITÜ Mimarlık Fakültesi öğrencileri ile paylaşmaya çalışmaktayım.

		Görmeyi bilen gözler ve düşünce üretebilen kafalar, mimarlık bilgisine ulaşmada ve bilginin kullanım alanlarını belirlemede önemli rol oynar. Mimarlık eğitimi sırasında bütünsel bakış açısı bilinç durumuna getirildiğinde, mimar adayı ilişki kurmayı, bağlamı içinde değerlendirmeyi ve saklı duranı keşfetmeyi, kısaca gereksinim duyduğu bilgiye ulaşmayı doğal olarak bir davranış biçimine dönüştürecektir. Bu bilinç durumu kazandırıldığında, sanırım, eğitim, amacına ulaşmış olacaktır. 

		Semra Aydınlı,
Doç. Dr., İstanbul Teknik Üniversitesi Öğretim Üyesi
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			FARKLI İNSANLIK DURUMLARI
		

		Şehirlerin Çehresinde Yeni Çizgiler, Yeni ÖzgürlüklerŞükrü Sürmen

		Bir toplumun uygarlığını şehirlerinde seyrediyoruz

		Son yıllarda, dünyada birtakım ülkelerdeki gelişmelerden bir hayli zaman sonra, ülkemizde de özürlüler ve yaşlılar için yaşanabilir bir çevre yaratmada hassasiyetler gözlenmeye başlıyor. Bu aslında biraz da, bu insanlar ya da sosyal gruplar için kurulacak şehirsel çevre düzenlerinin, sistemlerinin ve çizgilerinin bütün insanlar için de daha gelişmiş yaşama ortamları olduğu bilincine varılmasındandır. Gerçekten de uygarlığın sonuç alınma noktaları olan şehirlerde özürlüler ve yaşlılar için uygun olan “inşa edilmiş çevre” (the built environment) şartları, insani ve makûl olan çözümü de teşkil etmektedir. Onlar için yapılanlar aslında herkese yaramaktadır. Bir de şu var: Hayat şehirlerde herkes için zorlaştı. Bir batılı yazar metropollerin yalnızca orta yaşın altındaki sağlıklı erkekler için yaşanabilir yerler olduğunu söylemişti. Bizim şehirlerimizdeki durumu görseydi ne derdi acaba? Herhalde İstanbul için, “Bu şehir ancak 2030 yaşlarındaki erkek sporcuların yaşamasına uygundur” derdi.

		Hayat, şehirlerde herkes için zorlaştığından insan, “Peki bu özürlüler, bu yaşlılar, bu çocuklar, bu kadınlar, bu zayıf bünyeli insanlar, şehirde nasıl tutunuyorlar o zaman?” diye sormadan edemiyor. Elbette insanoğlu bu şekilde varlığını sürdürmeyi başarıyor. Ama gereksiz zahmetlerle birçok hayat zevki ve rengi yanında, insan zenginliğinin kaybedildiği de bir gerçek.

		
			[image: mimarist 1]
			Uygar bir müessesenin uygar çözümü. Özürlü otomobilleri için park yeri. “CarrefourSA” mağazalarının övülecek düzenlemesi.
		
		Evet, son yıllarda özürlüler ve yaşlıların çeşitli sorunları üzerinde daha fazla duruluyor. Yaşlı nüfusun bütün ülkelerde arttığı da zaten temel bir gerçek olarak ortaya çıkıyor. Diğer sorunların yanında bu insanların barınma sorunları ile şehirsel sistemlerde yer alma problemleri de daha dikkatle ele alınıyor. Aslında herkesin çıkarı da bu yöndedir. Çünkü bir şehrin rantının gelişmesi için gayrimedeni gözükmemek gerekiyor.

		Gelişmiş ülkelerdeki standartların gerisinde kalındığı zaman bir metropolü görücüye çıkarmak, onu dünya kazanç sistemine sokmak daha da zorlaşabilir. Mesela, giderek önemli hale gelen yaşlı insanlar turizminde yorucu şehirler çekici bulunmayabilir.

		İstanbul’da yapılan büyük dünya konferansı Habitat II de bazı konuşmacılar, bu şehrin olumsuz çevre şartlarını hayretle fark ettiklerini söylemişlerdi. Kazanca ve tüketime ayarlanmış dünya sisteminde özürlüler ve yaşlılar için harekete geçilmesinde insani kaygıların yanında bu tür bakış açılarının da önemli olduğu söylenebilir. Dahası sosyal dayanışma ruhu giderek zayıflayıp insanlar yalnızlaştığıdan, herkesin kendi başının çaresine daha rahat bakabilmesi için devletlerin daha yaşanabilir şehirsel çevre düzenleri üzerinde ısrarlı olmaları, kendi menfaatlerinedir.
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			“CarrefourSA” mağazalarındaki tekerlekli sandalyedeki insanların alışverişi için tasarlanmış tekerlekli sepet.
		
		Hayat, hem evde, hem sokakta hem binalarda hem de şehirsel çevrede yanlış anlayfllarla kurulmuş olabilir

		Ülkemizde bir konut israfından söz edilebilir. Evler, konutlar bütün insanlık durumları dikkate alınmaksızın inşa edilmektedir. Her insan, hayatının bir döneminde hastalanıp zor hareket eder hale gelebilir. Bacağı kırıldığı için bir insan evinde iki ay tekerlekli sandalyede yaşamaya mecbur olabilir. Ya da yaşlı anne veya babamıza, dedemize bir apartman dairesinde bakmak mecburiyetinde kalabiliriz. Çocukları evden ayrılmış, kendileri de adamakıllı yaşlanmış bir çift için oturdukları konut, temizliği yapılıp ısıtılamayacak kadar büyük ve merdivenleri, tırmanılamayacak kadar yüksek gelebilir. Bütün bu durumlarda evlerde zahmet söz konusudur. İnsan evini veya dairesini değiştirmek isteyebilir. Evdeki, konuttaki mekânlar bütün insanlık durumlarına uyabilecek şekilde ve özelliklerde düzenlenmediğinden zahmet çektirmekte, yetersiz kalmaktadır; insan evini değiştirmek istemektedir. Böylece, bir konut israfı ortaya çıkmaktadır.

		
			Gelişmiş ülkelerdeki standartların gerisinde kalındığı zaman bir metropolü görücüye çıkarmak, onu dünya kazanç sistemine sokmak daha da zorlaşabilir. Mesela, giderek önemli hale gelen yaşlı insanlar turizminde yorucu şehirler çekici bulunmayabilir.
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			Önem verilmeyen bir ayrıntı çile çektiriyor... Çirkin ve insanın düşünülmediği bir meydan düzenlemesi.
		
		Öte yandan, eşya ve mobilya edinme kültürümüz de çoğu zaman evdeki hayatımızın zorlaşmasına ve evde kazalara uğramamıza yol açabilmektedir.

		Ülkemizin şehirlerinin sokaklarında ve caddelerinde karşılaştığımız zorluklar ve olumsuzluklar da hayli fazladır. Şehirsel çevremiz, insanın hareket ve yürüyüş özgürlüğünü kısıtlamaktadır. Yaşlılar, sakatlar, hastalar, çocuklar rahat yürüyecek kaldırım bulamamakta, otomobil baskınından bunalmaktadırlar. Yetersiz altyapı, çatışmalara yol açmakta, insanların birbirine gösterecekleri ihtimamı engellemektedir. Metropolle boğuşan insan tükenmektedir. Kaldırımın genişliği yetersizse oradaki bir tekerlekli sandalyeli sakat, diğer insanlara, engelleyici olarak gözükecektir. Belki tekerlekler insanlara sürtünecek, çamur izi bırakacaktır. Veya yetersiz drenajdan dolayı bir otomobilin sıçrattığı çamur, güne başlamaya hazırlanan bir insanı kötü bir ruh haline sokabilecektir. Şehir sosyolojisinin önemli bir katmanı olan yürüyüşlerin özgürlüğü, şehir boyunca korunmalıdır. Tekerlekli sandalyedeki bir insan da şehrin bir ucundan diğer ucuna kadar düzgün kaldırımlardan ve yaya geçitlerinden geçerek rahatça ulaşabilmelidir. Bu imkân özürlülerin ve yaşlıların daha bağımsız ve daha yardımsız yaşamalarını sağlar.

		Şehirlerin ulaşım sistemleri de bütün insanlar için, ama özellikle sakatlar ve yaşlılar için çile çektirici olabilmektedir. Yetersiz bir ulaşım sistemine sahip şehirler uygar gözükemez. Araçların tasarımı yanında durak ve istasyonların tasarımı da yaşlılar ve sakatlar için önem taşır. Ülkemizdeki metropollerde ancak son zamanlarda bu insanların ulaşım sistemi içindeki yerleri söz konusu olmaya başladı. Ama bu alanda yapılacak çok şey var. Belediye otobüslerinin çoğu sakat, yaşlı kadın ve çocuk dostu değildir. Taksilerin de çok yönlü hizmet için tamamen yetersiz olduğu görülüyor. Yalnız taksicilikte kullanılan, özel araçlar tasarım gerektirir. Yaşlıların, bacağında protez bulunanların mevcut taksilere binmesi zordur. Mevcut taksilerin katlanan tekerlekli sandalyeyi alacak genişlikte bagajları da yoktur. Son yıllarda tekerlekli sandalye taşımak için alınan otobüslerin sakatlar için dost bir yüz olduğu söylenebilir. Bu otobüsler sakatların hayatında önemli değişiklikler yaratabilirler. Türkiye’deki sakatlar toplum hayatına çok katıldıkça bu otobüslerin hayati önemleri daha da artacaktır. Halen de bu otobüsler sayesinde sayıları az da olsa birtakım özürlü şehirlilerin ücretsiz olarak taşınmaları ve eğitim ve gezi için belli noktalara ulaşmaları mümkün olmaktadır.
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			Türkiye’den, bir banka şubesi kapısı. Açılan kanat 70 cm’lik bir temiz açıklığa sahip. Tekerlekli sandalyedeki insana ya da şişman bir insana geçit vermiyor. Bilgisizce bir düzenleme.
		
		Sakatlar ve yaşlılar göz önüne alındığında, ülkemizdeki kamu binaları mimarisinin gerçekçi çizgiler taşımadığı açıktır. Bilgi birikiminin yetersiz oluşu ve bazı sosyal grupların varlığının garip bir şekilde fark edilemeyişi sonunda, proje müelliflerinin kendi dünyalarında anlı şanlı mimari eserler olarak kabul ettikleri binalar, hayat karşısında çocukça yaklaşımlar olarak kalabilmektedir. Okullar, üniversiteler, devlet daireleri, belediyeler, kamu kuruluşları, halka açık rekreasyon alanları ve büyük alışveriş merkezlerinin özürlü insanlar düşünülmeden düzenlenmeleri kabul edilecek hata değildir. Bu ülkede birtakım hastanelerin bile özürlüler ve yaşlılar için uygun olmayan mekânlara sahip oldukları görülebilmektedir. Bir devlet düzeninde, sakat olsun sağlam olsun, her birey devletle bir şekilde ilişkiye çağrıldığına göre, bütün kamu alanlarının herkesin girebilmesine uygun yapılması gerekmektedir.

		
			[image: mimarist 1]
			Lüks bir otomobil... Ama sahibi, onun özürlüler ve çocuk arabalı annelerin geçişine engel olduğuna önem vermeden buraya park edilmesine karar vermiş... Şehirli olamamış bir kişi.
		
		Şehir bir özgürlük ortamıdır Şehirde insanı özgürleştiren çizgiler aynı zamanda onun çehresini güzelleştiren özenler olarak ortaya çıkabilir

		Sonuç olarak şunlar söylenebilir: Özürlü insanlara ve yaşlılara uygun bir şehirsel çevre düzeni ve geometrisi ilk bakışta göze çarpan bir uygarlık manzarasıdır, bir duyarlılık belirtisidir.

		
			Sakatlar ve yaşlılar göz önüne alındığında, ülkemizdeki kamu binaları mimarisinin gerçekçi çizgiler taşımadığı açıktır. Bilgi birikiminin yetersiz oluşu ve bazı sosyal grupların varlığının garip bir şekilde fark edilemeyişi sonunda, proje müelliflerinin kendi dünyalarında anlı şanlı mimari eserler olarak kabul ettikleri binalar, hayat karşısında çocukça yaklaşımlar olarak kalabilmektedir.

		

		Sakatların ve yaşlıların yaşama tarzları ve ihtiyaçları da dikkate alınarak düzenlenmiş ve genel olarak da tekerlekli sandalyenin rahat hareketine imkân veren bir şehirsel çevre, bu insanları daha bağımsız ve üretken kılar, diğer bütün insanlar için de rahatlıklar oluşturur. Tekerlekli sandalyeye uygun bir şehirsel çevre ve mimari, estetik olarak da daha hareketli ve heyecan verici çizgiler taşıyabilir. Tekerlekli sandalyenin rahat hareketi için kullanılan en önemli inşaî ve mimari eleman rampadır ve rampa sakatlar için bazen hayatın devamı demektir. Bir şehrin çehresinde ise rampa; hayatın bütünlüğü, akışkanlığı, dinamizmi ile birlikte yumuşak bir sokuluşun da simgesidir. 

		Şükrü Sürmen, Mimar
	

	
		
			TEKNOLOJİ / İNTERNET
		

		“Bilgisaray” Hayalleri ve “Bilgiçizer” ile İlgili Somut İzlenimlerAhmet Turan Köksal

		Computer kelimesi “compute” kökünden gelir. Hesaplayıcı demek. Hatta Meydan Laorusse’ta “Computer” maddesinde “bakınız kompüter” diyor. Kompüter maddesinde eş anlamlı olarak “bakınız hesap makinesi” diyor. Bizim dilimizde o cihazın karşılığı “Bilgisayar”. Aslında çok iyi türetilmiş (en azından hesap makinesi anlamına göre daha iyi). İnanın çok iyi niyetle düşünülmüş. Peki hiç düşündünüz mü, hayatınızda devamlı olarak karşılaştığınız, hatta kullandığınız bilgisayarlar, bilgi sayıyorlar mı?

		Yazı sonunda bir sürü not var, bilgisayarların bilgi saymaları ve bundan türetilen dolaylı kavramları hakkında.

		Küçükken her çocuk gibi bilgisayarları pek severdim; bilgisayarları başka işle değil sadece oyunla birleştirerek tabii. Küçük yaşta bilgisayarım olmadı ama neden bunlara bilgisayar denir de “bilgisaray” denmez diye düşünmüşlüğüm vardır. Bilginin devamlı olarak durduğu kocaman ve hep pırıl pırıl, hep bembeyaz, köşeli hatlara sahip saraylar hayal eder ve onların tuğlalarının bile bilgisayarın arada sırada baktığı elektronik devre kutuları olduğunu düşlerdim. Her şeyi bilgi olan bir saray ve aslında o bir “BİLGİSARAY”.

		O yaşım için çok ütopikti ama ileride bir gün bir mimar olduğum düşünülürse, hem de bilgisayarlarla sıkı fıkı... O yaşta tamamen rastlantısal bir kelime oyunu olarak ortaya çıkarmış olsam bile, binaları bilgi-işleme entegre etme düşüncesinin oldukça sevimli olduğunu düşünüyorum. Kendi açımdan.

		Bu yazıda bilgiden oluşan bir saray ya da geleceğin bilgi-işlem binalarından, onların tasarımlarından bahsetmeyeceğim. Hele Microsoft’un büyük hisse sahibi Bill Gates’in milyonlarca dolara mal olan abartılı bilgisayar entegreli evinin dedikodularını sunmayacağım. (Çok merak ettiyseniz belki başka bir yazıda.)

		Yeni ekonomi yapıları, yeni iletişim teknolojileri, medya türleri, Internet konularındaki gelişmeler, orada burada duyduğumuzda kafamızı kurcalıyor olabilir. Bunlar yazıya da konu olacak. Ancak bilin ki, bu yazının ana konusu bilgisayar entegreli mimari mekânlar değil.

		Bilgisayar ve mimarinin 8-9 yıllık ilişkileri bazında gördüklerimi bu sefer de sizin gözünüzün önüne sereyim istedim. Bilgisayarlarla “bilgisaray”lar yapılmıyor ama ne kadar kullanılıyor; çeşitli gözlemlere dayanan izlenimlerimi somut olarak size sunmak istiyorum. Merak etmeyin yorum ya da serzeniş dolu bir yazı olmayacak, bir bilgisayar programını alıp tüm suçlu oymuş gibi yerden yere de vurmayacağım. Yeri geldiğinde yeni çıkan teknolojilerden bahsedeceğim, yeri geldiğinde, küçükken nasıl bilgiden saray yapmayı düşünüyorsam, şimdi de gelecek için birkaç tahminde bulunacağım sadece. Biraz ondan, biraz bundan.
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			MIT’nin kampüs haritaları.
		
		“Bilgiçizer”ler

		Yazının bu bölümü biraz popüler, biraz da eleştirici olarak bir mimari büroda bilgisayar kullanımı senaryolarını sunmaktadır. Bunları zaten biliyorsanız ya da böyle bir büroda bulunduysanız bir sonraki bölüme atlayabilirsiniz.

		MIT’den (Massachusetts Teknoloji Enstitüsü) Sutherland ilk kez 1961 yılında “sketchpad” diye bir düzenek geliştirdi. Bir ışıklı kalem sayesinde çizdiklerini sayısallaştıran bir alet bu, milyarlarca dolarlık CAD piyasasını oluşturacak bir buluş.

		CAD (Computer Aided Design), bilgisayar destekli tasarım demek. Ayrıca bu kısaltmaya yakıştırdığımız bir anlam daha var: “Computer Aided Draft” yani bilgisayar destekli çizim.

		Bilgisayarla çizmek için kullanılan aletlere ben “bilgiçizer” diyorum. iyi niyetle, çizilen şeyin bilgi değerinin olduğunu varsayarak tabii. Biliyorum “bilgisaray” kelimesi gibi sevimli değil “bilgiçizer”. Bilgiçizerli hayatımızda aşinaolduğumuz ufak detaylardan bahsedeceğim birazdan. Tasarımlar eskiz halinde büronun duvarlarında, bir de onun bilgisayarda çizilmiş kopyaları. Çıktı alma zamanı gelince proje bitti demektir. Yarışma teslimlerinden bir gün önce ozalitçinin evini arayıp pazar günü dükkân açtırma ayrıcalığına sahip eski kuşak mimarlar bu sefer aynı ozalitçinin çizicilerini de tatillerde açtırma yetilerini, yanlarındaki yeni yetmelere övüne övüne gösterirler.

		Yukarıdakiler, televizyonun kanalını kalkıp değiştirmek yerine uzaktan kumandayı kullanmak gibi hayat kolaylaştırıcı ve normal bir işlem sırası değil. En azından içinde ciddi tasarım değeri bulunan ürünlerin çıkartılmasında çok daha önemli rol oynayabilecek aletlerin, yani bilgisayarların bu şekilde kullanımı bilgiçizer olarak, çok verimli değil. MIT’de kullanılan “sketchpad” ile şimdiki bilgiçizerler arasındaki gelişme bu olmamalı.

		Çok basit ve fazla pragmatik düşünülürse, tasarımcı için bilgisayar kullanmanın en önemli nedeni şöyle doğmuştur: Her şeyden önce tasarlamak pek kolay değildir. İyi bir tasarımın kağıda dökülmesi ya da sunulması ise başka bir derttir. Artık kolaylaşan bir şeyler olmalı. Bir ürün eğer daha az emekle ortaya çıkartılabiliyorsa bu, denenmeli.

		Bilgisayarlar, çizimi ve üzerinde düzeltme yapmayı kolaylaştırırlar. Bu, kabul edilebilir birincil sebep.
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			MIT‘nin ana sayfası. Kampüs haritasının oldukça kullanışlı olduğunu ve yakınlaşa yakınlaşa binaları ve çevrelerini çözebildiğinizi söyleyelim.
MIT’ye gitmeden neyin, hangi bina içinde, nerede olduğunu bulabilmek hoş bir özelliği. Ulaşabileceğiniz WWW adresi: http://web.mit.edu
MIT’de gerçekleştirilen Building Technology genel kavramı altında, mimarlık, inşaat mühendisliği, makine mühendisliği ve çevre plancılarının beraber yürüttükleri çalışmanın ana sayfası. Ulaşabileceğiniz adres: http//web.mit.edu/afs/ athena.mit.edu/org/b/bt/www/index.html
Sketchpad’in bulunduğu Lincoln Laboratuarı.
Şimdilerde içinde sadece tüm MIT birimlerini birbirine bağlayacak görsel ağ içinde Architecture lafı geçiyor. Araştırma projelerinde mimari ya da CAD üzerine pek projeye rastlamadım. Ama siz isterseniz içindeki arama mekanizmasından yeniden araştırma yapabilirsiniz. Ulaşabileceğiniz adres: http://www.ll.mit.edu

		

		

		Belirli bir zaman içerisinde tamamlanması gereken projeyi, tam zamanında yetiştirmek, üzerinde revizyon yapmak, sonra yeniden kullanmak, kopyalamak ve yedeklemek gibi faydaları varken çizim işinde bilgisayar düşmanı olmak ve eski yöntemlerle sıkıntı çekmek akıllıca değil. Eskiden, teslim edilecek aydınger paftaların üzerine dökülmesi muhtemel çay-kahve tehlikesi varken, artık içimizde, çöken sistemler, göçen hard diskler korkusu var. Gençler artık çaylaklıklarını, ustaların yanında onların tasarımlarını “operatör mantığı ile” bilgisayarda çizerek geçiriyorlar.

		Biraz maddiyatı ön plana almak zorunda kalmış mimari büro sahibi olan kişi için, artık yakın gözlüğü takmaya başlamış olmak, kesişen çizgileri 0.1 uçlu rapido kullanırken ya kesiştirememek ya da bir noktada bitirememek, teknolojiyi takip eder ve onu kullanır olmak, ayrıca gençlere değer vermek (!) sonunda da operatörleri büroya doldurup onlarla çalışıp devamlı onların yaptığı ‘bilgisayarvari’ hatalardan serzenişte bulunmak, sonuçta daha az riske girmek daha kârlı. Bunlar, her ne kadar kopya yazılım kullanmak, yeni yetme bilgisayar satıcılarının ikinci sınıf makinelerini ucuz diye alıp onlarla cebelleşmek ya da tersine, sadece Amerika’da markası var diye gereğinden pahalı sistemler almak, büroda çalışan genç nesli köreltmek sonuçlarını doğursa da durum böyledir.

		Peki başka türlü riskler almaya ya da bilgisayarlardan daha ikincil ama daha gıpta edilecek şekilde yararlanmaya ne dersiniz?

		Diyelim ki, “X Belediyesi Hükümet Konağı Yarışması” var. (Ya da kültür merkezi, canınız ne çekerse). Bir boş gününüzde Mimarlar Odası’na gittiniz, şartname parasını verdiniz. Büroya gelip açtığınızda, yapacaklarınız şimdiden ne de güzel geldi. Zevkli, belki de biraz yorucu bir çalışma, ama bir de ödül alırsanız...

		Daha tasarlama işi bitmedi ki demeyin, oturun bilgisayar başına. Önce arsanın sayısal haritalarını düzeltip ekranda açın, kütleleri koymaya başlayın. Programı da bilgisayarda - diyelim ki kolay geldi - Excel’de metrekare değerlerinegöre renkli renkli alanlar halinde veritabanı haline getirin. Bir ‘kopyala-yapıştır’ ile hemen AutoCAD’de leke şeması hazır. Bir de arazi modellenmiş halde ise kütlelerdeki yırtıklar, iç mekânlara çıkan sokak kavramları, güneş verileri, 2 saat sonra 2-3 alternatif üç boyutlu olarak karşınızda; hem de, tam milimi milimine doğru ağaç yerleri sayesinde zaten ayakta zor kalmış ağaçların birinin dalına bile zarar vermeden... İşte asıl buna bilgisayar destekli tasarım deniyor. ‘Otoked’in “ked”i bu demek işte.

		Yukarıdaki paragrafta hayali bir tasarlama yönteminden bahsedilmiyor. Bilgisayar algoritmasıyla aranızın iyi olduğu ve paket programların ne iş yaptıklarını az çok bildiğinizde bu sentezler ve çözümler çok uzak değildir.
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		“Çok güzel ama ben hiçbir zaman eskiz yapmayı kara kuru bilgisayara tercih etmem. Bir kere işin ruhuna aykırı. Ayrıca benim tasarlarken düşünme hızıma eskizdeki karalama hızım dahi yetişemez. Kıvrak sayılabilecek elimin bile yavaş kaldığını, çizdiklerimin, kafamdakilerin tam olarak kağıda dökülmüş hali olmadığını düşünürken, üzerinde pek hızlı olmadığım bilgisayarla mı tasarlayacağım” diyebilirsiniz. Evet, bilgisayarda daha yavaş çizersiniz. Ama tasarlarken, bilgisayarın, onu yararlı kılacak özelliklerini kullanmanız için sebepler yaratmalısınız. Sutherland da herhalde birkaç çizgiyi MIT’nin, odalara sığmayan kocaman TX-Z bilgisayarının ekranında görebildiğinde hemen “çizim işi bilgisayarda olur” dememişti.

		Genel olarak tasarımcılara verilen bilgisayar eğitiminin, bilgisayarla tasarlayabilmelerine olanak sağlayan düzenleri oluşturma yönünde verilmesi gerekli. Bunu hemen üstteki paragraftan siz de çıkardınız. Yeni nesil bilgisayar paket programlarını öğrenip birer “bilgiçizer” operatörü olmaktan böyle kurtulabilirler.

		Bilgisayarı kullanamayacağını düşünenlerin savunmaları ise, İbrahim Tatlıses’in “Urfa’da Oxford vardı da biz mi okumadık” lafına benzer laflar türeterek “Rapido bizim zamanımızda yeni çıkmıştı, onu kullanınca hocalarımız kızardı” şeklinde oluveriyor.

		Kuşak çatışmasını gözler önüne sermek, tasarımcıya bilgisayar eğitimi nasıl verilmeli konusunda ahkâm kesmek ya da böyle karmaşık konularla sizi boğmak istemiyorum.

		Bunca bilgiçizer tanımından sonra, bu yazıda amaçladığım, yeni yönleriyle bilgisayarvari tasarımın nerelere gittiğini, sadece iletişim yönündeki gelişmelerini sunmak. Unutmamalı, işin sadece iletişim yönünü gözler önüne sermek istedim. Sıraladıklarımı 20 yıl sonra olabileceklerin yarı magazinsel haberleri olarak değil, içinde sizin de bizzat bulunduğunuz ve ürün çıkardığınız çalışma yöntemleri olarak görünüz.

		Internet

		WWW sayfalarında sörf yapma deyimini hepimiz duyduk. İnanın sokaktaki simitçi bile Internet’i biliyor. Hele kokoreççi ya da kestaneci daha iyi biliyorlar. Bunu, “reality show” gibi haber kuşağı sunan güzide televizyon kanalları sayesinde öğrendiler. “Internet bilgisayar şeysi” demek. Çok güzel ama sorun bundan daha fazla bilmekte yani iletişim konusunda biraz daha sağlam sonuçlara ulaşabilmekte.

		“WWW sayfalarında gezinirim, kütüphane araştırması yaparım, istediğim kitaplara bir tık’la ulaşırım” oldukça yaygın ama bir o kadar da yanlış bir kanı. Internet genel olarak öyle işlere yaramaz. Hatta aradığınıza biraz yakın bir şeyler bulunca sevineceğiniz kadar boş şeylerle tıka basa dolu olan, bilgileri bir yerden başka bir yere durmadan taşıyan dünyanın ağı, o kadar.

		Bir de unutmadan, tabak çanak konusunda uzman tüm gazetelerin vermeyi sevdiği haber olan Atatürk oylaması da Internet’ten yapılır. Hele düşman Yunanlılar Internet’teki oylarımızı geçmeye çalışarak bizi taciz ederler ya orası işte: Sanal çekişme yeri Internet.

		Uzatmayalım, bu Internet ortamının en sevilen ve en fazla kullanılan tarafı WWW sayfalarıdır. Internet birbirine bağlı bilgisayarlardaki sayfalardan oluşmaz. Yani Internet WWW ya da Web değildir. Değişik iletişim protokolleri, çalışma prensipleri ve servisleri de barındırır. Bizi şimdilik biraz aşina olduğunuz WWW sayfaları ilgilendirsin. İşte bu WWW sayfaları arasında gezinip kendinize bilgi depolarsınız. Bu sayfalar kullanıcılara doğrudan erişim sağlayan çok önemli bir ara yüzdür. Yarışma projenizin ara yüzü jürinin bakması için hazırladığınız paftalardır. Şartname ile ya da başka bir şekilde formatı ve özellikleri belirlenmiş olabilir. Ya da siz belirlersiniz. Peki bu WWW sayfalarını bir mimarın ya da tasarımcının paftası olarak görseniz ne olur?

		WWW sayfası tasarımı ve sıra evler benzetmesi

		Mimarlık fakültelerinde mutlaka sıra evler ve özellikleri konusunda bilgi verilir. Bence WWW sayfaları da sıra evler gibidirler. Sıra ev yaparken (havalandırma boşluğu dışında) komşu evle ortak duvara pencere konmaz. Koyacak yer, boşluk yoktur: o bir sıra ev. İşte bunun gibi uymanız gereken zorunlu kurallar vardır. Bir apartman dairesi çizmek durumunda kaldığınızda belediyenin kurallarını ya da sizin, “çok konut olsun, para etsin, ayrıca 3 oda bir salon olsun” gibi uyulması gerektiğini düşündüğünüz kurallarını da örnek gösterebiliriz. İşte aynı şekilde, WWW sayfası yaratırken de böyle kurallar karşınıza çıkar.

		Bu kuralları burada sıralamayacağım. Ancak

		2boyutlu ya da 3 boyutlu bir sunum tekniği, WWW üzerinde kolaylıkla kullanılabilir. Hani şu meşhur “evi 3 boyutlu yapıp içinde kamerayla dolaşma tekniği” gibi.

		Peki işe biraz interaktiflik katmaya ne dersiniz? Dekore ettiğiniz bir mekânda insanların, gerçekmiş gibi dolaşmasını sağlayabilirsiniz. Böylece kimin neyi beğendiğini neyi beğenmediğini anlayıp ona göre son şekli verebilmek mümkün olabilir. Oldukça çoğulcu bir yaklaşım. Yaptığınız bir model içinde pencere boşluklarını değiştirmenin kolaylığını bilgisayarda 3boyutlu modeller sayesinde yaşayabilirsiniz.

		Mekânlar içinde dolaşım şekli farklı olabilir. Kullanıcı fare ile kapıya tıkladığında yan odanın dosyası yüklenebilir, tıklanan kapının arkasındaki mekân hemen ekrana gelebilir, ya da çatıya tıklandığında kullanılan izolasyon malzemelerinin sıralandığı veya bir detay açıklamasının yapıldığı sunumlar, iyi bir örnekleme için ilk adımdır.

		Daha da güzeli, bunu bir spreadsheet’e (Microsoft Excel gibi bir hesap tablosu programı) bağlarsınız, böylece kullanıcı döşemeyi seramik değil de ahşap olarak seçtiğinde görsel değişikliğin yanında yeni keşif değerini anında görebilir.

		Eğitimin bilgisayar ile Internet üzerinden yapıldığını, yani hocanın eleştirisinin 3 boyutlu mekânlar üzerinden ağ kullanılarak verildiğini varsayalım. WWW teknolojileri emekleme aşamasında, aynen Sutherland’ın sketchpad’i gibi.

		Bilgisayarlar üstünde çalışan paket programlardan çok, bu makinelerle 2 boyutlu ve 3 boyutlu modelleme (çizim) nasıl yapılır ve bu çizim işi tasarlama süreci içine nasıl sokulur gibi konularda düşünmeye, yani kısaca bilgisayar algoritmasını anlamaya çalışmak önemlidir.

		Sonuç

		Bilgisayarla tasarlamak olgusu, mimari gerçekliği ürün olarak sunmak için geliştirilmesi gereken yöntemler topluluğudur. Başka yöntemler de olabilir ama günümüzde bilgisayarla tasarlama yöntemleri görmezlikten gelinemez. Bilgisayar yardımıyla tasarlama yöntemleri şimdi sadece çizim işinde kullanılmakla sınırlı kalıyorsa da, yeri geldiğinde tasarlama sürecindeki temiz çizim öncesinde de yerini almalıdır.

		İlk Not

		Mutlaka duymuşsunuzdur. Bir hikâyeye göre, çok ünlü bir mimarın tüm projeleri bir bilgisayara yüklenmiş. O mimarın tarzı böylece sayısallaşmış oluyormuş. Sonra o bilgisayardan, o mimar gibi bir yapı tasarlaması istenmiş. Çıkan sonuç övgüyle mimara götürülmüş ve mimar “Bunu tasarlayan ben olsam bunu böyle yapmazdım” demiş. Ben olayı hikâyeleştirdim. Daha önce duymadıysanız, bunu, içinde bilgisayar mimari ve tasarım geçen bir konuşmada birinden dinleyebilirsiniz. Kulak asmak ya da bundan bir sonuç çıkarmak sizin elinizde ama size tavsiyemiz pek dikkate almamanız.

		Denizaltılar yüzme bilmezler

		Bilgisayarlar da düşünemezler. Tasarlayamazlar. Ne verirseniz, işlem gücünü kullandırarak sonucunu alırsanız. Kısacası, bilmem kaç metre derinde, bilmem kaç deniz mili hız yapan şey aslında bir demir yığınıdır. Bu araçların içinde bir sürü bilgisayar ve teknolojik makine olsa bile minnacık bir balığın sahip olduğu gibi, kendi istediği yöne gitme özelliğine yani kendi kaderini tayin etme olgusuna sahip olması beklenemez. Bu yüzden bilgisayarın tasarlamasını, kendi kaderini tayin etmesini ve bir tasarım ürününü ortaya çıkarmasını beklemek aceleci bir cahilliktir.

		Yine de tasarlama işini bilgisayara verdiniz diyelim. Öyleyse bırakın mimari eleştiri getirme kısmını da o yapsın. Denizaltıların yüzme bilmesi, bilgisayarların mimarlar yerine geçmesi sonucunu da getirebilir. O zaman “meslek elden gidiyor” diye bağırılmaz mı? Fransa’da sanayi devrimi sırasında dokuma işçilerinin yerlerini dokuma makineleri aldığında çıkardıkları isyan gibi siz de isyan etmez misiniz?

		Bırakın bilgisayarlar tasarlayamasın. Bu, neden bir sorun ya da bilgisayarın bir eksiği gibi lanse edilir, hiç anlamam. Bilgisayarların tasarlayamamaları, “Onu sadece hamallık işleri için kullanmak gerekir, diğer tarafını at çöpe gitsin” şeklinde kesinleşen bir olgu da değildir. Bunu unutmadan, denizaltıyı yüzdüren kaptan olmanız gerekliliğini görmelisiniz.

		
			[image: mimarist 1]
			MIT’nin verdiği yıllık raporda Lincoln Laboratuvarı’nın 1995 yılında 337 milyon dolar kabul ettiğini düşünürsek, “İstanbul’da Necdet Ozalit’i, Cemil Ozalit’in yanında Lincoln Laboratuvarı vardı da biz mi bilgisayarla tasarlamayı düşünmedik” diyenler olacaktır muhakkak... Ulaşabileceğiniz adres: http://web.mit.edu/communications/pres96/08 html
		
		İkinci Not

		Bilgisayar destekli tasarım yazılımları sadece araçtırlar. Her ne kadar bilimsel olarak kanıtlanmamışsa da çok kullanıldıklarında sizi o güzelim eskiz çizginizden de mahrum edebilirler.

		Üçüncü Not

		İletişim önemlidir. Internet’in önemli olduğunu düşünüp bağlantınızın, bir elektronik posta adresinizin, hatta WWW sayfanızın olmasını sağlayınız. Bir tasarımcının, ürünlerini bu şekilde sunması oldukça başarılı sonuçlar doğurur.

		Üçüncü Not’un notu

		Dikkat ettiyseniz yazı içinde “Internet” kelimesindeki ilk harf büyük kullanılıp hep büyük “I” yazılmıştır. Internet özel bir kelimedir. Dünyada bir tane vardır. “İnternet” olarak yazılması yanlıştır. Türkçe kelimelerin yan yana getirilmesinden oluşmayan yabancı bir özel kelime nasıl bir isim babalığı takıntısıyla değiştirilir anlamış değiliz. Madem her bir şeyi Türkçeleştiriyorsunuz neden “Veb” demiyorsunuz? Yani “Veb sayfan var mı ağbi senin” demiyorsunuz? Biraz dikkat lütfen.

		Internet üzerine iki ayrı kitap yazmış ve üçüncüyü yazıyor olan ben istiyorum diye “Internet”i doğru olarak yazarsanız başınız göğeermeyebilir, ama ancak doğru kullanılırsa karmaşadan uzaklaşmış olunabilir. Bir dahaki yazı içinde mümkün olursa bu konuya çok sıkı değineceğim, hazırlıklı olunuz.

		Dördüncü Not

		Sanal gerçeklik gibi yukarıda bahsettiğim 3 boyutlu mekânın içinde dolaşmak şu anda kullanıcılara mükemmel sonuçlar sunmamaktadır. Kask ve eldiven gibi hiç de sanal olmayan alet edevatlarla elde edilmeye çalışılan ortamlar, belirli bir zamandan sonra gerçekliklerini kaybeden sonuçlar doğurmaktadırlar. Yani halen okulda öğrendiğiniz kaçışlı perspektif kurallarıyla çok daha verimli sonuçlar çıkarabilirsiniz. ‘Sanal’ı anladık ama gerçeklik daha pek uzak.

		Dördüncü Not’un notu

		Arredamento Mimarlık dergisinde inanılmaz büyük yanlışlarla dolu “Sanal Mimarlık” başlıklı bir yazılar bütünü okudum. Hemen bir yazı yazıp kibarca yanlışları sıralayacağım. Bununla ilgili, bilerek isteyerek ve sayısını abartarak içinde “sanal” lafını maydanoz gibi her yerde kullanacağım bir yazıyı gelecek sayıda sunmayı arzuluyorum.

		Beşinci Not

		Internet bağlantınız olursa sakın ola Atatürk’e oy vermeye kalkmayın. Bu işi, ufak bir bilgisayar programcığı ile dakikada yüz binlerce oy verebilen bilgisayar delilerinin yarışma hırslarına bırakın. İnanın ne Ata’yı sıralamaya sokan sizin oylarınız, ne Atatürk’ün Internet’te Madonna ile yarışması gurur verici bir şey, ne de bu oylama anlamlı bir oylama. Her ne kadar Internet asosyal bir olgu demesek bile, Internet’te oylarla sıraya sokma gibi sosyolojik olaylardan kaçının.

		Artık gerçekten son not

		Derginin Internet ve bilgisayar bölümünde, mimari ile ilgili faydalı linkler, nezih siteler, AutoCAD ile ilgili dosyaların bedava çekilebileceği adresler ve bunlar gibi dünyevi şeyler!!! aradınız da bulamadıysanız üzülerek, öyle pragmatik yazılara pek gitmeyeceğimi bilmenizi öneririm. Umduğunu bulamayan varsa kusura bakmasın artık. 

		Ahmet Turan Köksal, Y. Mimar,
Yıldız Teknik Üniversitesi Öğretim Görevlisi ve Mimarlar Odası Eğitmeni
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