
	
		
			sektörden haberler
			Kısa-Kısa
		

		
			Dubai Za’abeel Parkı’na Yüksek İmge Strüktür Tasarım Yarışması Son Başvuru Tarihi: 31. 08. 2008

			Dubai Belediyesi ve ThyssenKrupp Asansörleri birlikteliğinde düzenlenen yarışma Dubai’nin yeni yüzünü vurgulamak amacıyla Za’abeel Parkı’na yapılması düşünülen imge strüktür tasarımı için uluslararası ve tek aşamalı olarak düzenlenecek. UIA (Uluslararası Mimarlar Birliği) tarafından da desteklenen yarışma için tasarlanacak strüktürün turizmi teşvik ederek, kültürel ve sanatsal aktivitelerin yanı sıra konferans ve tiyatro gibi etkinlikleri de içinde barındırması gerekiyor. Tasarlanacak strüktürün yerel iklim özelliklerini dikkate alması, mevcut olan kentsel ve peyzaj özelliklerini değerlendirmesi ve bölgenin özelliğinden dolayı depreme karşı dayanıklı bir yapıda olması gerekiyor. 
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			Yarışma Jürisi: H. H. Sheikh Hamdan Bin Rashid Al Maktoum (Dubai Belediyesi Başkanı), H. E. Hussein Nasser Lootah (Dubai Belediyesi Genel Başkanı), Javier del Pozo Portillo (ThyssenKrupp Elevator Business Unit Başkanı), Jaime Duró y Pifarre (UIA Eski Başkanı), Rafael de la Hoz Castanys, Dalila ElKerdany, Nabil Gholam, Zaha Hadid, Imad Hassan, Josep Luis Mateo, Tarek Naga, Antonio Ortíz García, Alfonso Vegara, Cino Zucchi.

			Birincilik ödüylünün 100 000 ABD doları olduğu yarışmada ikinciye 50 000, üçüncüyede 20 000 dolar verilecek.

			Son başvuru tarihinin 31 Ağustos 2008 olduğu yarışma için dokümanlarının son postaya veriliş tarihi ise 31 Ocak 2009 olarak belirlenmiştir.

			Ülkesinde kayıtlı olan mimarların bireysel ya da grup olarak katılımına açık olan yarışmaya kayıt internet üzerinden www.thyssenkrupp-elevator-architecture.com adresinden gerçekleştiriliyor. 

		

		
			İklime Uyumlu Temiz Enerji Bilinçli Ev Tasarımı Öğrenci Yarışması

			Hacettepe Üniversitesi Yeni ve Temiz Enerji Uygulama ve Araştırma Merkezi (YETAM) ve Temiz Enerji Vakfı tarafından düzenlenen İklime Uyumlu Temiz Enerji Bilinçli Ev Tasarımı yarışması tüm üniversite öğrencilerinin katılımına açık olup, yapılarda temiz ve tükenmez enerji kullanımı ile ilgili yeni fikir ve teknoloji uygulamalarının deneyimlenmesini amaçlıyor. Yarışma, 15–17 Ekim tarihlerinde düzenlenecek Uluslararası katılımlı 1. Ulusal Temiz Enerji Kurultayı’na paralel bir etkinlik olarak düzenleniyor. Yarışmanın teslim tarihi ise 12 Eylül 2008. 

			Bilgi İçin: feray@hacettepe.edu.tr http://utek2008.phys.hacettepe.edu.tr 

		

		
			Gelecek Ofisler İçin Yeni Fikirler Tasarım Yarışması Son Başvuru Tarihi: 22. 11. 2008
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			Delta Mobilya Dekorasyon San. Ve Tic. A.Ş. ofis ortamlarındaki çalışma mekânlarının çağdaş gelişimlerini, yeniliklerle destekleyen mobilyaların tasarlanmasına yönelik bir tasarım yarışması düzenliyor. 

			Yarışmasının amacı: Mobilya kavramları içinde ‘Ofis Mobilyalarının’ konumunu ve önemini ortaya koymak, Türk Ofis Mobilyaları sektörünün kalitesini yükseltmek ve kimlik kazanmasını desteklemek, Türkiye’de Ofis Mobilyaları sektörünün ulusal boyuttaki gelişimine uluslar arası yeni gelişimler paralelinde katkıda bulunmak, Ofis Mobilyaları alanında yaratıcı eğitimi desteklerken, genç tasarımcı adaylarını sektöre kazandırmak.

			“Gelecek Ofisleri İçin Yeni Fikirler” olarak kavramlaştırılan Delta Tasarım Yarışması’na, ‘Açık Sistem Ofis Mobilyaları’ ve ‘Yönetici Odası için Ofis Mobilyası Takımları’ konularındaki tasarımlar katılabilir. 

			Yarışma ofis ortamlarındaki çalışma mekânlarının çağdaş gelişimlerini, yeniliklerle destekleyen mobilyaların tasarlanmasına yöneliktir. Mobilyaların, açık ofis sistemlerinde ve yönetici odalarında geleceğe yönelik ve çağdaş çalışma tarzlarına yeni yorumlar getiren, kolay taşınabilen, montaj ve demontaj kolaylığı sağlayan, çalışılan ofis ortamlarının geleceğe yönelik, yeni ürün kullanım senaryolarını, kimliklerini yansıtabilen kavramları içermesi ve üretilebilir olması bekleniyor.

			Yarışma, T.C. ve Kuzey Kıbrıs Türk Cumhuriyeti uyruklu tüm endüstri ürünleri tasarımı, iç mimarlık bölümü ve mimarlık bölümülerinden lisans ve yüksek lisans öğrencilerine açık. 

			Birincilik Ödülü’nün 5.000 YTL olduğu yarışmada, ikirciye 2.500 YTL, üçüncüye 1.500 YTL, 3 adet mansiyon sahibine de 500’er YTL verilecek. 

			Başkanlığını MÜ Güzel Sanatlar Fakültesi İçmimarlık Bölümü üyesi Prof. Dr. Yalçın Özel’in yaptığı yarışma jürisinin diğer üyeleri: Prof. Dr. Meltem Eti Proto Özel (MÜ Güzel Sanatlar Fakültesi İçmimarlık Bölüm Başkanı), 

			Doç. Dr. Seçil Şatır (İTÜ Endüstri Ürünleri Tasarımı Bölümü) , Yrd. Doç. Dr. Nazan Bora (YÜ Güzel Sanatlar Fakültesi Endüstri Tasarımı Bölüm Başkanı) ile her üçü de tasarımcı olan Aziz Sarıyer, Tanju Özelgin ve Ali Bakova. 

			Yarışma ile ilgili başvuru formları, kuruluşun web sitesi www.deltamobilya.com adresinden temin edilebilir.

			

		

		
			Küresel Isınma Üzerine Konferans
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			6-10 Temmuz 2008 tarihinde İstanbul Dedeman Otel’de küresel ısınma konusunda, yerli ve yabancı konuşmacıların katılımı ile “Küresel Isınma Üzerine Küresel Konferans”, “Global Conference on Global Warming” adı altında uluslararası bir konferans düzenlenecek.

			Konferansın amacı küresel ısınma konusunda 48 farklı ülkeden konusunda uzman mühendisleri, araştırmacıları, bilim adamlarını, öğrencileri, politikacıları, sanatçıları ve tüm sektörlerden yetkilileri bir araya getirerek, ortak bir çalışma içerisinde bulunabilmek. 

			Küresel ısınmanın nedenleri, etkileri, sonuçları ve çözümlerinin tartışılacağı konferansa 2002 yılından beri “Hükümetlerarası İklim Değişikliği Kurulu (IPCC)” Başkanı olan Nobel ödüllü Rajendra Kumar Pachauri de davetli konuşmacı olarak katılacak. Doğal nedenlerin yanı sıra insan kaynaklı nedenlerle; fosil yakıtların yakılması, ormansızlaşma, hızlı nüfus artışı ve toplumlardaki tüketim eğiliminin artması sonucu ile karbondioksit, metan ve diazot monoksit gazların atmosferdeki yığılmasının artışı dünya yüzeyinde sıcaklığın artmasına, güncel tanımı ile küresel ısınmaya neden oluyor. 1860’tan günümüze kadar tutulan kayıtlar, ortalama küresel sıcaklığın 0.5 ila 0.8 derece artığını gösteriyor. Hiçbir önlem alınmazsa bu yüzyıl sonunda küresel sıcaklığın ortalama 2 derece artacağı tahmin ediliyor. Dünya iklim sisteminde değişikliklere neden olan küresel ısınmanın etkileri en yüksek zirvelerden, okyanus derinliklerine, ekvatordan kutuplara kadar dünyanın her yerinde hissediliyor. Kutuplardaki buzullar eriyor buna bağlı olarak deniz suyu seviyesi yükseliyor ve kıyı kesimlerde artarak toprak kayıpları görülüyor. Küresel ısınmaya bağlı olarak dünyanın bazı bölgelerinde kasırgalar, seller ve taşkınların şiddeti ve sıklığı artarken bazı bölgelerde uzun süreli, şiddetli kuraklıklar ve çölleşme etkisi görülüyor. 

			Kışın sıcaklıkların artması, ilkbaharın daha erken gelmesi ve buna bağlı olarak hayvanların göç dönemlerinin değişmesi sonucu bu değişikliklere dayanamayan bitki ve hayvan türleri ya azalmakta ya da tamamen yok olmakta. İklim değişiklikleri insan sağlığını da etkiliyor. Kalp ve solunum yolu hastalıkları başta olmak üzere, bazı diğer hastalıkları da tetikliyor. 

			www.gcgw.org

			

		

		
			Yapılarınız Depreme Ne Kadar Güvenli Semineri

			Türkiye Hazır Beton Birliğinin düzenlediği BETON 2008 Uluslararası Hazır Beton Kongresi paralelinde “Yapılarınız Depreme Karşı Ne Kadar Güvenli” Semineri düzenlendi. Seminere konuşmacı olarak İstanbul Teknik Üniversitesi’nden Prof. Dr. İlhan Eren ve Doç. Dr. Mustafa Karagüler katıldı.

			Prof. Dr. İlhan Eren konuşmasında yapılarda deprem güvenliğini incelenme yöntemlerini, proje ve yapım aşamasında inşaat mühendisleri ve müteahhitlerin güvenlik için özellikle dikkat etmeleri gereken konuları anlattı. Prof. Dr. İlhan Eren, bir binanın deprem güvenliğinin incelenmesinde beton kalitesinin, betonarme, statik ve mimari projesinin, donatı çeliklerinin konum, miktar ve çaplarının uygunluğunun kontrol edildiğini belirtti.

			Bir yapının bulunduğu yerdeki zeminin etüdünün yapılanmasının inşaat mühendisliğinin olmazsa olmaz şartı olduğunu söyleyen Eren beton kalitesinin önemine değindi ve “Depremden sonra betonarme yapılardan korkmaya başladık. Bu sandviç haline gelen yapılar betonarmenin kusuru değil mühendis olarak bizlerin kusuru, müteahhit olarak bizlerin kusuru. 1 Mayıs 2003 Bingöl depremi bize şunları gösterdi. Donatı detaylarında yapılan hatalar, zemin etüdü yapılmadan bina yapılması, taşıyıcı sistemin seçilmesi ve projelendirmesinde yetersizlik ve en önemlisi de beton kalitesindeki yetersizlik. Hazır betonun Türkiye’de üretilmesi ve bunun sonucunda THBB’nin kurulması gerçekten Türkiye’nin çok büyük bir şansıdır” dedi. 

			Seminerin bir diğer konuşmacısı Doç. Dr. Mustafa Karagüler’de yapıda malzeme güvenliğinde kullanılan yapı malzemelerinin belgeli olmasının öneminden bahsetti. Karagüler, ‘Yapı malzemesinin güvenliği yeni yapılan yapılarda özellikle dikkat edilmelidir. Yapı malzemelerinde güvenlik için aldığımız referans noktaları malzemelere yönelik standartlardır. Beton için bu standart TS EN 206’dır. Üretilen ve kullanılan betonların denetimi yapıların güvenliğinin teyidi ve takibi açısından çok önemli. Bu kapsamda Türkiye Hazır Beton Birliği tarafından 1994 yılında Kalite Güvence Sistemi kurulmuştur. Denetimin kalıcı olması için hem ürünün kendisinin hem de üretim sisteminin de denetlenmesi gerekir. Kalite Güvence Sistemi hem ürünü hem de sistemi denetleyen bir denetim sistemi olarak bu açıdan öne çıkıyor. Özellikle yeni yapılarda betonun belgeli olup olmasına (KGS vb.) ve şantiyede de ürün denetimi yapılmış olmasına dikkat edilmelidir” dedi.

		

		
			7. Ulusal Aydınlatma Kongresi
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			7. Ulusal Aydınlatma Kongresi 27-28 Kasım 2008 tarihlerinde İTÜ Taşkışla binasında gerçekleştirilecek. Kongrenin amacı, aydınlatma konusunda araştırma, tasarım, uygulama ve üretim gibi değişik alanlarda çalışan kişileri bir araya getirmek, karşılıklı bilgi, deneyim aktarımını sağlamak ve yeni gelişmeleri ortaya koyarak tartışmaktır.

			Kongre’nin; • Görme ve renk • Işık ve ışınımın fiziksel ölçümü • İç aydınlatma• Dış aydınlatma • Ulaşımda aydınlatma ve sinyalizasyon • Fotobiyoloji ve fotokimya • Aydınlatmanın genel konuları (terminoloji, eğitim, aydınlatmada etkin enerji kullanımı, aydınlatma ve sağlık, ışık kaynakları ve aydınlatma aygıtlarının gelişimi, vb.) • Görüntü teknolojisi olarak belirlenen konuları bildirilere açıktır. 

			Çalışmanın amacı, yöntemi ve beklenen sonuçlarını kapsayan en az 400 kelimelik bildiri özetlerinin Kongre Sekreterliği’ne gönderilmesi gerekmektedir. 

			Bildiri özetlerinin gönderilme tarihi: 11 Nisan 2008

			Özet değerlendirme sonuçlarının katılımcılara bildirilmesi: 16 Mayıs 2008

			Bildirilerin son gönderilme tarihi: 10 Ekim 2008

			Kayıt

			Kongre kayıt ücreti bildiri kitabını, oturum aralarındaki ikramları ve açılış kokteylini kapsamaktadır. Kongreye yalnızca oturumları izlemek için katılanlardan ücret alınmayacaktır. Kongreye kayıt olmak www.atmk.org.tr adresindeki formu doldurmanız gerekmektedir.

			
			Bilgi İçin: Kongre Sekreterliği 

			Doç. Dr. Alpin Köknel Yener

			İTÜ Mimarlık Fakültesi, Taşkışla 34437 Taksim İstanbul

			T: 0212 293 13 00 / 2160

			F: 0212 251 48 95

			E : alpin.yener@itu.edu.tr

			www.atmk.org.tr

			

		

		
			İZODER
15. Kuruluş Yıldönümü’nü kutladı

			Isı, Su, Ses ve Yangın Yalıtımcıları Derneği (İZODER), 15. Kuruluş Yıldönümü’nü 13 Haziran 2008 tarihinde Yerebatan Sarnıcı’nda gerçekleştirilen bir törenle kutladı. Dernek üyelerinin ve kurucu üyelerin de yer aldığı gecede, arp ve flüt dinletisi eşliğinde verilen kokteyl, iş dünyasından birçok ismi bir araya getirdi. 

			Yıldönümü’nde yalıtım sektörüne yıllardır verdikleri önemli katkılar nedeni ile 15 yıllık ve 10 yıllık üyelere şükran plaketlerinin sunulduğu gecenin açılış konuşmasını yapan İZODER Yönetim Kurulu Başkanı Levent Ürkmez, yalıtım sektörünün geçtiğimiz yıl %15’lerin üzerinde büyüme gerçekleştirdiğini, bu büyüme ve gelişimin devamı için “yalıtım bilinci”nin yaygınlaştırılarak kalıcı hale getirilmesini en temel koşul olarak gördüğünü söyledi. Binalara uygulanan ısı yalıtımı ile ortalama %50 enerji tasarrufu sağlandığını ifade eden Ürkmez, Kyoto Anlaşması’nın kabul edilmesiyle birlikte yalıtımın öneminin daha da anlaşılacağını belirtti.

		

		
			Kale Kilit, Avrupa standartları gözetilerek verilen TS EN 12209 belgesini aldı 

			Türkiye’nin lider, dünyanın ise önemli kilit üreticileri arasında yer alan Kale Kilit, tüm Avrupa ülkelerinde geçerli olan ve ürünleri dayanıklılık, fonksiyonellik ve uluslararası kalite normlarına uygunluk açısından değerlendiren TS EN 12209 belgesine sahip oldu. Şimdi, Avrupa standartlarına uygun kilit ürettiğini tescilleyen Kale Kilit, tüm ürünlerinde en yüksek güvenlik seviyesi olan 6. seviyeyi uyguluyor. 

			Özellikle ihracat faaliyetlerinde, ülkelerin gözettiği önemli bir standart olan TS EN 12209 belgesi kapsamında; ürünün korozyona, darbelere, ağırlığa dayanıklılığı, işlevselliği ve güvenliği kapsamlı testlerden geçiriliyor. Ulusal ve uluslararası iş süreçlerinde de saygınlığı olan bu belgeyi almış olmak, devlet ihalelerine girebilmek için gerekli niteliklerden biri.

		

		
			Interlight 2008 İstanbul

			Aydınlatma sektörü, mimarlar ve iç mimarlar ile ev ve ofislerini dekore edenler, bu yıl altıncısı düzenlenecek olan Uluslararası Aydınlatma, Tesisat ve Bina Otomasyonu Fuarı Interlight İstanbul’da buluşuyor.

			Interlight İstanbul Fuarı’nda, dekoratif ve teknik aydınlatma ile ilgili son tasarımların yanı sıra ev ve ofis dekorasyonunda son yılların gözdesi modern İtalyan tasarımları ile klasik İspanyol tasarımları da sergilenecek. 
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			Dekoratif aydınlatmadan, dış mekân ve kamu mekân aydınlatmalarına kadar tüm alternatiflerin bir arada bulunduğu Interlight İstanbul Fuarı’na, yurtiçi ve yurtdışında yaklaşık 200 aydınlatma firmasının katılması bekleniyor. Uluslararası aydınlatma basınının da yakından izleyeceği fuar 9-12 Ekim tarihleri arasında İstanbul Fuar Merkezi’nde, 9. ve 10. holl’lerde düzenlenecek.

			www.interlight-istanbul.com

		

		
		MSGSÜ Mimarlık Fakültesi-Mimarlık Bölümü-Yapı Fiziği ve Malzeme Bilim Dalı / I. Bahar Semineri
“Kentsel Rehabilitasyon Sürecinde Yapı Fiziği ve Malzeme Sorunları”
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			MSGSÜ tarafından düzenlenen 20 Haziran 2008’de MSGSÜ Oditoryumunda gerçekleştirilen bahar seminerlerinin ilkinde; yaşanabilir, sürdürülebilir sağlıklı kentler tasarlamak, yanlış uygulamalara müdahale için çözüm yöntemleri geliştirmek amacıyla yerel yönetimlerin son zamanlarda üzerinde önemle durduğu kentsel rehabilitasyon uygulamalarında tespit edilen en önemli konulardan bir tanesi olan “yapı fiziği ve malzeme sorunları” ele alınmıştır.

			I. Bahar seminerinde akademisyenlerimizin çalışmalarını bu amaçla değerlendirerek, yaptıkları araştırmaları birer bildiri haline getirmelerinin, akademik ve sektörel açıdan faydalı olması, yerel yönetimlere de katkıda bulunabilmesi düşüncesi ile bu seminerin bundan sonraki seminerler için referans niteliği taşıması önemlidir.

			Bundan sonra düzenlenmesi planlanan seminerlerde; kentsel rehabilitasyon sürecinde tespit edilen, Yapı Fiziği ve Malzeme konularındaki sorunların, yaşamsal ve kentsel uygulamalarını ele alarak yerel yönetimler, sivil toplum örgütleri, meslek odaları ve üniversitelerin işbirliği ile görüş birliğine varılması, buna uygun çözüm önerilerinin geliştirilmesi amaçlanmaktadır.

			MSGSÜ I. Bahar Semineri İzocam A.Ş. tarafından desteklenmiştir.
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			sektörden
			Su Tutucular
		

			Su Tutucular  Mete Cem Şahan 

			Bir önceki yazımızda, temel su yalıtımının ilk etabı olarak, temel altı grobeton ve perde beton yüzeyinde likit membran uygulama teknikleri ve kilitleme sistemiyle bohçalama metodu konularını işlemiştik. Bu sayıda, betonda oluşan soğuk derzlerin yalıtımı konusunda görüşlerimi, sizlerle paylaşacağım.

			İnşa edilen yapılarda, yapısal ve yüzeysel olarak yapılan su yalıtım uygulamaları yapının içerisine su girmesini engellese bile, bazı kritik detayların çözümünde farklı yalıtım malzemeleri kullanılmalıdır. Özellikle temel perde ve taban betonlarının birleşim yerleri gibi kritik detayları olan, toprak altı derin temellere sahip binalarda, su depoları, arıtma tesisleri ve yüzme havuzları gibi projelerde, su yalıtımı adına her türlü detay çözümleri doğru malzemeler kullanılarak yapılmalıdır. Bu tip yapılarda betonarme yüzeyin nem ya da rutubet ile değil, doğrudan su ile temas edeceği unutulmamalıdır. Yüzeysel yalıtımda (suyla temas eden yüzeye yapılan yalıtım kaplaması) detay çözümüne göre birden fazla çözüm üretilebilir. Ancak iki farklı beton dökümü sırasında oluşan soğuk derzlere uygulanan su tutucu bantlarla alınacak basit önlemler, buralardan geçmesi muhtemel suya karşı alınacak en etkili önlemler olmaktadır. 
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			Bilinen ve şantiyelerde kullanılan üç tip su tutucu bant bulunmaktadır. Bunlardan bir tanesi PVC su tutucu bantlardır. Geleneksel su tutucu bantlar olarak da bilinir. Polivinil Klorür reçinesi olan hammaddesine özel kimyasal maddeler eklenerek, makul sıcaklık ve basınç altında ekstrude edilmesiyle elde edilir. Yaş betonun içerisine ya da beton dökülmeden önce bağ teli ile asılı tespit yapılarak uygulanır. Soğuk derzlerde uygulama hatalarına bağlı olarak sorunlar çıksa da, uygun tip kullanıldığında yapı genleşme derzlerinde son derece başarılı elemanlar haline gelir. 0,15m ile 0,50m arasında değişen genişliğe, 3mm ile 8mm arasında değişen kalınlığa sahiptirler. Fiyatlarının çok uygun olması ve poz numaralarında yer alması sebebiyle oldukça fazla tüketilmektedir. Sahada gözlemlenen en büyük dezavantajları, ek yerlerinin (özellikle üçlü birleşim noktalarının) birleştirilmesinin çok zahmetli olması ve düzgün yapılamamasıdır. Uygulama sırasında yardımcı ekipman (ısı kaynağı, bağ teli v.s.) gerekmektedir. Beton dökümü sırasında bağlantı noktalarının zarar görmesi sonucu formunu kaybetmesi, kullanıcı açısından sıkıntı yaratmaktadır. Yağışlı havalarda bile kullanılması, rakipleri karşısında, ürüne avantaj sağlamaktadır. 

			Uygulama kolaylığı sağlayan su tutucu bantlardan biri ise sodyum bentonit ve butil kauçuk esaslı su tutucu banttır. Su ile temas ettiğinde şişerek betondaki bütün çatlak, gözenek ve kılcal boşlukları doldurarak beton derzlerini su geçirmez hale getirir. Uygulama işçiliği son derece kolay olan (bir kişi saatte 130m.tül) şişen bantların ek yerlerinin birleştirilmesi, şişen bandın iki ucunu yan yana getirerek bastırmaktan ibarettir. Uygulama yapılacak yüzeyin kuru ve temiz olmasına özen gösterilmelidir. Kürünü almış temel betonu üzerinde (temelle perde arasında), donatının ortasına gelecek şekilde uygulanmalıdır. Yatay ve düşey uygulamalarda 3’lük beton çivisi ile belli aralıklarla sabitleme yapılabilir. Şişen bir malzeme olduğundan delinmesi söz konusu değildir. Birim fiyatı, şişmeyen bitümlü esaslı bantlardan daha ucuz olması sebebiyle çokça tercih edilen bir su tutucu bant çeşididir. 7mm genişliğinde ve 2mm kalınlığında olan şişen bantlar, piyasada genellikle 7 metre ve yassı karton ambalajlarda bulunmaktadır. Bu sayede depolama ve uygulamada kolaylık sağlanmaktadır.
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			Günümüzde şantiyelerde kullanılan en güvenli su tutucu bant ise, özel karışımlı bitüm esaslı, suyla şişmeyen, beton ile birleşen ve sürekli elastik banttır. Barajlar, göletler, sulama kanalları, su depoları ve havuzlarda, kısaca beton soğuk derzlerinin oluşacağı her yerde kullanılmaktadır. Çok sık donatıya sahip detaylarda bile basitçe yerleştirilmesi sayesinde güvenle kullanılır. Yaş veya kürünü tamamlamış beton yüzeylerde, herhangi bir yardımcı malzeme olmadan uygulanabilir (ek yerlerinin birleşimi iki ucu yan yana getirerek bastırmak suretiyle yapılır). Yaş beton üzerine serilerek yarım santim kadar bastırılır ve hidratasyon sırasında betona kaynayarak su geçirmez bir conta vazifesi yapar. Şişen bant olmamasından dolayı düşük kalınlıktaki duvarlarda hasar vermeden görev yapar. Yağışlı havalarda bile uygulanabilmesi ve süratli çalışma sağlaması (bir kişi saatte 300m.tül) diğer avantajlarıdır. Birim maliyetinin yüksek olmasından dolayı, hızlı çalışılması gereken ve özel projelerde kullanılmasının yanında, kullanımı gün geçtikçe yaygınlaşmaktadır. 

			
				Mete Cem Şahan, İnşaat Mühendisi 
Emülzer Satış Müdür Yardımcısı
			

			
			Water Retainers

			Different insulation materials must be used for the solution of some critical details even though water insulation applied structurally and superficially to the structures prevent the access of water. All detail solutions must be carried out with the correct materials with regard to water insulation particularly for the buildings that have critical details such as the joints of the foundation curtain and floor concrete, the buildings that have deep underground foundations, the projects such as water reservoirs, water treatment plants and swimming pools. It should be kept in mind that the reinforced concrete surface will not be in contact with moisture or humidity but directly with water. More than one solution can be produced according to the detail solution in case of surface insulation (insulation coating on the surface that is in contact with water). However, simple measures that will be taken by applying water retaining bands to cold joints that will be established during the casting of concrete at two different stages will be the most effective measure against the water that is likely to pass through these locations.
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				Sinema ve Fotoğraf Sanatında Mimarlık ve Malzeme
			

			Grafik Mekânlar ve Yerler:
Görsel İletişim Tasarımı  Fatoş Adiloğlu 

			Mekânsal İlişkiler ve 
Karşılaşmalar

			Sanat, kültür ve toplum alanlarında kavramsal niteliği ile varlık gösteren, disiplinler arası özelliği ile beliren mekân tasarımıyla sürekli uğraşan mimarlık ile doğrudan ilişkilidir. Mimarlık tarihinin başlangıcındaki ‘mimarsız mimarlık’tan, yani kültürün ve toplumun mimar olduğu mimarlıktan bu yana mekân, mimarların ideolojik ve maddi kaygılarına, üstlendikleri toplumsal sorumluluk, çevreyi algılama ve ifade etme üsluplarına, sosyolojik, coğrafik, teknolojik etmenlere göre biçimlenmiştir. İnsan, mekân, yer, toplum ve sunum birbiriyle olan ilişkileri bakımından ayrılmaz bir bütündür(Stuart C. Aitken, 1994:6).Toplumsal yapı coğrafik, ekonomik ve sosyolojik etmenlerle karşılıklı etkileşim içinde mekân, ‘yer’, ‘yersizlik’ gibi kavramları barındırır. Toplumsal yaşamın kaçınılmaz parçası olan yapı sanatı mimarlık, temelde bireysel olarak insanın çevresiyle olan iletişimini kurgularken, bir başka boyutta kentsel iletişime (urban communication) katkıda bulunmaktadır. Gelişen teknoloji ve küreselleşme ile iç içe, organik, canlı bir yapıya sahip olan fiziksel çevre zamanla yeniden üretilirken toplumsal değişimi yansıtmaktadır. Günümüz dinamikleri çerçevesinde mekân anlayışı, deneyimi ve algısıyla mimarlık sadece kütle tasarımı değil sosyal motivasyon oluşturma özelliğiyle kentsel iletişim olgusu bağlamında varlığını hissettirmektedir. Beden merkezli mimari özünde tanımlanmış bir program ve içerik çerçevesinde teknoloji ile yapılandırılan bir gerçekliktir. Doluluk, boşluk, iç ve dış gibi mekânsal özellikleriyle fiziksel; zaman faktörüyle deneyimlenen yönüyle algısaldır. Bunun yanı sıra imgesel olarak, görsel göstergeler ile anlam oluşturarak kavranır (Ching, 1979:12-13). Mimarlık iletişim bilimlerinin çeşitli alanlarıyla dolaylı yoldan ilişkilendirilebildiği gibi görsel sanatlar ve tasarım alanlarıyla doğası gereği doğrudan ilişkilidir.
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			Hundertwasser
The Sonflowers and the Town, St.Mande / Seine, December 1949 / Good Morning City- Bleeding Town, Giudecca, 1969-70.
			

			Görsel imgelerin politika ve eğlence gibi alanlarda özellikle kendini gösterdiği çağımızda mimari yapılar küresel güç görüntüleri ile çevrelenmektedir. Kentlerin aldığı göç, teknolojik gelişmeler, tasarım, mimari ve kentsel planlama, iletişim ortamı olarak karşımıza çıkan küreselleşmenin aktif aktörlerini oluşturmaktadır. Yapılar ise kent dokusunun parçası olan kent yerleşiminde küreselleşme yönünde direncin görsel göstergeleri olarak belirmektedir.

			McLuchan’ın “mecra mesajın bizatihi kendisi”dir söylemi kapsamında kent, tek tipleşen doğası, başka bir deyişle yerelin küresel dönüşümü ile “küresel köy” kavramını desteklemektedir. İnsanoğlunun barınma kaygısı ile yapılandırdığı barınaklardan, yaşamın kutsandığı çok tanrılı dinlerin tapınak mimarisine tanık olan mimarlık tarihinde tek tanrılı 

			kilise, katedral, cami gibi ibadet yapıtlarından sonra endüstrileşme sürecinin tapınakları fabrikalar yerini günümüzde alışveriş merkezlerine teslim etmiş görünmektedir.

			Küresel güç olarak yerel dokuyu yozlaştıran tabelalar, afişler, duyurular, reklâm panoları, işaretler, duvar resimleri, binaların dış cephelerine kaplanan görseller, neon gibi farklı ışık kaynakları, bayrak-arma-amblem gibi ürünler sokaklarda kendini görünür kılarak grafik etkileriyle ‘sokak grafikleri’(street graphics) kavramıyla bütünleşmektedir. Reklâmlar binalarla birleşerek kent yaşantısının doğal bir parçası olarak yerleşirken sinema perdesine kent temsilleriyle yansıyan yapılaşma günlük yaşantıda imgesel nitelik ve grafik özellikleriyle belirmektedir. Mimari yapı üç boyutlu fiziksel doğası sosyolojik ve psikolojik gerçekliği ile ‘kentsel iletişiminin’ (urban communication) çok boyutlu aktörleri arasında yer almaktadır. Anlatı sistemi ve modernleşmenin kaçınılmaz bir ürünü olan sinema, başlangıcından bu yana sosyo-kültürel, politik ve ekonomik etmenler çerçevesinde varlık göstermiş, mekânsal ilişkileri ve mimariyi, üzerine topladığı sunum gücü ve çıkarılabilecek okumalar açısından güçlü bir metin olarak değerlendirmiştir. Karşılıklı etkileşim içinde olmaları yanı sıra sinema ve mimarlık yapısal benzerlikler göstermektedir.
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			Bahçeşehir Üniversitesi, İletişim Fakültesi, Görsel Sanatlar ve Görsel İletişim Tasarımı Bölümü Öğretim Üyesi Doç. Dr. Fatoş Adiloğlu tarafından yürütülen VCD 1113 ve VCD1114 -Temel Tasarım I ve Temel Tasarım II (Basic Design I ve Basic Design II ) dersleri kapsamında Sokak Grafikleri Projesi Öğrenci İşleri, 2008.
			

			Sinemanın Yapı Taşları: 
Zaman ve Mekân 

			Görsel-işitsel alana dair bir metin oluşturan sinema, perdeden aktardıklarıyla filme özgü bir ortamda, filmsel bir dünya yaratarak anlam üretir. Anlatı; tasarlayanın niyeti, metnin kendi dediği ve çözümleyenin algı ve niyeti arasındaki dinamiklerden meydana gelir. Kısa ve öz tanımı ‘zaman ve mekânın düzenlenmesi’ olan sinemanın bütününün bu tanımla ele alınabilmesi, zaman ve mekânın yapı taşları olduğuna işaret eder. Sinema mekân parçalarının zaman ile birleştiği bir bütün ve gerçekliktir. Öyle ki Stephean Heath sinema perdesini ‘anlatı mekanı’ olarak tanımlamıştır (1981:25). Öykülerin anlatacakları mekâna gereksinim duyduğu(Andrew Higson,1996:135) ya da Michael Snow’un belirttiği gibi, olayların, mekânların içinde yer aldıklarını vurguladığı ifadeleri ise zaman ve mekânın anlatıdaki kaçınılmaz etkilerine dikkat çeker. Bunun yanısıra Sol Worth’un sinemayı ‘imge-olay’ olarak nitelendirmesinden hareketle imgenin tasarım boyutuyla olaya dönüştüğünü yorumlamak aykırı olmayacaktır. Sinema kamera, karakter, nesne ve çevre arasındaki düzenlemeyi içerir. ‘Komposizyon dörtgeni’ olarak da adlandırılan görüntü çerçevesi yani sinema perdesinin fiziksel çevresi görsel aktarım için belirleyicidir ve hedef tasarımdır. Yine Heath’e göre ‘bu dörtgende uzmanlaşılmalıdır’ (1981:35). İmge tasarımında çekim planı içinde oluşturulan mekândan, mekânı örgütleyen etmenlere kadar uzanan mekânsal ilişkiler ile çerçeve içi ve çerçeve dışı komposizyon dinamikleri söz konusudur. Sesin görüntü çağırıştırma ve mekân yaratma özelliği ise yadsınamaz.
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				Gurbet Kuşları (1964)
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				Hanım (1989)
			
			

			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
				Gurbet Kuşları (1964)
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				Fatma Bacı (1972) 
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				İstanbul’un Kızları (1964)
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				Gurbet Kuşları (1964) 
			
			

			

			Anlatı mekânında öykü içinde geçen mekânlar ve film aracılığı ile yeniden yapılandırılan mekânlar zaman içinde süreklilik ile yansır. Genelde mimarlık ve sinema ilişkisi, görsel ögelerle mekân oluşturmak ve mekân yaratmak üzerinden değerlendirilir. Duyulara hitap eden yönü yanısıra mekân ve beden ilişkisi ve bununla ilintili olarak altı çizilmesi gereken hareket olgusu ortak paydadır. Hareket hem sinema hem de mimarlık için anlam oluşturmada temeldir. Sinema hareket eden imgeler bütününden oluşurken, mimari mekân hareketle algılanan bir gerçekliktir. Mimarlık bedenin üç boyutlu mekânda konumlandırılması ve bakış açısı ile yakından ilgilidir. Sinema iki boyutlu bir mecrada üçüncü boyutu yapılandırma ve üç gurup komposizyon etmeniyle uğraşır. Bunlar; fotoğraflanacak mekân coğrafyası, derinlik algısı düzlemi ve imge düzlemi (Lorcan O’Herlihy, 1994:91)dir. Neyin, nasıl çekileceği ve sunulacağı ise mizansen ve kurguyu içeren tasarım problemleridir(James Monaco,1981:148). Sinemanın zaman faktörü ile mekânı yeniden yapılandırmadaki gücü yadsınmazken yönetmen mekânı temsil etme biçimiyle izleyicinin algısını yöneterek farklılaştırabilir(Kester Rattenbury, 1994:36). Mimari yeniden yorumlanabilir, mekânsal deneyim yeniden üretilebilir. Her iki disiplin yeniden sunum ve illüzyon ile uğraşırken, birbirlerinden yararlanma fırsatına sahiptir (Francois Penz,1994:41). Sinema ve mimarlığa dair analitik yaklaşımla birçok yönden bu iki disiplin arasında etkileşim ve yakın benzerlikler bulunabilir. Film yapımcısı ve senaryo yazarlığından mimarlık ve şehir planlamasına yönelen Rem Koolhaas’ın, mimarlığı, sinemaya özgü bir anlatımla ‘mekânsal kurgu’ olarak nitelendirmesi (Maggie Toy, 1994:7) özde mekâna dayalı ilişkinin ve tasarımın altını çizmektedir. Görsel unsurları ile sinemaya malzeme oluşturan mimaride Juhanni Pallasmaa’ya göre mekân, geometrik tanım ötesi yaşanılır bir gerçek olarak duyulara hitap eder. Ve aslında sinemada mekân çerçeveyi aşıp belleğe ulaşmaktadır. Mekânı deneyimlemek ise bellek ve yer duyumu arasında bir diyaloğu ve iletişimi içermektedir(2005). 

			Refiğ Sinemasında 
Mimarlık ve Kent: Istanbul

			Toplumun aynası sinema üzerinden aktarılan mekân ve yerler, temsiliyet olguları ile farklı disiplinler ve disiplinler arası alanların ilgi odağı olmakta ve araştırmalara kaynaklık etmektedir. Zengin tarihsel ve kültürel geçmişiyle İstanbul, mimari ve sanatsal yapıtlar çerçevesinde incelendiği gibi Türk sineması üzerinden de okunabilen bir kent olmuştur. İstanbul’da yerinde gerçekleştirilen çekimlerle hayat bulan Türk sineması, İstanbul görüntüleri ile kent insanı ve kentli algısını aktarmış, öyküler kültürel norm, etik değer, sosyal yapı ve ideolojileri yansıtmıştır. Türk sinemasında taşı toprağı altın, hayallerin kenti İstanbul zamanla yaşam mücadelesinin verildiği, korku coğrafyaları ile karanlık kent imajına bürünmüştür. Yönetmenlerin bakış açıları çerçevesinde değerlendirildiğinde mekâna dayalı anlatı biçimi ile Refiğ sinemasında İstanbul, kentsel mekân ve mimari mekân üzerinden okunabilmektedir.
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				Kırık Hayatlar (1965)
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				Gurbet Kuşları (1964) 
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				Aşk-ı Memnu (1975)
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				Sait Halim Paşa Yalısı 
			
			

			

			Kent ilişkisini toplumsal olayla eşitleyen Refiğ, film senaryosunu mimari tasarımda yapı malzemesinin kullanışına benzetir. Hareket ve psikolojik etkiyi önemsediğini belirten Refiğ filmlerinde, sosyo-kültürel gerçeklik bağlamında mimari yapılaşma ve kentin dönüşüm izleri görüntülenir. Yönetmenin mimari imgelerle yapılanan sinema dilinde konut-insan-kent ilişkisi, başka bir deyişle de insan ruhu ve kentleşme hâkimdir. Doğu-batı karşıtlığı ise bileşenlerin kaçınılmaz vurgusudur. Ulusal sinema yönetmeni Refiğ ev-yurt ilişkisi ile doğu-batı karşıtlığını mimari doku ve mimari tasvir üzerinden aktarır. Toplumsal yapı taşı, aile kurumu ile temsil edilir. Yuva kavramsal ve ideolojik bağlamda içerikseldir. Biçimsel olarak konut görsel ve dokunsal algı dinamikleri çerçevesinde görüntülenir. Villa tipi modern ev (Kırık Hayatlar), ahşap konak, geleneksel Türk evi (Hanım, Teyzem, Gurbet Kuşları, Gelinlik Kız), Boğaziçi yalısı (Aşk-ı Memnu), apartman dairesi ve çevresi (Fatma Bacı) gibi konut tipleri olay örgülerinde merkezde yer alır. Kentsel mekân ve mimari mekân anlatıda insan ruhu ve kent ilişkilerini pekiştirici yönde kullanılır. Farklı ölçeklerde mekânsal göstergeleri değerlendiren Refiğ, sinema perdesinin iki boyutlu yüzeyinde gerçeklik etkisini yapılandırmak için mekânsal tasvir ve mimari deneyimden yararlanır. Konut hacimleri ve yakın çevresi vurgulu bir biçimde yansırken gerek karakterler gerekse kamera ile özdeşleşen izleyici mekân içinde ve etrafında hareket ederek mekânı deneyimler. Refiğ sinematografisi çeşitli ölçek, boyut ve düzlemlerde mimari imgelerle toplumu topluma baktırır.
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				Afif Paşa Yalısı
			
			Zaman kurgusuyla belli dönemlerin aynası olan Haremde Dört Kadın ve Aşk-ı Memnu değerlendirildiğinde Refiğ’in dönemi yansıtmak için mekân olarak yalıları seçmiş olduğu ve yaşamı yalılar üzerinden aktardığı görülür. Haremde Dört Kadın (1965), Refiğ’in ağırlıkla tek mekânda (yalı) Aşk-ı Memnu (1975) ise tek mimari yapı tipi etrafında görsel aktarımı gerçekleştirdiği filmlerdir. Haremde Dört Kadın, Sait Halim Paşa; Aşk-ı Memnu ise ağırlıklı olarak Afif Paşa yalılarında geçer. Haremde Dört Kadın’da yalı, 20. yüzyıla girerken kaybolmaya mahkûm geleneksel yaşamı temsil eden, iktidarını yitiren alaturka yönetici, aile reisi üç kadınla evli Sadık Paşa’nın yalısıdır. Film 1899’u 1900’e bağlayan dönemi ele alır. Buna karşılık 1895-1897 yılları arasında geçen Aşk-ı Memnu’da görüntülere yansıyan Afif Paşa Yalısı, alafranga/batılı bir yaşam tarzı süren tek eşli Adnan Bey’in yalısıdır. Aşk-ı Memnu’daki zaman, Haremde Dört Kadın’a göre modernleşmiş ve batılılaşmış bir yaşamdır. Gerek Aşk-ı Memnu, gerek Haremde Dört Kadın, o zaman için İstanbul’un varlıklı, yüksek zümre ailelerinin yaşama alanları olan yalılarla aktarılır.
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				Aşk-ı Memnu (1975)
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				Aşk-ı Memnu (1975)
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				Aşk-ı Memnu (1975)
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				Aşk-ı Memnu (1975)
			
			

			

			Haremde Dört Kadın filmiyle zamansal birlik taşıyan Aşk-ı Memnu’da kaybolan bir kültür ve yaşam tarzına karşılık, filizlenmekte olan bir gelecek zaman söz konusudur. Yalı her iki filmde de ön plandadır. Haremde Dört Kadın’da özellikle iç mekân ağırlıklı bir aktarım gerçekleştirilirken Aşk-ı Memnu’da görüntüleme biçimleriyle yalı mimarisinin çevresel niteliklerini içeren dış mekân da vurgulanır. Göreceli olarak iç mekân aktarımıyla ön plana çıkan yalının dışarıyla kurulan bağlantısı belirgindir. Deniz görüntüleri yalı kavramını destekler niteliktedir. Örneğin filmin başında yalıya girmeden önce, denizde ilerleyen sandallar sahile yanaşır; daha sonra sahilden yalıya giriş yapılır. Kaybolmakta olan ve geleceğin temsilcisi yaşam biçimlerinin aktarıldığı iki film arasındaki yaşam ve dram farkı, öncelikle isimlerinden okunmaktadır. Birinde harem, diğerinde aşk vardır. Birinde askeri bir devlet memuru, çağ dışı kalmış, tasfiye olmaya mahkûm bir Paşa; diğerinde sivil bir işadamı vardır. Aşk-ı Memnu da Boğaz’ın Asya kısmında Firdevs Hanım’ın yozlaşan alaturka yalısına karşılık olayların ağılıklı olarak geçtiği Adnan Bey’in Avrupa yakasında bulunan alafranga yalısı yer alır. Firdevs Hanım’ın yalısı alaturka/doğu, Adnan Beyin yalısı ise alafranga/batılı karşıtlığıyla yansır. Film, mekân ve insan ruhu ilişkisini mimarinin kuşattığı yaşam biçimleriyle vurgular. Bu anlamda, filmin henüz başında Firdevs Hanım’ın kızı Peyker’in, Adnan Bey’in Bihter’i istediğini duyması üzerine “o vakit o koskoca yalı, yalnız Bihter’e kalacak” şeklindeki açıklaması dikkate değerdir. Romandan yola çıkıldığında, film özünde alaturka/doğu yaşamdan alafranga yaşama geçişin dramını aktarmaktadır. Burada İstanbul yaşamında meydana gelen değişime, bir başka deyişle de alafranga/batılı bir yaşamın İstanbul yaşamına yerleşmesine değinilmektedir. Afif Paşa Yalısı alafranga/batılı yaşamın ilk örneklerinden olması özelliğiyle seçilmiş; ancak film çekildiği yıllarda boş ve bakımsız olan yalının ilk iki katı çekim için dekore edilmiştir. 
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				Aşk-ı Memnu (1975)
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			Konut ve insan ruhunun ön planda olduğu Refiğ sineması mimari imgelerle batılılaşma ve modernleşme konularını değerlendirir. Doğu-batı karşıtlığı Kırık Hayatlar, Gurbet Kuşları, Seviştiğimiz Günler ve İstanbul ‘un Kızları filmlerinde de yer alır. Modern denilen hayatın çevresini konu alan Halit Ziya Uşaklıgil’e ait romandan uyarlanan Kırık Hayatlar’da konu 1890-1900’lı yılların başında, Osmanlı döneminde geçer.1900’lü yılların 1960’lı yıllara uyarlamasıyla, 1965 yılında çekilen film; özellikle zaman-mekân olgusunu sergiler. Bu anlamda romanla film arasındaki ortaklık, karakterlerdedir. Batılılaşma, çağdaşlaşmanın eş anlamlı terimleridir. Modern simgelem 1935’lerde Şişli’de Lüküs Hayat’ta belirginleştiği gibidir. Kırık Hayat’ın olay örgüsü, İstanbul kenti içerisinde yaşama alanını değiştirerek, batılı anlamda sınıf atlama ümitleriyle yerleşilen ‘modern’ bir ev ve ‘modern bir yaşam’ üzerine kuruludur. Modern yaşam ve batılılaşmanın söz konusu olduğu filmde, beton konut, bahçesiyle birlikte görüntülerde öne çıkacak biçimde aktarılır. Kırık Hayatlar zenginlerin kırık hayatlarını işleyen konutlar arasında geçer. Filmde sokak görüntülerine ve yapılaşmaya ilişkin ipuçlarına rastlanır. İstanbul’un sözle anılmadığı ancak ima edildiği filmde birkaç katlı müstakil konutlar, kent içindeki dört-beş katlı apartmanlar, kentin biraz dışında da yükselen apartman blokları, kentin olası yapılaşmasına gönderme yapar. Kırık Hayatlar mekân ve yaşama biçimlerini vurgulayan bir penceredir. Filme bu pencereden içeriye girilerek başlanır. Evliliğin merkezi mekânı ev (konut)dir. Beton yapı malzemesi ve bahçe içindeki birkaç katlı konut görüntüsüyle moderndir. Hayallerin mekânı modern yaşama adım, kahramanların konut kapısından içeriye girişiyle başlar. Kapıdan salona gidilen koridor üzerinde gerçekleştirilen mekânsal ardışıklık, filmin hem başında hem de sonunda görüntülerde belirgin bir biçimde yer alır. Bu modern konut, yaşamın eşiği ve beşiğidir. Filmin, konuta girişle başlaması ve yine filmin sonunda burada yeni bir başlangıca imza atılması, konutun anlatı pekiştirici yönde simgesel kullanımını öne çıkartır. Konut, yaşamla ilişkilendirilmektedir.

			Biçimsel olarak Harem’de Dört Kadın tek bir mekânda iç mekân kullanımı, Aşk-ı Memnu ise Refiğ’in mekâna dayalı ilişki kurma biçimlerini sergilemesi açısından temsili filmlerdir. Aşk-ı Memnu’da birden fazla kapının mevcut görüldüğü odalarda, kapılar derinlik yaratacak biçimde açıktır. Haremde Dört Kadın’da olduğu gibi Osman Hamdi resimlerinin mekânsal kurgularıyla da benzerliklerin çıkartılablileceği filmde yalı ile odalara giriş ve çıkışların özellikle görüntülendiği gözden kaçmaz. Mimari öğe kapı, yatay düzlemdeki hareketliliği barındırmasının yanı sıra, mekanlararası ilişkiyi de kurmaktadır. Doruk anlara ev sahipliği yapan merdivenler kadar sayılmasa da kapı ile ilintili olarak eşikler de yoğun olarak görüntülere yansır. Yaşanılan dramatik anlar, karakterlerin olaylara giriş ve çıkışlarıyla aktarılırken olay anları eşikte çerçevelenerek de vurgulanır.
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				Gurbet Kuşları (1964)
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			Mimari Öğelerin Kullanımı 

			Haremde Dört Kadın’da pencereler dış dünyaya kapalı (harem kavramı) iken Aşk-ı Memnu’da yalı doğasına uygun olarak dışarıyla bağlantılıdır. Yalı cephesinden sahile yanaşan sandalların görüntüsü pencerelerden sızan denizle bütünleşirken, yalı mimarisi betimlenirken vurgulanır. Behlül’ün odasından aktarılan bahçe görüntüleri ise, yalının denizle olduğu kadar bahçeyle olan ilişkisini de yansıtır. Haremde Dört Kadın’da daha çok yatay eksende, yani koridor ve oda hacimleri aracılığıyla gerçekleştirilen görsel anlatı, Aşk-ı Memnu’da düşey düzlem etrafında, yani merdivenlerde gelişir. Behlül ve Nihâl’in özlem ve sevgiyle kucaklaştıkları merivenler aynı zamanda Nihâl’in, Behlül ve Bihter’in arasındaki ilişkiyi öğrendikten sonra bayılıp, ardından yuvarlandığı yerdir. Yine Nihâl’in hayatında bir dönüm noktası sayılan çarşaf giyme töreni de burada gerçekleşir. Nihâl’in Bihter’le ilk karşılaşma yeri de merdivenlerdir. Özellikle Bihter’in yaşadığı üzüntülerin ve hayal kırıklıklarının mekânı merdivenler genelde olay örgüsü içinde yaşanan telaşa da tanıklık eder. Haremde Dört Kadın’da koridorda yaşanılan gizli olaylar ve diyaloglar burada yerini merdivenlere bırakmıştır. Karakterlerin birbirleriyle karşılaştıkları diyalogların geçtiği belirgin yer olarak merdivenler neşe ile kederin kesiştiği mekânsal noktalardır. Melodramlarda sıklıkla rastlanan merdiven sahneleri süre ve yoğunluklarıyla diğerleri arasından ayırt edilebilmektedir. 

			Sinema ve mimarlığın hem göze hem de duygulara hitap eden özelliğinden yararlanmasını bilen Refiğ mimari mekân ile kapı, pencere, eşik gibi mimari elemanları görsel anlatıyı pekiştirecek yönde kullanılır. İçeriksel anlam bütünlüğü ve biçimsel olarak iç mekân kullanımı özellikleriyle Aşkı-Memnu temsili bir filmdir. Buna karşın Refiğ filmlerinin merdivenlerden çok eşikte gelişen dramatik yapısı, özellikle pencereler aracılığıyla aktarılan iç mekân ve dış mekân ilişkisi belirgindir. Pencelerle genişleyen sınırlar, giriş ve çıkış yapılan kapılar görüntülenirken perdeye yansıyan mekânsal deneyim dikkat çekicidir. Bunun yanı sıra olay örgüsü içindeki mekânların ve fiziksel çevrenin tasvir kaygısı da göz ardı edilemez. Hatta bu özellik yönetmenin sinemada gerçeklik etkisi yaratma niyetinin göstergesidir. Mimariyi anlamak için mekânın içinde hareket etmek gerekir. Böylelikle mekân deneyimlenir. Perspektifler açığa çıkar, köşeler dönülür. Boyut değişir. Derinlikler keşfedilir. Detaylar araştırılır. Önceden belirlenmiş kamera açıları ve konumları mekânı ortaya çıkarırken ışık hareketini doku üzerinde gösterir (Murray Grigor, 1994:17).
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				İstanbul’un Kızları (1964)
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				Kırık Hayatlar (1965)
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			Refiğ sineması sosyo-kültürel coğrafya içinde ‘İstanbul’da zaman‘ ve ‘zaman içinde İstanbul’u aktaran görsel ve duyusal mimari yolculuğu içerir. Geleneksel kültürün mirası Türk evleri yanı sıra batı kültürüyle özdeşleşmiş yapılaşmanın yer aldığı görüntülerde kimi zaman örtük, kimi zaman da belirgin bir biçimde yitirilen değerlere mekânlar üzerinden gönderme yapılır. Türk yaşam kültürüne ait sokak, konut ve eklemlenmiş mimari çözümler hatırlatılır. Geleneksel ahşap evlerin, yurdunu ve sokağını yani değerlerini, bir başka deyişle de kültürel kimliğini gökdelenlere bırakma eğilimi perdeye yansır (Gelinlik Kız, 2000). Zaman içinde İstanbul’un görsel kültürünü vurgulayan Refiğ sineması toplumu topluma kentsel mekân ve mimari mekân üzerinden baktırır. Karakterlerin ve olayların mekânsal ilişkilerle pekiştirilerek aktarıldığı filmlerde mekân deneyimi görsel ve dokunsal duyu etkinliğinde yer alır. Beden-mekân ilişkisi etkinliğinde insan ruhu ve kent ilişkisi aktarılır. Mimari imgeler ve mimari öğeler başat ve egemen nitelik taşır. Genelde kent kimliğiyle İstanbul, özelde konut ve yakın çevresiyle geleneksel Türk evine gönderme yapılır. Ev kavramı ve kent, yapı ve insan ruhu mimari yaklaşımla görüntülenir. Mimari imgeler bütününü güçlü bir malzeme olarak değerlendiren Refiğ sineması mimariye sinematografik bir yaklaşım sunumudur. Mekân-yer-hareket gibi mimari kavramlardan görüntü göstergesel olarak yararlanıldığı görünen Refiğ sineması kent ve kentleşmeyi irdeleyen yapısıyla mekân kullanım biçimleriyle mimari karşılaşmalara ve açılımlara işaret eder. 

			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
				Kurtar Beni (1987)
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			Son Söz

			Tarih boyunca insanoğlu özde etrafını sarmalayan çevreyi ve onunla ilişkili olarak kendi konumunu anlamaya ve yorumlamaya çalışmıştır. Maddi ve manevi özellikler taşıyan sinema ve mimarlık, toplumları etkileyen kültür ve sanat dallarıdır. Her ikisi de düş, düşünce ve tasarım gibi ortak özelliklere sahip olmakla birlikte mekâna dayalı görsellik ve harekete dayalı mekânsal algı ile varlık gösterir. Mimarlık ve sinema gibi toplumsal dinamiklerin şekillendirdiği üretim örneklerinin sonuçlarına daha kısa sürelerde ve daha sıklıkla rastlama ve gözleme fırsatına erişebildiğimiz disiplinler sosyo-kültürel politik ve ekonomik dengeler ile gelişen teknolojiden yararlanırken yeniden üretime ve bununla bağlantılı olarak iletişime katkıda bulunurlar. 
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				Filmic Space and Architecture: Visual Communication Design

				Cinema and architecture are interrelated. They complement each other. Architecture sculpts the movement of body in space while cinema narrates movement in space through design. This paper is concerned with the materiality possessed by architecture in cinema and cinema in architecture. Architecture-character, identity and culture relationships is presented in the images of urban space across time-space and place constructs. Narrative space and spatial relations is examined underlining the pull between the narrative and description exemplifiying on Istanbul in the cinematography of Halit Refig.
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				Sinema ve Fotoğraf Sanatında Mimarlık ve Malzeme
			

			Mimarlık, Fotoğraf ve Sinema   Mehmet Bayhan  

			Mimarlıkta Malzeme Dergisi için mimarlık ve fotoğraf-sinema ilişkilerini yazmam istendi.. Fotoğraf eğitimi ile uğraşa geldim ama iyi bir sinema izleyicisi olduğum söylenemez. Evet, mimarlık eğitiminden geçtiğimi gösteren bir diplomam var fakat “mimarım” diyemem. Yıllar geçtikçe mimarlık mesleğine daha çok saygı duyar oldum ve çok kapsamlı olduğunu anladım. Aldığım eğitimin yararını da gördüm; algılamada, kavramada, programlamada. Sinemadan söz edeceksek ünlü eleştirmenimiz Atilla Dorsay’ı anmalıyım. O da mimardır, ayni okuldanız. Mimarlık eğitiminde edindiklerinin çalışmalarına önemli katkıları olduğunu söyler.

			Mimarlıkta malzeme deyince gözümün önünde ince yapı derslerimizi yürüten rahmetli Utarit İzgi belirdi. Önlüğü, ciddiyeti, sürekli araştırmaya yönelten yol göstericiliği ile. Başlarken ayrıntılı program yapılmasını ısrarla ister ve defalarca yineletirdi. Ki, diğer çalışmalarımda önümü aydınlatan tutum oldu. Atölyenin, çalıştığımız mekânın düşey köşe ve yatay tavan çizgilerini onar santimetrelik ölçekte işaretlettiğini anımsıyorum. O mekân birden başka bir boyut kazanmıştı ve içinde bizler sanki farklı yetenekteydik. Mimarlık ve fotoğraf-sinemanın ne ilişkisi var deniyorsa sanırım kilit kavram burada; zaman, mekân, boyut, yaşam alanı ve tabi içindeki yaşamlar, algılama, tüm duygular.. O zamandan bu yana malzemelerde fantezi boyutlarına varan yenilenmeler de oldu. Bir zamanların bilim-kurgu sinemasındakine benzer yapılar yapılabilmekte.

			Öğrenciliğimizde mimarın orkestra şefi gibi olduğu söylenirdi. Notalara, her enstrümana ve bütüne egemen olunacak, yönlendirilecekti. Gerideki izleyiciler kucaklanacak, farkında olmasalar da duyguları-algıları biçimlenecekti. Bütün bunlara sahne ve salonun ışıklandırmasını, tavanı-perdeleri-koltukları, akustik ve havalandırmayı, renkleri ve başkalarını katın. Koltuk deyip geçivermeyelim; eni-boyu-yüksekliği, malzemesi, rengi, yaslandığınızda kucaklayışı.. Meclisimizin ceylan derisi koltuklarını anımsayarak.. Sinema yönetmeni ve fotoğrafçı da benzer sorumluluklar taşır. Eldeki malzemeye ve teknik yöntemlere egemen olunarak izleyici etkilenecek, yönlendirilecek, tasarlananlar aktarılacaktır. Mimar da benzerini yapar ancak mimarlık yapıtı kalıcı ve içinde yaşanandır.

			Bir zamanlar “mimari fotoğraf” dersini yürütmüştüm. Diğer konuların yanında perspektifi algılamak ve doğru aktarmak ta önemliydi. Yapıları seçtim ve ödevler verdim. Ellerindeki makinelerle düşeyler eğilecek ve bizde perspektif düzeltme konusuna geçecektik. Fotoğraflar geldi, hiç bozulma yok.. “N’aptınız çocuklar...” Yanıt şu kadar kestirme idi; “photoshop, şu düğmeye bastık.” Sayısal teknoloji olağanüstü sayılacak kolaylıklar sunmakta. Olanı değiştirmek ya da olmayan mekânları yaratmak artık sorun değil. 

			Çağdaş olanaklar mimarlık tasarımına da pek çok yenilikler getirdi. Bilgisayarların donanımları ve programları geliştikçe (ki gelişmeler insanın uyum yeteneğinden hızlı ve bir yakınmam budur) olanaklar hızla artmakta. CAD ve 3D uygulamaları ile düşünceler de boyutlandı ve gerçekleştirilmesi düş gibi gelen yapılar tasarımlanmaya başlandı. Sayısal ortamda fotoğraflardan yola çıkılarak, perspektifler veya aksonometrik çizimler yerine, yapının iç mekânlarında ya da dışında bedensiz bir varlık gibi uçmak, mekândan mekâna geçmek olası. Bu teknikler uzay çalışmalarında ve sinemada da kullanılmakta, bir bilgisayar oyunu gibi.. Görünümün merkezindeki izleyici gerçekmiş gibi bütün mekânları dolaşmakta. Günümüzde özel etkiler film yapımının neredeyse ana öğesi olmakta, yeni bir gerçeklik getirmekte ve hatta bu işlemler olmadan yapılamamakta. Özel salonlarda cam döşemenin altında ve tavandaki görüntülerle izleyici sanki uçmakta, olayların, mekânın içine sürüklenmekte. Dört bir yandaki perdelerde deniz manzarasını izlerken üstünüzden martı ve ayaklarınızın altından köpek balığı geçtiğini düşünün. Bu yöntemlerle elde edilen görsellik diğer sanatları ve mimarlığı da etkilemekte.

			Fotoğraf 1839’da başladı. Teknik ilkeldi, elde edilmesi zordu. Yapılar ideal konulardı çünkü uzun çekim sürecinde kımıldamadan duruyorlardı. Rönesans’tan başlayarak perspektif çizim araştırmaları hızlanmıştı. Ressamların tablolarında kişilerin çevresindeki mimari düzenleme geometrik kurallara uygun olarak yapılıyordu. Fotoğraf başlarken mimarlar yapılarının perspektifini köşeden bakıp iki cepheyi görerek çiziyorlardı. Yapı, yüksekliğinin ortasından görülüyordu. Fotoğraflanacaksa bu yükseklikten bakılmalıydı. Yapıların cadde kotundan fotoğraflanması, makine hareketleriyle düşeyler düzeltilebilse de yanlış bakış sayılmaktaydı. Avrupa kentleri ve New York’un yoğunluğundan farklı olarak Washington’da çok katlı yapı pek yapılmadığından, zorunlu olarak yerden fotoğraflanması gerekiyordu ve zamanla bu bakış benimsendi. Yirminci yüzyıl başlarında mimarlar yapılarını fotoğraflatmak için yeni anlayışlar geliştiren fotoğrafçılarla çalıştılar. Mimari fotoğrafta bir aşama sağlandı ve mimarlık eleştirisine de aşama getirdi.

			Mimari fotoğraf izleyiciye yapının içinde ve çevresinde olma deneyini vermelidir. İç mekânların, geçişlerin, ilgi çekici ayrıntıların ve malzemenin algılanmasını sağlayabilir. Geniş-normal-uzun odaklı objektifler fotoğrafçının, sonuç perspektifi çok etkileyen gereçleridir. Çevredeki bir elemanın az ışıklı ve netsiz olarak çerçeve içine yerleştirilmesi ana konuyu daha etkili kılabilir. Işık-gölge etkileri aramak renk kadar etkili olabilir. İklim, hava koşulları ve günün saatlerine göre etkiler ön incelemelerle araştırılmalıdır. Yapının kullanılışı ve oranları üzerine ipuçları veriyorsa insanların da görüntüde olması yararlıdır. Bakış açısı ve yüksekliğe göre perspektifin bozulması her zaman kötü değildir. Fotoğrafçının mimarın amacını, yapının mekânlarını, iç-dış ayrıntılarını kavraması gerekir ki görsel yorumlar geliştirebilsin. Fotoğrafta zor olan gereksiz bazı şeyleri dışarıda bırakmaktı (teller, direkler gibi). Ama bilgisayar teknikleri bu sorunu çözdü. 
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				“Atina Okulu”, Rafael, 1509.
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				“Müzik Dersi”, Vermeer, 1660.
			
			

			

			Bir çok açıdan mimarlık ve fotoğrafın farklı estetikler hazırladığı doğrudur. Yapının dışında veya içindeyken bakış açısına göre algılama farklılaşır. Fotoğraf ise bir çerçeve içinde hareketsiz bir anı aktarır. Fotoğrafçının çabası, fotoğrafın tüm bileşenlerini bilinçli olarak kullanarak zaman ve mekân içinde mimarın vurgulamak istediği anı yakalamaktır. Mekânın söylemini fotoğrafçı duymalıdır.

			Tüm sanatçılar, yazarlar-ressamlar-fotoğrafçılar-dansçılar-sinemacılar bilmeden mimarlığın alanında yürürler. Yazar okuyucusunun düşüncelerinde öykü geliştikçe yaşanan bir mekân, oda-ev veya kent yaratır. Okuyucunun bu yaratımı, yaşadığı mekânlarla bağlantılıdır. Fotoğraf, sinema veya tablodaki cadde çerçevenin kenarında bitmez. Yapılar, kaldırımlar, gelip geçenler, işaretler, vitrinler izleyenin dört bir yanını sarar. Rafael’in “Atina Okulu” tablosundaki (1509) görkemli mimari, tablo dışına uzanmaktadır. İç mekânları tam doğru perspektifle resmeden Vermeer (1632-1675) taslaklarını camera obscura ile çiziyordu (Camera Obscura; fotoğraftan önce çizim için kullanılan ve optik görüntü veren karanlık oda-kutu).. Resimlerindeki bir oda yapıldı ve fotoğrafı çekildi, tablodaki görüntü ile fotoğraf aynen çakıştı. Gene camera obscura ile çalışan Canaletto da (1697-1768) Venedik kanallarını ve yapılarını doğru perspektif ile resmetmişti. Van Gogh’un odası (1888) melankolik atmosferi ile bizleri içine çeker. Gerçeküstücülerin tablolarında da mimari öğelere yaslanan mekân yaratımları vardır.
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				“Venedik”, Canaletto, 1756. 
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				“Oda”, Van Gogh, 1888.
			
			Lee Friedlander’in (d.1934) fotoğrafı (1955) kentin dokusunu ve yaşamların öyküsünü aktarıyor gibidir. Friedlander’in diğer fotoğrafı (1962) otel odasının bütün öğelerini taşır. Bir iş için bu orta boyutlu kente gelinmiştir, günlük alışkanlıklar-ilişkilerden uzaklaşılmıştır. Boş zaman bir şekilde doldurulacaktır. Mimari çevreyi sürekli fotoğraflamış olan Walker Evans’ın (1903-75) köyde çiftçi ailesinin evinden ayrıntı (1936) ne kadar etkilidir; ekonomik çöküntü döneminde giderek fakirleşen köylü ailesinin yokluk içinde onuru-saygısı-umudu ile varoluş çabası... Diane Arbus’un (1923-71) fotoğrafında (1970) görünür malzemeler mekânı tanımlamakta; duvar kağıdı, komodin ve yatak, ucuz otel odası. Doğuştan sorunlu dünyalının yüzü, şapka ve bıyığı geldiği kültür katmanını vurgulamakta. Sağda, fotoğrafın hüznünü ağırlaştıran içki şişesi.. Pek çok fotoğrafta ve filmde, malzemeler-nesnelerle ipuçları verilerek fiziki mekânın ötesinde tinsel yapıyı da yansıtan burgaçlar vardır. Tabi, izleyenin yaşam deneyleri ile çağrışımlar yaratarak ve anlam kazanarak.
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				Lee Friedlander, 1955.
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				Lee Friedlander, 1962.
			
			

			

			Eugene Atget (1857-1927) hemen akla gelir. Paris yapılarını, dükkânları, mimari ayrıntıları tutku ile fotoğraflamıştır. İnsan yoktur görünümde ama yaşanan ortamlardır. Bill Brandt’ın (1904-1983) 1930’larda gerçekleştirdiği “The English at Home” dizisi mekânlarla bütünleşmiş yaşamların toplumsal kesitleridir. Andre Kertész’in (1894-1985) fotoğrafı (1929) gerçeküstü ve gizemli bir mekân yaratmaktadır. Henri Cartier-Bresson’nun(1908-2004) karesinde (1932) mimari elemanlar mekânı kucaklamakta; kaldırımın çizgisi, yolun döşemesi, merdiven basamak ve korkulukları. Ortam hazırdır ama solda dolması gereken bir boşluk vardır. Beklenirse bir şey gelecektir ancak sağa-sola değmeden tam olması gereken yerde ve anda fotoğraflanmalıdır. Şimdi öykü tamamdır, kenarları da aşarak sürer. Ruth Orkin’in (1921-1985) Floransa’da çektiği fotoğrafı da paylaşalım (1951). Anlatmayayım, siz kalabalığa katılın..
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				Walker Evans, 1936.
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				Andre Kertész, 1929.
			
			

			

			Genç Türkiye Cumhuriyeti’nin unutulmaz fotoğrafçısı Othmar Pferschy’nin (1898-1984) 1930’lardaki çalışmalarında hem tam doğru bakış açısı ve perspektif ve hem de Cumhuriyet’e yakışan ağırbaşlılık, heyecan ve düşünyapı vardır.

			Mimarlık ve fotoğrafın buluşmasından çağdaş bir örnek, yakınlarda İstanbul’da sergisini izlediğimiz Andreas Gursky’dir (d.1955). Fotoğraflarını sayısal ortamda başkalaştırır ve yanılsamalar yaratır. Konut bloğunun önden görünümü beklenmedik karmakarışıklıkla iki boyutlu yüzeyi verir. Odaların bir kafes örgüsü gibi sıralanması, içindeki hüzünlü öyküleri ve yaşamları dışa vurur. Görsellik düşüncelere ve öykülere dönüşür. 
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				Diane Arbus, 1970.
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				Henri Cartier-Bresson, 1932.
			
			

			

			Doğasındaki soyutluk nedeniyle müzik eskiden beri mimarlığa yakın bir sanat dalı olarak algılanmakta. Örneğin Bach müziği mekânı da düşlemeden dinlenemez. Sinema müzikten de yakındır mimarlığa. Sadece zaman ve mekân yapısıyla değil, ikisi de yaşanan mekânlarda oluştuğu ve yaşamlara bağlı olduğu için. Kentler ve yapılar yaşam ve kültürün yansımalarını içerir. Sinema, döneminin kültürel yapısını yansıtır. (Sinema dediğimde fotoğrafı da düşündüğümün algılanması ricasıyla). Sinemasal anlatım içinde mimarlık vardır ve mimari deneyde sinema özü. Her iki sanat kolektif çalışmayı zorunlu kılsa da, bireysel yaratıcıların ürünüdür. Bir bina veya kent tasarlamak ya da sinema, birinin hareketlerini mekân içine almaktır. Mimar, hareketin sürekliliği içinde sahneleri peş peşe ekler, keser-açar-çerçeveler-bağlar. Sinema yönetmeni de. Sinema insan usunda mekân yaratır. 

			İnsan ve hayvan, var oluşlarından bu yana, kendilerine özgü bir mekân yaratmak çabasında olmuşlardır. O mekân hem bir sığınaktır ve hem de bedenin ve tinsel yapının alışıp rahat edeceği, duygular ya da hüzünler üreteceği bildik ortamdır. Yaşanan ev veya işyeri değiştirilince bir alışma süreci yaşanır veya bir türlü rahat edilemez. Yerdeki halı, duvarın dokusu ve rengi, sehpadaki kitap-dergiler, köşedeki vazo, şuradaki fotoğraf, mekânın mimarisini oluşturan tüm malzemeler ve dolduran nesneler davranışlarımız ve düşünce-düşlerimizle birleşir. Bir yönetmenin, çekim yapılan mekânda dolap ve çekmeceler varsa, hiç açılmayacak olsalar bile olağan malzeme ile doldurttuğunu okumuştum. O malzemelerin, giysilerin-çamaşırların yansıması davranışları etkileyebilir diye. Çok seneler önce bir filmde gördüğüm sahneyi de unutamadım: yalnız kovboy hafif eğimli ormanda düşen yaprakların yumuşaklığına uzanır, sağa-sola eşelenerek bedenine yer açar ve hafifçe gülümseyerek gözlerini kapatır. İzleyici de, titreşimi yakalayabilmişse, bir rahatlama ile arkasına yaslanır.. İşte aynen böyle mimarlık ve sinema-fotoğraf o kucaklayıcı mekânı yaratmaya çabalar. Aralarında tek bir fark vardır, mimarlık ürünü her zaman gerçektir ve rahatlatıcı-kolaylaştırıcı olmak zorundadır. Diyorken aklıma, beşbin yıldır bilinen bir uygulama geldi; Anıtkabir örneği, yapılara neden hep uzun aslanlı yoldan ulaşılır... Neden camiler, kiliseler geniş ve gizemli ışıklı yükselen mekânlardı...

			Yapılar Öklid geometrisi ile yapılır ama yaşam geometrinin sınırlarını aşar. Yaşanan alan her zaman dış gerçek ve iç ussal mekânın bileşimidir. Anılar ve düşler, istek ve endişeler, algılama ve anlamlar gerçek ile kaynaşır, birbiri içinde erir. Birinin veya olayın nerede olduğu farklı öyküler yansıtır, mekân eylemi belirlemeye başlar. Bir zamanlar sinemada tedirgin olmaya başlamıştım, olayın geçtiği yere göre olacağı öngörmek izlemeyi hafifletiyordu; havuz varsa biri düşecekti, kapı varsa biri girecekti..
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				Andreas Gursky, 1993. 
			
			İzleyiciyi etkilemede yükselteç olarak mimari tasarım, iki yönetmenin filmlerinde açıkça gözlenir. Alfred Hitchcock (1899-1980) korku mekânları ve Andrei Tarkovsky (1932-86) duygu yüklü odalar yaratır. Hitchcock filmlerinde yapılar ana öğedir; Arka Pencere, Vertigo, Psycho, Kuşlar... Sakin ortamda başlar, öykü geliştikçe mekân olumsuzlukla bütünleşir, korku üretecine dönüşür ve bir an önce çıkıp kurtulmak gerekir. Sinema izleyenin istediğini düşünmesine olanak vermez, akan görüntüler kendi düşüncelerini yaratır. Mimarlık da insan yönelimini, duygu ve düşüncelerini oluruna bırakmaz yönlendirir. Şu özdeyişi severim; “yapı ve kent, içinde yaşayanları eğitir”. Olumlu ise insanlarda olumlu ve saygılı olur. Karmaşa varsa...
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				Othmar Pferschy, “İsmet Paşa Kız Enstitüsü”, 1935.
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				Othmar Pferschy, “Cumhuriyetin Kızları”, 1935.
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				Ruth Orkin, 1951.
			
			Konumuzla doğrudan ilgili değil gibi görünmekte ama çok hoşuma giden bir sahneyi de anmadan geçemeyeceğim; Jack Nicholson tikleri olan biri rolündedir. Yalnızlığı yeğlerken bir kadınla yakınlaşır ve sonunda onunla beraberliğin daha iyi olacağını anlar. Yaşadığı yere gider, merdivenleri çıkar (merdivenin, inmenin-çıkmanın, asansörün de simgesel anlamları, çağrışımları vardır ve merdivenler büyük çoğunlukla aşağıdan yukarı görüntülenir). Kapıyı çalar, kadın aralıktadır. Zorlanarak derdini anlatmaya çalışır. Kadın isyanlardadır, hem ister ve hem de “karşıma hiç mi sorunsuz biri çıkmayacak” diye söylenir. Annesi kapının arkasından mırıldanır, “kabul et, evet de, erkeklerin hepsi böyledir”.

			Pek çok mimar Fritz Lang’ın Metropolis (1925) filminden etkilendiğini söylemiştir. Geleceğin kentinde yönetici ve çalışanların mekânları keskince ayılmıştır. Baş yöneticinin oğlu çalışanlardan birinin kızına aşık olur... Stanley Kubrick’in (1928-99) bilim-kurgu sinemada önemli bir aşama olan 2001’i (1968) ayrı bir esin kaynağı olmuştur. NASA uzay çalışmalarını hızlandırmıştı ve Ay’a gidilmesi gündemdeydi. Tarkovsky’nin Solaris’ini de anmalıyız (1972). Jacques Tati’nin filmi “Amcam” (1958) modern mimarlık tasarımı ve otomasyonunu hicveden bir çalışmaydı. Her şey işlevsel ve yaşamı geliştirmek içindir ama insan alışkanlıkları, eylemleri, tinsel yapısı dikkate alınmamıştır. Neden eskilerden söz ediyorsun derseniz, eh, bizim gençlik ya da yoğun algılama dönemimizin iz bırakanları bunlardı..

			1980’lerden sonra bildiğimiz insan ilişkileri kaybolmaya başlar ve siber-ağ iletişimi ağırlık kazanır. Her şey yaşamı değiştirmekte ve yeni gerçeklikler yaratmaktadır. Anadolu’da yer yer hâlâ yaşanan geleneksel mekânları düşünürüm; içe dönük avlu-eyvan-hayat ile bir yaşam alanı. Asma, belki bir-iki ağaç, kuyu, uzanılacak sedir... Sırrı Süreyya Önder ve Muharrem Gülmez’in yönettiği “Beynelmilel”de (2006) olduğu gibi. Günümüzün konutlarında her şey en aza indirgenir, sıkışılır ve büyük alış-veriş merkezlerinde soluk alınır. Sanki evin uzantısıdır, evde bulunmayan orada bulunacak, geniş ve cümbüşlü mekânda rahatlanacaktır.
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				“Uzak”, Nuri Bilge Ceylan, 2002.
			
			Nuri Bilge Ceylan’ın filmlerinde de (özelikle “Uzak”, 2002) gelişmiş mekân yaratımı ve kullanımı vardır. Ceylan, öğrenciliğinden başlayarak başarılı bir fotoğrafçı idi ve ussal kavramlar peşindeydi. Ablası Emine Ceylan da çok başarılı fotoğrafçılarımızdandır ve yüzeyde bitmeyen, genişleyerek izleyeni saran algılamalar yaratır.

			Kentleşmenin ve kent tasarımının 150 yılı sonrasında öyle görünmekte ki kentlilerin yaşamını geliştirmekte az yol aldık. 20. yy.daki hızlı kentleşmenin getirdiği düşünce ve kavramlar bugün de tasarımlarımızda geçerliliğini korumakta. Ama yaşam biçimi büyük bir hızla değişmekte, endişeler ağırlaşmakta. Nano ve bioteknolojideki gelişmeler iyimserlik yaratabilir ama teknolojinin sürüklediği düşünme, yaşama ve toplumsal gereksinme değişikliklerini kavrayacak yönetim anlayışı ve kişileri gereklidir. Mezopotamya’dan kalma dogmalara saplanıp kalmışlar değil...

			Fotoğraf, sinema ve tüm sanatlar, mimarlık ile işbirliğini alış-verişini yoğunlaştırarak geleceğin daha olumlu yapı ve kentlerini dolayısıyla yaşamlarını yaratabilir. Tabi, bencilliğimizle yok etmeye yöneldiğimiz doğa yeryüzünü, daha önceleri de olduğu gibi, elli bin yıllık yeni bir çöküş-diriliş dönemine sokmazsa. Bakarsınız sonrasında var olmayı sürdürenler olan biteni anımsar ve aynı yanlışları yapmaz. 

			
				Mehmet Bayhan, Mimar, Fotoğraf Sanatçısı
			

			
			Architecture, Photography, and Cinema

				It is true that architecture and photography create different aesthetic perspectives in many ways. Perceptions may differ inside and outside of a building depending on various viewpoints. Photograph, however, shows a frozen moment within a frame. A photographer tries to catch a moment that an architect would want to emphasize in time and space by deliberately using all components of a photograph. A photographer should perceive the message that a specific place gives.

				Cinematic techniques comprise architecture while architectural experience include the gist of cinema. Though both arts require collective work, they are the product of individual creators. Designing a building or a city or shooting a movie means placing one’s movement within a space. An architect adds, cuts, opens, frames, and connects consecutive scenes during the continuation of acts. So does a movie director. Cinema creates a space on people’s mind.
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				Sinema ve Fotoğraf Sanatında Mimarlık ve Malzeme
			

			Fotoğraflarda Kalan Eski Cam Atölyeleri  Sedat Kurugöl 

			Fotoğrafın “zamanı durdurmak ya da dondurmak” işi olduğu söylenmiştir. Yine söylenmiştir ki, “fotoğraf yazıdan sonra belki de en büyük buluş olmuştur.” Gerçekte ise fotoğraf zamanı durdurmuyor, zamanının duracağı yok, değiştirmediği bir şey de yok. Eski fotoğraf filmlerinde ya da kâğıdında kalan şey, ışığın kararttığı gümüş bileşiklerinden başka bir şey değil aslında. Dün, zamanı dondurma işi farklı bir teknikle yapılırken günümüzde daha değişik ve gelişmiş tekniklerle yapılmakta. Her şey o kadar hızlı ve yaygın bir şekilde değişiyor ki, insanın bunlara yetişmesi, “hafıza-i beşer nisyan ile malûldür” sözü gereği, belleğinde tutması olanaksız gibi görünüyor. Bu açıdan fotoğraf, belgelenmiş ve somutlaşmış bir bellek de sayılabilir. Bu bakımdan yaşamımızdaki değişikliğin nerelerden nerelere geldiği görmemizde, bir zamanlar karartılmış bu gümüş bileşikleri çok değerli ve eşsiz bir belge sayılırlar. Dolayısıyla bir zamanlar fotoğrafla belgelenmiş tüm güzel şeyleri zaman zaman anmamız ve tatmamız gerek.. 

			Belgeleme niteliği bakımından fotoğrafın anlatım gücü ve gerçekliği tartışılamaz. Bu teknik eski dönemlerde insanlar tarafından bilinmiş olsaydı, tahminler ve duygular üzerine dayalı bazı tarihi olay ve teknikler hakkındaki bilgi ve görüşlerimiz bugün kökten değişirdi herhalde. Bu açıdan fotoğraf belki yazıdan daha da gerçek bilgiler verebilir. Çünkü, yazarlar genellikle tanığı olmadıkları olguları kendi düşünce ve hissetme şekillerine göre yorumlayarak ifade ederler. Fotoğrafta ise böyle bir şey yoktur. 
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			Zaman değişmektir, fakat öyle şeyler var ki, zaman içinde pek değişmiyor. Örneğin cam veya metal malzemeden bir ürün yapmak için bu malzemeleri eritmek ve sonra da bir şekilde biçimlendirmek gerekir. Bu yöntem binlerce yıldır değişmemiştir. Cam bir balon yapmak için kullanılan üfleme yöntemi, bazı teknikler ve araçlar değişmiş olmakla birlikte, esasta, asırların gerisinden günümüze kadar değişmeden gelmiş ve halen devam etmektedir. Değişeceği de yok görünüyor. Malzemenin zati özellikleri üretim biçimlerini belirler ve bunlar, malzemenin özü değişmedikçe de değişmezler. 

			Zaman bazı şeyleri de hepten değiştiriyor. Bu değişiklikleri görmek için bazen fotoğraflarda yaşayan ve ışığın kararttığı gümüş tanelerine bakmak ya da geçmişten kalan çeşitli malzemeleri, objeleri gözlemek yeterli geliyor. Bir zamanlar İstanbul Boğazı’nın Karadeniz çıkışında yer alan Beykoz ve Paşabahçe, dünya çapında cam konusunda bir markanın adı olmuştu. Bu bölgemizde kurulmuş olan Paşabahçe fabrikası sadece bir fabrika, bir iş yeri değildi. Aynı zamanda bu bölgede yaşayan binlerce kişi neredeyse bir şekilde fabrikadan ekmek yiyor, civardaki bazı atölyeler hayat buluyordu.. Bölgede yaşayan herkesin hayatının bir parçasını teşkil ediyordu camlar, binlerce derecelik fırınlar, atölyeler ve Paşabahçe ismi. 
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			Sultan 3. Selim, cam sanatını öğrenmesi için dönemin önemli ustalarından Mehmet Dede”yi İtalya”ya gönderir. Eğitimini tamamlayıp İstanbul”a dönen Mehmet Dede, Beykoz”da bir cam atölyesi kurar ve zaman içinde Paşabahçe ve Çubuklu çevresine yayılan atölyelerle Osmanlı kültüründe çok önemli yeri olan “Beykoz Camları” geleneği oluşur. İşte imparatorluğun 18. yüzyıldan kalan bu mirası, Atatürk döneminin en büyük yatırımı olan, birçok ülkeye ihracat yapan Paşabahçe fabrikalarının temeli o yıllara kadar gider.1

			Paşabahçe, özellikle kuruluş yıllarında ülkenin her yerinden çok sayıda cam ustasını bir araya toplamış ve Türk cam tarihi için önemli bir cam yapım merkezi haline gelmiştir. Paşabahçe’deki cam fabrikasını salt bir fabrika olarak ele almak ve onu çevresinden soyutlamak doğru olmaz. Aynı zamanda Beykoz, Paşabahçe ve Çubuklu’da kurulmuş, bir zamanlar sayıları bir hayli fazla olan ve bugün ise elle sayılacak kadar azalmış bulunan küçük atölyelerin, işletmelerin de hayat kaynağı olur. Bugün bir hayalet gibi duran ve her tarafından otların büyüdüğü metruk fabrika, zarar ettiği gerekçesiyle kapatıldıktan sonra, bu küçük atölyeler de sanki onu takip ederek zamanla yavaş yavaş ve teker teker kapanırlar, kepenkleri indirilir, dekor atölyelerinin cızırtılı sesleri susar, dekorlanmış camlardan parıldayan ışıklar söner.
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			Paşabahçe cam fabrikası yanında, zaman içinde Beykoz ve civarında çeşitli cam atölyeleri ve fabrikaları da faaliyette bulunmuştur. Çubuklu’da bugün İncirköy olarak bilinen ve eskiden “İncir Karyesi” olarak anılan yerde bir “Cam ve Billur Fabrikası” kurulmuştur. Bu fabrika ile ilgili olarak şu bilgilere rastlıyoruz. “…Çubuklu civarında bir cam ve billur fabrikası kurulmuştur. Bu fabrika bir süre sonra devlet tarafından satın alınmış, Darphane Nazırı Tahir Efendi müdür olarak tayin edilmiştir. Bu fabrikada cam eşyalar ve bu arada “çeşmi bülbül”ler mükemmel bir şekilde yapılmış ve örnekleri 1846 yılında devlet erkânına gösterilerek takdir görmüştür…”.2 Bu fabrikanın birçok ürünü, 1851’de Londra’da açılan uluslar arası sergiye yollanmış ve sergi sonunda kurulan komisyonların verdiği teşvik ödüllerini kazanmıştır.3 Fakat bir süre sonra açılan çeşitli sergilerde herhangi bir cam eserin bulunmaması, bu fabrikanın bir süre sonra gücünü kaybettiğini göstermektedir. Bugün izi bile kalmayan bu fabrikadan üretilen camların, devlet ileri gelenlerine hediye edilebilecek düzeyde bir başarıyı yakaladıkları anlaşılıyor.
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			Bunun yanında Çubuklu’da, Dedeoğlu köprüsü yanında kurulmuş küçük birkaç atölye de yakın bir zamana kadar üretim faaliyetine devam etmekteyken onlar da çeşitli nedenlerle kapatılır ve fırınları da aynı şekilde söner. Hâlbuki belirttiğimiz gibi Çubuklu, Beykoz cam işlerinin önemli merkezlerinden biri olmuştu geçmişte. İşletmeler kapatılıp taşındıktan sonra bulundukları arazi ise tek tük insanın dolaşıp durduğu bir yeşil alan haline getirilir. Böylelikle Beykoz ve Çubuklu cam konusunda bir zamanlar sahip olduğu tartışılmaz tarihsel önemini yitirir. 

			Bu fabrika ve atölyelerde zaman içinde çeşmibülbüller, türlü renkli, renksiz kristal camlar ve opal cam türünden ürünler üretilmiştir. Günlük hayatın hemen hemen her alanında kullanılan çeşitli ayaklı ve ayaksız şekiller, kapaklı bardak, kandil, kâse, lâledanlık, sürahi, karlık, matara, fincan, gülbadan, ibrik-leğen, şamdan, tuzluk, şekerlik, hokka vs gibi formlar bu gurupta görülür. Kabartma, hareleme, mineleme ve traşlama gibi cam teknikleri de kullanılmıştır.4 Aynı zamanda sıcak üretim tamamlanıp son biçimini aldıktan sonra bazı camlar “kesme”, “kumlama”, “boyama” ve “altın yaldız” gibi çeşitli soğuk işlem ve tekniklerle daha da zenginleştirilmişlerdir.5
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			Yıllar önce eğitim gereği olarak, cam ve biçimlendirme yöntemleri üzerinde görsel çalışmalar yaparken gerek Paşabahçe’nin goble bölümünü ve gerek Çubuklu’daki cam atölyelerini ve bunların bazı mekânlarını görmek ve buralardan çeşitli fotoğraflar çekmek fırsatını bulmuştum. Gerçekte fotoğrafı en zor çekilen şey camdır. Bu bakımdan malzeme olarak camın özel bir yeri olduğu kuşkusuzdur. 

			Cam anlatılması en zor olan bambaşka bir malzemedir. İfadenin, anlatımın değil, belki de anlatamadığımız, anlatmak istemediğimiz kavramların malzemesidir. Camla yapılmış şeyler varolmak ile olmamak arasındadır, düş gibidirler. Cam sanal gerçeklerin, sanal mekânların, sanal eşyaların malzemesidir. Bazen sanal saraylar yaratılır camlardan, bazen de hiç görünmez olur camlar. Cam dünyası çekicidir, gizem doludur, gizemini hiçbir zaman yitirmeyen malzeme yine camdır.6 Cam ne kadar emek görürse o kadar da cazibesi artar. Dolayısıyla camı fotoğrafla anlatmak zordur. Nasıl ki fotoğraf belgesel bir dünya ise cam da sanal bir dünyadır. Belki ona hayat veren, ruh katan, emekle, insanlarla ve mekânlarla birlikte değerlendirilerek ifade edilebilir. Bu bakımdan bugün artık ortada varlıkları olmayan ve fotoğraflarda yaşayan bu çevrenin çeşitli atölyelerinden çektiğim birkaç fotoğrafı ve sakladıklarını burada paylaşmak istedim. 
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			Çeşitli cam üretimlerinin yapıldığı bu atölyelere ilk girildiği zaman değişik bir atmosferle karşılaşılırdı. Biraz loş ve karanlık bir mekân, ağızlarında parlak ışıkların fışkırdığı fırınlar ve etrafta durmaksızın hareket eden gölgeleri andıran birtakım insanlar… Dışarıdan bakıldığında bu mekânlarda sürekli olarak telaşlı bir hareket ve karışıklık var gibi gelirdi insana. Oysa bu atölyelerde karışık gibi görünen bu anlaşılamazlığın ardında herkesin bir rotası, herkesin kendine göre belli bir hedefi vardı. Büyük bir hızla çalışan ustalar, üretilecek camın çeşitli aşamaları için değişik işlemleri ayrı ayrı hazırlar, sonra bu parçaları henüz sıcakken birleştirirlerdi. 

			Her cam ürün, biçimlendirilmesindeki zorluğa bağlı olarak, değişik sayıdaki ustalardan oluşan ekiplerce biçimlendirilirdi. Bir camın üzerindeki parça ve işlem sayısı çoğaldıkça, hem ekiplerin sayısı artar, hem de daha karmaşık bir çalışma düzeni gerekirdi. Hatta biçimlendirilecek camın büyüklüğü ve ağırlığı bile ayrı ayrı yeteneği, deneyimi ve ustalığı gerektirirdi.5

			Bu atölyelerde çeşitli cam eşyalar yanında, burada örneğini vermek istediğim bir de cam damacanalar üretilirdi. Bunların üretimi Paşabahçe fabrikasında olduğu gibi Çubuklu’daki atölyelerde de yapılırdı. Aradaki fark Çubuklu üretimlerinin renklerinin değişik olmasıydı.

			O zamanlar, bugün sağlığımızı tehdit ettiği söylenen pet şişeler henüz ortada gözükmezken, İstanbul’un bazı su kaynaklarından sağlayan kaynak suları camdan üretilmiş damacanalarda satılırdı. Bu damacanalar Beykoz’daki “Subaşı suyu” ile doldurulduktan sonra teknelerle Burgaz, Heybeli ve Kınalıada”ya kadar götürülürmüş. Damacanalar, hem herhangi bir darbeden zarar görmesin, hem de kolay taşınabilsin diye de kamışlarla sepet seklinde örülmüş bir koruyucunun içine yerleştirilirlerdi. Bu cam damacanaların bir kısmı Çubuklu’daki bu atölyelerde üretilmekteydi. Bir damacana için gerekli olan erimiş hamur halindeki camı fırından almak ve bunu yere dökmeden götürüp şekillendirmek öyle kolay iş değildi. Biçimlendirme bazen iki, üç kişinin birlikte çalışmasını gerektiren bir faaliyetti. Hele onu dev gibi kalıbın içine yerleştirmek ve nefesle şişirerek çevirmek gerçekten güçlü bir ciğer ve kuvvet gerektirirdi. Zaten bu işi de genellikle yaşını başını almış, tecrübeli, şişman ve kilolu insanlar yaparlardı. 

			Piponun ucundaki cam kütlesi kalıba yerleştirilmeden önce, kalıbın başında oturan kişi kalıbın iç yüzeylerini, hafifçe ıslattıktan sonra gazete kâğıtları ile örter, sonra kalıbı kapatırdı. Hamur halindeki cam kalıba yerleştirilince kâğıtlar yanmaya başlar, etrafı bir duman halesi kaplar ve göz gözü görmez olurdu. Zaten oldukça sıcak olan atölyelerin dört bir tarafı açık olduğu için bu pek de bir sorun yaratmazdı. Dumanlar içinde belli belirsiz hareket eden birtakım insanlar sanki hayaletlere benzerdi. Fazla büyük olmayan bu atölyelerde bu kadar kişinin birlikte nasıl çalıştığı ve işlerini aksatmadan nasıl yürüttükleri de şaşılacak bir şeydi doğrusu. 
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			Potaların içinden ergimiş haldeki cam dışarı alındığında, büyük bir hızla soğuyarak katılaşmaya başlar. Dolayısıyla biçimlendirme işlemleri ile ilgili her şeyin bu çok kısa süre içinde yapılması zorunludur. O yüzden sıcak camın biçimlendirilmesinde saniyeler bile dikkatle kullanılırdı.

			Diğer yandan hem cam ustaları, hem de camın ana gövdesini veya parçalarını hazırlayanlar, biçim verdikleri erimiş haldeki hamurun “ısısını izlemek” ve denetlemek zorunda olurlardı. Örneğin bir gövdeye yapıştırılacak cam parçası ile yapışacak kulpun ısısının, gövde ile aynı ısı derecesinde olması gerekir. Bu bakımdan bu gibi parçaların hazırlandığı ortamın ısısı ve ışık durumu bile önemli sayılırdı. Cam atölyelerinin her zaman karanlıkça olmasının arkasında belki de bu ana neden yatar. Çünkü ergimiş cam potadan alındığı zaman çok parlak ve ışıltılıdır. Usta bir camcı, camın soğumasını “rengindeki değişimden” anlayabilirdi.5

			Sipariş üzerine bu atölyelerde aynı yöntemlerle çeşitli cam eşyalar, sürahiler, vazolar, bardaklar, renkli renksiz çeşitli boyutlarda şişeler, kristal işleri vs. üretimi de yapılırdı. Çubuklu atölyeleri aynı zamanda Paşabahçe İspirto ve Tekel Fabrikası’na içki şişesi üretimi de yapardı. Ayrıca her cam atölyesinin kendine göre geliştirdiği ve diğerlerinden sakladıkları özel biçimlendirme yöntemleri de bulunmaktaydı. Bu yöntemlerle de kendilerine özgü ürünler ve biçimler oluşturulmuştur. 
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			Eğer cam ürünler yüzeyine bir dekor işçiliği yapılması isteniliyorsa, bunlar daha sonra civardaki dekor atölyelerine gönderilir, uzmanlarının ellerine, becerisine ve gözlerinin nuruna teslim edilirdi. Bu atölyelere aynı zamanda Paşabahçe cam fabrikası da dekorlama için çeşitli cam eşyalar göndererek, atölyelerin can damarını oluşturmuştur. Varlığı hayat sebebi olan bir şeyin yokluğu ölüm olduğundan, bu damar kapanınca, atölyeler de bu bölgede sessizliğe ve sükûnete mahkûm olmuşlardır. 

			Dekorlama işi gerçekten sabır ve dikkat gerektiren bir iştir. 70’lerden 90’lı yılların ortalarına doğru Beykoz’un ya da Çubuklu’nun ara sokaklarında dolaşıldığında, insan kulağına nerelerden geldiği belli olmayan, elmas disklerin cam yüzeylerini çizerken çıkardıkları cızırtılı sesleri duymamak olanaksızdı. Bu o kadar doğal bir şey haline gelmişti ki, bu sesleri duymamak insana garip gelirdi sanki. Kendilerini göremediğimiz fakat seslerini çok iyi duyduğumuz ağustos böceklerine benzerlerdi. Bu atölyelerin planları ve donanımları hep birbirine benzerdi. Genellikle evlerin giriş katları dekor atölyesi olarak kullanılırdı. Atölyede duvara dayalı uzunca bir veya birkaç tezgah önünde yan yana oturur halde dizilmiş insanlar ki, genellikle bu işe çocuk sayılabilecek yaşta başlanılır, önlerinde çeşitli çap ve özellikte çizme ve parlatma diskleri, yanlarında su dolu tekneler, teknelerin içinde cam ürünler, özel banyolar, diğer yanda cam koliler ve devamlı ıslak ve tozlu olan bir mekana karışmış tiz sesler.. Aynı zamanda duyulsun diye sesi biraz fazla açılmış bir teypten gelen müzik sesleri. Bu atölyelerde dekorlanmış her cam ürün orijinaldir. Tam olarak aynısını yapmak imkânsız olduğundan bu işlem beraberinde sürprizleri, umulmadık oyunları ve şaşırtmacaları getirebilir, dekor yapan kişinin hayal gücü ve becerisi sayesinde bazen cama umulmadık titreşimler de eklenebilirdi. 
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			Boğazın bir köşesindeki bütün bu mekânlarda, atölyelerde yaşanmış şeyler, üretilmiş hatıralar artık kararmış gümüş bileşiklerinde yaşıyor şimdi. Bu siyah beyaz lekelere baktığımızda beraberinde bir zamanlar şehrimizin bu bölgesinde camın yaşadığı serüvenin bir kısmı yeniden canlanıyor, camın ruhu, yansımaları, tayfı ve cazibesi uyanıyor. Telaşlı ve heyecanlı günler tekrar diriliyor. Bu bölgede artık unutulmaya yüz tutmuş, sessizliğe ve zamanın sinesine gömülmüş eski atölyelerin ve geleneksel el işçiliğinin küçük bir evresi tekrar günümüze yansıyor. 

			
				Sedat Kurugöl, Yrd. Doç. Dr. 
Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi
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			Old Glass Workshops on the Photographs

			There were various glass workshops and factories in the past in and around Beykoz and there was a “Glass and Crystal Factory” in Çubuklu that is called İncirköy today. These workshops that were spread around Paşabahçe and Çubuklu establish the tradition of “Beykoz Glass” that has an important place in the Ottoman culture. These small workshops have been gradually abandoned and closed one by one in time, the shutters have been lowered and the high sounds of décor workshops have been silenced following the example of Paşabahçe factory, which is a representative of this tradition, that was closed on grounds that it was making losses and is in an abandoned and in desolate situation today. There were still some active workshops a while ago near Dedeoğlu Bridge carrying on with production activities but they have also been closed for various reasons. This was the end and loss of the undisputable historical importance Beykoz and Çubuklu have had in the past with regard to glass but one should remember that these products manufactured in these workshops and factories were the representatives of a situation that has continued for approximately 200 years. A short assessment will be made on the various workshops of this environment, of which the activities have come to an end and which only live in the photographs, by making use of the photographs and true stories concealed in these photographs.
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				Sinema ve Fotoğraf Sanatında Mimarlık ve Malzeme
			

			15 Bilimkurgu Filmi
15 Ünlü Mimari Mekân Derleyen: Zehra Şenoğuz 

			Bilimkurgu filmleri ve ünlü mimari mekânlar arasındaki bağ köklü bir geçmişe sahip ama bu bağ her zaman mekâna övgü niteliği taşımayabiliyor. Sayfalarımızda göreceğiniz gibi, bilimkurguda epey yer tutan distopik öngörüler, 12 Maymun’daki terkedilmiş, hücre tipi Doğu Eyalet Islahevi (Quaker Prison) veya Otomatik Portakal (Clockwork Orange)’a yakışır yabanilikteki Brunel Üniversitesinde olduğu gibi, mimarlıkta da ifade buluyor. Truman Şov’da, Florida’daki Seaside kasabasının donukluğu ve yüzeyselliği gerçek mekânı film seti gibi hissettirirken, Washington’daki Ronald Reagan binası, amaçlanmadığı halde sahip olduğu neo-klasik faşist tarzıyla Azınlık Raporu (Minority Report) için fevkalade uygun bir dekor görevini yerine getirmiş.
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			Doğu Eyalet Islahevi (Eastern State Penitentiary) ve 12 Maymun

			Dickens Amerika’yı ziyaret ettiğinde görmeye değer iki şey olduğunu söylemişti: Niagara Şelalesi ve bu bina.

			Nasıl modernist mimari insanları varoşlardan kurtarıp temiz ama nihayetinde insanı yabancılaştırıcı kutulara en iyi niyetlerle tıkmışsa, Islahevi de, 19. yüzyılda Kuveykır (Quaker)’ların reformist fikirleri gözetiminde inşa edilmişti.

			Amaç, mahkumları diğer mahkumların şiddetine maruz kaldığı sefil yerlerden çıkarıp temiz, manastırı andıran hücrelerde sadece bir İncil eşliğinde tecrit etmek, başka insanlarla etkileşmeyi önleyerek onları saf, temiz bir hale döndürmekti. Sonuç ise insanların akıllarını kaybetmesi oldu.

			Yönetmen Terry Gilliam’ın 1995 tarihli 12 Maymun (12 Monkeys) filminde ölümcül bir virüs tüm dünyayı tehdit etmektedir. Virüsün üstesinden gelebilmek için James Cole, zaman makinesiyle yanlışlıkla geçmişe gönderilir ve bu binada tecrit altına alınır, deli olduğu farzedilir. İnanması güç hikayesini kimseye iletemez ve gerçekten de delirmeye başlar.

			Frank Lloyd Wright Ennis Evi ve Bıçak Sırtı (Blade Runner)

			Frank Lloyd Wright’ın tasarladığı modern dekoratif Los Angeles evi, bizmut kristali tarzı özgün beton bloklarıyla Decker’in dairesine fon olmuştu. Filim dekorunda ayrıca Chicago’daki Hancock Kulesi gibi ünlü modern binaların etkisi görülür.

			Ünlü yönetmen Ridley Scott, bilimkurgu dünyasının büyük ismi Philip K. Dick’in kitabından sinemaya aktardığı 1982 tarihli Blade Runner (Bıçak sırtı) filmi için bu binayı seçer.
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			1923 tarihli Ennis Evi,emsalsiz dekoratif tarzıyla hem modern hem ölümsüz niteliği yanında Los Angeles’te bulunmasıyla, yeni ve eskiyi harmanlayarak kendinden önceki canlandırmalar gibi hemen eskimeyecek bir gelecek uzgörüsü yaratmayı başaran Bıçak Sırtı filmi için biçilmiş kaftan.

			Tikal Maya Anıtları ve Yıldız Savaşları 

			Guatemala’daki bu Maya sitesi ilk Star Wars (Yıldız Savaşları) filminde Yavin’deki asilerin üssü olarak kullanılmıştı. George Lucas’ın 1970’lerin başında yarattığı bilim kurgu efsanesi olan ve yedi filimden oluşan bu serinin ilk zinciri olan Yıldız Savaşları adlı filim ilk defa 1977’de gösterime girmişti. Tikal kalıntıları, Maya kültürü hakkında çok az şey bilindiğinden mimarisi de başka bir dünyadaymış gibi sunulmaya uygun bir seçim oldu.
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				Tikal Maya anıtları, Guetamala.
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				Alton Konakları Roehampton, Surrey-Londra.
London County Council Architects Dept, (Doğu Alton yapım 1958, Batı Alton yapım 1959).
			
			

			

			Alton Konakları ve Fahrenheit 451

			Modernist mimar ve tasarımcı Le Corbusier’den ilham alan (İngiltere’de Le Corbusier’in bizzat yaptığı herhangi bir eser yoktur) Alton Konakları, Fahrenheit 451 filminin dekoru olarak kullanılmıştı.

			Ray Bradbury’nin 1951’te basılan ünlü bilim kurgu romanından Fransız sinemacı François Truffaut tarafından 1966’da sinemaya uyarlanan filimde, baskıcı bir gelecek toplumu anlatılır. Eser, kitapların itfayeciler tarafından yakıldığı, insanların sadece televizyonda beyin yıkayıcı şovlar izlediği ve kitap bulundurup düşünen insanların yok edildiği bir gelecekte geçmektedir. Kitap adını, kağıdın 451 Fahrenheit’ta tutuşması gerçeğinden almaktadır.

			Roehampton’da, açık bir zemin kat üzerinde betonarme kolonlarla yükseltilmiş, Batı Londra’nın lüks peyzajının alttan akıp geçmesine izin veren bu binalar zamanında muhteşem olarak nitelendirilmişti. Filim yapımcılarının da kavradığı üzere buraya artık oldukça farklı gözlerle bakılıyor.

			Battersea Santrali ve 1984

			George Orwell tarafından kaleme alınmış alegorik bir politik roman olan 1984’ün hikayesi distopik bir dünyada geçer. 1984, anti-ütopya romanlarının en ünlülerindendir. Özellikle kitapta tanımlanan Big Brother (Büyük Birader) kavramı günümüzde de sıklıkla kullanılmaktadır.
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				Battersea Santrali, Londra.
Mimar Sir Giles Gilbert Scott, yapım 1929-38.
			
			Londra’nın meşhur Battersea Santrali’nin ön cephesi Michael Radford’un 1984 filminde gücün sembolü olarak ele alınmış ve Zafer Konaklarını temsil etmişti. Neo-klasik tarz ve gücün birleşimiyle bu oldukça bariz bir seçim.

			Marin Hükümet Binası ve 
THX-1138 ile Gattaca Filmleri

			Frank Lloyd Wright’ın Marin Hükümet Binası, Gattaca’da Gattaca şirketinin genel merkezi oldu. Bina, George Lucas’ın ilk uzun metrajlı filmi olan 1971 tarihli THX-1138’de de yer almıştı. THX-1138’de bina, konumuyla dönemin gelecek tasvirine uyan bir mimari öğeden ibaretti - Logan’ın Kaçışı’ndaki Teksas modernizmi gibi.

			Yönetmen Andrew Niccol’ün 1997 tarihli Gattaca filminde ise bina, görünümüyle filmin genel retro-futuristik tarzını bütünlemişti. Gattaca da bir distopya filim. Pek de uzak olmayan bir gelecekte geçiyor ama filim boyunca bu gelecek tam olarak hangi zaman, pek de bir ipucu vermiyor. Bu gelecekte, doğal olmayan yollardan çok daha prestijli, üstün ve güçlü insanların yaratılabilmesi için varolan gen mühendisliğinin de ulaştığı inanılmaz boyutlar sayesinde çok daha iyi bedenler ve yaşamlara sahip olan veya olmayı isteyip de bunun için hemen her yola başvurabilecek insanların hikayesini anlatıyor.
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			Marin Civic Center, mimar Frank Lloyd Wright, 1957, San Rafael, California.
			

			Heykel Ev (Sculptured House) ve Sleeper

			Mimar Charles Deaton’un 1963 yılında Colorado’da inşa ettiği ve geçtiğimiz günlerde 4.5 milyon dolara satılan Heykel Ev, Woody Allen’ın 1973 tarihli Sleeper (Uyuyan Adam) filminde kullanıldı. Senaryo, H. G. Wells’in The Sleeper Awakes romanından uyarlanmış. Yekpare organik beton yapı, işlevsiz heybetiyle gösterişli olmakla beraber bir karikatür gibi abartılı ve Woody Allen’ın bilimkurgu komedisindeki modernizm parodisine tam uyuyor.
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			Sculptured House, mimar Charles Deaton, 1963, Colorado, ABD.
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			Londra Tate Modern ve Son Umut 

			Herzog ve de Meuron’un eski bir santralden dönüştürdüğü Tate Modern sanat galerisi, Children of Men (Son Umut) filminde Sanat Bakanlığı işlevini görüyor. En değerli sanat eserleriyle dolu dev bir apartman dairesi gibi, ancak geleceği olmayan bir dünyada eserlerin de değeri kalmamış.

			Alfonso Cuarón’un 2006 tarihli filminde, 2027 yılı dünyası anlatılmaktadır. Gelecek için umut gittikçe önemini kaybetmiş, son doğan bebeğin üzerinden 19 yıl geçmiş ve açıklanamayan evrensel çocuksuzluk her geçen yıl beşeriyet sınırlarını, gelecekteki tüm haklarından vazgeçirmeye yaklaştırmıştır. Çoğu insan kaçınılmazı benimsemeyi seçip, ayrılıkçılığın, kanunsuzluğun ve nihilizmin içine çekilirken, diğerleri birleşik bir gezegen ve yavaş yavaş azalan nüfus için mücadeleye devam eder. Büyük Britanya militarist emperyalist siyaseti sayesinde ayakta kalmayı başaran idari bölgelerden biridir. Buna karşılık kıyılarında olağanüstü yasadışı mülteci istilâsını totaliter bir yönetimle gözaltı kamplarına toplayıp sınırdışı ederek çözmeye çalışmaktadır.

			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
				Tate Modern, dönüşüm Herzog and de Meuron, 2001.
10,000m2 yi bulan sergi alanına sahip yapı, mimarı Sir Giles Gilbert Scott’un olduğu eski bir santraden dönüştürüldü. 
			
			Filimde bütün bakanlık Theo’nun kuzeni ve Blair’in müreffeh prenslerine tipik bir örnek olan Nigel’a aittir. Tate Modern Londra’nın son zamanlarda artan refah seviyesinin bir abidesi olduğundan, filmde kullanımı kasıtlı ve hiciv niteliğinde görünüyor.

			Griffith Gözlemevi ve Terminatör

			James Cameron’un 1984 tarihli Terminatör filminin başında ve diğer birçok filmde fon olarak kullanılan Griffith Gözlemevi, binası kadar Los Angeles, Hollywood ve okyanus manzarasıyla da etkileyici.
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				Griffiths Gözlemevi, Los Angeles, California. 
Mimarlar John C. Austin- Russell W. Porter, yapım 1933-35.
			
			BMW Genel Merkezi ve Rollerball
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				BMW Genel Merkezi, Münih.
Ana gövdesi 101 m. yüksekliğindeki bina mimar Karl Schwanzer’in eseri. Yapımına 1968 yılında Başlayan yapı 1972 Olimpiyatlarına yetiştirildi. 
			
			Norman Jewison’un 1975 tarihli bilimkurgusu Rollerball filminde hem BMW Genel Merkezi hem de Münih Olimpiyat Köyü kullanılmış, ama Frei Otto’nun projesini yaptığı Olimpiyat Stadı modernlik adına daha da iyi bir seçim olabilirdi.

			

			Londra Kraliyet Opera Evi ve 
Beşinci Element (Fifth Element)

			Luc Besson’un 1997 tarihli Beşinci Element filmindeki diva sahnesi Londra Kraliyet Opera Evi’nde çekilmişti. Gaultier kostümleri ve çizgi filmleri andıran dekorlarıyla film, yüksek sosyeteyle bilimkurguyu bir araya getirmişti. İçi düğün pastalarını andıran Londra Kraliyet Opera Evi de tam yüksek sosyeteye göre.
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			Skybreak Evi ve Otomatik Portakal

			Otomatik Portakal (A Clockwork Orange)’ın çoğu, Brunel Üniversitesi gibi 60’ların sonu beton İngiliz mimarisi mekânlarında geçer. Brutalist mimari hareketin bir parçası olan bu tarz, makineleşmiş bir şiddete dair olan filme gayet uygun.

			Anthony Burgess’un satirik bilimkurgu kitabından Stanley Kubrick tarafından uyarlanan 1971 tarihli filim, ileriki bir tarihte, sanayi sonrası bir uygarlığın distopik manzaralar sunan dünyasında geçiyor. Ancak distopik dememize bakmayın, bu dünya isminin çağrıştırdığı gibi kara değil. Tam aksine bembeyaz, herşey aseptik süreçlerden geçirilmiş ve hijyen kazanmış. Bu kadar beyaz ve temiz bir dünyaya siyahını veren ise gece karanlıkta ortaya çıkan ahlakı bozuk, hiçbir kurala ve inanca bağlı olmayan sokak çeteleri.
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			İyi ve kötünün ayırt edilemez hale geldiği bir toplumda, gençlerden oluşan bir çetenin insanlara uyguladıkları şiddeti ve Alex (Malcolm McDowell) üzerinden insan doğası ve toplumsal değerlerin çatışmasını konu eden filimde, zengin insanlar daha geleneksel binalarda kalıyor, ancak daha hassas bir modernlik örneği olan Skybreak Evi müstesna. Otomatik Portakal’daki yazarlar evinin içi pek bilinmese de dikkate değer bir mimari eser, Team 4 tasarım ekibinde beraberlerken Richard Rogers ve Norman Foster tarafından tasarlanmış.

			Seaside Kasabası ve Truman Şov

			Florida’daki Seaside (denizkenarı) model kasabası üzerinde Steven Holl ve Aldo Rossi gibi çeşitli yıldız modern mimarlar çalıştı. Sonuç, tıpkı kasabanın ismi gibi özgünlükten uzak ve sıkıcı, ve sadece sevimli bir yer amaçlamanın her zaman iyi sonuç vermediğinin bir örneği. Seaside’ın karaktersiz vasatlığı, Truman Şov’daki sahte utopya için ideal bir zemin oluşturdu.
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			Seaside evleri, Florida, ABD. 
			

			Peter Weir’ın 1998 tarihli bilimkurgusal komedi-drama olan filmin senaryosunu Andrew Niccol yazdı. Truman Şov, gelişmiş bir sanayi toplumu olmanın kaçınılmaz sonucu olan “medya çılgınlığını” masaya yatırıyor. İstenmeyen bir hamilelik sonucu doğan ve bir televizyon şirketi tarafından evlat edinilmiş olan Truman Burbank (Jim Carrey), kendi hayatının 24 saat boyunca televizyonda bütün dünyaya gösterildiğinden habersiz yaşamına devam ediyor. Bütün ailesi ve arkadaşları bu gerçek hayat dökümanteri içinde rol alan aktör ve aktrislerden oluşuyor.
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				Greene & Greene Blacker Evi.
			
			Greene & Greene Blacker Evi ve Armageddon ile Geleceğe Dönüş

			Bu klasik Amerikan evi Geleceğe Dönüş (Back to the Future)’te Dr. Emmett’in evinin içi ve Armageddon’da Bruce Willis’in oynadığı karakterin dedesinin evi için kullanılmıştı. Her ne kadar Green kardeşler zamanlarının çığır açıcı mimarlarından olsalar da, tarzları o kadar Amerika’yı simgeler hale geldi ki, tasarladıkları ev gelecek veya modernlik üzerine değişik bir yorumdan ziyade şu anın ve evin konforunu temsil etmek için kullanıldı.

			Robert Zemeckis’in 1985 tarihli Geleceğe Dönüş filmi dünyada geçerken, Michael Bay’ın 1998 tarihli Armageddon filmi ise uzayda geçmekte ve her iki filimde de Greene Blacker Evi “yuvaya dönüşü” simgelemektedir.

			Ronald Reagan Binası ve Azınlık Raporu 

			Washington’daki bu epey masraflı ve masrafı halkın vergilerinden çıkan merkezin, devletin olabildiğince küçük tutulmasını savunan Ronald Reagan’ın adını taşıması ironik. Dahası, bina çarpıcı bir şekilde 1930’larda nazilerin ürettiği kadınsı çizgilerden tamamen arınmış, neo-klasik tarzı andırıyor. Azınlık Raporu (Minority Report)’nda bina, tarzına uygun bir şekilde Orwellyen polis teşkilatı tarafından kullanılıyor.

			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
			
			

			Altta, Ronald Reagan Binası ve Ticaret Merkezi, Washington, ABD.
Mimari tasarım James Ingo Freed (Pei Cobb Freed & Partners and Ellerbe Becket), yapım 1988.
			

			Steven Spielberg’in 2002 tarihli filmini mutlaka bir kategoriye sokmak gerekirse ilk olarak bilimkurgunun akla geleceği şüphesiz. Nereden baksanız bilimkurgu denince akla ilk gelen yazarlardan olan ve hikayeleri Blade Runner ve Total Recall gibi filmlere esin kaynağı olan Philip K. Dick’in kısa hikayesinden uyarlanan bir film. Ama, türlerin kesiştiği 1998 yapımı Dark City’de olduğu gibi Azınlık Raporu aynı zamanda bir aksiyon gerilim veya gelecekte geçen kara film olarak da görülebilir. 

			
				Kaynak: www.oobject.com/category/15-scifi-movies-15-famous-architectural-locations/

			

			
			15 scifi Movies 15 famous Architectural Locations

			Science Fiction Movies and famous architecture have a particularly strong tradition, however the link is not always flattering. Since much science fiction deals with a dystopic vision of the future, architecture is often seen as part of the environmental cause, from Philadelphia’s abandoned, alienating, solitary confinement based, Quaker prison in 12 Monkeys to the architectural brutalism of Brunel University in the literally brutal Clockwork Orange. In the Truman show, the blandness and superficiality of Seaside in Florida makes a real location feel like a set, and the accidental neo-classical fascist style Ronald Reagan building in Washington is a perfect authoritarian backdrop for Minority Report.

			

		
	
		
		
			görüş
			Kaliteli Malzemeyi Ehil İşçilerle Uygulamak Kaliteli Bir Sonuç İçin Yeterli midir?
		

			Kaliteli Malzemeyi Ehil İşçilerle Uygulamak
Kaliteli Bir Sonuç İçin Yeterli midir?  Firuzan Baytop 

			Bir yapı/yapımda kaliteli sonuç alabilmek için elbette öncelikle kaliteli malzeme kullanmak gerek. Sonra da bu kaliteli malzemeyi ehil (mesleğinde usta ve deneyimli) işçilerle uygulamak gerekecektir. İyi de işinde uzman bir işçinin bu uzmanlığını uygulamada tam olarak gösterebilmesi için bir başka şeye daha gereksinimi yok mu, bir moral güce? Kuşkusuz var. Üstelik de çok önemli. Pekiyi, nedir bu moral güç ve kim sağlayıp geliştirecek bu gücü? Elbette ki işverenler. Tamam, da nasıl yapacaklar bu işi? İşte incelenmesi, irdelenmesi gereken konumuz bu. Ama az sonra…

			Son zamanlarda çok söyleniyor, “Kalite müşterinin memnuniyetidir” diye. Gelin görün ki 1995 yılında Londra’daki Mangement Submit (Yönetim Zirvesi) toplantısında Rank Xerox’un temsilcisi Bernard Fournier “Bize göre, çalışanı1 memnun etmek tüketiciyi (müşteriyi) memnun etmekten önce gelmeli” demişti de dinleyiciler önce bir şaşırmışlar, sonra konuşmacıya hak vermişlerdi. İşverenler çalışanı memnun etmeden müşterileri nasıl memnun edebilirlerdi ki? İşte konumuzun can alıcı noktası bu. Çalışanları nasıl memnun edebiliriz?

			1- a) İşyeri Koşulları

			Çalışılan yerin sağlıklı ve güvenli olması şarttır. İşçi bir kanal kazarken toprağın üzerine çökmemesi; iskelede çalışırken iskelenin devrilmemesi, bastığı kalasın sağlamlığı; döşemedeki bir delikten, duvardaki bir boşluktan düşmemesi vb. durumlar için işverence tüm önlemlerin alındığı ve alınacağından emin olmalıdır.

			1- b) İş (gelecek) Güvencesi

			Çalışan, çalıştığı iş bitince yeni bir iş vereceği hususunda işverenine güvenebilmeli, geleceğe güvenle bakabilmelidir.

			1- c) Parasal ve Sosyal Haklar

			Çalışanların yukarıda sözü edilenlere ek olarak ücretini, fazla mesaisini, tazminat ve diğer sosyal haklarını zamanında ve kesintisiz alacağından; herhangi bir sıkıntısında, bir kazada işvereninin kendisine sahip çıkacağından, babalık edeceğinden kuşkusu bulunmamalıdır.
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				Güvensiz bir çalışma.
İskele yok; ne baret ne de emniyet kemeri kullanılıyor.
			
			
				[image: mimarlıkta malzeme - 9]
				Bu iskelede kim güvenle çalışabilir, kaliteli iş üretebilir.?
			
			

			

			2) Çalışan ve Çalıştıranlar Bir Ailedir

			Bir işyerinde kimsenin yaptığı iş bir diğerinin yaptığından daha az değerli değildir. Kimsenin kimseyi horlamaya, aşağı görmeye hakkı yoktur. Çünkü o iş yerinde çalışanların tümü aynı ailenin başarısı ve çıkarları için emek veren, ayrı görevlerde ancak eşdeğer üyeleridir.

			İşyerinde personel amirlerinin görevi sadece personelin –ve de işçilerin doğal ki- kayıtlarını tutmak, gereksinimlerini karşılamak değildir. Onlar yalnız işverenin değil çalışanların da haklarının koruyucularıdır. Ya da öyle olmalıdırlar. Her bir çalışan ile teker teker ilgilenmeli; parasal olsun, iş bitimi endişeleri olsun; hastalık ya da sakatlıklar olsun; dahası memleketlerindeki dertleri, haberleşme sıkıntıları olsun daima yanlarında ve yardımcıları olmalı, moral vermeli, problemlerini zamanında halletmelidirler. Personel amirleri ayrıca çalışanlara eşit, adil ve şefkatli davranmalı ki işyerinde sevgi ve saygıya dayalı, huzurlu ve sorunsuz bir çalışma ortamı oluşsun.2

			Böyle bir ortamda çalışma –hiç kuşkunuz olmasın- hem işin hem işçinin/çalışanın, hem işverenin hem de müşterinin çıkarına olacaktır.
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				Güvensiz bir şev desteği. Yanından geçerken arkadaşlar “aman ağabey dikkatli geç” diyorlardı.
			
			Gelin şimdi Ömer Seyfettin’in “Mermer Tezgâh” isimli hikâyesinden özet bir alıntı yapalım:

			Cabi efendi meraklı bir adamdır. Her sabah erkenden kendini sokağa atar, çevreyi gözlemler. Bir sabah yoluna bir marangoz dükkânı çıkar. Dükkânın tozlu camından içeri bakınca yaşlı marangozun tezgâhı başında çalıştığını, ancak tezgâhın mermerden olduğunu hayretle görür. İçeri girer, adamla konuşur. Adam mesleğinde mahir olduğunu, on beş yıldır bu mermer tezgâh üzerinde çalıştığını, mermeri de keseri de zedelemediğini anlatınca bizimki “Bu senin maharetinden değil, düşüncesizliğinden” deyip ekler: “Usta dikkat et, yarın keserini tam yerine vuramayacak ve mermer tezgâhı kıracaksın” der ve dükkândan çıkar.  Daha öğleye epey zaman vardır. Hemen mahalle kasabına gider, yüzülmüş bir kuzu alıp fırına verir ve pişince bir hamalla marangozun evine gönderir.

			Hikâyemize devam edelim. Marangozumuz eve geç döner, hemen masaya oturur ve şaşırır:

			- Hayrola bu kuzu nereden esti?

			- Bugün sen gönderdin ya…

			- Hâşâ…

			- Demek ben bunu çaldım, ha?

			- Bilmem.

			- Dostum mu gönderdi?”

			Karı koca bu yüzden güzel bir kavga ederler. Adam bir lokma bile yiyemez, yatmaya gider. Ama uyumak ne mümkün. Acaba kuzuyu kim göndermişti? Yoksa evini barkını dağıtmak için bir büyü müydü? Sabaha kadar uyuyamaz.

			Sabah erkenden dükkâna gider. Aklı hep kuzuda, “kim gönderdi ya rabbi, kim olabilir” diye düşünürken “küüüütt” diye keseri indirince mermer tezgâhtan koca bir parça kopup yere iner.

			Bir işçi varsayalım, on katlı bir binanın iskelesinde sıva yapıyor. Yukarıda sözünü ettiğimiz çalışma yerinin güvenirliği hususunda korkuları, geleceği ile ilgili kafasında binlerce soru varsa o işçi işini doğru dürüst (kaliteli) yapmayı değil de, bir an önce bitirip evine sağ salim dönmeyi düşünmez mi? Aksine, bugünü ve yarını için herhangi bir endişesi yoksa aklını tümüyle işine verip –yeteneklerinin elverdiği ölçüde elbet- daha iyi (kaliteli) yapacaktır. Üstelik bu durumda kaza yapma, kazaya uğrama olasılıkları azalacak, verim yükselecektir. 

			
				Firuzan Baytop, Y. Mimar
			

			
			Is good quality material being used by capable (qualified) workers enough to achieve (guarantee) a quality result?

			For a quality result, first of all, the materials have to be of good quality. Then, the workers have to be qualified and well motivated to do their jobs properly. It is the employer’s responsibility to keep them motivated. How can we achieve this?

			
				a) by providing a safe and healty work environment

				b) by making sure that the workers have no concerns about their future

				c) by paying them their wages, overtime fees and social benefits in time and in full and supporting them in case af illnesses and accidents

			

			This way, the worker who will have little worry about his job and about his future, will give his full attention to his work and produce good quality results, satisfying both the employer and the customer.

			

		
		
			1. Çalışan deyimi tüm işçi, hizmetli, personel ve teknik elemanları da kapsar.
			2. Unutulmasın, bir yerde bir kişinin sorunları varsa, o müessesenin sorunları vardır.
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Bina Otomasyonu Fuan

21 Uluslararasi Yapi Fuan
Uluslararast Yap, Ingaat Malzemele
Ve Teknolojileri Fuan

Anatolia Stone Fair
Anadolu Dofalas, Memer
ve Teknolojer Fuan

biz fuarlan ISTANBUL
Hotel Ekipmaniar, Donanim ve Malzemeleri

Cafe Bar Ekipmaniari, Donanim ve Malzemeleri
Havuz Sauna Ekipmanlan, Donanim ve Malz leri

Gazianlep Yapi 08
Gaziantep Yapi Ve insaat Fuar

Mobilya ve Dekorasyon
v ve Ofis Mobilyalan, Aksesuarlan
Ve Ev Tekstil Ornleri

1.Biz Fuarlar
Otel, Cafe Bar-Restaurant
Ekipman ve Malzemeleri

Fuar Yeri - Organizatr

IDTM/Marmara
‘vaww.marmarafuar.com.tr

IFM/CNR Expo

www.cnrnet

IFMANTSR
wwwnlstoomtr

ANFA-Altnpark/YEM
iy net

Antalya/Arena
v arerafuarcom

IDTM/Marmara
‘wavewmarmarafuar.com.tr

OFM-G Antep/Forza
‘www forzafuar.com. It

ANFA Altnpark/A ve A

www aafuarcilik com

IFM/Marmara
www.marmarafuar.com tr
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Fuarin A ve Agilama

8. CONFAIR
Ulusl. Yapi ve Yapi Malzemeleri Fuan

12. DESIGN
Ulus!. Mobilya ve Dekorasyonu Fuan

KAZBUILD Yapi Fuan

HUSUM
Rizgar Eneris Fuan ve Konferansi

Eolica Expo Mediterranean
Aernatfenerer,
Rizgar enejsi, Rlzgar uwet tesisler

MARMOMACC
Uluslararasi Mermer Fuan

Intercasa Mobily ve Aydinlalma Fuan

SECURITY
Givenlik ve Yangin OnlemeEkipmanlart

Construtec Yapi Fuari

4. ELECTROTEC: Uluslararas! Elektrik
Malzemeleri ve Aydinlatma Fuarn

Hostelco
Hotel ekipmanlan fuan

U2z Yol

Fuar Yeri - Organizattr

Tahran/Expolim
Wi expolim.com

Alina/Expotim
Wi expolim.com

Almaata/ITE / winw kazbuild iteca kz

Husum/Hamburg Messe
v husumwing.com

Roma/Solar Energy
wineolicaexpo.com

VeronalVerona Fiete

Wi marmOmaCE com

Lizbon/Giupo AIP/ winwinercasa il pt

Essen/Messe Essen

Madrid/femafwwnw.ifema.es

Atina/Ladin/winladin com.tr

Barselona/Fira de Barcelona
www.hostelco.com
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