
	
		
			haberler
			6. Ulusal Yapı Malzemesi Kongresi ve Sergisi (İlk Duyuru)
		

		
			TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Yapı Malzemeleri Komitesi
				6. ULUSAL YAPI MALZEMESİ KONGRESİ ve SERGİSİ
				(İlk Duyuru)
			

			Bilindiği gibi, hemen her alanda, evvelce sadece yerel ölçekte hissedilen her türlü devinim, teknolojinin gelişmesiyle boyut değiştirmiş ve küresel ölçekte sorumlulukların paylaşılmasını gerekli kılmıştır. Bu küresel ağın içinde yer alan ülkemiz de, dünya genelinde tartışılan konulara kendi bilimsel ve uygulamaya yönelik katkılarını ortaya koymak sorumluluğunu taşımaktadır. Bu bağlamda, TMMOB Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi, Türkiye’de mimarlık temel alanında yapı malzemeleri konusunda tüm rol alanlar arasında ortak bir platform oluşturarak bilgi paylaşımı sağlamak ve bu yolla gerekli etkileşimi olanaklı kılarak, geleceğe yönelik yeni açılımlar yaratmak temel misyonu çerçevesinde, 2012 yılında 6. Ulusal Yapı Malzemesi Kongresi’ni gerçekleştirecektir.

			Toplumun sağlık, konfor ve huzurunu doğrudan etkileyen bir mesleğin bireyleri olarak, toplum için yaratılacak mekânların, yine toplum tarafından ve nesiller boyunca ortaklaşa kullanılmasına olanak sağlayacak düzenlemeleri dikkate alarak düşünülmesi ve tasarımlanması öncelikli sorumluluğumuzdur. Özünde mevcut durumu korumak, iyileştirmek ve dünyanın ekolojik dengesini koruyarak yeni yaşam alanları yaratmak olan bu yaklaşım, malzemeyi salt özellikleri ile değil, mimarlık eylemi ile ilişkisini kurarak ve ayrıntıda yoğunlaşarak irdelemeyi ve geliştirmeyi amaçlamaktadır. Bu amaç doğrultusunda;

			
					Başta enerji, su ve kaynak tüketimini, sera etkisi yaratacak emisyonu ve her türlü atığı azaltmak,

					Mevcut yapıları enerji/maliyet etkin ve yaşanabilir kılan teknolojileri yaratmak,

					Biyo-, nanove enformasyon teknolojilerinden yararlanan dayanıklı, yüksek performanslı yeni oluşumlar ve olanaklar sunmak,

					Kültürel mirası korumak,

					Doğal afetlerin ve çevrenin olumsuz etkilerini en aza indirmek,

					Özel teknik gereksinmelere yanıt veren yüksek katma değer taşıyan, akıllı, esnek fiziki-kimyasal niteliklere sahip olmak,

					Farklı alternatif yaklaşım ve yapılanmaları olanaklı kılacak etkileri karşılamak, sönümlemek ve sürdürmek önemlidir.

			


			6. Ulusal Yapı Malzemesi Kongresi ve Sergisi, yukarıdaki açıklamalar doğrultusunda mimarlık-malzeme ilişkisini  kuramsal ve deneysel çalışmalarla uygulama süreç ve örnekleriyle genel bir çerçevede ele alarak çok yönlü sorgulamayı öngörmektedir.

			Yapı Malzemesinin Tasarım, Yapım ve Teknolojiyle İlişkileri

			
					Tarihsel gelişim ve gelecek

					Strüktür, sistem

					İşlev, detay, uygulama

					Kullanım, bakım, onarım, güçlendirme

					Üretim, biçimlendirme

					Güvenlik

					Estetik

			

			Fiziksel Çevre  Kontrolü ve Sürdürülebilirlikte Yapı Malzemesi

			
					Isı-nem-su, ışık, ses, yangın

					Deprem, sel, rüzgâr

					Ekoloji, enerji, kaynak kullanımı, geri dönüşüm, kalıcılık

					Yerellik/küresellik

					İç ve dış ortam çevre kalitesi, yaşam sağlığı

			

			Tarihi Çevre  ve Mimari Mirasta Yapı Malzemesi

			
					Mimari miras, restorasyon, rekonstrüksiyon

					Yeniden işlevlendirme

			

			Kalite ve Denetimde Yapı Malzemesi

			
					Performans

					Standartlar, yönetmelikler, yapı malzemesi bilgi sistemleri, ürün şartnameleri

					Birim fiyat, elde edilebilirlik, optimizasyon, verimlilik, yapım maliyeti, kullanım maliyeti.

			

			6. Ulusal Yapı Malzemesi Kongresi ve Sergisi Destek ve Teşvik  Ödüllendirmesi

			2012 yılında 6. sı gerçekleştirilecek Ulusal Yapı Malzemesi Kongresi ve Sergisi aynı zamanda Türkiye’nin yapı malzemesi alanındaki bilimsel çalışmalara destek niteliği de taşımaktadır. Bu bağlamda Türkiye’de “mimarlık-yapı malzemesi, yapı-yapı malzemesi bağlamlarında akademik, bilimsel üretimin özendirilmesi, katkıda bulunulması, gerçekleştirilmesi” amacıyla, Kongreye sunulan bildiriler arasından Kongre Bilimsel Kurulu tarafından yapılacak değerlendirme ile ödüllendirme yapılacaktır.

			Özgünlük ve Mimarlık Temel Alanına Katkısı olan bildiri ya da bildirilere Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şube Yönetim Kurulu’nun belirleyeceği destek ve teşvik ödülü verilecektir.

			Değerlendirme, Kongre Bilimsel Kurulu tarafından tam bildiri metinleri üzerinden yapılacak ve sonuç Kongre sırasında açıklanacaktır. Mimarlar  Odası  yöneticileri, Komite çalışmalarında yer alan üyeler, Bilim Kurulu üyeleri tarafından sunulan bildiriler ödüllendirme kapsamında değerlendirilmeyecektir.

			
				Kongre Takvimi

				Bildiri Özetlerinin Teslimi: 31 Ekim 2011

				Bildiri Özetlerinin Değerlendirilmesi: 30 Kasım 2011

				Bildiri Tam Metninin Teslimi: 14 Mayıs 2012

				Bildiri Tam Metninin Değerlendirilmesi: 11 Haziran 2012

				Tam Metnin Son Teslimi: 15 Ekim 2012

				Kongre Tarihi: Kasım 2012
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			sektörden
			Ofisistem
		

		
		Çalışma Mekânları için Esnek, Eklenebilen, Yer Değiştirebilen, Alternatifli Kullanım Olanağı:
		Ofisistem
			Mert Çoban
		

		Çalışma mekânları için hızlı, esnek bir çözüm. Y. Mimar Mert Çoban tarafından tasarlanan Ofisistem, çalışma alanı olarak düzenlenecek mekânlarda duvar, tavan, mobilya, aydınlatma ve elektrik-telefon-data kablolarının dolaşımı ile ilgili elemanları bir araya getiren toplu bir çözüm sunuyor. OFİSİSTEM’in tescilli tasarımındaki çıkış noktaları esneklik, eklenebilme, yer değiştirebilme, alternatifli kullanım olanağı sağlaması.

		Sistemin ilk etabında alüminyum profillerden oluşan taşıyıcı duvar, ara bölme ve tavan konstrüksiyonları kuruluyor. Söz konusu konstrüksiyonlar mekânın mevcut duvar ve tavan yüzeylerinden bağımsız olarak konumlandırılıyor. Konstrüksiyonu oluşturan alüminyum profiller üzerinde elektrik–telefon-data gibi kablo gruplarının dolaşımı için projeye göre belirlenmiş noktalarda hazırlanmış tesisat boşlukları bulunuyor. Duvar konstrüksiyonu alüminyum profil dikmeler ile bu dikmelere yatayda bağlanan alüminyum profil kayıtlardan oluşuyor. Belirlenen aks aralıklarında kurulan duvar konstrüksiyonları üst bitiş kotunda alüminyum profillerden oluşan çerçeve sistem tavan konstrüksiyonu ile birbirlerine bağlanıyor. Duvar dışında kalan ve ara bölme olarak kullanılacak bölümlerde ise gereken yüksekliğe göre alüminyum profillerle kurulan ara bölme konstrüksiyonları yer alıyor.

		Tüm konstrüksiyon tamamlandıktan sonra elektrik-telefon-data kablo gruplarının mekânın ana kaynağından yola çıkılarak konstrüksiyonu oluşturan yatay ve düşey profillerin içinden projede belirlenmiş olan noktalara dağılımı gerçekleştiriliyor.

		Konstrüksiyon içinde projeye göre belirlenmiş olan yerlere polikarbonat, akrilik levha, pleksiglas, suntalam, mdflam malzemelerden oluşan duvar ve ara bölme elemanlarının montajı yapılıyor. Tavan konstrüksiyonu arasına polikarbonat levhalar yerleştiriliyor. Söz konusu yatay ve düşey yüzeylerde polikarbonat, akrilik levha, pleksiglas gibi malzemelerin kullanılması ile sistemde hafiflik elde ediliyor, tüm mekân içinde doğal - yapay ışık dağılımına katkı sağlanıyor, görüntü geçirgenliği kontrol edilebiliniyor, ayrıca görsel efekt ve renk gibi konularda seçenekler çoğalıyor. Bahsedilen malzemelerin ilgili yüzeylere alüminyum bastırma çıtaları ve alüminyum köşebentler kullanılarak uygulanması sonucunda sistemin duvar ve tavan elemanları tamamlanmış oluyor.
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		Daha önce belirlenen noktalara ulaştırılan kablo gruplarının taşıyıcı sistem üzerinde yer alan grup priz ve anahtarlara bağlantısı yapılıyor. Çalışma ve dolaşım alanlarının aydınlatılmasında, tavan konstrüksiyonu ile bağlantılı olarak, sarkıt veya sıva üzeri direkt – endirekt aydınlatma elemanları kullanılıyor.
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		Özel tasarım ofis mobilyaları tek kişilik ve çoklu çalışma alanları ile toplantı mekânlarının oluşturulmasında esneklik sağlıyor. Çalışma ve toplantı masaları paslanmaz çelik ayaklar ile suntalam veya mdflam tabladan oluşmakta. Dolaplar suntalam veya mdflam gövdeden meydana geliyor, masif ahşap kayıtlar ve yine masif ahşap kulplarla tamamlanıyor. Zemin ile ilişki dolaba göre tekerlek veya baza ile kuruluyor. Çeşitli yükseklikteki alçak dolaplar bir araya getirilerek yüksek dolap grupları oluşturuluyor. Dolaplar arasında yatay ve düşeyde derz etkisi yaratan ayraçlar kullanılıyor, böylece grup içindeki her dolap kendisini ifade edebiliyor. Ayrıca büyük dolap yüzeylerinin mekân içinde sebep olabileceği sağır duvar etkisinin önüne geçiliyor.
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		Ofisistem’i oluşturan tüm elemanlar beraberinde çeşitli renk, doku ve alternatifli malzeme seçeneklerini de kullanıcının seçimine sunuyor. Ayrıca sistem, mekân içinde daha önce kullanılmış olan malzemeler ile entegrasyona imkân veriyor.
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		Ofisistem uygulanacağı mekânlardaki tadilat / ön hazırlık yükünü minimuma indiriyor. Kendi içinde bir duvar/tavan sistemi oluşturmasından dolayı ayrıca duvar, tavan kurulumu ve bu yüzeylerde yer alan ince yapı elemanlarına ihtiyaç duyulmuyor. Havalandırma sistemi ile uyum sağlanıyor. Kablo gruplarının ulaşımı döşeme ve mekânı çevreleyen duvarlardan bağımsız olarak yapıldığından mevcut döşeme ve duvarlarda tadilat yapılmasına gerek kalmı- yor. Sistemin sökülüp takılabilme ve yeni modüller eklenebilme özelliği yer değiştiren ofisler için büyük bir avantaj sağlıyor. Bahsedilen tüm özellikler inşaat süresini azaltıyor ve inşaat toplam maliyetini olumlu yönde etkiliyor. 

		
			Mert Çoban, Y. Mimar
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			A Fast and Flexible Solution for the Work Places

			The Ofisistem designed by Architect Mert Coban MA, provides total solutions for getting wall, ceiling, furniture lighting and electric – telephone – data cables’ circulation in places where the place will be arranged as a work place. The starting point of the registered design of OFISISTEM is flexibility, being able to add, change and make alternative use of it.

			At the first stage of the system load bearing walls, separations and ceiling constructions of aluminum profiles are established. The above mentioned constructions are placed independently from the current walls and ceiling surfaces of the place. Installation spaces are provided at predetermined points as shown on the project for the purpose of circulation of cable sets for electricity, telephone and data over the aluminum profiles that make up the construction The wall constructions are consisting of aluminum profile posts and aluminum sash bars on the vertical plane that connect to the vertical posts. The wall constructions that are established in certain axial distance from each other are connected to each other with a ceiling construction made of an aluminum frame system. The sections that are not considered as walls and to be used as a partition, there are partition constructions made of aluminum profiles up to the necessary height. After completing the whole construction, the electric, telephone and data wire groups sets out from the origin of the place and will be distributed as stipulated in the project within the horizontal and vertical profiles. The wall and separation elements that are made of polycarbonate, acrylic boards, Plexiglas, melamine coated chipboard and MDF are installed in places as per the project. Polycarbonate boards will be placed between the ceiling constructions. The lightness of the system is obtained by usage of materials such as polycarbonate, acrylic boards, Plexiglas and similar materials and it also contributes to the natural – artificial lighting distribution and visual conductivity can be controlled and furthermore the choices on visual effects and color are increasing. The above mentioned materials are applied to the surfaces with aluminum suppression laths and aluminum brackets and hence the wall and ceiling elements of the system are completed.

			The cable groups that are delivered to the pre-determined points are connected to the switches and plugs that are on the carrying system. In the lighting of the working and circulation areas, direct or indirect lighting equipments that are connected to the ceiling systems are used either in hanging formation or as surface mounted.

		

	

	
		
			sektörden
			Çatılarda Yangın Güvenliği ve Malzeme Seçimi
		

		
			Çatılarda Yangın Güvenliği ve Malzeme Seçimi
			Fatih Tataroğlu
		

		Çatı, insanın kendini dış etkenlerden korumak amacıyla gerçekleştirdiği, evinin olmazsa olmaz bir parçası, tamamlayıcısıdır. İlk tarihlerden beri kullanılan malzemeler ve çatının şekli ülkeden ülkeye, yöreden yöreye sürekli değişiklik göstermiş fakat yapının vazgeçilmez bir parçası olarak günümüze kadar gelmiştir. Özellikle 20. yüzyıl başlarında çatılar arasında oluşturulan yaşam alanları nedeniyle çatılar daha fazla öneme sahip olmuştur.

		Eski yapıların çatıları incelendiğinde, detaylara önem verildiği, kullanılan malzemelerin özenle seçildiği, tüm bu imalatlarda çatıların uzun yıllar sağlamlığını yitirmeden amacına uygun hizmet ettiği, dış etkenlere ve yangına dayanıklı malzemelerin kullanıldığı görülmektedir.

		Son yıllarda ülkemizde yapılan binalarda, çatı arasında yaşam alanlarının kullanılması ve yaygınlaşması ile ısı ve su yalıtımı yapılması ihtiyaç haline gelmiştir. Fakat en çarpıcı konuya dikkat edilmemekte, çatı aralarında yangın güvenliği ihmal edilmektedir.

		Projeyi tasarlayan mimar tarafından tasarım aşamasında yapılan malzeme seçiminde çatının öncelikle estetik, sağlamlık ve güvenlik, daha sonra maliyeti ön planda tutulmaktadır. Uygulamaya geçildiğinde ise çoğu zaman maliyet ön plana alınarak sağlamlık ve estetik hususları geri planda bırakılmaktadır. Hayal ettiğimiz, tasarladığımız yapılar hayata geçirilirken maliyeti ve uygulama kolaylığı nedeniyle malzeme seçimi doğru yapılmamaktadır. Uygulama safhasında malzeme seçiminden kaynaklanan sorunlar ve hatalar nedeniyle mevzuat ve yönetmelikler göz ardı edilmektedir. Özellikle yeterli denetim yapılmayan yapılarda yaşanan bu sorunlar yayılmaktadır.
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			28 Kasım 2010 tarihinde Haydarpaşa Garı’nın onarımı sürdürülen çatısında çıkan yangın sonucunda, çatının denize bakan orta bölümü tamamen, sağ ve sol kanatların çatısı ise kısmen yandı. http://www.ibb.gov.tr/sites/itfaiye

		

		1999 Marmara Depreminden sonra pilot bölge uygulaması ile Yapı Denetim sistemi uygulanmaya başlanmıştır. Bu uygulamanın amacı Devletin denetim mekanizmasının sorunsuz ve profesyonelce yapılması amacını taşımaktaydı. Aslında yapı denetim kuruluşları yeddi-emin görevi görmesi beklenen kuruluşlardır. Önce 19 pilot ilde başlayıp daha sonra ülke genelinde uygulanmaya başlayan bu sistemin ne kadar güvenli ve sorunsuz işlediği hala tartışılmaktadır.

		Yapıların denetimi bağımsız kuruluşlar tarafından denetlenirken projelerin kanun ve yönetmeliklere uygun olarak inşa edilmesinde tasarımcılara da büyük görev düşmektedir. Özellikle nüfus ve yapılaşmanın yoğun olduğu bölgelerde yapı denetim kuruluşları sadece yapıları sağlamlık yönünden denetlemekte, “Yangın Güvenliği” yönünden yeterli dikkati göstermemektedirler. Yapının neresinde kullanılırsa kullanılsın yapı malzemelerin seçiminin itina ile yapılması gerekmektedir. Göz ardı edilen en önemli konu, malzeme seçiminde yüklenici veya yapı sahibinin maliyet odaklı düşünmesi, yapı denetim kuruluşunun ise zaman odaklı düşünüp inşa süresinin kısa olmasını istemesidir. Çatıların inşasında çatı taşıyıcı sistemi ve üzerine konulacak çatı kaplama malzemesi seçimi maliyet-zaman ikileminde kanun ve yönetmeliklere uygun olup olmadığına dikkat edilmeden yapılmaktadır.

		Çatı katı ve çatı aralarında yangın güvenliğinin sağlanması yangına dayanıklı yapı malzemeleri kullanılması ile başlamalıdır. Ülkemizin Avrupa Birliği uyum sürecinde tekrar düzenlenen “Binaların Yangından Korunması Hakkında Yönetmelik” 28. Maddesi 2. ve 3. Fıkrasında çatıların inşası ve kullanılacak çatı kaplama malzemelerine net ifadelerle yer verilmiştir. Söz konusu Yönetmeliğe göre; çatı kaplamalarının BROOF sınıfı malzemelerden, çatı kaplamaları altında yer alan yüzeyin veya yalıtımın en az zor alevlenici malzemelerden olması gerekmektedir. Ancak, çatı kaplaması olarak yanmaz malzemelerin kullanılması durumunda üzerine çatı kaplaması uygulanan yüzeyin en az normal alevlenen malzemelerden olmasına izin verilmektedir. Yüksek binalarda ve bitişik nizam yapılarda, çatı taşıyıcı sistemi ve çatı kaplama malzemelerinin yanmaz olması gerekmektedir. Çatılarda kullanılabilecek kaplama malzemeleri ilgili Yönetmelikte TS EN 13501-5’e göre tablolar verilmiştir. (Tablo 1 ve Tablo 2)

		Yanıcılık sınıfının belirlenmesinde birçok Avrupa ülkesinde farklı test yöntemleri kullanmaktadır. Fakat genel olarak 4 test yönteminin ortak olduğu tespit edilmiştir. Bu testlerde laboratuar ortamında çatı kaplama malzemesinin dış yangın performansının ölçülmesi ve çatı kaplama yüzeyinde kullanılan yalıtım katmanlarının yangın yayılımının tespitinin sağlanması istenir. Bu testler, BROOF (t1), BROOF (t2), BROOF (t3), BROOF (t4) adlandırılmakta ve test edilecek malzemeye göre farklı yanıcılık standardına göre değişiklikler göstermektedir.

		Yapı malzemeleri direktifine ve kabul edilen TS EN 13501–5’e göre yanıcılık sınıflandırmasında, çatıların dış yangın performansına göre dikkat edilen kriterler şunlardır:

		
				Çatı içerisinden veya çatı ışıklığından yangının binaya geçmesi,

				Çatı kaplamasının dış yüzeyinde veya katmanları arasında yangının yayılması,

				Alev damlaları ve / veya parçalarının üretilmesidir.

		

		Çatı ve Çatı Kaplamalarının Dış Yangın Performansı Sınıflamaları

		Çatı ve çatı kaplamalarının dış yangın performanslarının sınıflamalarına ilişkin 2005/823/EC sayılı AB Komisyonu Kararı ile değişik, 2001/1671/EC sayılı AB Komisyonu Kararı’nda ortaya konan sınıflar aşağıdaki tabloda gösterilmiştir. Bu tabloda verilen sınıflandırma için TS ENV 1187:2002’nin içerdiği standart esas alınmıştır. Bu standart çeşitli yangın tehlike senaryolarını karşılayan dört farklı test metodunu içermektedir. Test metotları arasında doğrudan bir ilişki olmadığından bunlar arasında herhangi bir sıralama yoktur.

		TS ENV 1187:2002 ve daha sonrasında geliştirilmiş versiyonları uygulanacaktır. Geliştirilmiş versiyonları olarak bu standardın TS EN veya TS ENV versiyonlarının yeni revizyon/tadilleri de dahildir.

		
			Semboller

			Sınıflandırma, aşağıda yer alan dört test metoduna göre belirlenmiştir.

			test 1: XROOF (t1), (t1)= tek başına yanan parçacık olduğu zaman
(Burning brand alone),
			test 2: XROOF (t2), (t2)= yanan parçacık+rüzgar olduğu zaman
(Burning brand + wind),
			test 3: XROOF (t3), (t3)=yanan parçacık +rüzgar+ışıma olduğu zaman
(Burning brand + wind + radiation),
			test4: XROOF (t4), (t4)=yananparçacık+rüzgar+tamamlayıcı ısı kaynağı olduğu zaman
(Burning brand + wind + suplemantary radiant heat).
			
				TE: Dış yangın yayılma kritik zamanı (critical external fire spread time)

				TP: Yangının nüfuzu için kritik zaman (critical time to fire penetration)

			

		

		
			Tablo 1.
			
				
						Yangın Yönetmeliğine Göre Malzemelerin Yanıcılık Sınıfları;
				

			
			
				
						Hiç Yanmaz
						A1
				

				
						Zor Yanıcı
						A2
				

				
						Zor Alevlenici
						B-C
				

				
						Normal Alevlenici
						D,E
				

				
						Kolay Alevlenici
						f
				

			
		

		
			Tablo 2.
			
				
						Yanıcılık Sınıfı BROOF Çatı Kaplaması Malzemeleri
				

			
			
				
						Test edilmesine gerek olmadan “Dış yangın performansı” özelliklerinin tüm gereklerini karşılayan BROOF çatı kaplaması terimi, çatı teşkilinde en üst tabakayı oluşturan ürünü tanımlamak için kullanılır.
				

				
						Arduvazlar: Doğal arduvazlar, suni arduvazlar
						96/160B/EC nolu komisyon kararı sınırlamalarına uygun
				

				
						Kiremitler: Taş, beton, kil, seramik veya çelik çatı kiremitleri
						96/160B/EC nolu komisyon kararı sınırlamalarına uygun.
Herhangi dış kaplamasının inorganik olması veya PCS (Brüt Kalori Değeri) ≤ 4MJ/m2 veya kütlesinin ≤ 200 g/m² olması
				

				
						Çimento Esaslı Elyaflı Levhalar: Düz ve profilli tabakalar, arduvazlar
						96/160B/EC nolu komisyon kararı sınırlamalarına uygun veya PCS (Brüt Kalori Değeri) ≤ 4MJ/m2 olması
				

				
						Profilli Metal Tabakalar: Alüminyum, alüminyum alaşım, bakır, bakır alaşım, çinko, çinko alaşım, kaplanmamış çelik, paslanmaz çelik, galvanize çelik, halka sac kaplanmış çelik, vitrifiye emaye çelik
						Kalınlık ≥0.4 mm, herhangi bir dış kaplamasının inorganik olması veya PCS (Brüt Kalori Değeri) ≤ 4MJ/m2 veya kütlesinin ≤ 200 g/m² olması
				

				
						Yassı Metal Tabakalar: Alüminyum, alüminyum alaşım, bakır, bakır alaşım, çinko, çinko alaşım, kaplanmamış çelik, paslanmaz çelik, galvanize çelik, halka sac kaplanmış çelik, vitrifiye emaye çelik
						Kalınlık ≥ 0,4 mm, herhangi dış kaplamasının inorganik olması veya PCS (Brüt Kalori Değeri) ≤ 4.0 MJ/m² veya kütlesinin ≤ 200 g/m² olması gerekir.)
				

				
						Normal kullanımda yan sütunda listelenen İnorganik Örtülerle tamamen kaplanması amaçlanan malzemeler
						En az 50 mm kalınlığında veya ≥80 kg/m2 kütlede gevşek serimli çakıl (agrega büyüklüğü en az 4 mm en fazla 32 mm),
En az 30 mm kalınlığında kum/çimento şap, en az 40 mm kalınlığında dökme suni taş veya mineral alt yüzeyler
				

			
			
				
						(1)Bu tablolar, TS EN 13501-1’e göre malzemelerinin yanıcılık sınıflarını göstermektedir. TS 1263’deverilmiş olan yanıcılık sınıflarına sahip yapı malzemelerinin, TS EN 13501-1’de verilen yanıcılık sınıflarına denkliği için, söz konusu yapı malzemelerinin TSE EN 13501-1’de belirtmiş olan ilgili sınıfa ait test standartları şartlarını sağlaması gerekir.(2) Yapı Malzemeleri Yönetmeliği (89/106/ EEC) kapsamında, Avrupa Birliği Komisyonunun ilgili kararları ile ortaya konulmuş, uyumlaştırılmış standartlara tabi yapı malzemelerinin uyacakları Avrupa Sınıflarıdır.
				

			
		

		Çatıların inşasında ve kullanılacak çatı kaplama malzemeleri ile ilgili getirilen ulusal standartlar, çatılarda yangın güvenliğinin ve yangın önleyici tedbirlerin alınmasında önemli rol oynamıştır. Yönetmeliğin 28. Maddesinde net ifadelerde hüküm konmuş ve uygulandığında çatı katı ve çatı aralarında oluşabilecek yangınların önlenmesi amaçlanmıştır.

		Binaların Yangından Korunması Hakkında Yönetmelik - 9 Eylül 2009

		

			Üçüncü Bölüm
Çatılar
Madde 28

			
					Çatıların inşasında;
					
							Çatının çökmesi,

							Çatıdan yangının girişi ve çatı kaplaması yüzeyinin tutuşması,

							Çatının altında ve içinde yangının yayılması, ç) Çatı ışıklığı üzerindeki rüzgâr etkileri,

							Çatı ışıklığından binaya yangının geçmesi,

							Yangının çatı kaplamasının dış yüzeyi üzerine veya katmanlarının içerisine yayılması ve alev damlalarının oluşması,

							Bitişik nizam binalarda, çatılarda çıkan yangının komşu çatıya geçmesi,

					

					İhtimalleri göz önünde bulundurulur.
				

					Çatı kaplamalarının BROOF sınıfı malzemelerden, çatı kaplamaları altında yer alan yüzeyin veya yalıtımın en az zor alevlenici malzemelerden olması gerekir. Ancak, çatı kaplaması olarak yanmaz malzemelerin kullanılması durumunda üzerine çatı kaplaması uygulanan yüzeyin en az normal alevlenen malzemelerden olmasına izin verilir.

					Yüksek binalarda ve bitişik nizam yapılarda;
					
							Çatıların oturdukları döşemelerin yatay yangın kesici niteliğinde,

							Çatı taşıyıcı sistemi ve çatı kaplamalarının yanmaz malzemeden,

					

				

			

			olması gerekir.”

		

		
			[image: mimarlikta malzeme 20]
			Haydarpaşa Garı çatısında çıkan yangın sırasında büyük hasar gören ve kısmen yok olan üst örtü. (İstanbul V No.lu KTVK Bölge Kurulu Müdürlüğü Arşivi)
		
		Yönetmelikte de açıkça belirtildiği gibi ve Tablo–2 de verilen malzemeler ile uygun çatılar inşa edilmesi gerekmektedir. Görüleceği üzere çatıların kaplamasında kullanılacak malzemeler en az BROOF yanıcılık sınıfında olmalıdır. Özellikle bitişik nizam yapılarda sadece çatı kaplama malzemesinin yanmaz olması yetmez, çatı taşıyıcı sistemlerin de yanmaz olması gerekir. Olası çatı yangınının diğer komşu binalara sıçramasının önlenmesi çok önemlidir.

		Ülkemizde ahşap kolay uygulama, bulunabilirlik ve ucuz maliyet nedeniyle en yaygın olarak kullanılan çatı konstrüksiyon malzemesidir. Çoğunlukla, bu ahşap malzemelerin yangına karşı dayanımını sağlayan işlemler yapılmamaktadır. Oysa ahşap normal alevlenici bir yapı malzemesidir. İşlem görmemiş ahşap malzeme normal alevlenici kapsamında değerlendirilerek yanıcılık sınıfı E olarak belirtilmektedir. Binaların Yangından Korunması Hakkında Yönetmelikte, ahşap malzeme ile yapılan çatı taşıyıcı sistemi üzerine uygulanması gereken çatı kaplama malzemesi YANMAZ olmak zorundadır. Tablo 2’‘ de verilen malzeme çeşitleri ahşap malzeme üzerine uygulanabilir. Bu tablo 9 Eylül 2009 tarihinde yeniden düzenlenen Yönetmeliğimizin eki olarak sunulmuştur.

		
			Tablo 3: Çatı Kaplamaları İçin Dış Yangın Performans Sınıfları(*)
			
				
						Test Metodu
						Sınıf
						Sınıflandırma Kriteri
				

			
			
				
						TS ENV
1187:2002
test 1
						BROOF (t1)
						
						Aşağıdaki tüm şartlar sağlanmalıdır.
						
								yukarıya doğru iç ve dış yangın yayılması < 0,700 m,

								aşağıya doğru iç ve dış yangın yayılması < 0,600 m,

								iç ve dış en fazla yanma boyu< 0,800 m,

								yangına maruz kalan bölgeden düşen yanan malzemeler(parçalar veya döküntüler) olmadığında,

								çatı strüktürüne nüfuz eden yanan/kızgın parçacıklar olmadığında,

								çatı içinden geçen 2,5 _ 10–5 m2‘den büyük tek açıklık olmadığında,

								çatı içinden geçen tüm açıklıkların toplamı< 4,5 _ 10–3 m2,

								yanal yangın yayılımı ölçüm alanının kenarlarına ulaşmadığında,

								içten tutuşma olmadığında,

								çatıda, yatayda, iç ve dış, yangın yayılımının maksimum çapı < 0,200 m.

						

					
				

				
						FROOF (t1)
						Belirlenen bir performans değeri yoktur
				

				
						
						TS ENV
1187:2002
test 2
					
						BROOF (t2)
						
						2 m/s ve 4 m/s rüzgar hızında her iki test serisi için:
						
								çatı ve alt katmanlarının ortalama hasar boyu ≤ 0,550 m,

								çatı ve alt katmanlarının en fazla hasar boyu ≤ 0,800 m,

						

					
				

				
						FROOF (t2)
						Belirlenen bir performans değeri yoktur
				

				
						
						TS ENV
1187:2002
test 3
					
						BROOF (t3)
 CROOF (t3)
 DROOF (t3)
						TE ≥ 30 dakika ve TP ≥ 30 dakika TE ≥ 10 dakika ve TP ≥ 15 dakika TP > 5 dakika

				

				
						FROOF (t3)
						Belirlenen bir performans değeri yoktur
				

				
						
						TS ENV
1187:2002
test 4
					
						BROOF (t4)
						
						Aşağıdaki tüm şartlar sağlanmalıdır.
						
								1 saat süresinde çatı sistemine nüfuz edilemez

								Ön testte, test alevinin geri çekilmesinden sonra, numunenin yanması< 5 dakika

								Ön testte,yanma bölgesinden itibaren alev yayılımı <0,38 m

						

					
				

				
						CROOF (t4)
						
						Aşağıdaki tüm şartlar sağlanmalıdır.
						
								30 dakika süresinde çatı sistemine nufuz edilemez

								Ön testte, test alevinin geri çekilmesinden sonra, numunenin yanması< 5 dakika

								Ön testte, testinde,yanma bölgesinden itibaren alev yayılımı <0,38 m

						

					
				

				
						DROOF (t4)
						
						Aşağıdaki tüm şartlar sağlanmalıdır.
						
								30 dakika süresinde çatı sistemine nüfuz edilir ama ön yangın testinde nüfuz edemez.

								Ön testte, test alevinin geri çekilmesinden sonra, numunenin yanması< 5 dakika

								Ön testte, yanma bölgesinden itibaren alev yayılımı <0,38 m

						

					
				

				
						EROOF (t4)
						
						Aşağıdaki tüm şartlar sağlanmalıdır.
						
								30 dakika zarfında çatı sistemine nüfuz edilir ama ön alev testinde nufuz edemez.

								alev yayılımı kontrolsüzdür.

						

					
				

				
						FROOF (t4)
						Belirlenen bir performans değeri yoktur
				

			
			
				
						(*) Numunenin alt yüzeyinden damlamaya dikkat edilmelidir, herhangi bir mekanik arızada ve oyuklarda herhangi bir gelişmede, “x” son eki eklenerek test esnasında bunlardan bir veya daha fazlasının oluşmuş olduğu bildirilir. İlave olarak, test sırasında ürünün eğimine bağlı olarak, EXT.F harfleri “yassı veya düz” olduğunu ve EXT.S ise “eğimli” olduğunu belirtmesi için eklenecektir.
				

			
		

		Özellikle Marmara bölgesinde yaygınlaşarak devam eden ve çoğunlukla çatılarda kullanılan malzemelerin yanıcılık sınıfı E olan ve tamamen kolay alevlenici malzemeler kullanıldığını üzülerek görmekteyiz. Petrol türevi zift emdirilmiş oluklu levhalar ve Froof standardında olan kumlu (taş kaplı) membranlar kullanılmaktadır. Bu malzemelerin kullanılması yangına davetiye çıkardığı gibi mimarların tasarladığı ve inşa edilerek hayata geçirilen projelere tamamen aykırıdır.

		
			[image: mimarlikta malzeme 20]
			
		
		Tuğla ve Kiremit Sanayiciler Derneği (TUKDER) tarafından 2011 yılında bir çalışma başlatılmıştır. Bu çalışma, TUKDER olarak üyelerimizin faaliyet alanlarının başlıca konusu olan çatı malzemeleri üzerine, çatılar ve yangın güvenliği temalı “Çatılarda Yanıcı Malzeme Kullanmak, Yangına Davetiye Çıkarmaktır” adı bir sosyal sorumluluk projesidir. Bu kapsamında öncelikli olarak belediye ve yapı denetim firmaları için eğitim seminerleri düzenlenmekte, meslek odaları, kamu kurum ve kuruluşlarına ziyaretlerde bulunularak karşılıklı fikir alış verişi yapılmaktadır. Başta İstanbul ilinde yapılan bu çalışmalar diğer illere de yaygınlaştırılarak devam etmektedir. Bir sivil toplum örgütü olarak faaliyet konularımızda gerek mevzuat ve yönetmelik çalışmaları olsun gerekse bu ürünlerin doğru şekilde uygulanması olsun, birçok önemli çalışmalar yürütmekteyiz. Çatılarda yangın güvenliğinin görmezden gelinmesi, yanıcı malzemeler kullanılarak can ve mal güvenliğinin tehdit edilmesi, kamu kurum ve kuruluşları ile yerel yönetimlerle yürüttüğümüz çalışmaların temelini oluşturmaktadır. Binaların Yangından Korunması Hakkında Yönetmeliğin uygulanması için çalışmalar tüm hızıyla devam etmektedir. Bu çalışmaların ihtiyaç haline gelmesi ve bir sivil toplum örgütü olarak böyle bir çalışma başlatılması ülkemiz ve milletimizin başta can ve mal güvenliği açısından büyük taşımaktadır. Bu nedenle proje müelliflerinin, belediye birimlerinin, yapı denetim firmalarının, itfaiye müdürlüklerinin ve diğer denetim kuruluşlarının, Binaların Yangından Korunması Hakkında Yönetmeliğin gerçekte uygulanmasını sağlayarak, güvenli yaşam alanlarının oluşturulması konusunda üstlerine düşen görevleri yerine getirmeleri şarttır. 

		
			Fatih Tataroğlu, Proje Koordinatörü
TUKDER – Tuğla ve kiremit Sanayicileri Derneği
		

		
			Fire Safety at the Roofs and Material Selection

			A project has been set by TUKDERTurkish Brick and Tile Association in 2011. This project is a social responsibility project and called “Using Flammable Materials at the Roofs is to Invite Fire”. The main theme of the activities of our TUKDER members is about roof materials, roofs and fire safety. In this sense, principally, training seminars are arranged for city halls and construction-supervision companies and profession associations, public foundations and institutions are visited where an exchange of ideas and opinions is done. These work, which is principally done in Istanbul, are generalized and continue in other cities. As a non-governmental organization, we work on lots of important projects which are both about regulations and proper applications of these products. All of the projects about the neglect of fire safety at the roofs and threat on life and property safety by usage of flammable materials continue in local public foundations and institutions. Also, the application of Fire Regulations is being worked on. It is very important for our country’s life and property safety that these projects become a need and that such projects are set by a nongovernmental organisation. Therefore, it is compulsory that architects, city halls, constructionsupervision companies, fire departments and other supervision organisations provide the applications of fire regulations and take responsibility to create a safe living area.

		

	

	
		
			dosya
			Malzeme ve Mimaride Yeşil Algısı
		

		
			Yeşil Algımız Ne Kadar Gerçek?
			Ümit Arpacıoğlu
		

		Günümüzün en popüler konularından olan yeşil teması ve sürdürülebilirlik hayatımızın her aşamasında farklı disiplinlerde insanların ilgisini çekmektedir. Doğamızı korumak ve daha az enerji harcamak adına farklı teknikler ve teknolojiler geliştirilmektedir. Böylece toplumsal olarak bir yeşil algısı oluşmaktadır.

		Bugün yeşil olarak tanımladığımız kavramlar aslında doğaya adapte olma sürecinin bir parçası mıdır? Yoksa doğadan kopuşumuzu bize unutturan bir algı tuzağı mıdır? Daha az enerji harcamak, kullandığımız malzemelerin geri dönüşümünü sağlamak bizi gerçekten ekolojik bir yapıya kavuşturur mu? Tüm bu konular bizlere nasıl aktarılmaktadır ve bizler tarafından nasıl algılanmaktadır? Yeşil olarak tanımladığımız birçok şey aslında sürdürülebilirlik kavramının bir parçası mıdır?

		Günümüzde en fazla tartışılan konuların başında sürdürülebilirlik gelmektedir. Sürdürülebilirliği bir üst kavram olarak ele almamızda yarar vardır. Nedeni ise, sürdürülebilirliğin kalite ve yaşam döngüsü oluşturmaya çalışan bir kavram olması, zamana göre değişebilen alt kavramları da içinde barındırmasıdır.
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			Vincent Van Gogh’a ait Arles’te bir oda tablosu bizlere, faklı bir zaman diliminde insanların ne derece basit yaşayabildiklerini ve üretebildiklerini adeta kanıtlamaktadır. Bir de kedi odalarımızı ve bu odalarda kullanılan doğal olmadan üretilmiş eşyalarımızı düşünün.
		
		Buna karşın neden bu konuları bu derecede tartışır hale geldik? Bu sorunun cevabı bizim dünyaya bakış açımızda saklıdır. Özellikle endüstri devrimi sonrasında oluşan büyük teknolojik gelişimimiz bizlerin çevreden bağımsız, doğaya meydan okuyan küresel bir yaşam yapılaşmasına doğru yönlendirmiştir. Doğanın içinde oluşan bu güç dengesizliğini, doğa yine kendi kurallarıyla yeniden tanımlayarak bizleri uyarmaktadır ve olması gerekenleri bizlere aktarmaktadır. “Doğa, yaşayan tüm organizmaların ve onların yaşam alanlarının bütünüdür ve bizler de bu doğanın birer parçasıyız” anlayışımızdan uzaklaşarak kurduğumuz düzen ile doğayı planlayan, yöneten bir konumda kendimizi algılamamız sonucu oluşan tüm yaşamsal sıkıntılarımız bir ölçüde bu konuları daha fazla tartışmamıza neden olmaktadır. Ancak, bu tartışmalar doğa ile bütünleşmeyi sağlamaya yönelik midir yoksa insanların kendilerini iyi hissetmelerini sağlayacak bencil ve yüzeysel bir bakış açısı mı yaratmaktadır? Biraz açmak gerekir ise bizler doğayı yok sayarak, bütünleşmeden, kaynakları düşünmeden var ettiğimiz teknolojimiz ile büyümeye, tüketmeye devam ederken; biraz tasarruf edelim vicdanımız rahatlasın, böylece daha da büyümeyi ve tüketmeyi hedefleyebiliriz anlayışı mıdır, bu yeşil algımız? Yoksa tüm toplum içinde küçük bir grubun yardım feryadı mıdır?

		Evlerimizde toplanan çöp atıklarımız düşünüldüğünde, bir çöp kutusu organik atıklar için bir diğer çöp kutusunun ise geri dönüştürülebilecek atıklar için ayırmış olması olasıdır. Normal olarak organik atıkların daha fazla olması beklenir. Çünkü asıl tüketilen bu atıklardır ve bu atıklar için çöp sistemi oluşturulmuştur. Fakat bu gün geldiğimiz noktada kutu, ambalaj, şişe gibi atıklar organik çöplerin iki katından fazlasını oluşturmaktadır. Bu atıklarımızın geri dönüştürülmesi her ne kadar içimizi rahatlatsa da geçen her zamana karşı göreceli olarak bu süreçte büyük bir çevresel kirlilik vardır. Tüketimin kolaylaştırılması, insanların birbirlerinden uzaklaşmaları, şehir de zaman kayıpları ve en önemlisi insanların konfor alanları, bir başka değiş ile insanların rahatlarını bozmamak, daha fazla rahat etmek için ellerinden geleni yapmaları bugün yalnızca tasarım alanının değil, sosyolojik yaşamımızı ve toplum yapımızın da sürdürülebilirliğini tartışmamıza neden olmaktadır.

		Bu konuda ülkemizin sorunları da oldukça büyüktür. Ülkemiz, kırsal alanlarının oldukça fazla, tarım-hayvancılığın önemli bir gelir kaynağı olduğu ülkelerden biridir. Fakat kırsal alandaki gelişim incelendiğinde kırsal yaşamında yeterince korunamadığı adeta kırsal alanlarda da küçük şehirlerin var edilmek istendiği, hatta köylerde yaşamın 5-8 katlı beton binalarda sürdüğü düşünüldüğünde, sürdürülebilirlik kavramından ne derece uzak olduğumuz anlaşılmaktadır. Halbuki yerel kültürü korumak ve yaşatmak, bunu yaparken de çağdaş gereksinimleri karşılamak belki de çağdaş bir binayı yeşil anlayışla tasarlamaktan daha yeşil daha sürdürülebilirdir.
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			Eşref Üren’in Ankara tablosunda ise balkondan bakan bir çocuk hayata bir iki metrekarelik bir perspektiften bakmaktadır. Doğadan uzaklaşmanın, kopmanın sanatçıyı ne derece etkilediğini hissetmek mümkündür.
		
		Fakat buna karşın tüm medya, yaşantısal olarak yeşil ile sürdürülebilirlik ile uzaktan yakından alakası olmayan bizlere bir şeyler pazarlamakta, bunu bir ticari meta haline getirip yarar sağlamaktadır. Başka değiş ile doğadan ve doğaya uyum sağlamaktan bu derece uzak bizlere kendimizi bir nebzeiyi hissetmemiz için yeni ürünler geliştirmektedir.

		Böylece bizler her gün aracımız ile tek başımıza yüzlerce kilometre yol kat ederek benzin tükettikten sonra ulaştığımız gereğinden oldukça büyük evimizde, bir ampulü enerjisi daha düşük olanıyla değiştirince kendimizi çevreci ilan edip gönül rahatlığı ile uyumaktayız. Daha önce yerel ölçekte üretilen malları, daha ucuz diye binlerce kilometre öteden gelenlere tercih ederek kullanırken aynı zamanda ekolojik pazarlarda domates peşinde koşmaktayız.
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		İşte bu bizim yeşil algımız bir başka değiş ile bize algılatılan yeşil tema, proje, pazarlama stratejisi, tiyatro dekoru...

		Diğer yandan “bu yaşadığımız süreç de bir nebze başlangıcı, dönüşümü temsil etmiyor mu” sorusu sorulabilir. Bunun yanıtını vermek güç olmakla birlikte, endüstrinin ve küreselleşmenin getirdiği etkiye bir tepki olarak başlayansüreç, beraberinde kaynakların da tükenmesi ile hızla büyüyerek insanları etkilemekte ve bir davranış biçimi oluşturmaktadır. Belki de suni olarak başlayan, başlatılan yeşil algısının bir yaşam biçimi haline gelmesi ve tüm yaşama hakim olması umut edilebilir.
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		Fakat unutulmamalıdır ki yaşadığımız hayatın yerellikle bağı kurulmadan, kendi öz kaynaklarımızın farkına varmadan ve bitmek tükenmek bilmeyen isteme alışkanlığımızdan vazgeçmeden göreceli olarak yeşil algımızı var etmemiz, içselleştirmemiz mümkün değildir.

		Dosya konumuz olan “Yeşil Algısı” bu nedenle bu derece önemli, bu derece tasarımı şekillendiren, tasarımı şekillendirdiği kadar da bizlerin hayatını değiştiren roldedir. Bizde bu nedenle 20. sayımızda bu konuyu değişik boyutlarda ele alan farklı fikirleri olan farklı mesleklerden akademisyenlerin yazılarına ayırarak yeşil algısının daha fazla içselleşmesini sağlamak istedik. Dosya içinde bulunan değerli yazılar tanımladığımız sorunlara her biri farklı bakış açıları ile cevap aramaktadırlar. 

		
			Ümit Arpacıoğlu, Dr.
Mimar Sinan Güzel Sanatlar Fakültesi Mimarlık Bölümü
		

		
			Gelecek ay da devam edecek dosya konumuza katkıda bulunmak ve bu konuda fikirlerini veya tecrübelerini aktarmak isteyen tüm okuyucularımızın makalelerini bekliyoruz.

		

		
			How Real is our Perception of Green?

			The theme of green and sustainability are among the most popular issues currently and attracting the attention of people who are from diverse disciplines. Different techniques and technologies are devised for the sake of protecting our nature and spend less energy. In this manner a green awareness has been evolving within the society.

			Are the concepts that we describe as green part of the process of adaptation to the nature? Or is it a perception trap that causes us to forget our disengagement from the nature? To spend less energy and recycling the materials that we use really ensure us to have an ecological structure? How all of these issues transferred to us and how we perceive them? Are many of the things that we describe as green part of the sustainability concept?

			One of the most frequently discussed issues is the sustainability. It is beneficial to discuss the sustainability as an upper concept. The reason for this is that sustainability is a concept that tries to create a quality and life cycle and it will evolve by time and will consist of sub concepts.

			On the other hand why have we started to discuss these issues so much? The answer of the question is hidden in our standpoint of how we look at the world. Our huge technologic developments, especially after the industrial revolution directed us to a global life structures that is independent of the environment and challenging the nature. The power imbalance evolving in the nature is warning us by defining itself with its own rules and transferring what has to be done. While we are drifting away from the idea of “The nature is the integral part of the organisms that are alive and is the whole of their habitat and we are part of this nature” we are perceiving ourselves in a position of which we are planning and managing the nature with the arrangements that we have made which in return, we are discussing this issues even more as a result of vital problems that we are facing.

			However, are these discussions directed to the integration with the nature or are they just selfish and superficial point of views that make people feel better? If it is needed to be expressed more openly, while we ignore the nature, without integrating with it, without thinking of the resources, we are seeking growth with the technologies that we generated and continue to consume and at the same time, in order to ease our conscious we save a bit and consequently go for more growth and more consumption is aimed. Is this our green perception? Or is it SOS screams of a small group within the society.

		

	

	
		
			dosya
			Malzeme ve Mimaride Yeşil Algısı
		

		
			Güneşe Yaklaşan Yeşil Örtüleri Algılarken…
			N. Papatya Seçkin
		

		Hızlı gelişen ülkelerde, özellikle arazi kıtlığı yüzünden, yüksek ve yoğun binalar bugünün ana trendidir. Bina yoğunluğu, kentsel yeşil alan kaybının ve birçok çevre sorununun temel nedeni ve ekosistem tahribidir. Bu tip yerleşimlerin çevresi, ekosistemi restore edecek, sera gazı emisyonlarını azaltacak ve iklim değişikliklerine uyum sağlayacak bir doğal çevre taklidi şeklinde düzenlenebilir. Bina tasarımına yeşil çatıların dahil edilmesiyle, yapılaşmanın yoğun olduğu kentlerde, sel felaketlerini ve radyasyon zararlarını önleyen, ısınma, izolasyon ve biyolojik çeşitlilik sağlayan doğal ekosistem koşullarına sahip ortamlar oluşturulabilir. Bu ortamlar, arazi kullanımını değiştirmeden ve gelişimi aksatmadan yeşil çatılarla mümkün olabilir.
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				Marcel Sembat Lisesi, Fransa.13
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				İlk yeşil çatılardan biri: Chicago Belediye Binası.12
			
			

		

		Çatı bahçelerinin tarihi, Dicle ve Fırat havzalarındaki antik medeniyetlere uzanır. Bunun en meşhur örneği, MÖ yedinci ve sekizinci yüzyıllarda varlığından söz edilen Babil’in Asma Bahçeleri’dir. 1800’lü yılların ortalarında betonun bulunuşu ve bu malzemenin Avrupa ve Amerika’nın anakentlerinde düz çatılı binalarda çatı malzemesi olarak kullanışıyla, teras ve çatı bahçeli binalar dönemi başlar. Bu binalar arasında, 1903 yılında Paris’de inşa edilen teras ve çatı bahçeli apartman bloku, 1914’te Frank Lloyd Wright tarafından tasarlanan Chicago’daki çatı bahçeli restoran ve 1938’de Derry and Toms’un Londra mağazası için inşa edilen ve hâlen mevcut olan, 6000 m2 alanda değişik temalı bahçelerden oluşan meşhur çatı bahçesi sayılabilir.1
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			Chicago Belediye Binası.21
		
		Yirminci yüzyılın başında modernist hareketin bir rönesansı şeklinde gelişen çatı bahçeleri, toplumun bütün kesimleri tarafından sağlıklı yeni bir dış mekân fırsatı olarak kabul görür. Aynı yüzyılın sonunda sürdürülebilir yeşil çatılar dönemi başlar. Yükselen binalarla çatı yeşillendirmesi; ekoloji, hortikültür ve sürdürülebilir bina tasarımı alanlarındaki en yeni, en ilginç ve hızlı sürece girer.

		Almanya’da gelişen bu fikir ve teknoloji, orta Avrupa’dan, tropik ülkeler dahil, dünyanın endüstrileşmiş diğer ülkelerine yayılır, özellikle prestijli yeni yapılarda artan bir yoğunlukta uygulama alanı bulur. Bu tarihe kadar, ABD’nin çatı bahçeleri alanındaki liderliği, yeşil çatılarla Avrupa’ya geçer.6

		Yeşil çatılar, geleneksel bir çatı sisteminin üstüne drenaj, koruma, dikim toprağı ya da ortamı ve bitki katmanlarını getirerek yaratılan bir yeşil mekândır. Yeşil çatı teknolojisini savunan iki modern mimar, Le Corbusier ve Frank Lloyd Wrigth’tır. Le Corbusier çatıların kentsel yeşil mekân için bir alan olduğunu savunurken; Wrigth, binalarının peyzajla bütünleşmesi için bir vasıta olarak kullanır.4
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			Kensington Yeşil Çatıları, Londra. 1936-1938 yılları arasında Ralph Hancock tarafından yapılan Derry and Toms Londra mağazası binasının ünlü çatı bahçesi. Bu bahçe 1986 yılında ulusal miras olarak koruma altına alınmıştır.17,18,19

		

		Bu çatılar son otuz yıldır sürdürülebilir kent gelişiminin çok önemli bir bileşenini oluşturur. Çevresel farkındalığın artması, ekolojik ve ekonomik yararlarının dikkat çekmesi bu büyük başarıya güç katar. Son yıllarda Avrupa’da, Kuzey Amerika’da, Asya, Güney Amerika ve Avusturalya’da yapılan büyük yeşil çatılar bu başarıyı belgeler.

		Yeşil çatılar Avrupa’nın bazı ülkelerinde bugün yasal bir zorunluluk olarak uygulanır. Yasaları, yönetmelikleri ve yapım standartları ve kuralları vardır.
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			Şimdi BMW’nin olan Rolls Royce fabrikası, İngiltere.20
		
		Almanya’daki düz çatıların % 10’dan fazlası bugün yeşil çatıdır. İngiltere’de, şimdi BMW’nin olan Rolls Royce fabrikası’nın 40 000 m2 ve ABD’de, Ford Motor Firması’nın River Rouge Fabrikası’nın 42 000 m2 büyüklüğündeki ekstensif yeşil çatıları, Chicago’daki Millennium Park’ın 99 000 m2 büyüklüğündeki intensif yeşil çatısı ve İspanya’da Banco Santander’in Madrit’teki Genel Merkezi’nin 100 000 m2 büyüklüğündeki hem intensif, hem ekstensif yeşil çatısı popüler örneklerdir.16
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			Londra’nın yeşil çatıları.10
		
		Çoğu kent alanlarındaki ve bina çatılarındaki boş, başka amaçlarla kullanılmayan mekânlara estetik görünüm ve sürdürülebilirliğe ilişkin birçok yararlar sağlayan yeşil çatılar, arazi geliştirme ve açık alan kaybını dengeleme konularında pozitif değerlere sahiptir. Bugün bu trend, bütün dünyada popüler etkinliğini yükselerek sürdürme potansiyelindedir. Bu gelişmede, yenilikci mimarların ve tasarımcıların öncülüğü ve büyük katkıları övgüye değerdir.
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			Ford Motor Firması’nın River Rouge Fabrikası, Michigan.12
		
		Genel olarak, bitkilendirilmiş çatı, eko çatı, yaşayan veya canlı çatı gibi isimlerle anılan bu çatılar; intensif, ekstensif, yarı-ekstensif ya da hibrit çatı formları şeklinde sınıflandırılır. Bütün formlar yüksek kaliteli malzeme kullanımı, profesyonel planlama ve uygulama, deneyimli teknik eleman ve bilgili danışman desteği gibi ilkesel vazgeçilmezlerin birlikteliği ile oluşturulur. Her form, kısaca şu özellikleriyle algılanır:
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			USPS, New York.12
		
		İntensif yeşil çatılar ya da aktif yeşil çatılar, geleneksel çatı bahçelerinin benzeridir. Kullanımı aynıdır. Yollar, oturma üniteleri, havuzlar ve diğer su elemanları tasarımın ögeleridir. Park atmosferi yaratılabilir. İçinde dolaşılır, oturulur, dinlenilir, suda yüzen ördekler seyredilebilir. Bitki toprağı ya da dikim ortamı derinliği 20 cm ile 120 cm arasında değişir ve dikim ortamı kompozisyonu ağır olmayan bileşenlerden oluşur. Yeşil örtü; çim, ya da çiçekli çok yıllık otsu yerörtücü bitkiler, çalılar, hatta ağaçlardan meydana gelir. Drenaj, sulama, gübreleme, budama ve ilaçlama çok önemlidir. Düzenli yoğun bakım gerektirir. Tesis maliyeti ve birim alana düşen yük miktarı fazladır.
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			Millenium Park, Chicago.5
		
		Ekstensif yeşil çatılar ya da pasif yeşil çatılar, insanın kullanımı, hatta muntazam peyzaj görünümü için değil, ekonomi sağlamak, çatıyı korumak ve çevresel canlılık yaratmak için tasarlanır; garaj üstü ve sundurma gibi düz, hafif ve orta eğimli yerler için idealdir. Dikim ortamı derinliği az; genellikle 2 cm ile 15 cm arasında değişir, hatta sedum türleri ve yosunlarla bitkilendirilmiş ince bir taşyünü katmanından meydana gelir; kompozisyonu ağır olmayan bileşenlerden oluşur. Sedum ve doğal çayır gibi bitki türleri bu çatılar için idealdir. Bu türler kurak şartlara toleranslıdır. Kurak havalarda kuruyan doğal çayır bitkileri müteakip yağmurlarla birlikte yeşerir. Ağır insan trafiği yoktur; trafik, sadece bakım çalışmaları için söz konusu olur. Bakım işi hafif, kolay ve bazen her yıl bir kez tekrarlacak kadar seyrektir. Tesis maliyeti ve birim alana düşen yük miktarı nispeten azdır.

		
			
				[image: mimarlikta malzeme 20]
				Mobius Strip Wraps Vivanta Hotel, Hindistan.13
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				Unitarian Cemiyeti Toplantı Binası, Wisconsin.13
			
			

		

		Yarı-ekstensif yeşil çatılar, bir hibrit çatı tipidir. Ekstensif yeşil çatılarda estetik, biyolojik çeşitlilik ve girilebilirlik, dolayısıyla kullanılabilirlik öncelikli özellikler değildir; hatta sınırlıdır. Yarı-ekstensif yeşil çatılar ise, geçmişteki çatı bahçelerine göre çok daha sürdürülebilir olan çağdaş çatı bahçelerini oluşturmak için, ekstensif yeşil çatılarla stratejik bir şekilde birleştirilen çiçekliklerde büyük otsu ve odunsu bitkilerin kullanılması ve bu çatılara kullanılabilirlik özelliğisağlanması bakımlarından çok iyi bir imkândır. Bu ekolojik tema, suyun geri dönüşümü, depolanması ve çatı seviyesinde bolca bulunan güneş ve rüzgâr enerjilerinin kullanılması gibi özelliklerle daha da genişletilebilir. Bu çatılarda, yaban hayatı, biyolojik çeşitlilik ve habitat yönünden sınır yoktur; gerek insan konforu ve gerekse yaban hayatı bakımından üstün faydalar yaratma gücü mevcuttur. Bu durumda yeşil çatıların geleceği, iyi geleneksel malzemelerle sürdürülebilir çatı ortamları oluşturulacak her yerde, hibrit yeşil çatılardır.1 Bu çatılar ekstensif yeşil çatılarla aynı felsefeye sahiptir. Dikim ortamı derinliği biraz daha fazla, 10-20 cm’dir; kompozisyonu ağır olmayan bileşenlerden müteşekkildir. Daha çeşitli ve daha değişik bitki kullanımı mümkündür. Bakım işi periyodiktir. Tesis maliyeti ve birim alana düşen yük miktarı vasattır.

		Ekstensif yeşil çatı ile insanların yaşam mekânı olarak kullanılan yeşil çatı, bazı ortak işlev ve özelliklere sahip olsa da, aynı sınıfa sokulamaz. Yaşam mekânı olarak kullanılan yeşil çatılarda dolaşılabilir, oturulabilir, dinlenilebilir, manzara estetiğinden yararlanılabilir. Mekânsal algılama hâkimdir. Böyle bir çatı, intensif ya da, yarı ekstensif veya hibrit bir yeşil çatıdır.

		
			
				[image: mimarlikta malzeme 20]
				Vancouver Kongre Merkezi, Kanada.13
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				ACROS, Fukuoka, Japonya.5
			
			

			

		

		Modern yeşil çatı konstrüksiyon teknolojilerine göre yapılan bütün bu çatılar, kısmen veya tamamen bitkilerle örtülüdür. Bitkiler ve binalar geleneksel olarak bağdaşamaz; fakat bunlar bağdaşıp bütünleştiğinde, çevresel (ekolojik, estetik ve psikolojik) ve ekonomik birçok yararlar elde edilir.
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			ACROS, Fukuoka, Japonya.13
		
		Çevresel yararlar kapsamında: termal izolasyon ve enerji masraflarında tasarruf sağlanır; bitkilerin biyolojik faaliyetleriyle atmosferdeki karbon dioksit miktarı azalır, oksijen miktarı artar ve hava kalitesi iyileşir; hava sıcaklığı düşer; kent ısı adası etkisi zayıflar, havadaki toz ve mikroplar emilir, dolayısıyla ozon üretimi geriler; yağmur suyu, kirletici kimyasallardan, ağır metal ve organik bileşenlerden arınır; havalanı çevresindeki ve uçuş hatları altındaki binalarda gürültü izolasyonu oluşur; yaban hayatı habitatı ve biyolojik çeşitlilik gelişir; tarımsal mekânlar oluşur; yağmur suyunun aşırı ölçüde yüzeysel akışa geçişi önlenir; mekânlar görsel güzellik kazanır, zihinsel ve ruhsal faydalar yaratır; geridönüşümlü sekonder agrega kullanılır. Yapılmış olan bazı araştırma vegözlem sonuçlarıyla bu yaralar daha da somutlaştırılabilir. Örneğin:

		• Termal İzolasyon ve Enerji Tasarrufu

		Yeşil çatı sistemleri yapıldıkları binalarda mevsimlere ve sistem içinde tutulan su miktarına göre değişen termal performans ve çatı izolasyonu sağlar. Nitekim, yazın bitkilerde fotosentez ve terlemenin ve toprakta buharlaşmanın etkisiyle çatı membranı tarafından emilen solar enerji miktarı azalır. Çatının altında serinleme meydana gelir. Bu konuda, Trent Üniversitesi (ABD) tarafından Chicago’da yapılmış olan bir araştırmanın sonuçları net bir fikir verebilir. Araştırma, günlük ortalama hava sıcaklığının 18.4°C olduğu normal bir günde, standart ya da geleneksel çatı membranının altındaki sıcaklığın 32°C’si ve yeşil çatı membranının altındaki sıcaklığın ise 15°C’si olduğunu göstermiştir.9,10
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			Kaliforniya Bilim Akademisi Müzesi, San Francisco.11
		
		Öte yandan yeşil çatılar, bitkilerin kök faaliyetleri, toprağın hava katmanları ve tüm sistemin ısı yaratma etkileri nedeniyle kış aylarında binalardan ısı kaybının azalmasına yardım edebilir. Ancak sistemde tutulan su miktarının fazlalaşması, ısı kaybını artırır. Bununla birlikte, yine Trent Üniversitesi tarafından standart çatı ve yeşil çatı membranları altındaki sıcaklıklar üzerine yapılan araştırmadan yeşil çatıların kış aylarında, günlük koşullar etkilese de, çatı sıcaklığı ve izolasyon özellikleri, ya da ısı kayıplarını önlemehususunda pozitif bir etkiye sahip olduğu sonucunu çıkarmak mümkündür. Araştırma, günlük ortalama hava sıcaklığının 0.0°C olduğu koşullarda, standart çatı membranının altındaki sıcaklığın 0.2°C’si ve yeşil çatı membranının altındaki sıcaklığın ise 4.7°C’si olduğunu göstermiştir.9,10
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			Şikago Kenti Dekarbonizasyon Planı.8
		
		• Hava Kalitesi

		Yeşil çatılar kentlerde hava kalitesinin iyileşmesine yardım eder. Bu süreç, fotosentezle havadaki karbon dioksitin kullanılması ve oksijenin üretilmesi, ozon üretiminin ana nedeni olan kent ısı adası etkisinin zayıflatılması, ağır metallerin, toz, mikrop ve diğer organik bileşenlerin filtre edilmesi ile gerçekleşir.

		• Gürültü İzolasyonu

		Yeşil çatı sistemlerinde dikim toprağı, bitkiler ve hava katmanları, bir bütün olarak, gürültü kirliliğini 8dB’den 50dB’e kadar azaltabilir. İzolasyon miktarı, kullanılan sisteme ve dikim toprağı derinliğine göre değişir. Örneğin 12cm derinliğindeki dikim toprağı katmanı 40dB, 20cm derinliğindeki dikim toprağı katmanı ise 46-50dB kadar gürültü kirliliğini zayıflatır.9,20 Yeşil çatılar, geleneksel çatılara göre daha fazla gürültü izolasyonu özelliğine sahiptir. Nitekim, Kalzip tarafından yapılan bir çalışma, bir yeşil çatının geleneksel bir çatıya göre gürültü kirliliğini 8dB kadar azalttığını göstermiştir.5,15

		• Biyolojik Çeşitlilik ve Yaban Hayatı

		Yeşil çatılar, hem biyolojik çeşitlilik, hem de yaban hayatı bakımından geleneksel çatılara göre büyük üstünlüklere sahiptir. Bu üstünlüklerin başarısı, yeşil çatılarda dikim toprağı olarak yerel malzemenin kullanılmasına, mikrohabitat için dikim toprağı derinliğinin değişmesine, bitkilendirmenin yerel tohum karışımı ile yapılmasına, ölü odun ve yaşlı dallarla çatının biyolojik çeşitliliğinin artırılmasına bağlıdır.

		• Yağmur Suyu Kontrolü

		Yeşil çatıların en büyük ekolojik yararı yağmur suyunu düzenleme kapasitesidir. Kuşkusuz, kentleşme geliştikçe geçirimsiz kaplama yüzeyleri artar. Bilindiği gibi, yeşil çatılar, yağmur suyunu bitkiler üzerinde ve dikim toprağı içinde depolar. Sonra bu suyun bir kısmı buharlaşma ile tekrar atmosfere ulaşır. Bu depolanan ve buharlaşan suyun miktarı, büyük ölçüde, dikim toprağı cinsine, derinliğine ve kullanılan bitki tipine bağlıdır. Yağan yağmur suyunun yazın %70-80’i, kışın ise % 25-40’ı bu çatılarda tutulur.9,10 Almanya’da yapılan bir araştırma 10 mm yağış şiddetinde, 18 m2 büyüklüğündeki bir ekstensif yeşil çatı üzerine 200 lt yağmur suyunun düştüğünü ve bu yağmur suyunun sadece 15 lt’sinin çatıdan zemine geçtiğini göstermiştir.9 Bu nedenle yeşil çatılar, yağmur suyu drenaj sistemi üzerinde yüzeysel akışı ve olası yerel sel oluşum riskini azaltıcı bir etkiye sahiptir.

		Yeşil çatıda dünya lideri olan Almanya’da 2000 ile 2001 yılları arasında 25 milyon m2 yeşil çatı tesis edilmiştir.9 Hedef, her yıl yaklaşık10 milyon m2 yeşil çatı inşasıdır. Bu miktarın yaklaşık 3/4’ü ekstensif yeşil çatı ve geriye kalan 1/4’ü çatı bahçesidir. Almanyada’ki en büyük yeşil çatılı iki kent, Berlin ve Stuttgart’tır. Hemen hemen bütün kentlerin üçte biri yeşil çatı ve yağmur suyu teknolojilerini destekleyen düzenlemelere sahiptir.9 Hannover, Berlin, Geisenheim ve Neubrandenburg dahil bir çok kentte yeşil çatı araştırma enstitüleri mevcuttur. Bu gelişmede, esas itibariyle, yağmur sularının yüzeysel akışının azaltılması ve geciktirilmesi amacıyla alınan yasal önlemlerin etkisi büyüktür.
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			Nanyang Teknoloji Üniversitesi Sanat, Tasarım ve Medya Okulu, Singapur.13
		
		• Zihinsel Sağlığa Katkı

		Amerikan Peyzaj Mimarlığının kurucusu olarak kabul edilen, Frederick Law Olmsted’in dediği gibi “İnsan, doğal güzellik ve çeşitliliklere, doğanın şekil ve renklerine, özellikle yeşile, ve diğer hayvanların hareket ve seslerine karşı fizyolojik bir tepki verir.” Bu bağlamda, yeşil mekânlar, yeşil çatılar ve doğayla etkileşim, insanın kentsel yaşam streslerini ve zihinsel sağlık sorunlarını iyileştirici doğal ilacıdır. Nitekim, terapatik çatı bahçeleri tesisi, hastaneler, sağlık merkezleri ve benzeri yerler için popüler tedavi yaklaşımıdır. Kentsel yerleşimlerde yeşil çatılar, insanın betondan, asfalttan soyutlanmış dinlenme, iş verimini yükseltme ve sağlıklı yaşam mekânlarıdır. Faunanın barınağı, örneğin, Amerika Birleşik Devletleri’nde yapılan etütlere göre, 20. kata kadar kelebeklerin, 19. kata kadar kuşların yaşam ortamıdır.3
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			St. Louis Çocuk Hastanesi-Olson Aile Bahçesi,Missouri.12,13

		

		• Kent Isı Adası Etkisi

		Kaplamalar, geleneksel çatılar ve diğer koyu yüzeyler kentlerde solar radyasyonu emen ve bu ısıyı atmosfere geri yansıtan geniş sert yüzeylerdir. Bu alanlar albedo etkisi yaratır ve hava sıcaklığını artırır. Albedo etkisi, yeşil çatıların gelişmesinin ana nedenlerinden biridir.

		Kent ısı adası etkisi, kent merkezleri ile çevredeki kırsal alanlar arasındaki sıcaklık farkıdır. Büyük kent merkezleri ile kırsal çevreler arasındaki sıcaklık farkı 5°C’ye kadar çıkabilir. Sıcaklık farkındaki azalma, atmosferdeki duman, toz ve zararlı kimyasallar üzerinde pozitif etki yaratır.

		Kentlerde sert yüzeylerin önemli kısmı standart çatı alanlarıdır. Bitkiler ısıyı emer ve terleme ya da buharlaşma sırasında kullanır. Bu nedenle yeşil çatılar, hem kent sıcaklığınının azalması, hem de havadaki toz, duman ve kimyasal kirleticilerin temizlenmesi bakımlarından büyük rol oynar. Sıcaklık azalması bakımından, New York Isı Adası İnisiyatifi tarafından New York için modellenen bir senaryo ile, metropolitan alanın % 50’sinde yeşil çatı tesisiyle yüzey sıcaklığında ortalama 0.1-0.8°C bir düşüşün olacağı tahmin edilmiş ve kent ısı adası etkisinde her bir derece düşüşün ise kabaca 495 milyon KWh’lik bir enerji tasarrufu sağlayacağı belirtilmiştir.10

		Ekonomik yararlar kapsamında ise: çatı ömrü dramatik olarak uzar; enerji tasarrufu sağlanır; drenaj masrafı azalır; geri dönüşümlü sekonder agrega kullanımıyla maliyet düşer; personel istihdamı, çevre kalitesi ve bina değeri artar.

		• Çatı Ömrü

		Yeşil çatı sistemleri, çatı membranını, UV ışınlarının ve aşırı sıcaklık değişikliklerinin zararlı etkilerine karşı koruma sağlayarak malzeme ömrünü uzatır. Yeşil çatıların malzeme ömrünü iki-üç kat uzattığı kabul edilir. Normal bir su yalıtım sisteminin ömrü, ekstrem iklim koşullarında 10-15 yıl, normal koşullarda 30 yıldır. Yeşil çatı sistemiyle bu ömür çok uzar. Bir örnek olarak, 1938 yılında yapılan Derry and Toms’un Londra mağazası’nın çatı bahçesinin membranı hâlâ mükemmel bir durumdadır. Oysa İngiltere’nin yağışlı ikliminde çoğu geleneksel düz çatıların ortalama ömrü sadece 10-15 yıldır.10

		• Enerji Tasarrufu

		Yeşil çatı, yazın çatının ısınmasını önler, kışın iç ısıyı yansıtır ya da absorbe eder. Bu durum, enerji tüketimini ve masrafını azaltır.

		Bütün bu yararlar doğru algılanabildiği takdirde, yeşil çatı toplum bilinçinde anlam kazanır. Zihinlerde yerine oturur. İnandırıcı, gerçekci ve gerekli yeşil çatı politikası inşaat sektöründe yönlendirici olur. Yüksek tesis maliyeti zamanla yarara dönüşür. Yasa, yönetmelik, şartname ve analizlerde yerini alır.

		Yeşil çatılar, bina yüksekliğinin fazla ve buharlaşmanın düşük olduğu yerlerde büyük fark yaratır. En büyük fark, anakent merkezlerinde olur. Böyle koşullarda, iyi tasarlanmış, yüksek kaliteli, yüksek yoğunluklu, etkili, çekici ve yaşanabilir kentlerin olmazsa olmazı yeşil çatılardır. Ancak bu çatıların sürdürülebilirliği, yetkin uzman denetiminde, doğ- ru ve kaliteli malzeme ile titiz bir şekildetasarlanmış, detaylandırılmış ve ustalıkla uygulanmış imalatlara ve sonrasındayapılacak bilinçli peyzaj yönetim çalışmalarına bağlıdır. Bu özgün ve çağdaş peyzaj tasarım süreci; özel bilgi ve tasarım yeteneği, uygun teknoloji, deneyim, yakın ilgi, bilinçli ve sorumlu bir uğraş gerektirir.

		Sonuç

		Çoğu kentlerde yüzlerce, hatta binlerce m2 büyüklüğündeki düz çatılar, ekosistemi restore edecek, kent ısı adası etkisini zayıflatacak, yüzeysel akışı kontrol edecek, ve enerjiyi koruyacak şekilde doğal çevreyi taklit eden yeşil çatılara dönüştürülebilir. Bugün dünyada bu konuda, kanun yapıcıları, planlamacıları, mimarları, peyzaj mimarlarını, mühendisleri, tasarımcıları ve inşaatcıları, kentsel ölçekte yeşil çatıların gerçek yararlarına inandırıcı yeterli sayıda başarılı örnekler mevcuttur. Geleceğin kentleri, evleri ve iş yerleri, doğa ile mekânı paylaşan insanlarıyla, daha yeşil, daha temiz, daha serin ve daha sakin ortamlara yeşil çatılarla kavuşabilecektir. 

		
			N. Papatya Seçkin, Dr.
MSGSÜ Mimarlık Fakültesi Yapı Fiziği ve Malzeme Bilim Dalı
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			While Perceiving the Green Covers Which are Closing to the Sun...

			The technology for present-day green roofs was developed in Germany about 30 years ego. At present, green roofs are prevalent throughout Europe, but not common in the United States of America. However, green roofs are gaining in popularity in the USA and in the other countries in Asia, Africa and Australia.

			Green roofs have the advantages including stormwater management, air quality and thermal benefits, noise insulation, social and psychological benefits and economic benefits.

			A green roof is a roof of a building that is partially or completely covered with vegetation and a growing medium, planted over a waterproofing membrane. It may also include additional layer such as a root barrier and drainage and irrigation systems.

			There are three types of green roofs: intensive roofs, which are thicker and can support a wider variety of plants but are heavier and require more maintenance, extensive roofs, which are covered in a light layer of vegetation and are lighter than an intensive green roof, and semi-extensive roofs have the same low or no-input philosophy as the extensive roof and use similarly lightweight substrates and modern green-roof construction technologies, but they have slightly deeper layers of growing medium and therefore enable a wider and more diverse range of plants to be grown. The semi-extensive green roof has a great deal of potential for the creative extension of roof planting where the roof area is visible and intended for human use.

			Green roofs are more expensive to install at the outset, the benefits of roof systems can provide substantial environmental and economic benefits over time and therefore have a positive effect on the whole life of people living and working in urban centers.

		

	

	
		
			dosya
			Malzeme ve Mimaride Yeşil Algısı
		

		
			Sanatta Ekoloji Algısı
			Bülent Çınar
		

		İnsan içinde bulunduğu çevreye müdahale eder, değiştirir, dönüştürür. İnsanın varoluş temelli bu eylemleri iyi ya da kötü çevreye izler bırakır ve o alana ait kültürü tanımlar. İnsanın etkinliklerinden bağımsız olarak var olan, insanlar tarafından meydana getirilmeyen ve insanların müdahaleleri olmadan kendi kendine değişen doğa olaylarının tümünü içine alan coğrafi çevre, binlerce yıldan bu yana insan tarafından müdahaleye uğramıştır. Bu müdahaleler sanayi devrimi sonrası katlanarak büyürken II. Dünya Savaşı sonrası kontrolü yitirerek daha çok çevre için geri dönüşü mümkün olmayan değişimlere ve bozulmalara yol açmışlardır. Bu vahşi kapitalist yarış pek tabiidir ki karşıt fikirleri de beslemiş ve birçok alanda olduğu gibi sanatta da çevresel duyarlılığa sahip, aktivist hareketleri tetiklemiştir.
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			Robert Smithson, “Spiral Jetty” (Sarmal Dalgakıran), Utah, 1970. http://en.wikipedia.org/wiki/File:Spiral-jetty-from-rozel-point.png
		
		İklim, topografik yapı, bitkisel ve hayvansal çeşitlilik, mevsim değişmeleri, jeofizik oluşumlar, fırtınalar, depremler gibi coğrafî olaylar toplumların yaşamını ve toplumsal yapılanmayı kesin olarak etkiler. Fiziksel çevre ve onun birer parçası olan fauna ve floranın sanata katkısı, içinde çeşitli sanatların ortaya çıkıp gelişebileceği bir kültürü kendine has hale getirmesidir. İlk uygarlıkların ve kültür merkezlerinin ortaya çıkışında etkili olan uygun çevresel koşullar, özellikle, sanat ve sanatçı için de doğrudan etkili olacak bir ortam yaratır. Fakat insan zekâsı ve teknolojisi ile artık koşulları kendine göre düzenleyebilmekte ve aşırı derecede sıcak ya da soğuk ortamları yaşanabilir hale getirebilmekte iken uygun koşullardaki yaşam alanlarını da bozuntuya uğratabilmektedir.
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			Chiristo ve Jean Claude, “Running Fence”, California, 1976. http://yorkshiresoul.blogspot.com/2011/03/art-of-christo-and-jeanne-claude.html www.icollector.com/Christo-Running-Fence_i8513784

		

		Çevreye yapılan duyarsız müdahaleler, belki de atom bombasının atılması bile olabilir, çılgın üretim yarışı, soğuk savaş psikolojisinin dayattığı ağır sanayileşme hamleleri, 1960’lı yılların birçok toplumsal olayları ile birlikte, Amerika kökenli olduğu benimsenen Land Art benzeri akımların ortaya çıkmasına zemin hazırlamış ve ardından bu çevreci aktivist akımlar Avrupa’da da yer bulmuştur. Dönemin sosyolojik olaylarından ayrı tutamayacağımız Land Art, Earthart, Ecologic Art gibi akımlar için Ahu Antmen şöyle söylemektedir; “…Sosyal değişim taleplerinin dile geldiği, sivil toplum hareketlerinin ırk-cinsiyet-kültür bağlamında eşit hak arayışlarını örgütlediği bir dönemde sokakta olup bitenin dinamiklerinden beslenen çok sayıda sanatçı, statükonun simgesi olarak görülen müze ve galerilerin modernist ve elitist tavrına tepki duymuş, alternatif mekân arayışlarına yönelmiştir. Bu alternatif mekânlar arasında, terk edilmiş binalar ve sokakların yanı sıra doğa da vardır. Sanatçıların doğaya yönelmesinde, sanat piyasasının dinamiklerine karşı bir direnç rol oynamış, aykırı malzeme ve yöntemlerin kullanılmasıyla piyasa sisteminin kolay kolay metalaştıramayacağı işlerin üretimi bir yandan da anti-kapitalist bir tavrın simgesi olmuştur...”. Dolayısı ile çevresel duyarlılığı gelişmiş sanatçının sosyal değişimler içinde edinmeye çalıştığı yeni bir rol biçimi olarak, klasik sergi alanı dışında, özellikle de doğada ortaya koyduğu sanatsal etkinlikler, alınıp satılamayacak şekilde gerçekleşirken izleyeni doğal çevre ve sorunlarına doğru yönlendirmeye başlamıştır. Diğer taraftan 1970 yılında Robert Smithson’un Utah’taki bir tuz gölünde yaptığı devasa boyuttaki “Spiral Jetty” (Sarmal Dalgakıran) adlı çalışması, Nazca çölünde Maya uygarlığınca (MÖ 200-MS 700) yapılan devasa şekillerden sonra, sanatsal bir anlayışla üretilmiş kalıcı eserlerden biri olarak oldukça tartışma yaratmıştır.
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			Andy Goldsworthy, “Sheepfolds”,1996–2003, Cumbria, İngiltere. http://en.wikipedia.org/wiki/Land_art
		
		Böylesine cesaretle çevreye müdahale eden ve çok uzun yıllar kalacak olan eserlerin yanı sıra, 1976 yılında Califonia’da Chiristo ve Jean Claude ikilisinin politik ve siyasi sınırların tersine doğanın keyfiliğini vurgulamak üzere gerçekleştirdikleri “Running Fence” adlı çalışması sadece 14 gün kalmıştır.
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				Andy Goldsworthy Project, Yorkshire Sculpture Park, 2005, ABD. http://en.wikipedia.org/wiki/Land_art
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				Andy Goldsworthy, “Kızıl Yol”. http://www.google.com.tr/search?q=Andy+Goldsworthy&hl=tr&tbm=isch&source=lnt&tbs=isz:lt,islt:x ga&sa=X&ei=1PKbTqvEJIPrOZS1qYkK&ved=0CA0QpwUoBA&cad=h
			
			

			

		

		Robert Smithson, Michael Heizer gibi öncü Landart sanatçıları doğayı bir araç olarak kullanırken, 70’li yıllarda alevlenen ekoloji kavramı çerçevesinde işler üreten Alan Sonfist, Mel Chin, Agnes Denes, Hans Haacke, Richard Long, Walter De Maria, David Nash, Dennis Oppenheim, Ana Mendieta, Andy Goldsworthy, Chiristo-Jean Claude ve Joseph Beuys gibi sanatçılar çevrenin kendi sorunlarına direk eğilirek birer çevreci aktivist gibi de davranmaktadırlar. Bu sanatçıların ana teması, insanoğlunun doğal çevrede tahrip edici-yıkıcı varlığı olup toplumsal ve teknolojik açıdan meydana gelen değişim ve dönüşümlerin geri plana attığı doğa ve evrendir.
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			Hans Haacke, “Rhine Water Purification Plant”, 1972, Museum Haus Lange (Krefeld), Almanya. http://greenmuseum.org/c/ecovention/rhine.html
		
		1973 yılında Norveç’li düşünür Arne Naess tarafından kaleme alınan makalede ekoloji kavramı, sığ ekoloji ve derin ekoloji olarak ayrılmıştır. İlkinde doğadaki her şey insan içindir mantığını savunurken doğal kaynakların gelişmiş ülkelerce sömürülmesinin meşrulaştırıldığı ortaya konmaktadır. Buna karşın ikincisinde insan da her canlı gibi doğanın bir parçasıdır ve insanla birlikte her canlı eşit şekilde yaşam hakkına sahiptir, bu yüzden diğer canlıların da yaşam hakkını ihlal etmemek için ‘doğa korunmalıdır’ı savunur. Dolayısı ile yukarıda adı geçen sanatçıların hemen hepsi derin ekoloji kavramı üzerinden yapıtlarını üretmişlerdir. Yani bu sanatçıların, insanın doğa ile ilişkisini irdeleyerek izleyici üzerinde bir farkındalık yaratmak üzere yaptıkları üretimler, bir anlamda toplumsal, işlevsel, iyileştirici ve insanın çevresine verdiği zararı azaltıcı özellikler taşır.
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			Hans Haacke, “Growing Grass”(Büyüyen Otlak) ilki 1966 Howard Wise Gallery, ikincisi 1969 Andrew Dickson Whitw Museum. Müze mekânında izleyenler, ekosistemin bir detayı olarak otların büyümesine tanık olmaktadırlar. http://www.studio-international.co.uk/studio-images/radical_nature/05_Haacke_b.asp
		
		Ekolojik sanat başlığı altında üretim yapan sanatçıların evrene yaptıkları müdahalelerde amaçladıkları, insan varlığının ayırt edici özniteliğini kaybetmeksizin doğa üzerindeki varlığımızı sorgulamaktır ve böylece geleceği şekillendirirken toplum bilincini arttırmayı hedeflemektedirler.
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			Alan Sonfist, “Time Landscape” (Zaman Manzarası), 1965-78. Betonlar arasında 14x61m alanı yok olan ağaç türleri ile canlandırır. Zaman içinde bazı kuş türleri de bu küçük korulukta yuvalanmaya başlamıştır. http://avant-guardians.com/sonfist1/index.html
		
		Günümüzde bazı büyük sanayi kuruluşlarının atık sularını arıtarak doğaya geri verdikleri Zero Landfill (Sıfır Atık) uygulamalarının belki de ilk fikir babası sayılabilecek şekilde, 1972’de Hans Haacke tarafından Museum Haus Lange (Krefeld)’de gerçekleştirilen “Rhine Water Purification Plant” adlı çalışmadır. Burada sanatçı kirli Rhine nehrinin suyunu birtakım filtreler yardımı ile arıtıp altınbalıklarının yaşaması için uygun bir akvaryum yaratmış ve buradan artan sular ile çimleri sulamıştır.
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			Walter De Maria, “New York Earth Room” (New York Toprak Odası), 1977, New York. http://www.diaart.org/sites/main/earthroom
		
		Sanatçı Walter De Maria’nın 1977’de New York Dia Sanat Merkezi’nde gerçekleştirdiği “New York Earth Room” adlı yapıt için 197 metrekarelik bir Alana 300 kilo toprak yerleştirilmiştir. Burada sadece kapı aralığından izlenebilen ve doğa için simge olarak kullanılan toprağın, şekli ve kokusu itibarı yabancı olduğu şehir mekanında, izleyicisi olan kent insanının doğaya ne kadar uzak kaldığı vurgulanmaktadır.
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			Walter De Maria, “Seen/Unseen Known/Unknown”, Naoshima-Kagawa, Japonya. http://en.wikipedia.org/wiki/Land_art
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			David Nash, “Noon Column”, Coburg. http://en.wikipedia.org/wiki/Land_art
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			Ekolojik sanat kavramı çerçevesinde işler üreten sanatçılardan Mel Chin’in bir düzenlemesi. http://en.wikipedia.org/wiki/Land_art
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			David Nash’ın iki eseri: “Large Sphere”, 2004, Kunsthalle Mannheim, Almanya. “Standing Frame”, 1987, Minneapolis Sculpture Garden, ABD. Eserlerinde geri dönüşüm malzemesi olarak “zaten düşmeye mahkum ağaçlardan” ahşabı kullanan Nash, kömürleşmiş beyaz meşeyi keten tohumu yağıyla cilaladığı eserinin görüntüleme konumu herkese göre değişen çerçevesiyle izleyicilere kendi kişisel resimlerini oluşturma olanağı sağlıyor. http://fr.wikibooks.org/wiki/Art_et_écologie/David_Nash
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			Kübalı feminist sanatçı Ana Mendieta, yaşamı boyunca kendi vücudunu sanatının malzemesi olarak kullandı. Fotoğraf olarak ürettiği en çarpıcı çalışma ise “Siluet” adlı dizidir. Ruhani ve fiziksel olarak doğa ile insan ilişkisini konu edindiği bu seri çalışmada amacı doğa ile her anlamda bütünleşmekti. Kumun, çamurun, gökyüzünün, bitkilerin, suyun vs. içine kendi vücudunun izlerini bıraktı ve bunları fotoğrafladı. Doğaya bıraktığı vücudunun konturları geçici ve imzasızdı. http://en.wikipedia.org/wiki/Land_art

		

		Benzer şekilde siyasal aktivist ve sanatçı Joseph Beuys’un 1982-1987 yılları arasında Kassel’de gerçekleştirdiği “7000 Oaks” adlı çalışmasında, şehrin değişik yerlerine 5 yıl boyunca dikilen 7000 meşe ağacının her birinin yanına birer bazalt dikit yerleştirilmiştir. Çevresel ve sosyal değişimlerin etkisinin küresel bir misyonun parçası olarak dünya çapında sürdürülebilir bir düzen içinde insanoğlunun doğa ile kurduğu ilişkiyi sembolik hale getirme amacındadır. Bu bölgesel eylem kentsel yenilenme yolundaki bu şehre bir jest olmuştur.

		
			[image: mimarlikta malzeme 20]
			Joseph Beuys, “7000 Oaks” (7000 Meşe), 1982 Kassel. http://d13.documenta.de/panorama/#archive/d7-1982/ http://0100101110101101.org/home/reenactments/performance-beuys.html
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			Agnes Denes, “Wheatfield – A Confrontation” (Buğday Tarlası, Bir Yüzleşme), 1982 Manhattan. http://weadartists.org/agnes-denes
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			Christo ve Jeanne-Claude, “Wrapped Coast” (Kaplanmış Kıyı) 1968-69. Avustralya, çevre kirliliği yarattığı gerekçesiyle tepkiler almıştır. http://www.nyc.gov/html/thegates/html/photos_others.html
		
		Arazilerin ekonomik gelişim adına ıslah edilmesine ve şehirleştirilmesine karşı en etkili çalışmalardan birini Macar sanatçı Agnes Denes “Wheatfield-A Confrontation (1982)” (Buğday Tarlası, Bir Yüzleşme) ile yapmıştır. Sanatçı, Manhattan’da 2 hektarlık bir araziyi ekip biçerek, hemen gerideki finans bölgesi ve yükselen gökdelenlerin hatta ikiz kulelerin önüne, dünyadaki büyük bir nüfusun gelir ve yaşam kaynağını yaratan tarım arazisini yerleştirmiştir. Buradaki ekini daha sonra biçerek yarattığı tezatlık ile tarımdan kopmuş şehirli insanın, aslında kaçınılmaz şekilde ihtiyacı olan bir şeye karşı farkındalığını arttırmayı amaçlamaktadır.
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			Christo ve Jeanne-Claude, parkta ağaçlar.
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			Christo ve Jeanne-Claude, Pont Neuf Köprüsü, Paris, 1985.
		
		Bir başka açıdan bakıldığında, doğal çevrede ve kentsel mekânlarda, örtülü bir nesne ardında kalan gizem temasını kullanarak üretimler yapan Chiristo-Jean Claude ikilisi, kapitalist düzende her şeyin metalaşarak alınıp satılabileceğini yermek üzere yaptıkları paketlemelerde kullandıkları malzemelerin çevreye etkisi yüzünden eleştirilmişlerdir. Daha sonraki üretimlerinde geri dönüşebilir malzemeleri kullanmaları bir zorunluluk haline gelmiştir. Böylece kentsel mekânlarda ya da doğada yapılan üretimlerin geçici –geri dönüşebilir olması ve bu nedenle de ardında bir iz bırakmaması, sadece fotograf ve video gibi görsel belgelerle zihinlerde kalıcı olabilmesi sağlanmaktadır. 

		
			Bülent Çınar, Yrd. Doç. Dr.
MSGSÜ Güzel Sanatlar Fakültesi Heykel Bölümü
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			The Ecology Perception in Art

			The human beings interfere, change and convert the environment. This actions of the humans related with the existence leave good or bad marks on the environment and this will define the culture for that area. The geographical environment which exist independent of the human activity, and is not created by the humans and changes by itself without any interference of humans has been disturbed by the humans for many thousands of years. While these –disturbances increased incrementally after the industrial revolution, it has lost its control after World War II and it resulted in irreversible changes and disturbances. This wild capitalist race of course resulted in emergence of opposite ideas and as it is valid for many fields it triggered activist movements that have respect to the environment in the field of art as well.

		

	

	
		
			eğitim
			Yapı Malzemesi Eğitiminde Öğrenci İlgisinin Geliştirilmesi Üzerine Bir Çalışma
		

		
			Yapı Malzemesi Eğitiminde Öğrenci İlgisinin Geliştirilmesi Üzerine Bir Çalışma
			Zeynep Oğuz - Çiğdem Tekin
		

		Mimarlık bir ülkenin kültürünü, uygarlık seviyesini gösteren aynalardan biridir. Yüzyıllardır dünyanın değişik bölgelerinde farklı iklim ve yaşam koşullarına, kültüre ve en önemlisi yerel malzemelere göre biçimlenerek gelişmiştir. Bu sürecin ana aktörü ise malzeme, teknik ve kültür ile üretilecek olan yapılı çevreye biçim veren tasarlayan, bir rüyayı gerçeğe dönüştüren, malzeme ile somut hale getiren mimardır. Belki yüzyıllarca övgü ya da yergi ile konuşulacak bir yapının ya da bir iktidarın varlığı, tüm bunları yüceltecek ya da hiçleştirecek olan mimarın eğitimi, görgüsü, bilgi ve becerisi dahilindedir. Bu durum yüzyıllardır değişmemiştir ve değişmeyecektir dün, bugün ya da yarın…

		Osmanlı devletinde, mimarlık eğitimine baktığımızda, yapılar, yönetimin gücünü ortaya koyacak önemli unsurlar olduğundan, mimarlık eğitimi ayrı bir önem taşımıştır. En önemli tarafı, bugün kuramadığımız teori-uygulama ilişkisi mimarlık eğitiminde çözülmeye çalışılmıştır. Mimar olmak isteyen adaylar, mutlaka yetenek sınavına alınarak, ancak başarılı olurlarsa eğitime kabul edilmiştir. Yetenek sınavı ile ilgili ilginç bir deneyim, ünlü mimar Sedefkar Mehmet Ağa’nın başından geçmiştir. Bu olay şöyle anlatılır; “Keserle bir kirişe vurup nişan edin. Ondan sonra keseri öğrencinin eline verin. Eğer keser nişan olan yere rast gelirse onda meyil ve kabiliyet açık seçik belli olup sonra sanatında üstad ve işinin eri olur” denmiş ve Mehmet Ağa’dan işaret konulan kirişe keserle vurması beklenmiştir. Mehmet Ağa da aynı noktaya defalarca hiç kaydırmadan vurmayı başarmıştır”. Yetenek sınavı dışında, mimar olmak isteyen adayın, mutlaka uygulamalı sanatlardan birini seçmesi, bu konuda kendini geliştirmesi de istenmiştir. Örneğin tarihe mal olmuş eserlere sahip mimarlardan Mimar Sinan marangozluğu (neccar), Sedefkar Mehmet Ağa ise sedefkarlığı seçmiştir (Gönülal, 2011). Bu mimarlar, bugünkü teknolojiye sahip olmadan, sanatçı gibi malzemeyi tanıyarak, dokunarak, biçim vererek, hissederek ve uygulayarak çok büyük eserler ortaya koymuşlardır.

		Bugün, mimarlık eğitimi geçmişten çok farklıdır. Sorgulanması gereken birçok konu vardır. Acaba mimarlık eğitiminin başlangıcı ya da bir parçası, belki de ihmal edilen, bu düzeye gelinceye kadar geçirilen aile, ilköğretim ve çevre eğitimi midir? Yoksa mimarlık doğuştan bir yetenek midir? Ya da sonradan mimarlık yeteneği kazandırılabilir mi? Aslında cevabı mezun olan öğrenciler içinden kaç tanesinin gerçekten mimarlık yapabildiğine bakarak vermek oldukça kolay. Her okuldan ancak bir ya da iki mimar, mimar tanımını sağlayan niteliklere sahip olabilmektedir.

		Eğitimin aile ile başlaması ve üniversiteye başlayıncaya kadar diğer kurumlarda da devam etmesi, sadece mimarlık için değil, toplum için bir kazançtır. Ailelerin çocuklarına, çevrelerine eleştirel gözle bakmayı, sahip oldukları tarihi ve kültürel değerleri mutlaka öğretmeleri gerekir. Çocukların, çevreye dair algılarının erken yaşlarda geliştirilmesi önemlidir. Bu yetiştirilme biçimi ile büyüyen her çocuk, gözlemci, sorgulayıcı, hatta sahip olduklarını koruyucu bir davranış şekli büyür, böylece üniversite öncesi eğitim adına önemli bir adım atılmış olur. Tersi durumda bu gençler çevrelerini anlamaz, sorgulamaz ve önemsemez ise ileriki yaşlarında sahip olduklarını da koruyamazlar. Özellikle de bu genç, bir mimarlık öğrencisi ise, erken yaşlardan itibaren içinde bulunduğu bu eğitim sürekliliği, gelecekte katkıda bulunacağı yapıların tasarımlarında geçireceği süreçleri daha kolay anlamasını ve yapı üretiminin daha sağlıklı olmasını sağlar. Mimarlık eğitimi dahilinde yer alan tarih, doku, malzeme, kültür hepsi bu çocukluk ve gençlik eğitimi içinde yavaş yavaş olgunlaşır, yani taşlar yerini bulur. Sonraki adım ise gerekli teorik, teknolojik desteğin üniversitelerde uzman hocalar tarafından verilmesidir.

		Önce Tasarım Sonra Malzeme Eğitimi mi? Yoksa…

		Eğitimli bir insan eğitimli olmayan birine göre daha fazla yaşamı deneyimler. Örneğin bir tabloya bakabilirsiniz, ama entelektüel dünya hakkında ne kadar bilgi sahibi olursanız, ressamın verdiği referansları o kadar iyi anlarsınız. Böylelikle resmin sosyal ve kültürel bağlamı, bunları bilmediğinizde göremeyeceğiniz düzinelerce şeyi görmemizi sağlar. Eğitim zamansal ve uzamsal olarak deneyiminizin boyutlarını geliştirir (Civaroğlu, 2004). Tıpkı tarihi birçok mesaj içeren bir yapıya bakınca ne anladığımız, nasıl yorumladığımız ya da neler hissettiğimiz gibi.

		Ne kadar eğitim üzerine eleştiriler yapıp, öneriler sunsak da aslında eğitim insanın kendi içinden ışıyan görünmez bir yaratıcılıktır. Elimizdeki bir şey değildir, olduğunuz bir şeydir. Eğitim aramak içindir. Ancak, onu bulmak için kimse sizi zorlayamaz. Eğitim kişinin etrafında kendini inşa edebileceği en değerli, en insancıl ve en uygar temeldir. İster o aydınlanma parıltısını ararsınız, isterseniz aramazsınız (Civaroğlu, 2004). Hele ki mimarlık eğitiminde, teknik konular dışında yer alan estetik algının doğrusu, yanlışı, güzeli ya da çirkini tamamen kişilerin kültürüne, görgüsüne, dünya görüşüne bağlı olduğu bir meslekte, verilen eğitimde başarılı olacak öğrenciler bu konuda ilgisi ve/veya yeteneği olanlar olacaktır.

		Günümüzde lisans düzeyinde, mimarlık eğitimi içinde malzeme dersleri çok kısıtlı olanaklar ile yapılabilmektedir. Bunda geçmişe göre okula alınan öğrenci sayısının artmasının da bir payı vardır. Geçmiş yıllara göre mimarlık okullarına alınan öğrenci sayısındaki bu artış, malzeme derslerindeki verimi düşürmüştür. Geçmişte, teori, uygulama ve gözleme dayalı olan eğitimde, laboratuar olanaklarından yararlanılmakta, aynı zamanda uygulamaya yönelik eksikleri atölye, şantiye ya da fabrika gezileri ile tamamlanmaya çalışılmaktaydı (Ersoy, 2006). Bugün bu olanaklar bir yana, bir mimarlık öğrencisinin haftalık ders yükü içinde, malzeme dersi en düşük seviyededir. Ders saatinin yetersizliği ve öğrenci sayısındaki artıştan dolayı dersler sadece teorik olarak verilebilmektedir. Bu durumda eğitmenlere, tekrar malzeme derslerinin öneminin hatırlatılması ve ders işlenişinin buna uygun koşullara getirilmesi gerekmektedir.

		Tasarım ve malzeme ayrılmaz bir bütündür, neden-sonuç ilişkilerinin sebep olduğu bir bağ vardır aralarında. Bu bağın gücü ya da zayıflığı tasarımı amacına uygun olan ya da olmayan bir boyuta getirir. Örneğin, kültürümüzde yer alan ve yüzyıllardır sürüp giden el sanatlarında malzeme kullanımı, malzeme ile biçim bağlantısının iyi olması, belki de malzemeler üzerinde uzun yıllar boyunca deneme-yanılma yöntemi ile çalışılmış olmasından kaynaklanmaktadır. Bu nedenle tasarımcı, malzemenin özelliklerini ne kadar iyi bilirse, malzemenin karakterine uygun tasarımlar yapabilir ve soyut düşüncelerin gerçeğe dönüşmesinde o kadar başarılı olur. Tasarımcı inşa edeceği yapıda kullanacağı malzemeler ile topluma mesajını verebilmelidir. Malzemenin psikolojik etkisinin gücü, kullanıldığında insanlarda ne tür hisler uyandıracağı ya da malzemenin insanlara ne söyleyeceği, ancak tasarımcının malzeme ile olan ilişkisi ve ilgisine bağlı olarak değişir.

		Mimarlık öğrencileri kendilerini diğer meslek öğrencilerinden farklı hissederler. Sanatçı gibi… Ama sanatçı olmak kültürümüzde bu şekilde kazanılan bir sıfat değildir. Bundan dolayı malzeme dersi eğitime yeni başlayan öğrenciler için ilgi duyularak alınan bir ders değildir. Bu dersi öğrenciler, üniversite öncesi eğitimlerinde gördükleri fizik ve kimya derslerinin bir başka boyutu gibi hissederler. Oysa geleneksel malzemelere teknolojinin gelişmesi ile çağdaş malzemelerin eklenmesine rağmen, aslında yüzyıllardır kullanılan malzemeler çok değişmemiştir. Doğal taşlar, metaller, ahşaplar, seramik ve cam kullanımı sürmektedir. Eski Mısır’daki cam malzeme ile bugün kullandığımız cam arasında temel olarak fark yoktur. Killi toprak da yine aynı topraktır. Özü ve karakteri hiç değişmemiştir. Değişim ya da gelişme sadece teknolojidedir. Yani bilimsel ve teknik ilerleme malzemelere birtakım nitelikler eklemiş, yapım yöntemlerini kolaylaştırmış böylece yapım sürelerini kısaltmıştır (Yener, 2000).

		Malzemelerin neler dedikleri, tasarıma katkıları, kendilerini biçimsel ifadeleri, yapılarla ve çevresi ile ilişkileri yine malzemelerin nitelikleri ile koşulludur. Malzeme nitelikleri göz önüne alınmaksızın malzemenin özelliğine karakterine ulaşmak mümkün değildir. İyi malzeme bilgisi, mimarlık tarihini sorgulayabilmektir, iyi bir restorasyon yapabilmektir, yapının servis ömrüne uygun bir taşıyıcı sistem öngörebilmektir, sınır tanımayan bir tasarım ortaya koyabilmektedir. Malzeme iyi kullanıldığında ortaya çıkan ürün tarihe meydan okuyan bir şaheser, kullanılmadığında ise bir ütopyadır. Malzeme kendini mimari eser ile ifade eder, tasarım ise malzemeyi iyi kullanarak somut hale gelir.

		
			Günümüzde lisans düzeyinde, mimarlık eğitimi içinde malzeme dersleri çok kısıtlı olanaklar ile yapılabilmektedir. Bunda geçmişe göre okula alınan öğrenci sayısının artmasının da bir payı vardır. Geçmiş yıllara göre mimarlık okullarına alınan öğrenci sayısındaki bu artış, malzeme derslerindeki verimi düşürmüştür. Geçmişte, teori, uygulama ve gözleme dayalı olan eğitimde, laboratuar olanaklarından yararlanılmakta, aynı zamanda uygulamaya yönelik eksikleri atölye, şantiye ya da fabrika gezileri ile tamamlanmaya çalışılmaktaydı (Ersoy, 2006). Bugün bu olanaklar bir yana, bir mimarlık öğrencisinin haftalık ders yükü içinde, malzeme dersi en düşük seviyededir.

		

		Sayılamayacak kadar öneme sahip olan malzeme eğitiminde eğer kısıtlı olanaklar devam ediyorsa öğrencilerin ilgisini sürekli kılmak ve uygulama yönüne ağırlık vermek gerekir. Bu amaçla bütün sınıf halinde bir çalışma yapılamıyorsa yapı ve çevresi analizlerinin yapılması öğrencilerin malzeme kullanımı, malzemenin yapı üretimine etkileri, neyi ifade ettiği, ne hissettirdiğini bireysel olarak değerlendirmesi daha faydalı ve kalıcı bir etki yaratacaktır.

		Malzeme ve Yöntem

		Bu çalışmada malzeme, MSGSÜ Mimarlık bölümü, Mimarlık birinci sınıf birinci dönem öğrencileridir. Öğrenci sayısı 100’dür. Öğrencilere, çalışma kapsamında değerlendirilmek üzere, dört aşamadan oluşan bir ödev verilmiştir. Amaç, mimarlık ile eğitim düzeyinde yeni tanışmış, dolayısıyla daha önce mimarlık mesleği ile sadece yaşadığı çevreyi gözlemleyerek bağlantı kurmuş kişilerin, bu örnekleri incelemekteki ilgi ve yeteneklerini ölçebilmektir.

		Bu ödevler ile mimarlık eğitimi sürecinde yeterince imkan ayrılamayan yapı üretim sürecini, eğitimin ilk aşamalarından itibaren “sonuç ürün” kapsamında da incelemek öğrencilere, teknik ve uygulamaya dair bilgileri, sonuç üründen gözlemleyebilme şansı vererek yapıyı oluşturan malzeme ve tekniği değerlendirebilme yeteneği kazandıracaktır. Aynı zamanda, özellikle mimarlık ile yeni tanışmış öğrenciler için “sonuç ürün” üzerine çalışmak daha önceki dönemlerden aşina oldukları “yapılı çevre”ye ilgilerini yeni bir bakış açısı, mimar adayı gözü ile odaklayabilmelerini, bildikleri ve öğrendiklerini bir arada okuyabilmeyi sağlayacaktır.

		Mimarlık mesleğine yeni adım atmış kişilerin “malzeme” konusuna ilgisini ölçmenin amaçlandığı bu çalışmada, “geleneksel yapı malzemeleri” dersi kapsamında anlatılan yapı malzemelerinden birinin uygulandığı bir yapıyı incelemeleri hedeflenmiştir. Dersin ve ödev konusunun içeriği dolayısıyla “araştırılmak istenen bir geleneksel yapı malzemesi” ile üretilmiş geleneksel bir yapının incelenmesi istenmiştir.

		İnceleme sürecindeki dört aşama ise:

		
				Öğrencinin malzeme seçim kriterleri

				Öğrencinin yapıyı seçim kriterleri

				Yapı yakın çevresinin analizi

				Seçilen yapının tarihi ve günümüze kadar geçirdiği süreçlerin değerlendirilmesi

		

		Malzeme seçim kriterlerinde, öğrencinin geleneksel yapı malzemeleri dersi kapsamında anlatılan malzemelerden, ilgi duyduğu birini seçmesi istenmiştir. Burada her malzemeyi eşit sayıda öğrenciye bölüştürmek de söz konusudur ancak, konuya “ilgilerinin” değerlendirileceği bir çalışma yapılabilmesi için, her öğrencin ilgi duyduğu, merak ettiği bir konudaki araştırma başarısını ölçmek hedeflenmiştir.

		Bu aşamadaki en önemli beklenti, öğrencinin neden o malzemeyi seçtiğidir. Bu nedenlerin hem kişisel, hem de teknik bilgileri içermesi beklenmektedir. Bir malzemeyi tercih kriterlerini yazıya dökmeleri, dolayısıyla ilgi duydukları bir malzemeyi yazarak ifade etmeleri istenmektedir.

		Bu aşamada, seçtikleri malzemeye dair kısa bir araştırma yapmaları da beklenmektedir. Bu araştırmanın yanı sıra, yapıda kullanılan diğer malzemelerden de bahsetmeleri gerekmektedir. Öğrencilerden, yapıda kullanılan diğer malzemelere dair bir araştırma istenmemektedir. Burada hedeflenen, sadece ana malzemeye değil, yapıdaki bütünlüğe bakabilmeleri ve kullanılan malzeme çeşitliliğini de fark edebilmeleridir.

		Yapı seçim kriterleri başlığı altında, malzeme seçim kriterlerinden çok daha kişisel bir bakış açısı ile öğrencinin, mimar olarak o yapıya ne sebeplerle ilgi duyduğunu yazması istenmiştir. Burada nedenlerin mimari olması beklenmektedir. Dolayısıyla, daha önceden bilmedikleri ya da fark etmedikleri meraklarını/ilgilerini mimari bir dille ifade etmeleri istenmiştir.

		Malzeme ve yapı seçim kriterlerinin tamamen kişisel meraka dayalı olmasının sebepleri, öğrencilerin en çok ilgi duydukları ve araştırmak istedikleri konuda istek, ilgi ve dolayısıyla başarılarını mimar adayı kapsamında değerlendirebilmektir.

		Seçilen yapının tarihi ve günümüze kadar geçirdiği süreçle- rin değerlendirilmesi konusu ise iki aşamadan oluşur. İlk aşaması yapının tarihine dair bilgilerin malzeme süzgecinden geçirilerek verilmesidir. Burada öğrencinin edindiği teorik bilgi ile teknik bilgi arasındaki bağlantıyı kurması ve yapının inşası aşamasındaki malzeme seçim kriterleri (yapım yılı, işlev, vb.) ve geçirdiği yapısal, dolayısıyla malzeme ile ilgili değişikliklerin (yangın, deprem, ek, vb.) ayrıştırabilmesi hedeflenmiştir.

		Yapı tarihine dair bilgilerin yanı sıra, aynı zamanda bunu gözlemleyerek de yorumlamaya çalışması ve yapıdaki hataları görmeye çalışması hedeflenmiştir. Bunun sonucunda yapıdaki güncel sorunlara da dikkat edilmesi istenmiştir. Burada beklentiler, bir ilk dönem öğrencisinin bilgisi düzeyinde değerlendirilmiştir. Dolayısıyla öğrencilerden sadece yapıdaki hasarların gözleme dayalı olarak tespit edilmesi istenmiştir.

		Yapı yakın çevresinin analizi başlığı altında, öğrencilerden yapılması istenen, ders kapsamında anlatılan yapı ve çevresini bir bütün olarak değerlendirme ilkesinin uygulaması olarak, seçtiği yapının çevresinin analizi ve yapının bulunduğu alana (özellikle malzeme seçimi bağlamında) uygunluğunun ya da yapı çevresinin doku analizinin (özellikle çevre yapılarda kullanılan malzemeler ile birlikte sokak dokusunun) eleştirilmesidir. Ayrıca bu analiz sırasında yapı kütlesi ve işlevine bağlı olarak, yapı çevresinin doluluk/boşluk oranlarını fark etmeleri de beklenmektedir. Bir şehircilik analizi olmayan bu aşamada, öğrencilerin sadece yapının çevresindeki 1-2 sıra yapıyı kullanılan ana malzeme ölçeğinde incelemeleri istenmiştir. Bu analizin sunumunda özgür bırakılan öğrenciler, genellikle yapı çevresini çizdikleri krokiler ile analiz etmişlerdir.

		Sonuçların Değerlendirilmesi

		Çalışmada teslim alınan ödevler istenilen alt başlıklara göre değerlendirilmiştir. Sayısal sonuçları da Şekil 1’de verilmiştir.

		
			[image: mimarlikta malzeme 20]
			Şekil 1. Ödev sonuçlarının değerlendirilmesi.
		
		Öğrencinin malzeme seçim kriterleri

		Bu bölümde öğrenciden beklenen bilgiler neden bu malzemeyi seçtiği, seçilen malzemeye dair genel bir bilgi ve yapıda hangi malzemelerin kullanıldığının gözlemlenmesidir. Öğrencilerin % 40’ından fazlası malzeme secim kriteri bölümünde yeterli başarıyı göstermiş, kalan yaklaşık %60’lık kesim ise ödevin bu bölümünü orta düzeyde tamamlamışlardır. Bunların sonucu olarak, öğrencilerin hepsinin bir şekilde ana malzeme ve diğer malzemeler ile ilgili bilgilere ulaştığı görülür. Ancak orta ve yeterli düzeyler arasındaki en büyük ayrım, öğrencilerin yapının neden seçildiğine dair kişisel ve mimari bakışı aktarıp aktarmamasından kaynaklanır. Bu grafikte yer alan % 40’lık kesimin tamamının da seçimi mimari bakış açısı ile gerçekleştirildiği söylenemez.

		% 40’lık bölümün verdiği cevaplar ise genellikle duygusal sebeplerdir; ilgi çekici, sıcak, yakın hissettim ya da rengi güzeldi şeklinde ifadeler kullanılmıştır. Ancak, dersin teori bölümünde anlatıldığı şekilde verilen mimari örneklerden ya da malzemenin özelliklerinden etkilenerek malzeme seçimi yaptığını belirten ifadeler 3-5 kişi ile sınırlıdır.

		Öğrencinin yapıyı seçim kriterleri

		Öğrencinin bu bölümle ilgili açıklamada bulunması, ödeve olan ilgisi gösteren kriterlerden biridir. Yapı seçim kriterleri genellikle entelektüel meraka dayanan nedenler olarak yorumlanabilir. Öğrencilerin sadece %40’a yaklaşan yüzdesi yapı seçim kriterini yeterli düzeyde dile getirmiştir. Bu bölümü cevapsız bırakan öğrenci yüzdesi ise malzeme ve bir sonraki aşama olan süreç ile ilgili bilgileri orta derecede irdeleyen öğrenci yüzdesi kadardır. Yapı seçim kriterini orta düzeyde anlatan öğrenci yüzdesi oldukça düşüktür.

		Bu bölüme cevap verenler değerlendirildiğinde, yapı seçiminde belirtilen sebepler içinde; “evine yakın oluşu, kolay ulaşılabilme, yapıyı rahat gezebilme” gibi basit ifadeler kullanıldığı gibi “yapının gücü, tarihi ifadesi, kullanılan malzemelerin bir bütün olarak yapıya verdiği anlam, yeni yapılaşmalar içinde tarihi yapının yalnızlığı” gibi beklenen mimari ifadelerde kullanılmıştır. Bu şekildeki yorumlayanların sayısı 100 kişi içinde ancak on öğrenci dolayındadır.

		Seçilen yapının tarihi ve günümüze kadar geçirdiği süreçlerin değerlendirilmesi

		Seçilen yapının geçirdiği süreçlerin analizi de orta ve yeterli ayrımının keskinleştiği iki aşamadan oluşur. Biri daha genel bir bilgi olan tarihi bilgilerin elde edilmesidir. Bu bilgi, ödevi tamamlayan bütün öğrencilerde ulaşılabilen bir bilgidir. Bunun yanı sıra, yapının güncel durumunu ve sorunlarını inceleyen öğrenci yüzdesinin ise önceki iki bölümde de dikkate çarpan yaklaşık %40 oranında olduğu gözükür.

		Yapı yakın çevresinin analizi

		Yapı yakın çevresinin analizi ise öğrencilerin en düşük yüzdede tamamladıkları bölümdür. Öğrenciler arasında ödeve ve ilgisinin yüksek olduğu düşünülen %40’lık bölümünün tamamının da bu bölümü tamamlamadığı görülmektedir. Bunun sebebi, bu bölümün malzeme ölçeği ile bağlantılı olmasının yanı sıra, öğrencilerin malzeme dersi ile ilgili algılarından oldukça farklı bir boyutta olmasından kaynaklanabilir.

		Bu bölüme cevap verenler içinde yapılan değerlendirmede, yapı yakın çevresini içine alan bir vaziyet planı üzerinde, diğer yapılarda kullanılan ana malzemeye göre bir lejant hazırlanarak mimari bir dille değerlendiren sayısı üçbeş kişi ile sınırlıdır. Diğerlerinde ise plan olmadan, söz ile etrafı tamamen betonarme ya da kısmen ahşap kaplama gibi ifadeler belirtilmiştir.

		Ödev teslimleri sırasında öğrenciler ile yapılan birkaç dakikalık konuşmalarda, bu ödevi daha çok dersi geçmek amacı ile bir yük olarak gördüklerini belirtmişlerdir. Ancak, ödevi araştırma sürecine girdikten sonra tarihi bir yapıyı farklı bir kimlik (mimar adayı) ile gözlemeye çalışmanın, şimdiye kadar yaşamadıkları bir deneyim olduğunu da ifade etmişlerdir. Yapının tarihçesini internet aracılığı ile araştırdıklarını, sonra yapıyı gözlem sürecinde, yapının içinde dolaşarak, malzemelere dokunarak geçmişi solumanın, kültürü hissetmenin, mimarın verdiği kararların uygulandığını görmenin kendilerini heyecanlandırdığını da belirtmişlerdir. Bu deneyim ile bazı öğrenciler doğru meslek seçimi yaptıklarından mutlu olduklarını da ifade etmişlerdir.

		Sonuçlar

		Malzeme eğitiminde mevcut öğretim yöntemleri, teori düzeyinde kaldığından yetersiz kalmakta, uygulama amaçlı laboratuar, üretici firma ya da alan gezilerini de sınıf halinde yapmak ekonomik olmamaktadır. Halbuki öğrencilerin algı süreci, farklı malzemelerin farklı yapısal ve mekansal kurgu içerisindeki kullanımını bireysel olarak değerlendirerek gelişme şansına sahip olmalıdır.

		Öğrenciler bireysel olarak hazırladıkları ödev ile değerlendirilerek geri verim sağlanmalı, aşamalı olarak gelişim takip edilmelidir. Çalışmalarda sadece internet bilgilerine yer verilmemeli, literatür çalışmaları da yapılmalı ve bunların yanında analiz çalışmalarına ağırlık verilmelidir. Analiz çalışmaları ne kadar farklılaşır; alan, şantiye, üretici firma, fuar gibi, öğrenci kendini eğitimin ilerleyişine ne kadar dahil hissederse, sezgileri kuvvetli, eleştirel düşünebilen ve kavrama yeteneği gelişmiş bir kimlik ortaya çıkacaktır. Gözleme, dokunma, hissetme ve yorumlama gibi deneyimleriyle öğrencinin malzeme eğitimi teori-uygulama boyutuna taşınabilecektir. Dersin gözleme dayalı olması öğrenciyi bilgisayara bağımlı olmaktan kurtararak, sokakta yapılar arasında, insanların içinde yaşayarak mimarlığı her anında eleştirerek, sorgulayarak, sindirerek yaşamasını sağlayacaktır.

		Bu çalışmada elde edilen araştırma sonuçlarında da görüldüğü gibi öğrenci bir taraftan her hafta teori dersini alırken, diğer taraftan seçtiği konu ile ilgili alan çalışmasında, anlatılan teorik bilgileri bireysel olarak değerlendirebilme fırsatını bulmuştur. Bu çalışma öğrencinin sadece inceleme yaptığı yapı özelinde değil, o yapıya giden yolda ya da farklı zamanlarda da yapılara karşı farklı gözle bakmayı, sorgulamayı ve gözlemci olmayı sağlamıştır.

		Araştırmanın alt başlıklarında malzeme ya da yapı seçimi konusunda, yapılan yorumlara bakıldığında mimara yakışan cümleler ile cevap verebilen çalışma sayısı aslında üç dördü geçememiştir. Çalışma birinci sınıf öğrencilerine yapılmış olduğu için belki bunu söylemek için erken olabilir ama “mimarlık acaba doğuştan gelen bir yetenek mi?” sorusu akla gelir. Eğer bunun cevabını evet olduğunu kabul edersek ve bu sayı her yıl için birkaç başarılı ya da tasarımcı mimarı ifade ediyorsa, geri kalan sayıyı faydaya çevirmek için yine mimarlık eğitimi ve bunun altında malzeme eğitimi toplumsal olarak oldukça önemli bir konudur. Geri kalan grup içinde önemli yerlere gelebilecek belediye başkanı, politikacı, şantiye şefi gibi adaylar olabilir. Bu durumda adayların kendilerini tanımaları, yeterliliklerini bilmeleri ve uzmanlık alanlarını seçmeleri herkes için daha faydalı olur. Mimar diplomasını almadan önceki yıl aynen tıp eğitiminde olduğu gibi uzmanlıklara ayrılarak herkesin tasarım yapma serbestliği görülebilmelidir. Çünkü yaşamımız, sağlığımız, mutluluğumuz, tarihimiz, kültürümüz ve uygarlığımız aslında mimarların sihirli kalemine bağlı değil mi? 
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			A Study on The Development of Interest of the Students of Construction Materials Training

			The number of speeches, discussions, articles about architectural education is not certain. Actually all these well intentioned efforts aim how the unsettled theory-application relationship can be realized in the education. The aim of this study is neither to put a point to the discussions on the architectural education nor to suggest an alternative to the continuing traditional system. The aim is to interrogate the building materials education as a part of the architectural education. The architectural vision and abilities of students who have not experienced an education about the profession will be determined superficially by assignments during the semester, and then building material education will be evaluated regarding these results. For this purpose the material given to the first semester students is an assignment depending on observation. The evaluation of the students will be based on the titles they are expected to fulfill in the assignment. It is seen that supporting the theoretical material courses with observational studies at area, construction site, manufacturing company or historical areas, will display more effective and permanent results.
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