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			Tasarımla Başlayan Yangın Güvenliği
		

		Tasarımla Başlayan Yangın Güvenliği Savaş Işık - Tuğçe Karadeniz - Sema Aydın 

		Doğal afetler kontrolümüz dışında oluşur ve bizler afetin meydana getireceği zararı azaltmak yönünde tedbirler alırız. Yangınların farkı ise tabiattan ziyade insan hatalarına ya da insan eliyle yapılmış yapıların sorunlarına bağlı olmalarıdır. Türkiye’de hızlı nüfus artışı, sanayideki gelişmeler, çok katlı ve çok amaçlı binaların artışı ve üretim teknolojisindeki gelişmelere paralel olarak her geçen gün yangın sayısı artmaktadır.

		Ülkemizde de 2002 yılına kadar ülke genelinde geçerli olan bir yangın yönetmeliği bulunmamaktaydı. 1992 yılında yürürlüğe giren İstanbul Büyükşehir Belediyesi Yangın Yönetmeliği ve 1994 yılında yürürlüğe konulan Kamu Binalarının Yangından Korunması Hakkındaki Yönetmeliklerden bahsedebiliriz. Sınırlı bölgeleri kapsayan bu yönetmelikler dışında genel bir yasal referansın bulunmayışı bu konudaki değişim ihtiyacına işaret etmektedir.

		2009 yılında eklenen son değişikliklerle daha kapsamlı hale getirilen “Binaların Yangından Korunması Hakkındaki Yönetmelik” 171 maddeden ve tehlike sınıfları, yasaklar ve sorumluluklar, bina kullanım sınıfları, taşıyıcı sistemler, yapı malzemeleri, kaçış güvenliği, kaçış merdivenleri, özel durumlar, tesisat, aydınlatma, asansör, uyarı sistemleri, periyodik bakım, duman kontrol sistemleri, yangın söndürme sistemleri, tehlikeli maddeler, eğitim, işbirliği, gibi başlıklarla ilgili kapsamlı hükümlerden oluşmaktadır. 

		Dünyada ise yangın güvenliği konusundaki önlemlerin yaklaşık bir yüzyıl önce temellerinin atıldığını görüyoruz.

		1903 yılında ABD’de Chicago’ da Iroquois isimli bir tiyatroda yangın çıktı. Tiyatronun tüm kapıları, biletsiz seyircilerin içeri girmesini önlemek için kilitlenmişti. 594 kadın çocuk ve erkek yanan binada bir çıkış yolu bulamadığı için hayatını kaybetti. Ve çoğu insan içeri doğru açılan kapıların önünde kapıya doğru uzanmış halde bulundu. Indianapolis’te nalburiye dükkânı olan Carl Prinzler olayın olduğu gün tiyatroya gitmeyi düşünüyordu; gidemedi ve hayatta kaldı. Ve bu kadar çok insanın yok yere ölmesi Prinzler ile komşusu mühendis Henry Dupont’un birlikte çalışarak bir çıkış kilidi geliştirmelerine neden oldu. 1908 yılında ilk ‘Panik Çıkış Kilidi’ Vonnegut hırdavat şirketince Von Duprin markasıyla pazarlanmaya başlandı.

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
		
		Bu ürünü dünyaya tanıtan Ingersoll Rand bugün Von Duprin, Briton, Cisa, İto Kilit gibi önemli panik çıkış kilidi markaları da dahil olmak üzere 5 ana sektöründen birisi olan güvenlik teknolojilerinde 20’den fazla markasıyla hizmet vermekte; konutların, kamu ve özel sektöre ait malların ve varlıklarının emniyet ve güvenliğini sağlamak ve işyeri verimliliğini artırmak amaçlı kullanılan teknolojileri ile global liderliğini sürdürmektedir.

		Yangın güvenliğini yangının oluşumundan sonra uygulanacak korunum sistemleri ve bina tasarımı ve inşası aşamalarında zorunlu görülen uygulamalar olarak iki başlıkta ele alabiliriz. Bina tasarımı aşamasında öne çıkan sistemleri güvenli tahliye sistemleri, kaçış merdivenleri, yangın kapıları ve duman kontrolü olarak sıralayabiliriz.
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			1903 yılında çıkan yangında 594 kişinin hayatını kaybettiği Iroquois Tiyatrosu, Chicago, ABD.
		
		Güvenli Tahliye ve Panik Çıkış Kilitleri

		Panik çıkış kilitleri özellikle okul, alışveriş merkezi, hastaneler, tiyatrolar, spor merkezleri, restoranlar, oteller gibi kalabalık alanlarda olası bir acil durumda kişilerin bulundukları kapalı alanı güvenli biçimde tahliye edebilmeleri için tasarlanmış ürünlerdir. Bu tip kapalı mekânlarda binada bulunan kaçış rotaları ve kullanılan ekipmanlar önemlidir. İlk başta bina projelendirilirken bu durumlar göz önünde bulundurularak gerekli tanımlamalar yapılmalıdır. Kaçış rotaları ve çıkış kapısı sayıları planlama aşamasında tespit edilir. Ayrıca duvarın ve kapıların yangına dayanımları da güvenli tahliye için önemlidir.

		Yangın Kapıları

		Yangının kontrol altına alınmasında önemli rol oynayan diğer bir sistem öğesi de yangın kapılarıdır. Yangın kapıları yangının yayılmasını önleyerek insanlar için güvenli tahliye alanları oluştururlar. Yangın kapıları duman ve alevin girişe ve merdivenlere yayılmasını engellemek amacı ile kullanılırken aynı zamanda bina sakinlerinin güvenliğini sağlar ve binanın yapısal bütünlüğünün korunmasına da yardımcı olurlar.
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		Duman Kontrolü

		Duman kontrolü yangın güvenliği denildiğinde ilk akla gelen başlıklardandır. İstatistikler ölümlerin % 90’ından fazlasına zehirli dumanın neden olduğunu göstermektedir. Duman kontrolünde temel prensip duman üretimine izin verilmemesidir. Bu da duman üretimine izin vermeyen malzemelerin kullanılması veya yangının daha başlangıç aşamasında söndürülmesi ile mümkündür. Malzeme kullanımı ile önlem her zaman mümkün olmadığından hızlı ve etkili söndürme sistemleri burada önem kazanmaktadır.

		Yönetmeliklerle net bir biçimde tanımlanmış tüm bu hususların yanı sıra kitlelerin bilinçlendirilmesi de yangın güvenliği için son derece önemlidir. Özellikle mekânların büyük kitlelerce paylaşıldığı durumlarda ilgili eğitim ve bilinçlendirme çalışmalarının önemi ortaya çıkmaktadır. Örneğin kalabalık katılımlı kapalı mekân etkinliklerinde katılımcılara acil durumlarda izlenmesi gereken adımlar konusunda bilgi verilmesi sıklıkla ihmal edilen bir konu olarak karşımıza çıkmaktadır. Bu uygulama kimi prosedürlerde yer alsa da insanlarda gereksiz tedirginlik hali yaratacağı düşüncesiyle uygulanmamaktadır. Bu tür etkinliklerde kapalı alanı paylaşan kalabalığı oluşturan insanların çoğunun bulunduğu binayı tanımaması veya ilk kez ziyaret ediyor oluşu acil durum planı ile ilgili bilgilendirmelerin önemini artırmaktadır. Periyodik yangın eğitimleri, tatbikatlar gibi bu konudaki bilinçliliği canlı tutan uygulamalar da ihmal edilmemelidir.

		
			[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
		
		Bina güvenliği için gerekli önlem ve uygulamalar geçmiş acı tecrübelerin ve yapılan kapsamlı araştırmaların ışığında yönetmeliklere ve lokal olarak uygulanan prosedürlere eklense de tüm kuralların eksiksiz uygulandığı durumlar azınlıkta kalmaktadır. Özellikle ülkemiz için henüz tam anlamıyla yaygınlaştığını söyleyemeyeceğimiz bu uygulamalar sıra dışı hatta belki abartılı uygulamalar olarak görülmekte ve geçmişten beri süregelen yangın felaketinin herhangi bir nokta için gerçekleşme ihtimalinin ihmal edilecek düzeyde düşük olduğu yanılgısı yaygınlığını korumaktadır. Diğer tüm felaketler gibi olasılık ve tehlikelerin boyutunu tarihe ve istatistiklere baktığımızda anlıyoruz.

		Unutmamamız gereken çok önemli bir nokta vardır ki o da yangının sonuçları ve ortaya çıkışı itibarı ile sıradan bir kaza türü olmadığıdır. Alınan önlemler ve tanımlanan kuralların da buna paralel olarak katı ve kapsamlı olması bizleri şaşırtmamalı ve aşırı hassasiyet olarak görülmemelidir. Kapalı mekânlar tasarlanırken ya da onları paylaşmak ve yaşamımıza katmakla ilgili kurallar belirlenirken en önemli önceliğimiz olan güvenliğin; estetik, rahatlık, kaynak ve zaman verimliliği gibi zaman zaman ön plana çıkardığımız tercihlerimizin gölgesinde kalmasına izin vermemeliyiz. 
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			Fire Safety Introduced by Design 

			Natural disasters occur beyond our control and we take measures to reduce the damage caused by the disaster. The difference of fire is that it is caused by human errors or problems of buildings made by human hand rather than the nature. In line with the rapid population growth, industrial development, increase in the number of multistorey and multipurpose buildings and advances in production technology in Turkey, the number of fires increases day by day. 

			There is another important issue we should never forget is that fire is not an ordinary accident as regards to its results and occurrence. The fact that the measures taken and the rules imposed are strict and comprehensive should not astonish us and be conceived as extreme sensitivity. When indoors are designed or rules are established regarding how to share and introduce them into our lives, we should never let safety, which is our most important priority, to be overshadowed by such preferences as aesthetics, comfort, efficient use of resources and time that we bring forward from time to time.
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		Malzemenin Tasarımdaki İşlevsel Algısı Ümit Arpacıoğlu 

		Günümüzde yaşadığımız teknolojik gelişmeler “Malzeme”yi ve malzemenin yüzyıllardır oluşmuş algısını farklı noktalara taşımakta. Belki de hiç olmadığı kadar çeşitlenen ve gelişen yapı malzemesi tasarım içinde yeniden biçimleniyor, deneniyor, fark ediliyor, keşfediliyor. Bu gelişmeler malzemenin tasarımdaki yerini güçlendiriyor mu? Tasarımcı, malzeme ile geçmişten farklı olarak nasıl etkileşiyor? Malzeme tüm bu gelişmeler sonucunda tasarımdan ve tasarımcıdan daha öne mi çıkıyor? Yoksa bu gelişmeler tasarımcıya hiç beklenmedik bir tasarım problemi mi oluşturuyor? Tasarım sürecinde malzemenin işlevsel rolünün tanımlanmasının ya da algılanmasının tasarımsal beklentilerimizin tatmini için önemli bir girdi oluşturduğu apaçıktır. 
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			Geleneksel mimaride malzeme hayatın içinde hiç olmadığı kadar şekillendirici rol oynar ve bu rol algılanır.
		
		Geleneksel mimari içinde malzemenin rolü ve algısının bugünkü mimari algımızı etkilediği bir gerçektir. Geçmişte taş, ahşap, kerpiç malzeme her biri kendi özelliklerine bağlı olarak mekânın biçimlenmesinin ana etkenlerini oluşturmuşlardır. Bugün Anadolu geleneksel mimarisinde bulunan birçok örnek belirli bir malzemeye bağlı olarak biçim kazanmış, şekil almıştır. Tasarımcı biçimler ile konuşurken, malzeme seçtiği kelimelerdir bir anlamda. Tasarımcının belki de 20. yüzyıla kadar malzeme ile söyleyeceği söz sınırlı ya da daha doğrusu belirlidir. Bu süreçte, günümüze taşınan malzemenin geleneksel, işlevsel algısını tamamen reddetmeden yeni bir dil, yeni bir algı yaratmaktayız fark etmeden.
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			BELKİ DE: Bir ölçüde kullanılan malzemeye bağlı olarak da şekillenmiş geleneksel mimari örnekler…

		

		

		Kırılgan olarak bildiğimiz camı kimi zaman kırılmaz bir nesne, bir malzeme olarak, kimi zaman ise kırılganlığını doğal gerçeklerin ötesinde tasarım süreçlerine katarak algısal bir sorgulamayı tasarımda yaratmaktayız. Malzemeye bağlı oluşmuş form algımızı da yeniden tanımlıyoruz. Malzemenin kendi doğasından ve gerekliliklerinden oluşan bu algı, günümüzde her geçen gün yeniden tanımlanmaktadır. Peki, tüm bunlar yaşanırken biz tasarımcıların pek sevdiği bağlama, yere, malzemeye nasıl tutunacağız? Malzemeye tasarımda neye göre şekil verip, neye göre tasarımın ifadesini tanımlayacağız? Bu zor sorunun bugün tek bir cevabı yok. Belki her tasarım ve tasarımcı için farklı cevaplar mevcut.

		Malzeme bugün geçmişte olduğundan farklı olarak formu biçimlendirmektedir. Geçmişte kendi kurallarıyla formu şekillendirirken, bugün formu özgürleştiren, destekleyen, ifade gücünü arttıran bir rol oynamaktadır. Bir anlamda tasarımda malzemeye bağlı bir malzemesizleşme yaşanmaktadır. Peter von Meiss bu durumu kısmen sanatsal bir şekilde heykelleşerek malzemesizleşen “Boşluk, form ve geometrinin heykelsiliği” olarak tanımlamaktadır.
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			Boşluk, form ve geometrinin heykelsiliği.

		

		

		Bunların dışında malzemenin algısal rolünü tümüyle etkileyen, tasarımda malzemenin ifade gücünü yok ederek malzemesizleştiren farklı bir gerçek de yaşanmakta. Günümüzde hâkim olan tüketim kültürü sonucunda; malzemesellik ve gerçek algının yerini, malzemesizlik ve sanal algı almaktadır. Sanallaşma ile üretilen, malzemenin gerçek algısal ifadesine karşı sanal algı, değişken bir ifadedir. Mekânda sanal ifade güçlenip malzeme ve form ile ilgili özelliklerini kaybetmektedir. Bu süreç tasarımda yerini sanal algıya bırakarak malzemeyi tükettiği için sanal ile oluşturduğumuz birçok şeyin tüketilmesi gibi malzeme de tüketilebilir hale gelmektedir.
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			Sanalı yansıtan mekânlar.
		
		Günümüzde yaşadığımız, tasarımda malzemenin rolü, arayışlarımızın ne derece anlamlı olduğu ve şekillendirdiğimiz mekânlara değer kattığı bir kez daha vurgulanması gereken önemli bir olgudur. Dosya konumuz olan “Malzeme ve İşlev” bu nedenle bu derece önemli, bu derece tasarımı şekillendiren, tasarımı şekillendirdiği kadar da bizlerin hayatını değiştiren roldedir. Dosya içinde bulunan değerli yazılar malzemenin hayatımız üzerindeki rolünü her biri farklı bakış açıları ile ortaya koyarak, tanımladığımız sorunlara cevap aramaktadırlar. 

		
			Ümit Arpacıoğlu, Dr. Araş. Gör.
MSGSÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü
		

		
			Functional Perception of Material in Designing

			The technological advancement we face today carries the “Material” and the perception of material formed during centuries to different spots. Construction materials varied and developed to the extent we have never seen before are being reformed, tried, noticed and discovered within the design. Do these developments reinforce the place of material in design? How does the designer interact with material compared to the past? Does the material become more prominent than the design or designer as a result of these developments? Or do these developments pose an unexpected design problem for the designer? It is obvious that the description or perception of the functional role of material during the process of designing constitutes an important input for the satisfaction of our expectations.
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		Tasarım Bütünlüğü ve Malzeme İşlev İlişkisi Derin Öncel 

		Malzemenin mekânda işlevle olan ilişkisi farklı açılardan ele alınabilir. Bunlardan biri hiç kuşkusuz malzemenin iç mekânlarda ısı, ses, ışık gibi koşulları oluşturmadaki önemli desteğidir. Tasarımcı mekânda işlevin gerekliliklerini yerine getiren çözümler ararken malzeme fiziksel özellikleri ile bu sürece destek olur. Ancak malzemenin doğasında var olan ve tüm fiziksel özelliklerinin üzerinde insanla kurduğu ilişkide algıya dayalı gelişen etkisi, bunu hissedebilen tasarımcılara önemli olanaklar sunabilir. 

		Malzeme, fiziksel mekân ile algısal mekân arasındaki ilişkiyi kuvvetlendiren önemli bir araç olarak tanımlanabilir. Tasarlanan fiziksel mekân, insan hareketi ve ihtiyaçlarından kaynaklanan düzenlemelerin yüzeyler kullanılarak oluşturulması ise bu çevrelenmiş hacmin mekân olabilmesi için gereken ölçütlerden biri malzemedir. 
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			R1. Cezayir M’zab kentinin hava fotoğrafı.
		
		İşlev, Vitruvius’dan bu yana mimarlığın öncelikli konuları arasındadır ve klasik mimarlığın üç alanından birini oluşturmaktadır. Bunlar, utilitas (işe yararlık, uygunluk, rahatlık), venustas (güzellik) ve firmitas (sağlamlık) olarak tanımlanmaktadır. Tarihsel sürece bakıldığında bu üç alanın ağırlıklarının değiştiği görülmektedir. 

		Mimaride işlevin ön plana geçmesi ve Louis Sullivan’ın tanımladığı gibi “form follows function” (biçim işlevi izler) yaklaşımı 20. yüzyıl başından bu yana mimarlığın düşünsel alanını etkilemiştir. Sullivan’a göre binanın ölçüleri, hacmi, mekân organizasyonu ve görüntüsünün tüm bileşenleri işlevinden yola çıkarak oluşmalıdır. Bu görüşe göre tüm işlevsel gereklilik yerine getirilirse doğal olarak güzellik de arkasından gelecektir. Fonksiyonalizm olarak tanımlanan bu düşünce, binanın biçimini işlevin ifadesi olarak ele alır. Bu ifade ilk aşamada görülmeyebilir ancak mesleki ustalık bunu hissettirebilmektir.
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				R2. Cezayir M’zab kentinin Hisar mahallesi ve Camii.
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				R4. Cezayir M’zab kenti iç mekân.
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				R3. Cezayir M’zab kenti detay.
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				R5. Cezayir M’zab kenti iç mekân.
			
			

		

		Malzeme İşlev İlişkisi

		Malzeme ile işlev ilişkisine gerek mekân bağlamında gerekse bu mekânların insan kullanımlarına olanak sağlayan elemanları olan mobilyalar bağlamında bakıldığında iki farklı tutumdan söz edilebilir. Bu ikili ele alma biçiminden biri malzemenin tüm fiziksel özelliklerinden yola çıkarak işlevle direkt ilişki kurmakdır. Burada mekân veya mobilya gereksinimler ve malzemenin sunduğu olanaklar çerçevesinde ele alınır, sorun işlevin gerçekleşmesidir ve çözümlenir. 
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			R6. Kuzey Amerika Shaker Komünü yerleşmesi.
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			R7. Kuzey Amerika Shaker Komünü yerleşmesi.
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				R8. Kuzey Amerika Shaker Komünü yerleşmesi.
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				R9. Kuzey Amerika Shaker Komünü yerleşmesi.
			
			

		

		 Temelleri Vitruvius’a kadar ulaşan ve modern akımın fonksiyonalizm düşüncesine de yakınlaşan bu tutumu açıklamak için öncelikle işlev-malzeme ilişkisine tarihsel açıdan bakmak gerekir. Toplumlar endüstri devrimi öncesine kadar malzeme konusuna çoğunlukla çevre koşulları ve ihtiyaçları doğrultusunda yaklaşmışlardır. Farklı kültürler yaşama biçimlerine uyum sağlayan mekânları inşa ederek kültürel kimliklerini ortaya koymuş, iklim ve coğrafi koşullar malzeme seçimi konusunda etkin olmuştur. Geleneksel mekân kurgusu, malzeme ilişkisine bakıldığı zaman çoğunlukla işlevselliğin ön planda olduğu söylenebilir. 

		Resim 1 ve 2’de Kuzey Afrika’da bir yerleşim görülmektedir. Burada toplumun yaşayış biçimi ve coğrafi koşulları iç avlu etrafında oluşan konut yerleşimleri ve bunların bir araya gelmesinden oluşan, yan yana birçok birimden meydana gelen tipik bir İslam kenti dokusu üretmiştir. Yapı malzemesi ise çevrede bulunan taşlar ve topraktan oluşmaktadır (Resim 3). Malzeme seçiminde mimariyi oluşturan elemanların iç mekân kurgusunda ve kullanımlarda da devam etmesi tasarım bütünlüğü açısından önemli bir göstergedir (Resim 4, 5). Bu yaklaşımı hem antik çağdan bu yana hem kırsal birçok yerleşmede görmek mümkündür. 
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			R10-11. Kuzey Amerika Shaker Komünü yerleşmesi.
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			R12-13. Glasgow Sanat Okulu, Kütüphane, 1897-99, 1907-09 Charles Rennie Mackintosh.

			

		

		Dünya görüşünün yaşama biçimini, mekân kurgusunu, malzeme seçimini ve detayları şekillendirdiği ilginç bir yaşam modeli olarak Shaker’lar da malzeme ve işlev ilişkisi açısından ilginç bir model oluşturmaktadırlar. 19. yüzyılda aşırı muhafazakâr Kuzey Amerikalı Hristiyan bir topluluk olarak içine kapalı bir yaşam modeli sürdüren bu grup, kendi ihtiyaçlarına karşılık gelen tüm mekânları kendi imkânları ve ustalıkları ile inşa etmekte, hiçbir aşırılığa veya bezemeye başvurmaksızın kendi olanakları ile ürettikleri yapı malzemeleri, mobilya ve gereçleri kullanmaktadırlar. Tasarımda işlev hep ön plandadır, tuğla, taş ve ahşap ağırlıklı olarak kullanılan malzemedir ve en az malzeme tüketimi ile detaylandırma yapmaktadırlar ( Resim 6, 7, 8, 9, 10, 11). 
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			R14. Chaise Longue, Le Corbusier, Charlotte Pérriand.
		
		Endüstri Devrimi sonrası mekânı tamamen yeni bir yaklaşımla ele alan akımlar (Arts and Crafts, Art Nouveau) Modern Akım ve Bauhaus Okulu, değişen üretim koşullarının yeniden tanımladığı bir tasarım anlayışıyla ve tasarımcının malzeme ve üretim biçimleri konusunda usta bir zanaatçı olması gerekliliği düşüncesi ile etkileri uzun yıllar süren bir düşünce oluşturmuştur. 
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			R15. Grand Confort, Le Corbusier, Charlotte Pérriand, Pierre Jeanneret
		
		Bezemenin ön planda olduğu ve çoğu zaman eklektik, ayrıca seri olan üretime karşı sanatçı elinden çıkan ürün ve mekân anlayışını savunan Arts and Crafts tasarımcı ve sanatçıları modern akım düşünce sisteminin temellerini oluşturmuşlardır. Bu düşünce üzerine tamamen yeni ve özgün bir estetik yaklaşımla gelişen Art Nouveau akımı da bu yeni düşüncenin kuvvetlenmesini sağlamıştır. Yine bezemenin ön planda olduğu bu akımda ahşap malzeme fiziksel tüm olanakları ile tasarımın bir parçasıdır. Art Nouveau tasarımda bezemenin doğasından kaynaklanan iki farklı tutumdan söz söz edilebilir; bunlardan biri eğimli çizgilerden oluşan Fransız-Belçika Art Nouveau’sudur, diğeri ise rasyonel-geometrik çizgilerden oluşan Alman-Avustuya-İngiliz Art Nouveau’sudur.
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			R16. Barselona Almanya Pavyonu 1929, Mies Van Der Rohe.

			

		

		Art Nouveau tasarımlar içinde mekânın anlamını malzemenin ruhu ile anlatan en iyi örneklerden biri olarak İskoç tasarımcı Charles Rennie Mackintosh’un Glasgow Sanat Okulu örnek verilebilir. (Resim 12, 13). Sanat okulunun kütüphanesinin görüldüğü fotoğraflarda hem yapı elemanı hem de donatı elemanı(mobilya, aydınlatma) olarak ön planda olan ahşap malzeme, tasarımcının düşey hatları vurgulayan tasarım anlayışla bütünleşerek, çevrelenmiş bu fiziksel iç mekâna anlam kazandıran bir eleman olduğunu gösterir niteliktedir. 
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			R17. Barselona Koltuk 1929, Mies Van Der Rohe.
		
		Doğal malzeme ve onun işlenmesiyle oluşan yapı ve donatı malzemelerine Endüstri Devrimi sonrası çelik de katılmış ve bu malzeme olanakları ile gerek mekân anlayışında gerekse mobilya-obje tasarımında önemi bir değişim yaratmıştır. 20. yüzyıl başı Modern Akım olarak tanımlanan düşünce sisteminde üretim ve malzeme daha önceki dönemlerde hiç olmadığı kadar ön plandadır. Yeni üretim teknikleri yeni malzemeler üretilmesini sağlamakta bu yeni malzemelerin fiziksel özellileri tasarımcılara yeni olanaklar sağlamaktadır. Bu konuda en iyi örnekler hiç kuşkusuz Endüstri Devriminin sembolü haline gelen çelik profil ve cam, Thonet tarafından buharda ahşabın bükülebilmesi ile oluşan tasarımlar, Bauhaus Okulu’nun çelik boru profilin bükülmesinden oluşan tasarımları ve ahşap kontrplak malzeme olarak sayılabilir. Tüm bu malzemelerin ortak yönü yeni üretim tekniklerinin sonucu tasarlanmış malzemeler olmaları ve her ölçekteki tasarımda kullanılmalarıyla tamamen malzeme olanakları üzerinden yeni etkiler oluşturmalarıdır. Dolayısıyla bu yeni malzemeler modern düşünceye göre işlevin ön planda olduğu tasarımlar için ideal malzemeler olacaklardır. Kısıtlı olanakları olan malzemelerle oluşmuş ve bezemeleriyle farklılık yaratan tasarımlar yerine daha özgür ve yaratıcı bir süreç başlayacaktır.
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				R18. New York Finlandiya Pavyonu 1939, Alvar Aalto.
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				R19. Cam Ev 1928-32, Pierre Chareau ve Bernard Bijvoet.
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				R20. Cam Ev 1928-32, Pierre Chareau ve Bernard Bijvoet.
			
			

		

		19. yüzyıl sonu Sullivan’ın “biçim işlevi izler” yaklaşımı ve 1908’de Viyana’da yayınladığı Ornament und Verbrechen (Bezeme ve Suç) kitabı ile, Adolf Loos’un temellerini oluşturduğu fonksiyonalist düşünce modern akımın fikir alt yapısını oluşturmuş, bu süreçte yeni üretim teknikleri ile üretilen malzemeler işlevin ön planda olduğu tasarımlarda öncelikle fiziksel özellikleri, ama belki de onun kadar önemli, algısal özellikleri ile etkin olmuşlardır. Böylece malzeme işlev ilişkisinde fiziksel özellikler bağlamının dışında farklı bir tutum göze çarpmaktadır, bu da malzemenin algıya dönük etkisidir.
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			R21. Frey Evi-2, 1963-64, Albert Frey.
		
		Bu konuda verilecek örneklerin sayısı oldukça fazladır. Le Corbusier ve Mies van der Rohe fonksiyonalist ve modern akımın temsilcileri olarak tasarımlarında malzemenin fiziksel ve teknik özellikleri kadar bu malzemelerin estetik ve algısal etkileri üzerine de düşünmüş tasarımcılardır. 

		Le Corbusier’nn Charlotte Pérriand ile beraber tasarladığı Chaise Longue da uzanma figürü ve hafiflik algısı metal malzemenin olanakları ile oluşmaktadır (Resim 14). Resim 15‘de Le Corbusier’nin yine Charlotte Pérriand ve Pierre Jeanneret ile tasarladığı Grand Confort serisinin ikili koltuğu görülmektedir. Burada tasarımcıların taşıyıcı sistemin minderlerin dışında şekillenmesi düşüncesini geleneksel kurguya kontrast oluşturmak ve hafiflik hissini kuvvetlendirmek için kullandıkları bilinmektedir. Mies van der Rohe’nin Barselona Dünya Sergisi için 1929’da tasarladığı Almanya Pavyonu’nda yatay ve düşey düzlemlerin kompozisyonu ile yeni mekân anlayışı dile getirilirken cam ve mermer malzemenin hafif ve ağır etkileri tasarıma yansıtılmıştır. Malzemenin bu mekân kurgusundaki rolü salt düzlem oluşturmak değil, aynı zamanda etki oluşturmaktır. Başka bir deyişle malzeme ve işlev arasındaki ilişki teknik bağlamı aşmıştır (Resim 16, 17). 
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				R22. Frey Evi-2, 1963-64, Albert Frey.
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				R23. Frey Evi-1 masa detay, 1940, Albert Frey.
			
			

		

		Gerek modern akım gerekse onu izleyen düşünce sistemlerinde malzeme ve işlev arasındaki ilişkiye bakıldığında, klasik mimarlığı üç temel alanın (utilitas-venustas-firmitas) varlığı ile beraber algı kavramıyla da açıklayan ve mekân tanımını kullanan görüş, malzemenin tüm fiziksel özellileri ile birlikte işlevi belirlenen mekânda insan üzerindeki etkisinden söz etmektedir. Malzemenin doğasından kaynaklanan bir etkisi olduğu açıktır ve bu etki salt fiziksel özelliklerle tanımlanmamaktadır. Malzemenin insan algısı üzerindeki bu etkisinin fiziksel mekân kararlarını desteklendiği durumlarda tasarımın başarısından söz etmek daha doğru olacaktır. Modern akımda bu tür örnekleri tasarımın her ölçeğinde görmek mümkündür. 

		Resim 18’de Alvar Aalto’nun 1939 New York Dünya Sergisindeki Finlandiya Pavyonu görülmektedir. Ahşap malzemenin gerek obje olarak biçimlenişini gerekse mekân kurgusundaki şiirsel etkisini ve Fin kültüründeki önemini aynı anda yansıtabilen bu tasarım, malzemenin mekân ve işlev üzerindeki etkisini hissedebilmek açısından çağdaşları arasında oldukça ileri bir örnek sayılabilir. 

		Mekânda malzemenin etkisinin fiziksel özelliklerini aştığı örnekleden bir diğeri ise Pierre Chareau ve Bernard Bijvoet’nin tasarladıkları “Cam Ev” dir. (Resim 19, 20). Modern Akım temsilcilerinden Albert Frey’in ailesi için tasarladığı iki evde de üzerinde çalıştığı etki, doğada tasarlanan bu iki yapıda arazi verilerinin gerek topografya gerek malzeme olarak mekânın içinde varlığının çoğu zaman kontrast etki ile sürdürülmesidir. Burada kayalık cam malzemenin ara kesit oluşturması ile evin içine girmektedir. Cam burada saydamlık özelliği ile işleve katılmakta ancak hafiflik etkisiyle mekân kararını desteklemektedir (Resim 21, 22). Yine aynı tasarımcının kendi evi için planladığı ağır etkili metal masayı gergi telleriyle asarak boşlukta hissettirmesi döneminin ileri tasarımlarından biri olarak sayılabilir (Resim 23, Birinci ev 1940, ikinci ev 1963-64).
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			R24. Komo, Casa Fascio 1932-36, Guiseppe Terragni.
		
		Bu yaklaşımın üzerinde ise malzemenin insan üzerindeki algısını tasarımın bir kriteri olarak ele almak gelmektedir. Bu yaklaşım işlevin ikinci planda olduğu anlamına da gelmemektedir. Burada ustalık hem işlevin gerçekleşmesi hem de bunun üzerine de bir şeyler söyleyebilmektir. Malzemenin anlam üzerinden tasarıma katılması olarak tanımlanacak bu yaklaşımda çağdaş eğilimlerin yanısıra toplumların üzerlerinde kurulmaya çalışılan etkiler gibi birçok farklı tutum da söz konusu olabilir. Bu konuda işlevi ön planda tutan ama anlam üzerinde de duran modern akım temsilcilerinden de söz edilebilmektedir. Örneğin biçim üzerinde de düşünen İtalyan tasarımcı Guiseppe Terragni 1932-36 yılları arasında Komo’da Faşist Parti yönetim binasını planlarken, topluma karşı bu politik görüşün tavrını da belirleyen bir mekân tasarlamaktadır. (Resim 24) 

		Modern akımın eleştirisini yapan düşünce sistemlerinde (post modernizm, dekonstrüktivizm gibi) işlevin tasarımda ağırlığı azalarak, tasarımcı daha çok sanatçı edasıyla ve çoğu zaman kişisel yaklaşımlarını ön plana çıkaran çalışmalar yapacaktır. Modern akımın ilk eleştirisi Peter Blake tarafından Sullivan’ın eserine atıfta bulunan Form follows fiasco (biçim fiyaskoyu izler) yayını ile yapıldıktan sonra Charles Jenks’in postmodernizm teorisi ile devam edecektir.
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			R25-26. Paramount Hotel, 1990, P. Stark
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			R27-28. DG Bank, F. Gehry.

			

		

		Modern ilerisi veya ötesi olarak tanımlanan bu yaklaşımda malzemenin işlevle kurduğu ilişkide algının değeri artarak devam etmekte, semboller, kavramlar tasarımda ön plana çıkan yaklaşımlar olarak belirmektedir. 

		20. yüzyılın sonlarına doğru tasarladığı Paramount Hotel cephesinde Philippe Stark, mermer malzemenin ağır etkisi ile karşıt etki oluşturan gülün bu malzemenin içine yerleştirilmesiyle tasarımında semboller üzerinden tipik bir örnek vermektedir (Resim 25, 26). 
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			R29-31. Musée Arts Premiers, 2005, J. Nouvel.
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			R32. Zenith, Pei.
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			R33-34. Zenith, Pei.

			

		

		Bugün, düşünsel alt yapısı çok daha derin olan modern akım ile karşılaştırıldığında daha çok teknolojik gelişmelerin tanımladığı çağdaş mimarî yaklaşımların malzeme işlev bağlamında özgün bir tutum geliştirdiği söylenememektedir (Resim 27, 28 F. Gehry-DG Bank, Resim 29, 30, 31 J. Nouvel-Musée Art Premier, Resim 32, 33, 34 Pei-Zenith ). Daha farklı bir deyişle, çağdaş birçok tasarıma bakıldığında ilk örneklerinin 20. yüzyılın ortalarında yapıldığı rahatlıkla söylenebilinir. 
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		Artık salt teknolojiyi ve biçimi kullanan sanatçı-tasarımcı tavrından ziyade, modern akımın alt yapısı, teknolojinin her alandaki olanakları, toplum ve çevre duyarlılığı gibi birçok verinin bulunduğu bir ortamda, gerek malzeme-işlev-mekân ilişkisini gerekse tüm bunları kapsayan tasarım bütünlüğünü savunan özgün bir yaklaşıma gereksinim duyulduğu açıktır.  
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			Integrity of Design and Relation between Material and Function 

			The relation between material and function in the space can be dealt with in many aspects. Undoubtedly one of these is the important support provided by material in internal spaces in forming the conditions such as heat, sound and light. While the designer is seeking for solutions to fulfill the requirements of function in the space, the material backs this process with its physical properties.  

			However, the effect of material existing in its nature, all physical properties based on perception and the relations established with human beings may offer important means to the designers who can feel this.    

			Rather than the artist-designer attitude that merely employs technology and form, the substructure of the modern trend, the possibilities offered by technology in any fields, social and environmental consciousness  where various information exists in the medium, there is need for a new approach defending both the material-function-space relation and the integrity of design.

		

	

	
		
			dosya
			İşlev ve Malzeme
		

		Beton Malzeme ve 20’nci Yüzyıl Dinî Yapıları Üzerine Bir Değerlendirme Ayla Antel 

		
			“Malzemeleri bir araya getirdiniz; bu inşaattır. 
Beni duygulandırdınız; bu mimarlıktır.”

			Le Corbusier
		
		

		Tarih boyunca sanatı kültür ve onun belirleyici öğesi olan dinsel inanışlar yönlendirmiştir. M.Ö. 10.000’lerden itibaren çeşitli inançların simgeleri olma özelliğini gösteren, atak ve cesur özellikler içeren kültürel işaretler, sinyaller – Ernst Fischer’in majik gereç tanımlamasını da akla getiren – ilkel sanat eserlerini oluşturmuştur. Zaman içinde insanların ölülerini gömmeye başlamaları ve yerleşik yaşama geçmeleriyle birlikte dinler ortaya çıkmıştır.

		Her din kendi yöntemini, kendi felsefesini diğerine üstün tutarken, o dinin müritleri yaşadıkları toprakları çeşitli anlayışlardaki görkemli, uhrevî, mistik mabetlerle zenginleştirmişlerdir. Dinî yapıların ortak özellikleri, işlevleri itibariyle, insanları ezen, ürküten, mistik havasıyla etkileyen formların yaratılması görevini üstlenmeleridir.

		Yapı Malzemeleri ve Teknolojinin Tarihsel Gelişimi

		Tarih boyunca oluşan üslûpları, akımları belirleyen elemanların içinde etkin bir rol üstlenen ‘yapı malzemeleri’ üretim teknolojileri açısından da büyük aşamalar kaydetmişlerdir. İlk çağlarda taş, kerpiç, ahşap, saz, kamış gibi malzemeler kullanılırken, M.Ö. 4000’lerden itibaren, Sümerler tuğlayla, Mısırlılar da mermer ve granit malzemeyle yapılarını inşa etmeye başlamışlardır. Yunan tapınaklarında taşın yanı sıra mermer kiremit, bronz levha gibi malzemeler de kullanılarak mimariye yeni bir estetik boyut kazandırılmıştır. Roma mimarisinde de bağlayıcı olarak doğal puzolanın kullanılmasıyla elde edilen beton, kemer, tonoz ve kubbe yapımına olanak tanımıştır.1

		 Endüstri Devrimi’yle birlikte yeni bir malzeme olarak demirin inşaat alanına girmesi, J. Aspin’in de 1824’te betonu daha yüksek mukavemete ulaştıran Portland çimentosunu bulması betonarme sisteme geçişin ilk adımlarını oluşturmuştur. 1895 yılında François Hennebique betonarme tekniği ile inşa ettiği değirmenle mimariye yeni bir form dili kazandırmış; hemen arkasından da Baudot ve Contamin Paris’te betonarmenin yaratıcı mimarî olanaklarının keşfedildiği St. Jean-de-Montmartre Kilisesi’ni inşa etmişlerdir. Malzeme olarak betonun kolayca biçime girebilme özelliği kiliselerde yenilikçi çözümlere gidilmesine olanak tanımıştır.

		Betonarmenin öncüsü Charles Rabut’nun öğrencisi Eugene Freysinnet kabuk ve kubbe konstrüksiyonlarında klâsikleşmiş çözümler gerçekleştirmiş ve betonarmede eğrisel yüzey strüktürlerin, çok farklı kalıplar kullanılması sonucunda, ekonomik olma özelliğinden uzaklaşması, onu bu formlarda bir standardizasyona gitme çabası içine sokmuştur. 1926’da ön gerilimli betonu uygulamaya başlamıştır. Betonarmeyi ustaca kullanan bir diğer önemli isim de Pier Luigi Nervi’dir. İnşaatların hızlandırılması, basitleştirilmesi ve ekonomikleştirilmesi amacıyla araştırmalar yapan ve betonarmeyi çok farklı biçimlerde kullanan Nervi 1948-49 yıllarında dalga biçiminde prefabrike çatı elemanlarıyla Torino’da büyük bir sergi salonu gerçekleştirmiştir. Kabukları ve böcekleri inceleyerek yeni fikirler edinen Nervi, hidrolik öngerilmeli betonarme metodunu ilk geliştiren kişidir. 1939 yılında Mexico’ya gelerek, betondan oluşan ve kendini taşıyan ince bir membran olarak üretilen kabuk yapı sistemini tanıtan Felix Candela, ilk defa Meksika Özerk Ulusal Üniversitesi Kozmik Işınlar Laboratuarı’nda gerçekleştirdiği hiperbolik paraboloid yapıda kabuk kalınlığını 3-16 cm’ye kadar indirmiş ve her yeni projeyle geçilen açıklığı arttırmıştır.2

		Brezilya’daki Modern Mimari’nin en önemli temsilcisi sayılan Oscar Niemeyer de yaratıcı fikirleriyle betonarmenin plâstik etkisine yeni yollar açmış; parabolik kabuklar, cam tuğlalardan oluşmuş hafif dalgalanmış duvarlarla dikkat çekici mimarî eserler vermiştir.

		Betonarme sistemlerin, Auguste Perret ile başlayan, Pier Luigi Nervi ve Felix Candela ile devam eden, Saarinen’in TWA Terminal Binası’na kadar uzanan teknolojik yolculuğu dinî yapılarda farklı bir boyuta ulaşmıştır.

		20’nci Yüzyıl Dinî Yapılarında Beton Malzeme

		20. yüzyılın tanınmış mimarlarından birçoğu dinî yapılarında tercihlerini beton malzemeden yana yapmışlardır. Karakteristik örnekler arasında F. L. Wright, Le Corbusier, A. Aalto, O. Niemeyer, K. Tange, G. Böhm, W. Förderer, F. Wotruba, P. Johnson, T. Ando’nun kiliseleriyle, T. Uyaroğlu, V. Dalokay ve B. Çinici’nin cami projeleri sayılabilir.

		Unity Temple, Oak Park, 1908

		Frank Lloyd Wright ilk betonarme binasını Oak Park’ta gerçekleştirmiştir. Kilise iki ana bölümden oluşmaktadır. Tapınağın içinde bulunan iki balkon katı, ana kattaki merkezî oturma alanının üstüne yerleştirilerek, bütün cemaatin birbirlerine yakın oturmalarına olanak tanımaktadır. Mekân vitray camlı çatı pencereleriyle yukarıdan aydınlatılmıştır.3 İç mekân süsten arındırılmış; bunun yerine birbirlerini kesen hacimler, düzlemler ve çizgilerle yapının estetiği sağlanmıştır. Yükseklikler binanın her yerinde aynı tutularak birlik (unity) sembolize edilmiştir.

		
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			
			

			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			
			

			Unity Temple, dış yüzey detayları ve iç mekân görünümü.

			

		

		St Francis Kilisesi, Pampulha, 1943

		Dökme betonun, estetik amaçlı olarak, farklı biçimlerde kullanılmasının öncülüğünü yapan Oscar Niemeyer’in Pampulha gölünün hemen yanında parabolik kabuk sistemiyle oluşturduğu St. Francis Kilisesi çağdaş mimarinin önemli örnekleri arasında yer almaktadır. Parabolik tonozları ve dalga biçimindeki beton duvarlarıyla yapı, Lâtin Barok mimarlığının çağın teknolojisiyle kaynaştırıldığı bir eser haline dönüştürülmüştür. Çan kulesi ve giriş bölümü binaya tezat oluşturmaktadır. Yapı ideolojik ve kültürel bir geçmişe dayanan bir mimarî düşüncenin ürünü, ya da Uluslararası üslûba ulusal bir reaksiyon olarak da algılanmaktadır.
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			St. Francis Kilisesi, Pampulha, 1943.

			

		

		Ronchamp Şapeli, 1955

		Le Corbusier Ronchamp Şapeli’nde kullandığı beton malzemeyle ilgi çekici bir estetiğe ulaşmıştır. Dört kalın eğrisel beton duvar üzerine yerleştirilen kalın beton kabukla mekân sınırlandırılmıştır ve duvarlarla çatı kabuğunu bir ışık yarığı ayırmaktadır. Çatı, duvarların içine gizlenmiş kolonlarla taşınmaktadır. 

		Yapının iç mekânında –güney cephesinde– doğal ışık asimetrik bir biçimde yerleştirilmiş ve renkli camlarla kapatılmış deliklerden içeri sızarken, aydınlık ve loş bölümlerin zıtlığıyla değişik mistik etkiler elde edilmiştir. 
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			Ronchamp Şapeli, 1955.
		
		Vouksenniska Kilisesi, Imatra, 1958 

		Eserlerini her zaman organik ve hümanist görüşler doğrultusunda tasarlayan ve rasyonel ile irrasyonel arasında katalizör görevini üstlenen Aalto, Vouksenniska Kilisesi’ni projelendirirken doğadaki serbest formlara yakınlığını ön plâna çıkarmış, tek defaya özgü heykelimsi bir form yakalamayı başarmıştır.

		Özellikle çan kulesi ile ana gövde arasında biçimsel açıdan yarattığı zıtlıklar ilgi çekicidir. Serbest şekilde biçimlendirilmiş ana mekân Hıristiyan dininin çeşitli ihtiyaçlarına cevap verebilmek amacıyla gerektiğinde sürme duvarlarla üç ayrı mekâna bölünebilme özelliğini taşımaktadır.
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			Vouksenniska Kilisesi, dış ve iç mekân görünüşü.

			

		

		Brasilia Katedrali, 1959 

		
			Brezilya için beton çelikten daha ucuz,
uygulanması daha kolay. Betonu seviyorum, çünkü değişik
formlar için daha elverişli, daha çok özgürlük veriyor.

			Oscar Niemeyer4
		
		

		Oscar Niemeyer Brasilia Katedrali’nde beton kaburgalarla hiperbolik paraboloid bir strüktür yaratmış, yapıyı prefabrike olarak inşa ederek kolonların daha ince olmasını sağlamıştır. Strüktürün özgürlüğünü savunan ve beton strüktür bittiğinde mimarinin de ortaya çıkmış olduğunu ifade eden Niemeyer 70 m çapındaki alanda 16 kolon kullanmıştır. Söz konusu beton kaburgalar hem gotik katedralleri, hem de Brezilya’nın çağdaş palmiyelerini çağrıştırmaktadır. Simgeselliği ön plâna çıkaran yapıda bütün işlevler yer altına alınmıştır. Katedralin çıplak beton kolonları son bakım-onarım sırasında beyaza boyanmıştır. Tapınağın dışında 3 m yükseklikte 3 bronz heykel, içeride ise 2.20 m, 3.40 m ve 4.25 m boyutlarında 3 melek heykeli çelik halatlarla asılmış, iç mekân daha da ilginç hale getirilmiştir.
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			Brasilia Katedrali.
		
		Katolik Kilisesi, Tokyo, 1967

		Tange’nin Tokyo için tasarladığı Katolik Katedrali haçvari bir plâna sahiptir. Çelik ve betonarmenin birlikte kullanıldığı hiperbolik paraboloid formuna sahip eser son derece güçlü semantiği, estetik etkisiyle dinî yapıların teknolojiyi ve kültürel evrimi dikkate alarak ne denli başarılı binalar ve iç mekânlar haline dönüşebileceğinin bir simgesidir. Teknolojinin yoğun bir biçimde hissedildiği yapıya girildiğinde Hıristiyan dininin ritüellerine uygun mistik bir iç mekânla karşılaşılmaktadır. Binanın dışında beton yüzey paslanmaz çelik levhalarla kaplanmıştır. Dört adet kabuk biçiminde duvarla dikkat çeken yapının çatısındaki ışık bandı düşeyde de devam etmektedir. 
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				İç mekân görünümü.
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				Arka cephe ve çan kulesi görülüyor.
			
			

			St. Mary’s Cathedral (Katolik Kilisesi), 1967, Tokyo.
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			Brasilia Katedrali, iç mekân görünümü.
		
		Kutsal Ziyaret Kilisesi, Neviges, 1964

		
			Mimarların geleceği, ülkeyi yeni yapılarla donatmaktan çok, kentlerimizi ve köylerimizi, işlevler, yapılar ve
malzemeler arasındaki karşılıklı ilişkiyi kurarak 
yeniden düzene sokmakta yatmaktadır.

			Gottfried Böhm5
		
		

		Gottfried Böhm iri bir kristali andıran ve urbanistik açıdan çevresiyle tam bir uyum sağlayan Kutsal Ziyaret Kilisesi ile fonksiyon ve kullanım ihtiyaçlarından doğan özgün bir form yaratırken, söz konusu form zenginliğinde şaşırtıcı bir iç-dış birliği oluşturmuştur. Betondaki asimetrik kırılmalar da plastik etkiyi kuvvetlendirmektedir. 

		Söz konusu kilisede katlanmış plakların yanı sıra betonda bırakılan ses yutucu delikler yardımıyla kusursuz bir akustik sonuç elde edilmiştir. 

		Belirli bir sembolizme kayan eserde üçüncü boyutta ortaya çıkan zengin plastik etkisinin sağlanması amacıyla yapının dışında uygulanan her hareket aynı zamanda içerideki bir işlevi yansıtmaktadır. Mimariyi form ile fonksiyon arasındaki değişken bir etkinin ifadesi olarak tanımlayan mimar yapıdaki tüm vitrayları da yine çağın sanat anlayışına paralel bir doğrultuda özgün olarak tasarlamıştır.
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			Kutsal Ziyaret Kilisesi, dış ve iç mekân görünümleri.
		
		Kutsal Haç Kilisesi, Chur, 1969

		Walter Förderer’in Chur’daki kilisesi Alpler’in ortasında muhteşem bir yapıt olarak durmaktadır. Anıtsal kütlesi ve haçı simgeleyen formuyla dikkat çeken söz konusu kilisenin her köşesinde, duvarlarında, nişlerinde, galerilerinde, strüktürel elemanlarında güçlü bir plastik etkisi ile biçimlendirilme anlayışı hissedilmektedir ve yapı betonarmenin ustaca kullanıldığı muhteşem bir eser haline dönüşmüştür. Kilise, üçüncü boyutta sahip olduğu ilginç formunun yanı sıra, mimari ilkeleri yerine getirmedeki doğruluklar açısından da, Böhm’ün yapıtlarıyla çok yakın benzerlikler göstermektedir. Mimar mekânın ve biçimin ana belirleyicisi olarak, yüzeylerin ve birleşerek kendi içinde kademelenen tek bir iç mekân oluşturan bölümlerin birbirleriyle ilişkilerinden ortaya çıkan boşluk-doluluk ve ışık-gölge etkilerini kullanmıştır. İçeride ve dışarıda çıplak beton uygulamış, iç mekânda yararlandığı ahşapla da sade bir zenginlik sağlamıştır.
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			Kutsal Haç Kilisesi, Chur, 1969.

			

		

		Wotruba Kilisesi, Viyana, 1976

		Fritz G. Mayr, ünlü heykeltraş Fritz Wotruba’nın plânları doğrultusunda, Viyana’nın hemen dışında kendine özgü heykelsi görünüme sahip bir Katolik kilisesi inşa etmiştir. 152 beton bloktan oluşan yapıda en yüksek blok 13.10 m’ye ulaşmaktadır. Dış cephede beton küpler yardımıyla oluşturulan kütlesel hareketlilik iç mekânda da aynı şekilde hissedilmektedir. İç-dış birliğinin ustaca ortaya konduğu eser aynı zamanda geometrik soyutlama için de ilginç bir örnek olarak gösterilmektedir. 
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			Wotruba Kilisesi iç mekân görünümü.
		
		Thanksgiving Şapeli, Dallas, 1976

		Philip Johnson, Dallas’da Thanks Giving meydanını tasarlarken, parkın içine de Thanksgiving Şapeli’ni yerleştirmiştir. Beyaz betondan oluşturulan şapel Mezopotamya Uygarlığı’nın zigguratlarını anımsatan formuyla dikkat çekmektedir. Helezonik bir şekilde gökyüzüne uzanan kulenin içinde ünlü sanatçı Gabriel Loire’ın gerçekleştirdiği vitraylar yer almaktadır. Açık renklerdeki vitray çalışmaları spiralin tepesine yerleştirilerek, merkeze ulaşan ışık huzmesiyle daha aydınlık bir iç mekân elde edilmiştir. 
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			Thanksgiving Şapeli ve ünlü vitrayları.

			

		

		Gölüstü Kilisesi, Tomamu, 1988

		Tadao Ando tasarladığı dinî yapılarda her zaman doğa ile bütünleşmeyi hedeflemektedir. 1988 yılında göl üzerinde inşa ettiği kilisede de ana tema olarak ışık, su ve hava kavramlarını belirlemiştir. Mimarın yapılarında kullandığı hiç değişmeyen tek öğe pürüzsüz yüzeylere sahip beton malzemedir. Gölüstü Kilisesi’nde de cam yerine, cam gibi pürüzsüz beton kullanılması, betonu, ruhsal görme aracı olarak ele almasındandır; diğer bir ifadeyle, yaşamı beton aracılığı ile açıklamaya çalışmaktadır.6 Ando, doğayla yapı arasındaki mekânsal kurguyu doğayı basit ve soyut bir hacim içine alarak çözümlemiştir. Minimalist bir anlayışla yaratılan eserde bölüntüsüz bir cam yüzeyle iç-dış birliği sağlanmıştır. Yapının göl kenarında projelendirilmesinin nedeni, Tadao Ando’nun “suyu” mimariye incelik, sempati ve rahatlık veren bir öğe olarak görmesidir.7
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			Gölüstü Kilisesi (Church on the Water), Tomamu, 1988.
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		Kınalıada Camisi, 1964

		Turhan Uyaroğlu ve Başar Acarlı’nın birlikte tasarladıkları Kınalıada Camisi ilginç, kendine özgü formuyla dikkat çekmektedir. Mimarlar, geleneksel kubbe yerine, iki piramidin birleştirilmesinden oluşan bir çatı örtüsünü tercih etmişlerdir. Beton malzemeyle oluşturulan eser, katlanmış plak şeklindeki çatı çözümüyle, cam cephesi ve yukarı doğru sivrilen üçgen biçimindeki minaresiyle çağdaş camilerin nasıl tasarlanabileceği konusuna da bir alternatif çözüm getirmektedir.
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			Kınalıada Camisi, 1964.
		
		Kral Faisal Camisi, İslâmabad, 1987

		Vedat Dalokay İslâmabad camisinde teknolojinin ürünü olan betonarme kabuk sistemi çağdaş bir çözüm olarak seçmekle beraber, plânimetrik açıdan islâmi ritüellere pek de uygun olmayan merkezî planda ısrar etmiştir. Yükseklik ve genişliğin tam bir kareye oturtulduğu yapıda bütün detaylar bu küpün içinde çözülerek geometrik bir düzene bağlanmıştır. Mimar, dinsel mimarlığın alışılmış biçimlerini kullanmak yerine, teknolojinin olanaklarından yararlanan yeni bir biçim anlayışına yönelerek, ana ibadet mekânını katlanmış bir betonarme kabukla örtmüştür.
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			Kral Faisal Camisi ve iç mekân görünümleri.
		
		TBMM Camisi, Ankara, 1989

		Behruz Çinici’nin 1995 Ağa Han Ödülü’nü kazanan camisi dinî yapılarımıza yeni bir alternatif çözüm getirmiştir. Yapı genelde arazi eğimi içinde gizlenerek, çevresini ezebilecek bir anıtsallıktan kaçınılmıştır. Esas kütle basamaklı bir piramit formundan oluşmaktadır. Binanın minaresi iki balkon ve bir selvi ağacıyla simgelenmiş, kıble duvarı ise tümüyle camdan oluşturulmuştur. İçeride de dinî mekân şeffaf duvarı ve ışık oyunlarıyla çok farklı bir espriye kavuşturulmuştur. İbadet salonunda ‘çizgisel, lineer’ doku ve imama doğru yönelme vurgulanarak, İslâmi ritüellerin ihtiyaçları karşılanmıştır. Meclis camisinde geleneksel ve kalıplaşmış tipolojiler bir yana bırakılmıştır, bir gelenek öğesi olan minare tek bir selvi ağacı ve bir demet lazer ışınıyla simgelenmiştir. 
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			TBMM Camisi, Ankara, 1989. Dış ve iç görünüm.

			

		

		Sonuç

		Yukarıda incelenen 20. yüzyıl dinî yapıları çoğunlukla ekspresyonist anlayışla tasarlanmışlardır. Frank Lloyd Wright’ın Unity Temple’inde ise, ilk olarak kendisinin ifade ettiği ‘organik mimari’ söz konusudur. Daha sonraki yıllarda gerçekleştirdiği Guggenheim Müzesi’nde ekspresyonist anlayışa yer veren mimar, 1908’de inşa edilen kilisesinde, konutlarında uyguladığı sistemi vurgulamayı tercih etmiştir. Tadao Ando ise minimalist anlayışın savunucusu olarak rasyonel çizgileri doğayla birleştirecek bir çözüm üretmeyi başarmıştır. 
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		20. yüzyılın başında keşfedilen betonarme sistemler kısa sürede çok yaygın bir kullanım alanı bulmuştur. Konuttan fabrikaya, idare ve yönetim binalarından kültür merkezlerine uzanan geniş bir yelpazede karşımıza çıkan beton ve betonarme, özellikle dinî yapılarda, “ekspresyonizmi” ifade etmeye uygun bir malzeme ve inşaat tekniği olarak görülmüştür. Ayrıca, zamanla betonun kalitesinin arttırılması sonucunda, daha küçük kesitlerle daha büyük açıklıklar geçme olanağı sağlanmış; geliştirilen beton kabuk yapı sistemleri ulvî güçleri sembolize etme konusunda daha başarılı çözümler üretilmesine yol açmıştır. Günümüzde geniş bir çeşitlilik yelpazesinde mimarlara sunulan malzemelerle çok değişik eserler verilmektedir. Çağdaş mimarlığı geçmiş dönemlerden çok farklı kılan unsurların başında üretilen yeni malzemeler gelmektedir. Gelişmiş teknoloji ve yaratıcı fikirlerle gelecekte belki de betonarme strüktürün yerini başka sistemler alacaktır; ancak betonarmeyle, beton kabuk sistemleriyle oluşturulmuş ve mimarlık tarihinde yerini almış eserler her zaman başarılı örnekler arasında gösterilecektir. 

		
			Ayla Antel, Doç. Dr.
MSGSÜ, Mimarlık Fakültesi Mimarlık Tarihi Anabilim Dalı
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			Concrete Material and an Assessment of 20th Century Religious Architecture

			The reinforced concrete systems discovered at the beginning of the 20th Century found a wide range of applications within a short period of time. The concrete and reinforced concrete, which we encounter in diversified areas from dwellings to factories, from administrative and managerial buildings to cultural centers, has been regarded as a material and construction technique especially in religious buildings suitable to connote “expressionism”. Furthermore, as the quality of concrete improved, it became possible to utilize larger spaces in smaller sections and the developed concrete shell building systems enabled to provide more successful solutions in symbolizing divine forces. 

			Nowadays, various works of art are made using a wide range of materials offered to architects. New materials are the leading elements which render the contemporary architecture very different than the previous eras. In the future, new systems may replace reinforced concrete structures with the help of advanced technology and creative thinking. However, works of art made with concrete shell systems that have taken their places in the History of Architecture will always be pointed out as successful examples.
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			İşlev ve Malzeme
		

		Tekstilin Değişen İşlevi ile Cephelerin Yeni Yüzü Çiğdem Çelik Tekin - Sedat Kurugöl 

		Tarihin ilk çağlarından beri insanoğlunun beslenmeden sonra, doğa ile savaşında kendisini korumak için gerekli en büyük ihtiyaçlarından biri giyim olmuştur. Bunun için çevresinde yer alan hayvansal ve bitkisel her varlığı kaynak olarak kullanmıştır. Tekstil ürünlerinin tarihçesi insanlık tarihi kadar eskidir. Gerek teknik olarak uygunluğundan, gerekse yaygın bulunmasından dolayı, bitkisel tekstil malzemelerinin tarihin ilk çağlarında önem kazandığı görülmektedir. Tekstil kullanımı ile ilgili elde edilen en eski bilgiler İ.Ö. 9000’li yıllara kadar uzanmaktadır.1 Tekstil ve mimarlık arasındaki ilişki ise, bir zaman çizelgesine göre açıklanamaz. Her ikisi de baş başa bir ilerleme sergilemektedir. Ancak, mimaride tekstil malzemeye ait tarihi örnekler, kullanılan malzemelerin sağlam olmaması, organik esaslı olması nedeniyle, bozulduğundan ya da çürüdüğünden, inşaatçıların ve tasarımcıların bu alanda göstermiş olduğu çabaların kaydedilmeye değer nitelikte görülmemesi nedeniyle, bu uygulamalara ait ilk bilgiler yetersizdir. 

		Tekstil malzeme günümüzde yenilik ve farklılık adına tasarımcılara benzersiz ve geniş çaplı olanaklar sunmaktadır. 20. yüzyılda varlığını tam anlamıyla hissettiren malzeme; geçici, yanıcı, kırılgan, sağlam olmayan, fazla bakım gerektiren ya da düşük performanslı bir malzeme olarak değerlendirildiğinden, yüzyıllarca mimari teorilerin ya da mimari üretim alanlarının çoğunluğuna dâhil edilmemiş, genellikle giyim, ev eşyası ve iç mekân düzenlemelerinde yer almıştır.

		Tekstilin mimarlıktaki mevcut rolü gün geçtikçe yaygınlaşmaktadır. Bugün yüksek performanslı teknik tekstiller sayesinde mimarlık ve inşaat alanında tekstil malzemeler, sayısız kullanım alanına sahiptir. İlk olarak geleneksel çadır yapımında karşımıza çıkan tekstil malzemeleri uzun bir ara ile özellikle II. Endüstri Devriminden sonra ve lif teknolojisindeki ilerlemeler sayesinde, bugün çok farklı kullanım alanlarında görmek mümkündür. 

		Kullanım alanını endüstrileşme ile beraber daha çok artıran tekstil malzemenin mimarlıkta kullanılanları architekstil ve teknik tekstiller olarak isimlendirilmektedir. Teknik tekstillerin tanımı “The Textile Institude” tarafından “estetik ya da dekoratif özelliklerinden ziyade esasen sahip oldukları teknik ve performans özellikleri için imal edilen tekstil materyalleri ve ürünleri” olarak yapılmaktadır.2 Mimarlık, teknik tekstillerin tek uygulama alanı değil, pek çok uygulama alanından sadece birisidir.

		Mimaride formlar genellikle malzemenin teknik performansları doğrultusunda biçimlenmekte, formların gelişme sürecinde malzemedeki yeni olanaklar ise mimariyi yönlendirmektedir. Tekstil malzemesi tarih öncesi dönemde ilkel barınakların örtü malzemesi olarak kendi doğasının sınırlarıyla kullanılmışken, günümüz çağdaş formlarında kompozit yapılarlarla geliştirilerek, yeni performanslarıyla uygulanmakta, sahip olduğu özellikleriyle çağdaş sistemlerin formlarına taşınmaktadır. Aynı zamanda geçmişin yaşam kültürü ve onun biçimleri bugünün mimarisinde hem katı, hem de esnek formlara biçim ve fikir olarak esin kaynağı olmakta, mimarinin formlarından da tekstil hem malzeme, hem de tasarım düzeyinde etkilenmektedir.3

		Mimaride kullanım amacına göre tekstil malzemeye; yumuşak, esnek, dinamik, değişken, dokunmuş, örgülü, katlı, uyarlanabilir, yarı şeffaf, gerilebilir, pnömatik, düğümlü, katlanır, gözenekli, örtülmüş, elastik, plastik, bükülgen, örülmüş, kumaşla kaplanmış, akıcı, etkileşimli, desenli, konforlu, örtücü, koruyucu, aydınlatıcı, güçlü ve şık gibi farklı anlamlar yüklenebilir.

		Günümüzün hafif mimarisinde tekstiller ve lifler, önemli bir rol oynamaktadır. Özellikle tekstil malzemesinin ve teknolojilerinin gelişmesi, teknik tekstillerin yeni performanslarla donatılması ile mimari boyutta kullanımları yeni malzemelerin üretimine, yeni detayların şekillenmesine ve tasarımda çeşitliliğe sebep olmaktadır.

		Mimaride farklı detaylarda karşımıza çıkan tekstil malzemesini görünen ve görünmeyen yüzeylerde kullanım olarak iki gruba ayırabiliriz. Görünmeyen yüzeylerde kullanılan tekstiller kullanıldıkları detaylarda bir bileşenin oluşumunda, bir bütünün parçası olarak; ayırma, filtre, takviyelendirme, güçlendirme, esneklik gibi farklı görevler alırlar. Bu sayede yapı fiziği koşullarına uygun bir yapı elemanın tasarlanması gerçekleşmiş olur:

		
				 Yapıda kullanılan jeotekstil malzeme ile, yapı çevresi drenajın sağlanması, peyzaj düzenlemesi, yeşil çatı ve yeşil duvarların teşkilinde,

				 Yalıtım membranlarında kullanılan keçe ya da cam tülü taşıyıcı tekstil malzemeler ile su ve ısı yalıtım malzemelerinde,

				 Sıva, zemin kaplama, tamir ve tadilat işlerinde cam tülü ya da lif donatı olarak güçlendirme, esneklik amaçlı olarak,

				 Zemin kaplamalarında farklı bağlayıcılar ile donatı olarak aderansı arttırmak amacıyla,

				 Lif donatılı kompozit malzeme üretiminde, kompozitin mekanik ve fiziksel özelliklerinin geliştirilmesi; normal betonda süneklik, dayanıklılık, geçirimsizlik özelliklerinin artması için ve estetik malzemelerin üretilmesinde; saydam beton gibi görünmeyen birçok alanda uygulanmaktadır.

		

		Yapının görünen iç ve dış yüzeylerinde tekstil malzeme kullanımı ise genellikle estetik, farklılık amaçları ile başlamış olsa da yer yer tekstil yüzeyler; çatı ya da duvar gibi bir yapı elemanını tek başına oluşturabildiği için kullanılan tekstil malzemesinin yapı kabuğundan beklenen gün ışığı, ses, yangın ve ısı yalıtımı gibi ihtiyaçlarını da karşılaması gerekmektedir. Günümüz koşullarında üretilen tekstil malzemeler ile gerekli yapı fiziği koşullarını sağlamak mümkündür. Tekstilin görünür yüzeylerde karşımıza çıkan kullanım şekilleri ise:

		
				 Geçici ya da kalıcı yüzey ya da yapı tasarımlarında; asma germe ve pnömatik sistemler şeklinde,

				 Giydirme cephe malzemesi olarak; kumaş ya da belli bir konstrüksiyon içinde çerçeveli olarak,

				 Yapı iç ve dış yüzü ya da çatı ışıklıklarında uygulanan gölgeleme elemanlarında,

				 İç mekân duvar kaplamalarında duvar kağıtlarına alternatif olarak,

				 İç mekân zemin kaplamalarında çok geniş malzeme olanakları ile halı şeklinde ve,

				 Yapıdan bağımsız ama proje alanında bahçe düzenlemelerinde; yarı açık yapı tasarımları olarak sıralanabilir.

		

		Mimari-tekstil ilişkisinin bugünkü teknolojik boyutu, mimarinin yeniden yapılanmasını etkileyecek derecelere ulaşmıştır. Teknik tekstil üretimi ile birçok meslek dalında kullanım alanı artan tekstil malzeme mimarlık alanındaki kullanımı ile de söz sahibidir. Bu çalışmada tekstilin kullanım alanı daraltılarak yapı dış örtüsü ve kaplama tekstil malzemesi kullanılarak tasarlanmış olan yapı örnekleri değerlendirilmektedir. 

		Giydirme Cephelerde Tekstil Kullanımı 

		Tekstil malzemeler hafif strüktürler oluşturabilme yeteneği yanında estetik ve sanatsal çözümlerin hayata geçirilmesinde de etkin bir yere sahiptir. Cephelerde gün geçtikçe daha çok tercih edilmesinin nedeni tasarım ve yapı kabuğuna farklı bir doku kazandırmasıdır. Tekstili belli bir açıyla kullanarak ışığın farklı yönlerde kırılması ve renklerin daha çok şekil oluşturması sağlanabilmektedir. 
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			R1. Shopping center, Osijek, Crotaia.4

			

		

		Tekstil malzemenin cephelerde kullanım şekli birkaç şekilde karşımıza çıkmaktadır. Yapı kabuğunu kısmen ya da tamamen sarmalayan, kumaş gibi dökümlü olarak ya da binanın yapım sisteminin bir parçası olarak, giydirme cephe sistemlerde olduğu gibi, ana konstrüksiyona asılan bir çerçeve sistemi ile desteklenen şekilde kullanılabilir.

		Çerçeve sistem ile desteklenen tekstil cephelerde (Resim 1-2-3), yapının esas cephesi dışında ana konstrüksiyona bağlanan bir alt konstrüksiyon ile sistem kurulur. Cephe kısmen ya da tamamen, tasarıma ve iç mekan, gün ışığı vs ihtiyaçlarına göre kapatılabilir.

		
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
			
			

			R2. Uhlsport, Balingen, Germany.4a

			

		

		Şeffaflıkları ya da yarı saydamlıkları sayesinde tekstiller, bizim görünmemizi engelleyerek, cephelerde, ancak bizim görmemizi sağlayan filtreler şeklinde işlev görebilmektedir. Çerçeve sistemlerde cephe, sabit panellerden meydana gelmektedir. Doku olarak genellikle ağ örgüsü kullanılan cephelerde, malzeme dokusu belli bir açıklık oranına sahip olduğundan, içerden herhangi bir görsel kısıtlama oluşmamaktadır.
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			R3. Nescafe Production Site, Orbe, Switzerland.5

			

		

		Bu kaplama malzemeleri görsel olduğu kadar teknik özellikleri ile de yapı kabuğundan beklenen performansı gösterebilecek niteliktedir. Rüzgâr dayanımı, nefes alma, UV ışınlarına dayanım özellikleri oldukça iyidir. Ayrıca hafif, kolay uygulanabilir ve geri dönüştürülebilir bir malzeme olması da günümüz koşullarında önemli özellik olarak karşımıza çıkmaktadır. Ahşap, çelik ya da betonarme tüm konstrüksiyonlar için uygun bir cephe kaplama malzemesi alternatifidir.
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			R4. Tekstil malzemenin 2D ve 3D Görünüşleri ve Uygulama yapılan bir cephe örneği.6
		
		Diğer bir kullanımı ise kompozit olarak tekstil ile güçlendirilmiş prefabrik beton kaplama malzemesi şeklindedir (Resim 4). Bu malzemenin üretimindeki amaç, öncelikle tekstil ile güçlendirilmiş beton yüzeyler ile beton kullanımını ve dolaylı olarak da çimento üretiminde yüksek CO2 emisyonunun azaltılmasını sağlamaktır. Bu kompozit cephe elemanının, gerilme ve basınç yüklerine karşı dayanımı yüksektir. Kombinasyon ince duvarlı ve hafif bileşenlerde üstün stabilite ve dayanıklılık özelliklerine sahiptir. Tekstil ile güçlendirilen prefabrik beton kullanımı ile strüktürel olarak; ince duvarlı hafif elemanlar (min 2 mm kalınlığında), yüksek yük dayanım kapasitesi, su geçişi azaldığı için düşük korozyon riski, minimum yüzey çatlama olasılığı ve tasarım serbestliği elde edilmiş olur.6a
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			R5. Cephede TRC Panel Uygulama Şekilleri.6b
		
		Üretim, nakliye, ve uygulamada enerji kullanımı ve CO2 salınımı azaldığı için pasif ev standartlarına da uygun olduğundan ekolojik bir malzemedir. Malzeme cephede direk kaplama ya da ısı yalıtımlı sandviç panel şeklinde de üretilerek uygulanabilir.

		Eğer TRC (Textile Reinforced Concrete) paneller sandviç olarak kullanılırsa toplam duvar kalınlığı standart duvara göre oldukça incelir (Resim 5). Yaklaşık 18 cm toplam kalınlık ile çok daha ince bir kesit ve hafif bir malzeme elde edilmiş olur. Kullanılan beton kalınlığı tek yüzeyde 15 mm’e indiğinden, beton kullanımı % 80 azaltılmış olur ve arada kalan 15 cm boşluk her iklime uygun kalınlıkta ısı yalıtım malzemesi yerleştirebilme imkânı sunar. Panellerin hafif olması ayrıca, nakliye ve sahada uygulama koşullarını da kolaylaştırmaktadır.   

		Tekstilin cephelerde bir diğer uygulama şekli de binayı tıpkı bir giysi gibi sarıp sarmalayan bir kılıftır. Bu kaplama şekli iç mekan ve dış mekan kullanıcısına farklı hisler uyandırmaktadır. Avrupa’da tekstilin bu şekilde kullanımı her geçen gün daha da artmaktadır. Bu alanda çalışmalarını daha sık görebileceğimiz mimarlar arasında; Dominique Perrault, Enric Ruiz Geli’yi sayabiliriz.
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			R6. Enric Ruiz Geli, Hotel Prestige Forest.8

			

		

		Yukarıda örneklerini gördüğümüz yapıların cephelerinde uygulanan paslanmaz çelik kumaş (mesh) kullanımı çağdaş mimarlığın temel bir elemanı olmaya başlamıştır. Dökümlü bir kumaş gibi cepheyi saran kullanım şekli, geleneksel iç mekân-dış mekân ilişkisinin yeniden yorumlanmasına neden olmaktadır. Yapının anatomisi gözler önüne serilirken, cephe kullanıcılar tarafından gezilebilen, dolaşılabilen bir mekân halini almaktadır. Bu gizemli ve derin cephe sayesinde iç ve dış arasındaki sınır ortadan kalkmakta, geleneksel kütlelerin sert ve kapalı duvarları adeta eriyip gitmektedir.7
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			R7. Villa Nurbs, Barselona, İspanya.8a
		
		Yapılar sadece dökümlü kumaşlar ile sarılmamış aynı zamanda yine bir alt konstrüksiyon aracılığı ile ana konstrüksiyona bağlanan yapı kabuğunun tamamını ya da bir kısmını oluşturan tekstil yüzeylerle kaplanmıştır. Bu yüzeyler TRC ya da çerçeveli sistemler dışında germe ya da şişme yöntemlerinden biri ile oluşturulmaktadır. Yapı kabuğu görevini üstlenen hafif, esnek, saydam ya da yarı saydam bu yüzeyler ile ısı, ses, yangın gibi problemler tekstil teknolojisindeki gelişmeler ile çok rahat çözülebilmektedir. 

		Tekstilin cephede dökümlü olarak kullanıldığı, mimar Enric Ruiz Geli tarafından tasarlanan “Ağaçtaki Odanız” konseptine dayalı olan proje (Resim 6); her biri fotosel, batarya ve üç LED’e sahip olan altı bin beş yüz araca sahip bir örgüden oluşan, hava ve mevsimlere göre değişiklik gösteren bir cepheye sahiptir.9
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			R8. Media-TIC, Barcelona.8b

			

		

		Yapı, doğanın güçlerini, tekstilden oluşan cephesi ile birleştirmektedir. Yapı, olağanüstü seviyede fonksiyonelliğe sahip cam cepheleriyle beton bir strüktür iken, diğer taraftan da tasarımcının sürdürülebilir enerji felsefesiyle otelin gündüz ve gece boyunca sergilemiş olduğu görüntü, kompakt dış kabuğun etrafını sarmalayan yüzey “derisi” (paslanmaz çelik örgü kumaş) ile son bulmuştur. Bu sayede düzenli cephe ve yapının dış derisi arasındaki mekanda mikroiklim koşulları sağlanmaktadır.10 Mikro solar paneller, ışık sensörleri ve renkli LED’lerden oluşan hücre ağıyla kaplanmış olan bu yapının cephesi, gün boyunca güneş enerjisini alarak, şehirlerde güneş enerjisi üretimi için yansıtıcı bir diyagram oluşturup gece boyunca bu enerjiyi ışık olarak yansıtmaktadır. 

		Mimar Geli tarafından tasarlanan İspanya’daki diğer yapı örneğinde cephede (Resim 7), seramik, koryan ve tekstil malzeme birlikte kullanılmıştır. Tekstil malzeme burada bir konstrüksiyon üzerine gerdirilerek ve şişme olarak uygulanmıştır. Kaynakları optimize etme ve doğayı teknolojiyle uyumlu hale getirme amacını taşıyan, tek ailelik bir konut olarak tasarlanan yapı, organik hatların hareketlerini ve karmaşık geometrilerini yeni teknolojilerle birleştiren alışılmamış bir tasarıma sahiptir.
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			R9. SED Pavilion, Expo Zaragoza, 2008.8c 12

			

		

		Yapının içinde sıcaklığın düzenlenmesi açısından yüzey ve strüktür optimize edilmeye çalışılmıştır. Cephede seramik, plastik (tekstil) ve koryan malzeme, çatıda plastik (tekstil) kullanılmıştır. Dalga benzeri seramik plakalar, cepheye döşenerek, güçlü güneş radyasyonuna karşı koruma sağlanmaktadır. Enerji tasarrufu sağlayan çatı, şişirilebilir plastik baloncuklardan oluşmaktadır. Yukarıdan bakıldığında sinek gözünü andırmaktadır.11
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			R10. Water Cube Binası, Pekin.13
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			R11. Diller ve Scofidio, Blur Building, İsviçre.14

			

		

		Mimar Geli tarafından İspanya’da tasarlanan bir diğer yapı (Resim 8), bilgi ve iletişim teknolojileri (ICT) ve görsel-işitsel medya sektöründeki şirketlerin ve kuruluşların iletişim ve buluşma noktası olarak tasarlanmıştır. 

		Yapı kabuğunda geleneksel olarak kullanılan katı duvarlar ve cam yerine ETFE (Etilen Tetra Flor Etilen) malzeme kullanılmıştır. Hibrit bir yapıya sahip olan bu malzeme kirlenmeyen, temizlik gerektirmeyen, aynı zamanda zamanla esneklik, şeffaflık veya direnç özelliklerini de kaybetmeyen, hafif özel bir tekstil ürünüdür. ETFE kaplaması üç hava odacığına kadar şişirilebilir. Bu, yapının ısı yalıtım ihtiyacını karşılamakla kalmayıp, aynı zamanda uygulanan pnömatik sistemle, cephede gölgelerin oluşumu ile yüzeye farklı bir doku kazandırmaktadır.
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			R12. Han Çadırı, Astana.17

			

		

		Mimar Geli tarafından biomimetik (doğadan esinlenme) yaklaşımla ele alınan bir başka yapı (Resim 9), cephede şişme sistemle uygulanan ETFE kaplama ile yine alışılmamış bir tasarıma sahiptir. Terlemenin biyolojik kapasitesini ortaya koyan yapı, strüktür belli bir sıcaklığa ulaştığında aktif hale gelen püskürtücülerle kaplanmıştır ve ince taneli tuzlu su, yapının soğutulmasını sağlamaktadır. Yapı, tuzun doğal organik formunu oluşturan tuz kristalinin moleküler haritası ve yapısına benzetilerek tasarlanmıştır. Tuz ve su, yapının cephesinde tasarlanmıştır. Su buharlaştıkça tuz, yüzeyde birikecek ve “tuzlu iglo” tarzında doğal bir ikon oluşturacaktır. Köşk, iki tabaka fiberglas ile kaplanmış çelik bir çerçeveden oluşmaktadır ve gerekli olduğunda sökülebilecek şekilde inşa edilmiştir. Tüm strüktür, ölçülü sulu ve tuzlu sulama sistemi tarafından üretilen tuz tabakasını destekleyecektir ve bu sayede, tuz tabakasının kalınlığının kontrol altında olması sağlanacak ve su ve tuz karışımının şişirilebilir ETFE plastik cephe yüzeyine akması önlenecektir. Bu sistem, suyun buharlaşmasını ve tuzun binaya yapışmasını sağlayacaktır.12a
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			R13. Dominique Perrault, Las Teresitas, Tenerife, İspanya.18
		
		Şeffaflığın ön planda tutulduğu, biomimetik yaklaşım ile Peddle Thorp ve Walker grubu tarafından tasarlanan bir yapı örneği de Pekin olimpiyatları için tasarlanan Water Cube Ulusal Yüzme Merkezi binasıdır (Resim 10). Yapının yakınında bulunan Bird Nest olarak isimlendirilen stadyuma uygun olarak tasarlanması amaçlandığı için binanın tasarımı suyun saydamlığı ile ifade edilmeye çalışılmıştır. Dış cephe Weaire-Phelan strüktürüne dayanmaktadır, yani sabun baloncuklarından form bulan bir tür köpük. Daha düzensiz ve organik sonuçlar verdiği için bu strüktür tercih edilmiştir.13a
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			R14. Dominique Perrault, Centre Pompidou-Metz, Fransa.18a
		
		Kaplama malzemesi olarak şişme yastık şeklinde kullanılan ETFE (Etilen Tetra Flor Etilen) ana konstrüksiyon üzerine içi boş çelik çerçevelerden oluşan bir iskelet üzerine kaplanmıştır. ETFE kaplama yapıda, geleneksel cama göre daha fazla gün ışığı ve sıcaklığın içeri girmesini sağlayarak enerji kaybını % 30 oranında azaltmaktadır. Aynı zamanda malzemenin nefes alması ve kendi kendini temizliyor olması da iç mekân konforu ve yapının bakımı açısından önemlidir.

		Blur Building (Resim 11), 2002 İsveç Fuarı için Diller ve Scofidio tarafından Neuchatel Gölünde inşa edilmiştir. Bir atmosfer mimarisine sahip, hafif gerilim bütünlüğündeki yapının birincil inşaat malzemesi sudur. 
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			R15. Dominique Perrault, Pekin Olimpik Yüzme Havuzu, Çin.18b
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			R16. Dominique Perrault, Pekin Olimpik Yüzme Havuzu, Çin.18c
		
		Su, gölden pompalanmakta, filtre edilmekte ve 31.500 adet yüksek basınçlı püskürtme deliklerinden ince taneli bir şekilde püskürtülmektedir. Hava sistemi, sıcaklık, nem, rüzgâr hızı ve yönüne ilişkin iklim koşullarını okumakta ve bu verileri su basıncını düzenleyen merkezi bir bilgisayarda işlemektedir. Yapı kabuğunda kısmen tekstil malzeme kullanılmıştır.15 16
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			R17. Ito ve Branzi, Müzik, Dans ve Görsel Kültür Forumu, Belçika.19 20

			

		

		Norman Foster tarafından alışveriş merkezi olarak tasarlanan ve Astana’da yapımı devam eden yapıda (Resim 12), Orta Asya’nın geleneksel kültüründe yer alan çadır simge olarak kullanılmıştır. 150 metre uzunluğundaki üç ayaklı çelik bir direğin taşıdığı dev çadır, ETFE ile kaplanarak, gün ışığının iç mekânlara yansımasını sağlarken bir yandan da yapıyı sert iklim şartlarından korumaktadır.17a

		Tekstil esaslı mimari ve kentsel tasarımlarıyla ünlü olan Dominique Perrault ise, 16 yılı aşkın süredir modern şehre yönelik projesi kapsamında tekstiller ve mimarlık arasındaki ilişkiyi araştırmaktadır. Bu yaklaşımını “Bir kutunun karmaşıklığını ve özgünlüğünü fonksiyonlar ve çevreyle birleştirmeye çalıştım. Stratejim ya da düşüncem, bir mekânın hacmini, bu mekânın bağlamıyla nasıl birleştireceğim olmuştur. Yerleştirme ve kavramsal sanat ilke nesne, hassas ve özel bir müdahale ile bir mekânı başka bir mekâna dönüşmektedir. Bina ya da bu kutu etrafındaki bu bağlamın varlığını bir başka elementle kontrol ediyorum. Bu element, kumaştır. Bu esnek, uyumlu malzemeyle, bu dokuyla oldukça fonksiyonel bir kutu etrafında kutuyu alanın coğrafyasına bağlayabilen özel bir ara mekân geliştirmek mümkündür” şeklinde ifade etmiştir.18d

		Perrault, projelerinde tekstil malzemenin özelliklerini geniş kapsamlı bir şekilde ele almıştır. Geçmiş projelerini “örtü”, “gece giysisi”, “önlük”, “resmi elbise”, “koltuk kılıfı”, “perde” ve “drape” şeklinde dile getirmektedir. Yapıların moda gibi farklı görünüşlerle değişim geçirebileceğini düşünmektedir.

		Perrault tarafından İspanya’da tasarlanan otel (Resim 13), çevresindeki topografyaya uygun olarak, tüm dağ şeklindeki formu, yüzeyinde çiçekler ve sebzeler büyüyormuş gibi mevsimlere göre değişiklik gösteren bir örgüyle kaplıdır ve yapıyı bulunduğu alanın coğrafyasına bağlamaktadır.18e Yapının anatomisi gözler önüne serilmiş, cephe kullanıcılar tarafından gezilebilen, dolaşılabilen bir mekân halini almıştır. Bu gizemli ve derin cephe sayesinde, iç ve dış arasındaki sınır ortadan kalkmış, işlevsel kütlelerin sert ve kapalı duvarları adeta eriyip gitmiştir. 

		Perrault, Centre Pompidou-Metz Binasında (Resim 14) da yine kaplama malzemesi olarak tekstil kullanarak, dış yüzeyi, müze dâhilinde değişen aktivitelere göre medya yüzeyi olarak işlevlendirmiştir.

		Perrault’un Pekin’de tasarladığı yüzme havuzu binasında (Resim 15-16) ise iki ana yığılı hacim, ana bina kütlesi üzerinden geçen ve civardaki kamusal mekânlar için üstten çevreleme sağlayan yarı şeffaf kumaş örtüyle giydirilmiştir. 
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			R18. Opher Elia Shaul, Danielle Tiero, Tate in Space’den görünüşler.21

			

		

		Yapı geleneksel Çin mimarisinin soyutlanmış ve kırma tavan hatlarını ifade eden bir strüktüre sahiptir. Gerilmiş örgülerin ana hacim boyunca çift tabakalı olacak şekilde örtüşmesi, yapı kütlelerinin dış kenarları etrafında zengin ara yer dolaşım mekânları oluşturmakta ve ışığın içeri girmesine olanak sağlamaktadır. 

		Toyo Ito ve Andres Branzi tarafından tasarlanan yapıda (Resim 17), insan ağzı ve kulağından esinlenilen strüktüre, ses emisyonu ve alışına yönelik araçlara dikkat çekilmiştir. Tasarımcılar yapıyı, ziyaretçileri mekan boyunca hareket ettiren, birinden diğerine bağlanan, zemin, duvar ve tavanlar arasında farklılığa yer yermeyen kanallar sisteminden oluşmuş kesintisiz bir betonarme yapı olarak ele almışlardır. Yapının dış yüzü tamamen tekstil malzeme ile kaplanmıştır.

		Gerilebilir membran kullanımıyla, sürekli sinüzoidal zemin plakaları ve bunların tüm cephe etrafına uygulanmasıyla, tüm bina boyunca mekan, ışık ve derinliğin 360∞’lik düz ve kesintisiz kinetik akışı elde edilmiştir. İçe doğru uzayan ve levhalar arasında sabitlenen tek bir membran, iç ve dış, yatay ve dikeyin tek bir kumaş işlemiyle topografisi ve estetiğini oluşturabilmek amacıyla kavramsal bir model olarak kullanılmıştır.19a

		ETALAB (Extra-Terrestrial Architecture Laboratory), Tate in Space’i (Resim 18) hem gerçek, hem de sanal bir deneyim olarak görmektedir. Tate in Space, boşlukta ve milenyum sonrası dünyada sanatla uğraşan artistlerin, küratörlerin ve ziyaretçilerin ihtiyaçlarına yanıt verecek şekilde tasarlanmıştır. 

		Dünyadaki galerilerin aksine Tate in Space, yapay yerçekimini ortaya koyabilme olasılığıyla mikro-yerçekiminde var olacaktır. Zeminler ve merdivenler gibi geleneksel mimari öğelerinden uzaklaşan yapıda insanların hareketleri üç boyutlu, her yönde ve akıcı olacaktır. Bu sayede insanların, sanatçıların ve mimarların sıfır ve kısmi yerçekimi bölgelerinde etkileşim içine girdiği dinamik, yeni bir zaman-mekân ilişkisi oluşturulacaktır. Biyomekanik esaslı “şık” bir malzemeden yapılmış galerinin örtüsü ya da “derisi”, kas ve sinir sistemine benzer reaktif özelliklere sahip olacaktır. Örtüye gömülü olan modern elektronik ve pnömatik sensörlerin kullanımı sayesinde dinamik açıdan değişen form ve mekânın kesintisiz değişimini sağlayan elektronik sinyallere yanıt verilecektir. Aynı zamanda renk, şeffaflık ve yarı saydamlığı üzerinde kontrol sağlanacaktır.21a
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			R19. Zaha Hadid, Taşınabilir Channel Yapısı.22

			

		

		Chanel’in 50. yılını ve yeniden çıkışını kutlamak amacıyla bir el çantasından ilham alınan yapı (Resim 19), Zaha Hadid ve grubu tarafından tasarlanmıştır. Yapının taşınabilir, hareketli insan yükünü kaldırabilir ve yeterli seviyede aydınlatılabilir olması amaçlanmıştır. Dış kabukta lif takviyeli polimerle güçlendirilmiş kaplama malzemesi, ışık ve görünüşü kontrol altında tutabilmek, gün ışığını iç bahçeye ve mekânlara yönlendirebilmek amacıyla ETFE yastıkları yapısal çerçeve şeklinde düzenlemiştir. Benzer amaçla çatıda da ETFE kullanılmıştır. Çiçek şekilli iç bahçe de aynı şekilde ETFE ile kaplanmıştır.

		Tasarımcılar, iç duvarların ve mekânların kaplaması için yapı boyunca, hem açık, hem de esnek olmakla birlikte sıcak bir his verdiği için, beyaz trapeze kumaşı tercih etmiştir. Ayrıca, pek çok malzemeyi denediklerini ve tipik bir binada iç kısım için cam veya diğer daha katı malzemelerin kullanılabileceğini, ancak, yapının taşınabilir olması nedeniyle ETFE ve trapezin daha uyumlu olduğunu belirtmişlerdir.22a

		Konsept ya da uygulanmış proje örneklerinden anlaşıldığı gibi hafiflikleri ve esnekliklerinden ötürü modern tekstil ürünleri, farklı ortam koşullarına, farklı iklimlere ve inşaat kurallarına çok kolay uyum sağlamaktadır. Sonuçta; tekstiller, şehir, insanlar ve mimarlık arasında yeni bir ilişkinin geliştirilmesi, mimari varlığın değiştirilmesi anlamına gelmektedir. Cephelerde kullanılacak olan tekstil ile farklı ışık, yansımalar, gölgeler ve dokular elde etmek, yeni mekânsal ve algısal etkiler oluşturabilmek mümkündür. 
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			The Changing Function of Textile and the New Face of Façade

			As it follows from the concepts or applied specimens of projects, with their lightness and flexibility, modern textile products adapt themselves easily to different environmental conditions, different climates and construction imperatives. In the end, textiles mean the development of a new relation between the city, people and architecture, and alteration of the architectural existence. It is possible to obtain different lights, reflections, shadows and textures, and form new spatial and perceptual effects by means of the textiles used in façades.
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			eğitim
			1/1 Malzeme ve Mekân “Büyük Atölyeler” Üzerine
		

		1/1 Malzeme ve Mekân “Büyük Atölyeler” Üzerine Arbil Ötkünç 

		Malzeme tanımını, “bir tasarımın bünyesine giren ve tümde o tasarımın oluşum ve kullanma süreci içindeki biçimlenişini sağlayan, ve tasarımı kullanan insanın sağlık ve konforunu düzenleyen her tür işlenmemiş, yarı veya tam işlenmiş maddeler şeklinde yapabiliriz” (Eriç, 1994, s.11). Eriç’in bu genel tanımı, doğada bulunan ya da işlenmiş maddenin mimari uygulama sürecinde yapı malzemesine dönüşmesine dikkatimizi çekmektedir. Tarihten günümüze, bu sürecin deneyim sonucunda elde edilen bilgisi ustadan çırağa aktarılmıştır. Mimarlık mesleğinin doğasında yapı kültürünü oluşturan deneyimlerin yaşanarak öğrenilmesi vardır. Modernleşme sürecinde –mimarlığın da dâhil olduğu pek çok alanda- bu süreklilik kopmuş, bilginin (öğretmen –öğrenci ilişkisi içerisinde) anlatılarak aktarılması geçerlilik kazanmaya başlamıştır. Günümüzde, maddenin yapı içerisinde işlev kazanarak malzeme haline gelmesi, mekânı oluşturmaya başlaması mimarlık eğitiminde anlatılan ancak deneyerek gözleme olanağı bulunamayan bir süreçtir. Bu nedenle, pek çok ülkede, mimarlık eğitimi veren kurumlar ya da bağımsız kuruluşlar malzeme ve mekân üzerine deneyler yapılabilecek çeşitli oluşumlar arayışına girmişlerdir. Fransa’da 2002 yılında Lipsky&Rollet1 ajansı tarafından inşa edilen “Büyük Atölyeler” bu oluşumların başarılı örneklerinden biridir.2 (Resim 1)
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				R1. “Büyük Atölyeler’in” hava fotoğrafı, http://www.lipsky-rollet.com, (12.06.2010)
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				R2. Büyük Atölyeler’de öğrenciler tuğla ile yapısal ve mekânsal denemeler yaparken ve yığma yapı ilkelerini öğrenirken, http://www.lipsky-rollet.com, (12.06.2010)
			
			

		

		“Büyük Atölyeler” nedir?

		Büyük ölçüde Fransa hükümeti ve kısmen özel sektör tarafından finanse edilen “Büyük Atölyeler’in”, 13 sanat, mimarlık ve mühendislik okulu ve yerel okullar için disiplinlerarası ortak bir atölye olarak hizmet vermesi amaçlanmıştır.3 Müşterisi Fransa Kültür Bakanlığı olan yapının yer seçimi, Lyon, Grenoble ve Saint-Etienne’de bulunan mimarlık okullarına yakın coğrafi konumu nedeni ile Lyon çevresinde yer alan yeni bir merkez olan Villefontaine’dir.
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			R3. Öğrenciler çelik bir strüktür oluştururken (Fotoğraf: A. Ötkünç, 06.05.2009)
		
		“Büyük Atölyeler”4 ismi yapının kendisini ve işlevini açıkça yansıtmaktadır. “Büyük”, çünkü içinde 1/1 ölçekte uygulamalar yapılabilmekte; “atölyeler” çünkü içinde çok çeşitli mimari sanatsal çalışmalar yürütülebilecek, birleşik ya da ayrı ayrı kullanılabilecek işliklerden oluşmaktadır. İşlevi itibari ile “deneme-mimarlık merkezi”, ya da “eğitim merkezi” olarak da ifade edilebilecek Büyük Atölyeler, mimarlık öğrencilerinin birebir, gerçek malzeme ile gerçek mekânlar üretip deneyimlemesine olanak tanımaktadır. 

		Bu örnek üzerinden, mimarlıkta “malzemeye değilen” bu işlevdeki mekânlar üzerine düşünülebilir. Modern sonrası dönemde mimaride katı işlevselciliğin kaybolmaya yüz tutmasıyla birlikte psikolojik boyut, bireyin algı ve deneyimi tekrar önem kazanmıştır. Mimarlık eğitiminde bunun karşılığı öğrencinin malzeme ile olan ilişkisinin gözden geçirilmesi olmuştur. (Resim 2) 
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				R4. Büyük Atölyeler’de Saint-Etienne mimarlık okulundan 38 öğrenci ve proje yürütücüleri Marie-Pierre Rolland et Marc Chopy modüler malzeme ile bir mekân oluştururken (Fotoğraf: A. Ötkünç, 06.05.2009)
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				R5. Büyük Atölyeler’de öğrencilerin taş malzeme ile yaptıkları çalışmalar, (©2008- Les Grands Ateliers de l’Isle d’Abeau, 15.06.2010)
			
			

		

		Büyük Atölyeler’in Amaçları

		Büyük Atölyeler, “bir yandan burada bulunan farklı kültürlerin kesişiminden elde edilen eğitimin zenginleştirmesine; diğer yandan malzemelere, strüktürlere ve yaşanılan mekâna fiziksel yaklaşıma dayanan yeni pedagojiler geliştirilmesine”5 dayanmaktadır. Atölyelerin kurulma aşamasındaki eğitime yönelik fikirler üç temel üzerine bina edilmiştir:

		1. Yapı kültürlerinin zenginliğinin paylaşılması

		Büyük Atölyeler, yaşama mekânını düşünme, tasarlama ve inşa etme eyleminde bulunan üç büyük kültürün; mimarların, sanatçıların ve mühendislerin bilgi ve becerilerini karşılaştırmak ve paylaşmak için bir buluşma noktası olmak üzere tasarlanmıştır. Böylece farklı yapı kültürlerinin birbirlerini zenginleştirecekleri, disiplinlerarası etkileşim yaratılacağı düşünülmüştür.

		2. 1/1 ölçeğinde ya da büyük boyutta düşünme ve üretme

		Büyük Atölyeler, üç ana yapı kültürü öğrencilerinin –sanat, mimarlık ve mühendislik- düşünme ölçeğini değiştirmeye dayanmaktadır. Özellikle 1990’lı yıllarda, ölçek sorunu önem kazanmıştır; çünkü eğitim ağırlıkla –gerçek boyutta tasarım ve çizim yapılan ancak öyle algılanamayan- bilgisayara dayanmaya başlamıştır. Bu durum, öğrencinin malzemeden ve strüktürden bağımsız, uygulamaya yönelik olmayan düşünme alışkanlığı kazanması riskini doğurmuştur. Hatta pek çok eğitim kurumunda fiziksel veya materyal yaklaşımlardan neredeyse vazgeçilmiştir. Mimarlık ve sanat okullarının atölyeleri, strüktür deney laboratuarları önemlerini yitirmeye başlamışlardır. 1990’lı yıllarının başlangıcında yeni yapı malzemelerinin gelişi, malzemeler arasındaki ilişkilerin aranması ilkesi, okullarda verilen eğitim sırasında düşünülen ve tasarlanan nesnelerin fiziksel deneyimlenmesinin önemini artırmıştır. (Resim 3) 

		3. Pedagojik yenileme

		1/1 ölçeğinde düşünmeye dönüş; bir deney sonucunda bilginin elde edilmesi ve aktarımı için yeni pedagojik yöntemlerin araştırılmasını sağlamıştır. Bu yeni boyutu entegre etmek için eğitimcilerin yöntem ve programlarını gözden geçirmeleri gerekmiştir. (Resim 4, 5)

		Grenoble Ulusal Yüksek Mimarlık Okulu6 mimari proje atölyelerinde yapılan bir çalışma yeni pedagojik arayışlara örnek gösterilebilir. Bu atölyenin öğrencileri, bir dönem boyunca küçük bir yapıyı (afet konutu gibi) uygulamaya yönelik olarak projelendirmektedirler. Sonra, oluşturdukları bir jüri ile -genellikle çelik ya da ahşap malzemeye göre tasarlanmış projeler arasından- 2-3 öğrenci grubunun çalışmalarını uygulamak üzere seçmektedirler. Daha sonra, öğrenciler Büyük Atölyeler’de yapacakları “şantiye” çalışmasını, kullanacakları süreyi planlamakta; gidip projeyi gerçekleştirmekte ve üzerinde deneyler yapmaktadırlar. 
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			R6 a ve b. Cephe denemeleri, (©2008- Les Grands Ateliers de l’Isle d’Abeau, 15.06.2010)

			

		

		Büyük Atölyeler Nasıl Bir Yapıdır?

		Toplam alanı 1235 m2 olan yapının temeli 70mx50m bir beton platformdur. Rollet, bu düzlemi “bir uçak gemisinin güvertesine benzetmektedir -üzerinde sürekli bir malzeme alışverişi süreci yaşanan bir yüzey” (Wilson, 2002). Bu beton servis platformu sınırlandıran açılabilir dış yüzeyler, ana hacmi oluşturmaktadır. Yüksek, şeffaf ve yer yer boşluklu gölgelik ana atölye hangarını tamamlamaktadır. Yine beton platformun etrafında, “bağımsız çelik kasalar gibi depolama alanları; düşey giriş fuayesi ve sergi alanı; esnek bölümlenmiş ve dışarı açılabilen atölye alanı; gürültülü ve tozlu etkinlikleri barındıran katı bir blok ve onun üzerinde büro ve derslikler” bulunmaktadır (Phaidon, 2005).

		Yapının güney cephesini -çeşitli malzemelerin uzun vadeli testlerinin yapılabilmesi amacı ile- değiştirilebilir bir paneller serisi oluşturmaktadır. Böylece, mesela yeni bir cephe kaplaması malzemesi üzerine doktora tezi hazırlayan bir mimarlık ya da mühendislik öğrencisi, hazırladığı elemanları 1/1 ölçekte gözlemleyebilmekte; bu elemanları dış mekân ile ilişki içinde algılayabilmektedir. (Resim 6 a,b)

		Büyük Atölyeler’in yer seçimi, bu yerle kurduğu ilişki, yapısal kuruluşu, strüktür ve malzeme seçimi, düzenlenme biçimi yapıyı kolay okunur ve kullanılır hale getirmiştir. Yapı neredeyse diyagram gibi biçimlendirilmiştir. (Resim 7)
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				R7. Büyük Atölyeler yapım şeması, http://www.lipsky-rollet.com, (12.06.2010)
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				R8. Moneo, Kursaal binasının tabanı için denediği prefabrike beton ve arduvaz elemanları denetlerken (Fotoğraf: Ignacio Quemada, Marzo Quintans, 2000).
			
			

		

		Büyük Atölyeler’in Çalışma İlkeleri Üzerine

		Günümüzde, Türkiye’de ve yurtdışında, mimarlık ve mühendislik okulları bünyesinde ya da araştırma enstitülerinde çeşitli ve kapsamlı malzeme laboratuarları bulunmaktadır. Ancak eğitimde, malzeme teknik özelliklerinin yanı sıra, bu teknik özelliklerin mekâna dair karşılığı açısından da etüt edilmelidir. Kısaca, malzeme mekândan bağımsız ele alınmamalıdır. Malzeme laboratuarlarından bir farklı yaklaşım da mekânın, boyutları, rengi, açıklıkları gibi özelliklerin algıya göre deneyimlenebileceği “Yaşam Atölyesi”7 gibi örneklerdir. Büyük Atölyeler’in önerdiği çalışma yönteminde ise yapı; malzemesi, bileşenleri ya da elemanları ölçeğinde değil; ya da malzemesinden bağımsız mekânlar toplamı olarak da değil, bütünü ölçeğinde ele alınmaktadır.

		Ancak, bütün olumlu özelliklerine rağmen Büyük Atölyeler’in çalışma ilkelerinde eleştirilebilecek noktalar da bulunmaktadır: Öğrencilerin çevreden bağımsız deneyimledikleri ürünleri “prototip” olarak algılamaları riski vardır. Buna karşı mimari ürünün “yeri” ile kurduğu ilişki atlanmamalı, ancak bu ilişki gözetilerek özgün çözümler üretilebileceği hatırlatılmalıdır. Bu denemelerin mimari eğitimin yalnızca sınırlı bir bölümünü oluşturacağı; yapılan çalışmaların sonuç ya da tip ürünler olamayacakları unutulmamalıdır. Bu bağlamda, Büyük Atölyeler gibi düzenlemeler mimarlık eğitimi veren kurumlara alternatif olarak değil, tamamlayıcı olarak düşünülmelidir. 

		Son değerlendirmede, Büyük Atölyeler’in mimarlık eğitimindeki önemi “aktarılan bilgiyi kullanmak” ile “deneyimlenen bilgiyi kullanmak” arasındaki nitelik farkında yatmaktadır. Yetkin mimarlar da uygulamalarında, malzemeye bağlı deneyleri sürdürmekte, kendilerine aktarılan bilgilerle yetinmeyip yeni arayışlar içine girmektedir. Yeni teknolojileri geliştirmek ve kullanmak için merak ve istek duymak insan doğasındadır. Ancak bu malzemelerin ve teknolojilerin olanak, sınır ve riskleri kullanıldıklarında ortaya çıkmaktadır. Deneyleri atölyelerde ve laboratuarlarda yapmak maddi açıdan tasarruf sağlayacak ve zaman kazandıracaktır. Proje aşamasında fark edilmeyebilen bu sınırları yapılan deneyler sırasında görmek tasarımın gelişim sürecini de etkilemektedir.

		Wilson’a göre (2002), “Büyük Atölyeler”, atasözü olarak Jean Prouvé’nin ‘İnşa etmeden tasarlamaktan nefret ediyorum’ savını alır. Pek çok çağdaş mimar (Jacques Herzog & Pierre de Meuron, Renzo Piano, Rafael Moneo, Rem Koolhaas vb.) benzer neden ve motivasyonla malzeme üzerine somut çalışmalar yürütmektedirler. Mimarlar kendi bürolarına bağlı atölyelerde ya da doğrudan fabrikalarda deneyler yapmaktadırlar. 1/1 ölçekte maketler yapmak da bu sürecin bir parçasıdır. (Resim 8, 9) 

		
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
				R9. Rem Koolhaas’ın CCTV kulesinin model çalışması.
			
			
				[image: Mimarlıkta Malzeme 10]
				R10. Herzog& de Meuron’un strüktür denemeleri (www.ivarhagendoorn.com/files/blog/herzog-de-m..., 13.06.2010)
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				R11. Herzog& de Meuron’un malzeme denemeleri (www.ivarhagendoorn.com/files/blog/herzog-de-m..., 13.06.2010)
			
			

		

		Mesela Herzog & de Meuron ikilisinin çalışma biçimi, (pek çok farklı yönlerinin yanında) malzeme ve yapım yöntemleri üzerine denemeler yapmak ve mimarlık disiplini dışındaki insanlarla da işbirliği içinde bulunmayı kapsamaktadır. Bu yaklaşımları, malzemeye hâkim başka bir mimarın, Renzo Piano’nun şu sözleri ile ifade edilebilir: 

		“İnşa etmek, malzeme elemanlarını birleştirmektir. Sanıyorum bizim mesleğimizde, yeniyi –ama aynı zamanda çok eskiyi- icat etmek gerekiyor; yapma ve düşünme arasındaki samimi ilişkiye geri dönmek gerekiyor” (Piano, 1987). 

		Rafael Moneo, çağdaş mimarların çoğunun malzemeye olan ilgisizliğini şöyle özetlemektedir: “Çok azı mimarlığa yeni tekniklerin katılmasına dikkat etmektedirler.” Moneo, Herzog & de Meuron’un malzeme konusundaki duyarlılığını ise şu şekilde vurgulamaktadır: 

		“Malzemelerin kendilerini oldukları gibi ifade etmeleri için ellerinden geleni yapmakta; bunu yaparken malzemelerin kullanımının yeni yollarını yeni önerilerini denemektedirler. Malzemeler formları ortaya çıkaranlardır.” (Moneo, 2005)

		Günümüzde, artık stillerin geçerli olmadığı bir anlayışta yenilik ve estetik duygusunu vermek malzemenin denenmemiş kullanım biçimleri aracılığı ile olmaktadır. (Resim 10, 11) 

		Örneklerini gördüğümüz mimarların (özellikle malzemenin yenilikçi kullanımına yönelik) çalışma yöntemlerinin etkinliği yapılarında görülmektedir. Bu nedenle, giderek artan sayıda yetkin mimarın zaten kullandığı deneye dayalı çalışma yöntemlerini mimarlık eğitimini zenginleştirmek amacı ile, Büyük Atölyeler gibi oluşumlarda kullanmak hedeflenebilir. Louis I. Khan’ın sözleri bu bağlamda yeni bir anlam bulmaktadır: 

		
			“Mimarlık öğrencileri malzemelerle, tıp öğrencileri ilk hastalarıyla; ikisi de aynı deneyimi yaşarlar. Bu yüzleşmeden birçok harika şey oluşabilir. Fakat başlangıçtaki tavır bilgisizlik ve tevazu olmalıdır. Tecrübe oradan başlar; beliren ilk kesinlik, malzemelerin ve strüktürlerin muhtemel davranışlarını kestirmekteki cehaletimiz ve yetersizliğimizdir. Nitekim, nesneler hiçbir zaman bizim kitaplarda okuyup varsaydığımız biçimde davranmazlar. Göz ardı edebileceğimizi düşündüğümüz şeyin göz ardı edilemez olduğunu görürüz ve bütün teori çöker. Her şey paramparça olmuştur ve biz işe yeniden başlamak zorunda kalırız. Benzetmeler, görünürdekiler bizi aldatmıştır ve işte, kör topal, tökezleyerek ilerleriz.Bu gösterişsiz, ızdıraplı ve yavaş süreç, öğrenmenin gerçek sürecinin ta kendisidir; başka birisinin yaptığı işin yedeğine takılmak yerine kendi bilgimizi ve tecrübemizi yaratmanın sürecidir bu. Araştırma ıvır zıvır icatlarla değil, teoriyle alakalıdır, icattan ziyade keşifle ilgilidir. Araştırmak müthiş eğlencelidir de, çünkü eninde sonunda keşfettiğimiz şey, o büyük bilinmeyendir: Kendimiz.”

			Louis I. Kahn (Wurman, 1990) 
		

		
			Arbil Ötkünç, Araştırma Görevlisi, Dr.,
Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Mimarlık Fakültesi
Bina Bilgisi Bilim Dalı
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			1/1 Material and Space on “Integral Workshops” 

			We can define material as “any unprocessed, semi- or fully processed substance which is incorporated into a design and enables the shaping of that design in its entirety during the creation and utilization process and that orchestrate the health and comfort of any person utilizing such design”. This general definition draws our attention to the conversion of processed or naturally occurring substance into a construction material during architectural application process. During the course of history, knowledge acquired as a result of experience has been transferred from master to novice. In the nature of the architect’s profession there lies the learning through experience which forms the building culture. During the process of modernity, -in very many areas including architecture- this continuity was broken and the transfer of knowledge by narration (within the framework of teacher - student relationship) has become applicable. Nowadays the conversion of a substance into a material by attaining a function within the building, and its beginning to form the space is a process that is told during the teaching of architecture but one cannot find the opportunity to observe this through trial. Therefore, in many countries, the institutions or independent entities giving architectural education have embarked on a quest to find organizations where experiments can be performed on material and space. The “Integral Workshops” built by  Lipsky&Rollet Agency in 2002 in France is one of the successful examples of these organizations.

		

		
			1 Florence Lipsky, Pascal Rollet, http://www.lipsky-rollet.com, (12.06.2010)
			2 Yapının mimarları 2005 yılında, Orléans üniversite kütüphanesi için Fransa’da Gümüş Gönye ödülünü (Prix de l’Équerre d’argent) almışlardır. Mimar Pascal Rollet, yapılan törendeki konuşması sırasında ödülü, pedagojik önemi nedeni ile “Büyük Atölyeler” yapısı ile almış olmayı dilediğini belirtmiştir.
			3 Yapı, şu an tam zamanlı olarak (tüm yıl boyunca, hafta içi ve hafta sonları, geceleri de öğrencileri barındırabilecek şekilde) kullanılmaktadır. Fransa dışındaki okullardan, profesyonellerden ve araştırmacılardan taleplerle karşılaşmaktadır. Bu nedenle, açık yapısı sayesinde zaten buna elverişli düşünülen Büyük Atölyelerin genişletilmesi düşünülmektedir.
			4 “Les Grands Ateliers de L’Isle-d’Abeau”, Isle d’Abeau Büyük Atölyeleri.
			5 http://www.lesgrandsateliers.fr/, (12.06.2010)
			6 ENSAG, Ecole nationale supérieure d’architecture de Grenoble, Fransa.
			7 Y. Mimar Çelik Erengezgin’in önerisi : “Mimarlık Laboratuarı ya da “Yaşam Atölyesi””: “Malzemenin eğitime, eğitimin mimarlığa, mimarlığın birikime, birikimin malzemeye dönüştüğü yer!.”, “Yalnız mimarların değil, iç mimarların şehir plancılarının hatta tüm plastik ve görsel sanat öğrencilerinin, çözümleri ve ürünleri ile mekanın ilişkisini denetledikleri, rengin, boyutun, malzemenin bire bir etkisini sınadıkları bir “somut gerçeklik ortamı””.
www.erengezgin.net/yazilar/02-mimarlik.../01_mimarlik_laboratuari.doc
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