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Mimarlar Odas› ‹stanbul Büyükkent fiubesi 30. Ola¤an Genel Kurul’unun ard›ndan, yeni bir y›ldan,
yeni çal›flma döneminden ve 7. say›m›zdan merhaba… 

Bu say›m›zda sektörden bölümünde iki yaz›m›z var; ilki mimar arkadafl›m›z Ali Dumanl›’n›n
“Bacadan ‹nsanlar Niçin Ölüyor” bafll›kl› yaz›s›. Di¤eri; Burç Ekser ve Can Atakan’›n haz›rlam›fl
olduklar› “Hafif, Güçlü ve Dayan›kl› Cephe Çözümleri: Polikarbonat Levha Cephe ve Ifl›kl›k
Sistemleri”. 

Bu say› dosya konumuz “Alg› ve Mekân”. Dosya konumuz üzerine üç yaz›y› keyifle okuyacaks›n›z.
‹lk yaz›m›z Dokuz Eylül Üniversitesinden Rengin Zengel taraf›ndan haz›rlanan “Mekân Alg›s›na
Yönelik Farkl› Okuma Biçimleri” bafll›kl› yaz›. ‹kinci yaz›m›z Maltepe Üniversitesinden
arkadafl›m›z Hale Gezer taraf›ndan haz›rlanan “Mekân Ve Mekân›n Alg›lanmas›” bafll›kl› yaz›. Ve
son olarak de¤erli meslektafl›m›z Cengiz Bektafl’›n kaleminden okuyaca¤›n›z “Alg›-Oylum” yaz›s›.

Proje ve Detay bölümünde; Yap› Endüstri Merkezi koordinatörlü¤ünde yürütülen, mimari tasar›m
ve uygulama projeleri Has Mimarl›k taraf›ndan haz›rlanan, ‹stanbul Teknik Üniversitesi Maslak
Kampüsü’nde, Do¤a-Çevre Bilim-Toplum Park› projesi kapsam›nda bir araflt›rma ve e¤itim merkezi
olan “EKOyap›” projesini Cem Yapça anlat›yor.

Mimarlar Odas› taraf›ndan iki y›lda bir verilmekte olan Ulusal Mimarl›k Ödülleri kapsam›nda,
hayatta olmayan önemli Türk mimarlar›n› y›l boyunca yap›lacak çeflitli etkinliklerle anmak amac›yla
oluflturulan kategorinin ilk mimar› 2007 y›l›nda ölümünün 80. y›l› olan Mimar Kemalettin Bey idi.
Konuyu de¤erlendiren Yay›n Kurulumuzdan hocalar›m›z Leyla Tanaçan ve Halit Yafla Ersoy,
Kemalettin Bey’in yap› malzemesi, ilgili teknikler, yap› teknolojisi ve bunlar› mimaride uygulama
alan›na yans›tma konusunu farkl› yönleri ile ele alan, arflivinizde bulunmas› gereken bir yaz›
haz›rlad›lar.

19.12.2007 tarih ve 26735 say›l› Resmi Gazetede yay›mlanarak yürürlü¤e giren “Binalar›n
Yang›ndan Korunmas› Hakk›nda Yönetmelik” üzerine Prof. Dr. Abdurrrahman K›l›ç’›n haz›rlad›¤›
“Yeni Yang›n Yönetmeli¤i” bafll›kl› yaz›s› bu say›n›n mevzuat bölümünde yer al›yor.

E¤itim bölümünde; Uluda¤ Üniversitesi Mimarl›k Fakültesi Mimarl›k Bölümü ö¤rencilerinin ve
hocalar›m›z›n, Yap› Malzemesi dersi ile malzeme-mimarl›k iliflkisi üzerine yorumlar›n› okuyaca¤›z

Önceki say›m›zda da belirtmifltik; Yay›n Kurulumuz 2008 y›l›n›n dosya konular›n› yine birbirini takip
eden ve bütünleyen bir seri olarak flöyle belirledi; 8. say›: “Resim ve Heykel Sanat›nda
Mimarl›k ve Malzeme”, 9. say›: “Sinema ve Foto¤raf Sanat›nda Mimarl›k ve
Malzeme”, 10. say›: “Müzik ve T›n›da Mimarl›k ve Malzeme”, 11. say› ise:
“Edebiyatta Mimarl›k ve Malzeme”. Bu ilginç dosya konular› üzerine yaz›lar›n›z› bekliyoruz.   

Hepimiz için sa¤l›kl› ve iyi bir y›l diliyoruz. Baharda görüflmek üzere…

Sayg›lar›m›zla..

Fehiman Yurttafl

sunufl
Mimarl›kta Malzeme
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haberler
Yay›n Dünyas›ndan

Hanlar, Kervansaraylar; 
Geleneksel ve Modern Mimaride
Tafl Sempozyumu Bildiri Kitab›
Mimarlar Odas› Antalya fiubesi ve Arena Fuarc›l›k taraf›n-
dan 29-30 Kas›m 2007 tarihinde Antalya’da düzenlenen
“Hanlar, Kervansaraylar; Geleneksel ve Modern Mimaride
Tafl” Sempozyumuna sunulan bildirilerden oluflan kitap ya-
y›mland›.
Sempozyumun iki ana temas›ndan biri Anadolu’nun gele-
neksel yap› stokunun önemli bir bölümünü oluflturan
“hanlar ve kervansaraylar”, di¤eri ise yine Anadolu’nun te-
mel geleneksel yap› malzemeleri aras›nda yer alan
“tafl”.
Anadolu, co¤rafi konumu ile çeflitli
uygarl›klar›n do¤du¤u ve geliflti¤i
çok kültürlü ve çok katmanl› bir
özelli¤e sahiptir. Ayr›ca, çeflitli dö-
nemlerde do¤u ve bat› aras›nda bir
köprü görevi görmüfl, antik ça¤lardan
bu yana oluflturulan yol a¤lar› bu top-
raklardaki ulafl›m› ve yerleflmeler ara-
s›ndaki iliflkiyi sa¤lam›fl ve bu yol ticari
ifllevinin yan› s›ra do¤u-bat› aras›ndaki
kültürel al›flverifle de önemli katk›lar
sa¤lam›flt›r. Kültürel miras›m›z›n önemli
bir bölümünü oluflturan bu yap›lar çeflitli nedenlerden do-
lay› tahrip olmakta, de¤er ve niteliklerini yitirmektedirler.
Bu husus hanlar›n ve kervansaraylar›n korunmas› ve ça¤-
dafl toplumun gereksinimlerini karfl›lamak üzere de¤erlen-
dirilmesini gerektirmektedir. Sempozyumda Han ve ker-
vansaraylar›n tarihsel ve mimari niteliklerinin yan› s›ra ko-
ruma ve kullanma dengesi içinde ele al›nmalar› amaçlan-
m›flt›r.
Sempozyumun ikinci ana temas› olan tafl, tüm dönemlerde
ve tüm uygarl›klarda ana yap› malzemesi olarak kullan›lm›fl,
Anadolu mimarl›¤›nda da bu önemini sürdürmüfltür. 
Tafl geleneksel yap› malzemesi olmas›n›n yan› s›ra ça¤dafl
yap› sanat›nda da önemli bir yere sahiptir. Üretim teknolo-
jisindeki geliflmeler tafl›n ça¤dafl yap›larda kullan›lmas› sü-
reçlerine yeni boyutlar getirmifltir. Bu nedenle üretim ve
kullan›m teknikleri de tart›flma konular› aras›n-
da yer alm›fl ve ça¤dafl tasar›mda tafl kullan›m›-
n›n art›r›lmas›, tafl›n yap›yla yeniden buluflmas›-
n›n sa¤lanmas› ve bu konudaki örneklerin tart›-
fl›lmas› amaçlanm›flt›r.
Kitapta; A. Anadolu’da Hanlar ve Kervansaraylar
• Tipolojiler • Tasar›m ‹lkeleri • Malzeme ve Ya-
p›m Teknikleri • Tafl›n Geleneksel Bir Malzeme
Olarak Bu Yap› Türünde Kullan›lma Biçimleri •
Hanlar›n ve Kervansaraylar›n Günümüzün Ça¤dafl
Yaflam›nda Yer Almas›na Yönelik Öneriler

B. Tafl • Tarih ‹çerisinde Ocaktan Yap›ya Geçifl Sürecinde
Geleneksel Üretim Teknikleri • Türk Yap› Sanat›nda
Tafl, • Ça¤dafl Mimaride Tafl • Tafl›n Korunmas› ve Ona-
r›m› Sürecinde Kullan›lan Teknikler

bafll›klar› alt›nda 38 bildiri yer almaktad›r.

Türk Yap› Sektörü Raporu 2007
Ülkemiz ‹nflaat Sektörünün Du-
rumunu Ekonomik Verileriyle
Ortaya Koyuyor
Yap›-Endüstri Merkezi Araflt›rma Bölümü’nün (YEMAR)

haz›rlad›¤› Rapor, büyük ölçüde yerli sanayiye dayanma-
s›, deneyimli personel ve teçhizata sahip olmas›, fazla
sermaye gerektirmemesi ve teknolojik bilgi birikimi gi-
bi özellikleri ile büyük bir potansiyeli bünyesinde bar›n-
d›ran ülkemiz inflaat sektörünün durumunu ekonomi
verileriyle ortaya koyuyor.
Türk Yap› Sektörü Raporu 2007 kapsam›nda Türkiye
ekonomisinin 2006 - 2007 y›llar›nda sürdürdü¤ü ge-
nel seyir incelenirken, de¤erli ekonomist Hurflit Gü-
nefl’in de Türkiye ekonomisi ve inflaat sektörü hak-
k›nda görüfllerine yer veriliyor. Raporda inflaat sek-
törünün ekonomi içerisindeki yeri ve geliflimi, ka-

mu yat›r›mlar› ve özel yat›r›mlar, istihdam, sektördeki ya-
sal oluflumlar ve sektörün sorunlar› konular›na de¤iniliyor.
Ayr›ca, konut, konut d›fl› bina ve altyap› yat›r›mlar› ayr›
bafll›klar halinde sunularak, yurtiçi ve yurtd›fl› müteahhitlik
hizmetleri ile yap› sektöründe son iki y›lda gerçekleflen ya-
sal düzenlemeler ayr›nt›l› olarak ele al›n›yor. Teknik müfla-
virlik hizmetleri ve yabanc› sermaye girifli konular›na da
yer verilen raporda ayr›ca inflaat malzemeleri sanayisinin
genel durumu, üretim, kapasite, tüketim, d›fl ticaret verile-
ri güçlü yönleri ve sorunlar›yla inceleniyor. Bunlar›n yan›
s›ra Türk Yap› Sektörü Raporu 2007’de inflaat malzemele-
ri sanayisinde önemli yeri olan dernek ve birlik baflkanlar›-
n›n da sektörler hakk›nda kiflisel yorumlar ve uzman gö-
züyle de¤erlendirmeleri de göze çarp›yor. 
Yerleflim-planlama, flehircilik ve mimarl›k politikas›n›n ek-

sikli¤inin hissedildi¤i ülkemizde, yap› denetim
sisteminin etkin çal›flt›r›lmamas›, düflük infla-
at kalitesi, sektörel istatistikî verilerin azl›¤›,
yap› ve malzeme üretiminde kay›td›fl›l›k gibi
sektöre yönelik sorunlar›n tespiti ve çözü-
mü aflamas›nda, Türk Yap› Sektörü Rapo-
ru’nun ortaya koydu¤u göstergelerin bir
ç›k›fl noktas› olmas› da bu önemli çal›flma-
n›n hedefleri aras›nda yer al›yor. 
Rapor, YEM Kitabevi’nden ve kitabevi-
nin internet sitesi www.yemkitabe-

vi.com adresinden sat›fla sunulacak.





Fuar Tarihi Fuar›n Ad› ve Aç›klama Fuar Yeri - Organizatör

19-23 fiubat 2008 BAUTEC:Yap› Inflaat Teknoloji Fuar› Berlin-BerlinMesse www.messe-berlin.de

19-22 fiubat 2008 KievBuild: Yap› ve ‹ç Dekorasyon Fuar› Kiev-ITE www.buildingshows.com

1- 3 Mart 2008 AQUATHERM & EGYPT POOL Kahire- Ein Al Trading & International
4. M›s›r Havuz ve Su Teknolojileri Fuar› www.reklamcifuar.com

11 -14 Mart 2008 STONE BUILD: Inflaat Yap› Mermer Fuar› Moskova - M Expo www.stonebuild.ru

12 -14 Mart 2008 R +T: Inflaat Yap› Mermer Fuar› fiangay www.messe-stuttgart.de

18-20 Mart .2008 Front, Roof & Cladding Middle East Sharjah-RFL & Expo Centre Sharjah
4.Ortado¤u Kap›, Pencere, Cephe, www.reklamcifuar.com
Çat› ve Kaplama, Giydirme Fuar›

27-30 Mart 2008 HOME &OFFICE FURNITURE Guangzhou-CIFF www.ciff-gz.com

1 - 4 Nisan 2008 EXPO BUILD: Yap› Fuar› fiangay-Cmpasia www.expobuild.cn

1 - 4 Nisan 2008 Windows & Doors: Kap› ve Pencere Fuar› Moskova/ITE/ www.ite-exhibitions.com

1 - 4 Nisan 2008 YAPI ‹NfiAAT FUARI Stockholm-STAR www.stardanismanlik.com

2 - 5 Nisan 2008 FENSTERBAU& FRONTALE Nürnberg-Nuernberg Messe
Uluslararas› Kap›, Pencere ve Cephe Fuar› www.frontale.de

6 - 10 Nisan 2008 ACS: Bina içi Bilgisayar Sistemleri Fuar› Messe Frankfurt www.acs-show.com

6 - 11 Nisan 2008 LIGHT+BUILDING Frankfurt- Messe Frankfurt 
Elektrik, Ayd›nlatma ve Teknoloji Fuar› www. light-building.messefrankfurt.com

fuarlar
organizasyonlar
fuarlar
organizasyonlar
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Fuar Tarihi Fuar›n Ad› ve Aç›klama Fuar Yeri - Organizatör

6-9 Mart 2008 GÜNEfi ENERJ‹S‹ IFM- ‹hlas Fuar
Günefl Enerjisi Teknolojileri Fuar› www.ihlasfuar.com

6-9 Mart 2008 HAVUZ 2008: 10. ‹stanbul, Yüzme Havuzu, ‹ST. Lütfi K›rdar-Interteks 
Spa ve Sauna Fuar› www.interteks.com

6-9 Mart 2008 WATECO 2008: 3. Su, At›k Su, ‹STANBUL Tüyap
Çevre Teknolojileri, Altyap› ve Tesisat Fuar› www.tuyap.com.tr

6-9 Mart 2008 I-DECO ‹stanbul CNR expo- Sine 
Dekorasyon ve Tasar›m Fuar› www.idecoist.com

13-16 Mart 2008 ÇATI & CEPHE 2008 : IFM-CNR Expo 
5.Çat› Cephe, Sist. ve Teknolojileri Fuar› www.cnrexpo.com

13-16 Mart 2008 ‹STANBUL PENCERE ‹STANBUL Tüyap
Pencere, Cam Tekn., Aksesuar, Yan Sanayi www.tuyap.com.tr

13-16 Mart 2008 LIGHTTECH 2008 CNRexpo- Senexpo
Ayd›nlatma,Elektrik ve Tesisat Fuar›

19-23 Mart 2008 BURSA YAPI Bursa-Tüyap 
Bursa 20. Yap› ve Yaflam Fuar› ve Kongresi www.tuyap.com.tr

20-23 Mart 2008 BAHÇE DÜNYASI: Bahçe Mobilyalar›, ‹STANBUL Tüyap
Peyzaj Tasar›m›, Havuz ve Bitkileri Fuar› www.tuyap.com.tr

26-29 Mart 2008 MARBLE: 14.Uluslararas› Do¤al Tafl ve ‹zmir- Izfas
Teknolojileri Fuar› www.izfas.com.tr

27-30 Mart 2008 6. DECOYAP : Ege ‹nflaat Grup Fuar› Denizli EGS-Demos 
www.demosfuar.com.tr

3 - 6 Nisan 2008 BAHÇE 2008: Bahçe Mobilyalar›, ‹ST. Lütfi K›rdar - Interteks
Peyzaj ve Bahçe Mimarisi, www.interteks.com
Bahçe Bak›m› ve Bitkileri Fuar›

3 - 6 Nisan 2008 SOUND 2008 IFM-CNR Expo
3.Ses, Ifl›k, Görüntü Teknolojileri Fuar› www.cnrexpo.com

3 - 6 Nisan 2008 8. ZEM‹N KAPLAMA MALZEMELER‹ IFM-Marka
Hal›, Parke, Seramik, Tüm Zemin Kaplamalar› www.floor.com.tr

9 -13 Mart 2008 UNICERA: Seramik ve Banyo Fuar› Tüyap IST-Tüyap
www.tuyap.com.tr

9 -13 Mart 2008 YAPIDECOR Ankara 2008 AKM Ankara- CYF
‹nflaat Malzemeleri, Yap› Yenileme Fuar› www.cyffuar.com.tr

9 -13 Mart 2008 KAPI TEKNOLOJ‹LER‹ Tüyap IST-Tüyap
Yan Sanayileri ve Aksesuarlar› Fuar› www.tuyap.com.tr

30 Nis-04 May›s 2008 YAPI 2008 ‹stanbul Tüyap IST-YEM
Uluslararas› Yap› ‹stanbul Fuar› www.yem.net
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PROSteel 2008 Çelik Yap› Projesi
Ö¤renci Yar›flmas› 
Son Baflvuru Tarihi :11.02.2008

Çelik malzemeyle yarat›c› çözüm-
ler gelifltirmek, mimarl›k ve inflaat
mühendisli¤i bölümü ö¤rencileri-
nin birlikte çal›flmalar›n› teflvik et-
mek amac›yla düzenlenen PROS-
teel 2008 Çelik Yap› Tasar›m› Ö¤-
renci Yar›flmas›’na baflvurular bafl-
lad›. Borusan Mannesmann Boru
ana sponsorlu¤unda düzenlenen

yar›flmaya kat›lacak ekipler, çelik yap› malzemeleri kullana-
rak “Sergi Mekânlar› Düzenlemesi (Expo Merkezi)” ger-
çeklefltirecekler. Ö¤rencilerden; kent ölçe¤inde, çok
amaçl› olarak kullan›labilecek kapal›, yar› aç›k ve aç›k sergi
mekânlar› tasarlamalar› bekleniyor. Bu mekânlar›n küçük
ölçekli tematik fuarlar›n yan› s›ra, dönemsel olarak kal›c›
etkinliklere de ev sahipli¤i yapabilmesi amaçlan›yor. Tasar-
lanacak Expo Merkezi’nin büyük aç›kl›kl› mekânlarda çelik
kullan›m›n›n avantajlar›n› öne ç›karmas› ve farkl› kullan›mla-
ra elveriflli olmas› hedefleniyor.

Yar›flmaya kat›lan ekiplerde en az bir mimarl›k ve bir
inflaat mühendisli¤i bölümü ö¤rencisi olmas› gerekiyor.
Ekip üyelerinin say›s›yla ilgili bir üst s›n›rlama bulunmuyor.
‹steyen ö¤renciler www.prosteel.org’daki mesaj panosuna
mesaj b›rakarak da ekip oluflturabiliyorlar. Yar›flmaya son
baflvuru tarihi 11 fiubat 2008. Ödüller ise 14–18 May›s
2008 tarihleri aras›nda düzenlenecek ödül töreninde sahip-
lerini bulacak. 

Yar›flman›n seçici kurulunda Prof. Dr. Harun Bat›rbaygil
(Y. Mimar, YTÜ), Hasan Çal›fllar (Y. Mimar, Ergino¤lu&Ça-
l›fllar), Sezai Güvensoy (‹nflaat Y.Müh., Seza Mühendislik),
Yaflar Marulyal› (Y. Müh. Mimar, UMO Mimarl›k/Jüri Bafl-
kan›), Elif Özdemir (Mimar, Plan A Mimarl›k) Prof. Dr. Ha-
san fiener (Y.Mimar, ‹TÜ) ve Prof. Dr. Nesrin Yard›mc›
(‹nflaat Y.Müh., ‹TÜ) yer al›yor.Tasarlanacak binayla ilgili
yer ve zemin verileri, jüri taraf›ndan belirlenen yar›flman›n
detayl› bilgileri ile online baflvuru formlar›na ulaflmak ve ay-
r›nt›l› bilgi için: www.prosteel.org

‹TÜ Vakf› Bilim Ödülü 2007 
Teslim Tarihi :15.02.2008
‹TÜ Vakf› taraf›ndan her sene verilen Bilim Ödülü ‘Temel
Bilimler ve mühendislik Bilimleri’ Alanlar›nda Kurumsal ve-
ya Uygulamal› Araflt›rmalar aras›ndan seçilecek bir yap›ta
verilecektir. Ödüller için kiflisel baflvurular›n yan› s›ra ilgili
kurulufllar da öneride bulunabilirler. Baflvuranlar hakk›nda
bir yafl s›n›r› ve Türk uyruklu olmak koflulu yoktur. 

Ödüller için yay›mlanm›fl bir çal›flma ile baflvurulaca¤›
gibi daha önce yay›nlanm›fl yap›tlarla da baflvurulabilir. An-

cak yay›n tarihinin 15 fiubat 2002’den
önce olmamas› gereklidir. Baflka bir
ödül için kullan›lan yap›t, bu ödül için
yeniden kullan›lamaz. Bir ödüle birden
fazla yap›tla baflvurulamaz. 
Baflvurular 15 fiubat 2008 tarihine ka-
dar ‹TÜ Vakf› Genel Sekreterli¤i’ne
ulaflacak biçimde yap›lmal›d›r. Afla¤›da
belirtilen belgeler baflvuruya ekli olarak
befl nüsha halinde verilecektir:
• Ödül için önerilen çal›flma 
• Çal›flmay› yapan araflt›rmac›n›n ayr›n-
t›l› özgeçmiflleri ve yay›n listeleri 
Yar›flman›n ödülü baflvurular aras›ndan
seçilecek bir çal›flmaya verilecek olup,
ödülün miktar› 10 000YTL olarak belir-
lenmifltir. 
Bilgi ‹çin: www.ituvakif.org.tr

Uluslararas› VELUX Ödülü 2008 
Son Kay›t Tarihi: 8 Mart 2008
Teslim Tarihi: 8 May›s 2008
Uluslararas› VELUX Ödülü 2008’e kat›l›m için kay›tlar 1
Ekim tarihinde bafllad›; VELUX Ödülü dünyan›n dört bir
yan›ndan mimarl›k ö¤rencilerini “Yar›n›n Ifl›¤›” temas› alt›n-
da, mimarl›kta gün ›fl›¤›yla çal›flmaya teflvik ediyor. 

Dünyan›n önde gelen çat› penceresi üreticisi VELUX
Çat› Pencereleri Türkiye Pazarlama Koordinatörü Banu
Ponce: “Bizim vizyonumuz gün ›fl›¤›n›, temiz havay› ve yaflam
kalitesini ön plana ç›karmakt›r. Ödül, ›fl›¤›n ve enerjinin bu özel
ve her daim geçerli kayna¤›n›n daha derinden anlafl›lmas›n›
sa¤lamak amac›yla mimarl›k ö¤rencilerini gün ›fl›¤›n› en genifl
anlamda araflt›rmaya teflvik etmeyi ve zihinleri bu yönde zorla-
may› amaçl›yor. Bütün ö¤renciler, mimarl›k ve gün ›fl›¤› alan›nda
farkl› perspektifleri ve ayr›ca farkl› co¤rafyalar› temsil eden ta-
n›nm›fl mimarlardan oluflan bir jüri taraf›ndan de¤erlendirile-
cek” diye aç›klad›. 

Özel hiçbir kategori içermeyen IVA 2008; ayr›ca özel
herhangi bir malzeme veya VELUX ürünlerinin kullan›lmas›
flart› da tafl›mamakta. Projeler yap› tasar›m›ndan, gün ›fl›¤›-
n›n kentsel yaflam ortamlar›nda yeniden düflünülmesine ya
da daha soyut kavramlara kadar her konuyu kapsayabil-
mekte. Projeler estetik, ifllevseller, sürdürülebilirlik veya
yap›lar ile çevre aras›nda etkileflim gibi konular üzerinde de
yo¤unlaflabilir.

Ö¤renciler ve e¤itmenler aras›nda s›k› iflbirli¤i
Ödül, hem mimarl›k ö¤rencilerine, hem de onlar›n e¤it-
menlerine hitap etmekte. Ö¤renci projelerinin, üniversite-
nin mimarl›k bölümünde görev yapan e¤itmen taraf›ndan
desteklenmesi flart olup; kazanan ö¤renciler ve onlar›n
e¤itmenleri ekip olarak ödüllendirilmektedir. Toplam para

sektörden haberler
K›sa-K›sa
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ödülü 30.000 Euro olan yar›flman›n kazananlar›, Avrupa’da
Kas›m 2008’de düzenlenmesi planlanan bir ödül töreniyle
duyurulacakt›r. 

“Biz deneysel yaklafl›mlar ve özgür düflünce yoluyla “yar›n›n
›fl›¤›” konusunda aç›k fikirli bir diyalog bafllatmak istiyoruz.
Ödüle, 2006 y›l›nda 53 ülkeden, 557 proje kay›t yapt›rd›; bu
rakam, 2004 y›l›nda teslim al›nan proje say›s›n›n iki kat›d›r. Bir-
çok ö¤rencinin bu yar›flmaya kat›lmaya karar vermesi ve jürinin
12 farkl› ülkeden 20 kifliyi ödüllendirmesi, gün ›fl›¤› ve mimarl›k
konusunun evrensel özelli¤inin alt›n› çizmektedir.” diyen Banu
Ponce, bu y›l Türkiye’deki mimarl›k ö¤rencilerinden de bu
uluslararas› yar›flmaya kat›l›m beklediklerini belirtti. Ödül,
Uluslararas› Mimarlar Birli¤i (UIA) ile Avrupa Mimarl›k E¤i-
timi Birli¤i’nin (EAAE) iflbirli¤iyle organize edilmektedir. 
Ö¤rencilerin yar›flmaya kat›lmak için 1 Ekim 2007 - 8 Mart
2008 tarihleri aras›nda yar›flma internet sitesine (ve-
lux.com/iva) kay›tlar›n› yapmalar› ve projelerini 8 May›s
2008 tarihine kadar teslim etmeleri gerekmektedir. 
Bilgi ‹çin: www.velux.com.tr 

UIA 2008 Torino Dan›flma Noktas›
(Info Point) Tasar›m› Fikir Yar›flmas› 
Son Kay›t ve Teslim Tarihi: 11 Mart 2008
TUIA 2008 Torino Konferans› kapsam›nda belirlenen “Mi-
marl›¤› Aktarmak” (Transmittin Architecture) temadan hare-
ketle düzenlenen fikir yar›flmas› Torino kenti içinde dan›fl-
ma ve buluflma noktas› olarak çal›flacak ve insanlar›n bir
araya gelerek rahatlayabilecekleri noktalar tasarlamay› he-
defliyor. Mimarl›¤›n kamusal bir hizmet olarak tan›mlanaca-
¤› bu tasar›mlar›n en fazla 100m2lik bir alan kaplayamas›,
gece ve gündüz yani aç›k ve kapal›yken kullan›labilmesi iste-
niyor. Buna ek olarak tasarlanacak mekânlarda dönüfltürü-
lebilir, eko-dostu malzeme kullan›m› ve iletiflim teknolojile-
rinin kullan›lmas› isteniyor. 

Yar›flma 35 yafl›ndan genç bütün mimarlar›n kat›l›m›na
aç›k olup yar›flma internet üzerinden düzenlenecektir. Ya-
r›flma ile ilgili di¤er dökümanlar yar›flman›n internet sitesi
www.infopoint.uia2008torino.org den indirilebilir. Yar›fl-
maya kat›l›m ücretsiz olup yar›flman›n ana dili ‹ngilizce ola-
rak belirlenmifltir. 

18000 Euro’luk toplam ödül: 1.Ödül: 10000, 2. Ödül:
5000 ve 3.Ödül: 3000 Euro olarak paylaflt›r›lacakt›r. Ayr›ca
1.Ödül Torino Kongresi’nde kullan›lmak üzere gerçekleflti-
rilecektir. 

Yar›flma internet sitesinin aç›lmas› 11 Ocak 2008
‹nternet üzerinden kay›t ve proje teslimi: 4 Mart 2008
Son kay›t ve teslim tarihi: 11 Mart 2008

Sonuçlar›n aç›klanmas›: 28 Mart 2008
Ödül töreni: 2 Temmuz 2008
Yar›flma sergisi: 30 Haziran - 3 Temmuz 2008
Jüri, Luca Molinari, mimar-‹talya; Maria Theodorou, mi-
mar-Yunanistan ; George Kunihiro, mimar-Japonya; Re-
uben Mutiso, mimar-Kenya; Jennifer Lee, mimar-ABD ile
Torino Belediyesi temsilcisi ve Piedmont Bölgesi temsilci-
sinden olufluyor. Bilgi ‹çin:
E: competition_infopoint@uia2008torino.org 
www.infopoint.uia2008torino.org 

TOTEM- UIA 2008 Uluslararas›
Mimarl›k Ö¤rencileri Yar›flmas› 
Son Kay›t ve Teslim Tarihi : 27 Mart 2008
23. UIA Mimarl›k Kongresi, Torino 2008 kapsam›nda tek
aflamal› olarak düzenlenen yar›flma kongrenin temas› olan
“Mimarl›¤› Aktarmak” (Transmitting Architecture) hareketle
üç farkl› ba¤lam ve ortam için iletiflim amac›yla kullan›lacak
mimari bir obje – bir totem tasarlanmas›n› hedefliyor. Ya-
r›flma için seçilen üç farkl› ortam ise:

Sosyal Ba¤lamda - yoksulluk
Do¤al Ba¤lamda - ekoloji
Kentsel Ba¤lamda - metropolis 
olarak belirlenmifl. 
‹nternet üzerinden düzenlenecek olan yar›flma UIA üye

ülkeler taraf›ndan tan›nan miamrl›k okullar›nda ö¤renci
olan herkesin kat›l›m›na aç›k. Yar›flma dokümanlar›, prog-
ram› ve kat›l›m kurallar› yar›flman›n internet sitesi www.to-
tem.uia2008torino.org den temin edilebilir. Yar›flma dili ‹n-
gilizce olup yar›flma dokümanlar› pdf. format›nda internete
yüklenecektir. Yar›flmaya kat›l›m ücretsizdir. 

Yar›flma toplam ödülü 15000 Euro olup bu ödül birinci
ödül: 3000 ve 1000 Euro’luk iki mansiyon ödülü olarak da-
¤›t›lacakt›r. Buna ek olarak UIA üye ülkeleri ve di¤er ensti-
tüler de çeflitli ödüller vereceklerdir. 

Yar›flman›n duyurulmas›: 11 Ocak 2008
‹nternet üzerinden kay›t ve proje teslimi: 20 Mart 2008
Son kay›t ve teslim tarihi: 27 Mart 2008
Sonuçlar›n aç›klanmas›: 12 Nisan 2008
Ödül töreni: 2 Temmuz 2008
Yar›flma sergisi : 29 Haziran – 6 Temmuz 2008
Jüri üyeleri: Luca Molinari, mimar-‹taly; Michele de

Lucchi, mimar-‹talya; Wolf Tochtermann, mimar-Almanya;
José Luis Cortes Delgado, mimar- Meksika; Magda Hosam
Eldin, mimar- M›s›r

Bilgi ‹çin: www.totem.uia2008torino.org

sektörden haberler
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“S›n›rlar-Yörüngeler II” 
Ö¤renci Yar›flmas›
Teslim Tarihi: 2 Mart 2008
Güncel sanat merkezi Siemens Sanat’›n ilk kez geçen sene
düzenledi¤i “S›n›rlar Yörüngeler” yar›flmas›n›n›n ikincisi
için baflvurular 21 Ocak’ta bafll›yor. 

Alan gözetmeksizin tüm lisans ve lisansüstü ö¤rencileri-
ne aç›k olan yar›flma sonucunda seçilen eserler May›s
2008’den itibaren belirlenen program dahilinde düzenlene-
cek iki sergiyle Siemens Sanat’ta sanatseverlerle buluflacak.
Ö¤renciler yar›flmaya 2 Nisan 2008 tarihine kadar baflvura-
bilecek. 

Genç sanatç›lar›n sanat ortam›na ç›k›fllar›n› kolaylaflt›r-
may› amaçlayan “S›n›rlar Yörüngeler” yar›flmas›, ayn› za-
manda onlara siyasal ve ekonomik düzen içinde düzeni
elefltirme, yorumlama ve seçenekleri iflaret edebilme ko-
nular›nda bilgi ve becerilerini ortaya koyma f›rsat› sa¤l›yor.
Günlük yaflam s›radanl›¤› içinde insan›n düfl gücünün ve ya-
rat›c› gücünün varl›¤›n› kan›tlayan gençler, yaflad›klar› çev-
renin d›fl›na ç›kabilme ve farkl› insan gruplar›yla sanat üreti-
mi arac›l›¤›yla iliflki ve iletiflim kurma, sanat yoluyla ortak
de¤erleri ayd›nlatma, ortak sorunlar› irdeleme ve ortak
çözümler bulma imkan›na sahip oluyor.

“S›n›rlar – Yörüngeler” yar›flmas›na baflvurmak isteyen-
ler, her türlü teknik, içerik ve malzeme ile oluflturulmufl bi-
reysel ya da grup çal›flmas› olan en fazla 3 çal›flma ile kat›la-
bilecek. Adaylar›n Siemens Sanat web sitesinden baflvuru
formlar›n› doldurduktan sonra, dosyalar›n› 2 Nisan 2008’e
kadar Siemens Sanat Proje Koordinatörlü¤ü’ne ulaflt›rmas›
gerekiyor. 

Yar›flmada baflar›l› olan genç sanatç›lar›n eserleri 6 Ma-
y›s–13 Haziran tarihleri aras›nda “S›n›rlar-Yörüngeler 3” ,
24 Haziran-31 Temmuz tarihleri aras›nda “S›n›rlar-Yörün-
geler 4” isimli sergilerde sanatseverlerin be¤enisine sunula-
cak.

Genç yetenekleri ve güncel sanat› desteklemek amac›y-
la düzenlenen yar›flmada, sergilenmeye hak kazanan eser-
ler, Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Ö¤retim Üye-
si, kuratör T. Melih Görgün, Marmara Üniversitesi Ö¤re-
tim Üyesi kurator Murteza Fidan, Yeditepe Üniversitesi
Ö¤retim Üyesi, kuratör Marcus Graf, Y›ld›z Teknik Üni-
versitesi Ö¤retim Üyesi kuratör Levent Çal›ko¤lu, Mersin
Üniversitesi Ö¤retim Üyesi, sanatç› Berika ‹pekbayrak,
Marmara Üniversitesi Ö¤retim Üyesi, sanat elefltirmeni
Ahu Antmen, Dokuz Eylül Üniversitesi Araflt›rma Görev-
lisi Borga Kantürk, sanatç› Gülsün Karamustafa ve Siemens
Kurumsal ‹letiflim Direktörü Alp Yörük’ten oluflan Sergi
De¤erlendirme Komisyonu taraf›ndan belirlenecek.

fiartname ve kat›l›m formlar›na www.siemenssanat.com
internet sitesinden ulafl›labilir. Ayr›nt›l› bilgi için: (0216)
459 34 70/ ceren.yucel@siemens.com 

Beton Tasar›m Yar›flmas› 2007/08
Teslim Tarihi: 2 May›s 2008

Türkiye organizasyonu Türki-
ye Çimento Müstahsilleri Bir-
li¤i (TÇMB) taraf›ndan ger-
çeklefltirilen 2007/08 Beton
Tasar›m Yar›flmas› için baflvu-
rular bafllad›. Beton Tasar›m

Yar›flmas› 2007/08, mimarl›k, mühendislik, tasar›m ve ilgili
disiplinlerden her ö¤renciye aç›k bir yar›flma. Ulusal yar›fl-
may› kazananlar Belçika’da alt› günlük uluslararas› master
program›na kat›lacaklar.

Bu y›lki konusunun “Implicit Performance” (Gizli Kal-
m›fl Performans) olarak belirlendi¤i 3. Beton Tasar›m Ya-
r›flmas›, yar›flmay› destekleyen ülkelerde, uyru¤una bak›l-
maks›z›n, mimarl›k, mühendislik, tasar›m ve ilgili disiplinler-
den dördüncü s›n›f veya master programlar›na kay›tl› her
ö¤rencinin kat›l›m›na aç›k. 2004 y›l›ndan beri Türkiye Çi-
mento Müstahsilleri Birli¤i’nin ülkemizi temsil etti¤i yar›fl-
may› destekleyen ülkeler ise Belçika, Almanya, Hollanda,
Norveç, ‹sveç ve Türkiye. Baflvurular birey olarak ya da ta-
k›m halinde yap›labilindi¤i gibi, farkl› disiplinlerden gelen
ö¤rencilerden de oluflabiliyor. Yar›flmayla ilgili bilgilere
www.tcma.org.tr veya www.concretedesigncompetiti-
on.com adreslerinden eriflmek mümkün. 

2007-2008 akademik y›l› içerisinde gerçeklefltirilecek
olan Beton Tasar›m Yar›flmas› için son baflvuru tarihi ise 2
May›s 2008. Türkiye’den ve di¤er kat›l›mc› ülkelerden
kazananlar›n devam edece¤i Beton Tasar›m Master Class
(Master Program›) ise 3-9 A¤ustos 2008 tarihleri aras›nda
Antwerp Belçika’da yap›lacak. Yar›flman›n uluslararas›
küratörlü¤ünü Madrid’deki Abalos & Herreros mimarl›¤›n
kurucu ortaklar›ndan dünyaca ünlü mimar Juan Herreros
üstleniyor. Türkiye’den kat›lacak yar›flmac›lar› belirleyecek
ulusal jüride ise ‹hsan Bilgin, Atilla Yücel, Nevzat Say›n,
fiebnem Yal›nay Çinici ve Deniz Güner var.

Yar›flman›n uluslararas› küratörü Juan Herreros: “Bu
yar›flman›n amac›, araflt›rma ve tasar›mlar yoluyla, Gizli Kalm›fl
Performanslara dair ipuçlar› aramak, betonun di¤er kaynaklar-
la birlikte kullan›labilirli¤inin s›n›rlar›n› gözlemleyip bu s›n›rlar›
zorlamak ve betonun temel teflkil etti¤i ancak oyundaki tek
oyuncu olmad›¤› yeni yap› malzemeleri ve uygulamalar› yarat-
mak. Betonun, kendi ‘orijinal’ performans›n› geride b›rak›p ça¤-
dafl uzamsal ve deneysel sonuçlar ile kendi içinde ve kendinden
yeni bir materyal ya da sistem haline dönüflmesini görmek isti-
yoruz. Bu kefliflerin sonuçlar›, mimari, yap›sal ya da herhangi
bir flekilde, ‘tasar›mlarla yönlendirilen’ teklifler arac›l›¤›yla sunul-
mal›d›r. Böylece uygulamaya koyarak bunlar›n ilgi ve de¤erleri
ortaya ç›kar›labilir. Bir bafll›k / fliar ile birbirinden ay›rt edilecek
teklifler, obje, mobilya, bina ve mimari detaylardan konut, pey-
zaj uygulamalar› ve di¤er genifl kapsaml› projelere kadar çeflit-
lilik gösterebilir. Sunumlarda tasar›m ve yap›m süreçleri, karak-
teristikleri ve özellikleri hakk›nda aç›klamalar da bulunmal›d›r”
diyor.
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“Herkes ‹çin Eriflim” 2007/2008 
Mimarl›k Yar›flmas› 
Teslim Tarihi: 1 A¤ustos 2008
Son Baflvuru Tarihi: 25 Nisan 2008
3. Schindler Mimarl›k Yar›flmas›’na bu y›l Türkiye de dahil
oldu. 2 y›lda bir düzenlenen ve Avrupa’dan farkl› üniversi-
telerin kat›l›mlar› ile gerçekleflen yar›flman›n bu y›lki konu-
su, Viyana’daki bofl bir kamusal alan›n fiziksel engelliler gö-
zetilerek düzenlenmesi.

Schindler 2007 / 2008 Mimarl›k Yar›flmas›, herhangi bir
Avrupa üniversitesinde, lisans düzeyinde son s›n›fta okuyan
veya mast›r e¤itimi alan tüm ö¤rencilere aç›k. fiehir planla-
ma ve mimari alanlar›n projelendirilmesini kapsayan yar›fl-
mada, Gelece¤in Tasar›mc›lar›’ndan ayr›ca engelli kiflilerin
rahatça ulafl›m› için çözümler üretmeleri de bekleniyor.
Ö¤renciler bu yar›flmaya 25 Nisan 2008 tarihine kadar
www.schindleryarisma.com adresinden baflvurabile-
cekler. Projelerin 1 A¤ustos 2008 tarihine kadar teslim
edilmesi gerekiyor. Yar›flmaya son baflvuru tarihi ise 25 Ni-
san 2008. Yar›flma sonuçlar› 14 Kas›m 2008 tarihinde aç›k-
lanacak. 

Herkes için Eriflim temal› yar›flmada amaç, fiziksel en-
gelleri ne olursa olsun herkesin kullan›m›na uygun alanlar
yaratmak.

Planlama aç›s›ndan Avrupa’n›n önde gelen flehirlerinden
biri olan Viyana yar›flma temas›na konu flehir olarak seçildi.
Yar›flmada, flehrin bat› yakas›n› çevreleyen Viyana nehrinin
içerisinde yer alan iki önemli cadde, iki metro hatt› ile ka-
nal içindeki büyük ve bofl alan›n projelendirilmesi isteniyor. 

Alanda Otto Wagner kuleleri yan›nda çelik kapl› etkile-
yici bir metro köprüsü de bulunuyor. Yar›flmac›lardan, ye-
ni düzenlemeler ve trafik altyap›s›na yapacaklar› katk›larla,
bölgenin mevcut potansiyelini hayata geçirmeleri bekleni-
yor. Yar›flman›n amac› bu ihmal edilmifl yeri çekici bir ka-
musal alan haline getirerek, çevredeki ifl ve konut alanlar›-
n›n canland›r›lmas›n›n sa¤lanmas›. 

Kat›l›mc›lar›n projelerinde flu dört unsura yer vermele-
ri gerekiyor: Kamuya aç›k konut alanlar›, bir kültür ve top-
lant› merkezi ile nehir kenar›nda aç›k hava spor merkezleri
de bulunan bir park. Amaçlanan ise flu üç kriterin karfl›lan-
mas›: 

· Yaflam kalitesi
· Sürdürülebilirlik ve ekonomik aç›dan uygulanabilirlik 
· Çevresel ekonomi.
Schindler, Avrupa Engelliler Y›l›’na katk›da bulunmak

amac›yla ilk Schindler Mimari Ödülü’nü 2003 y›l›nda verdi.
‹lk yar›flman›n olumlu yank›lar›n›n ard›ndan Schindler yar›fl-
may› 2 y›lda bir yap›lacak geleneksel bir yar›flmaya çevirdi.
Schindler, gelece¤in mimarlar›n›, içinde iyi düflünülmüfl mi-
mari tasar›m ve ak›ll›ca düzenlenmifl asansör teknolojileri
olan ve böylece kalan engelleri de aflmay› sa¤layan daha iyi
tasarlanm›fl bir dünya oluflturulmas› için cesaretlendirmek-
tedir.



Türkiye Haz›r Beton Birli¤i (THBB)
2008 Mimarl›k Ödülleri
Teslim Tarihi : 31 Temmuz 2008

Türkiye Haz›r Beton Birli¤i (THBB),
kuruluflunun 15.y›l› kutlamalar› çerçe-
vesinde betonarme yap›lar›n müellifle-
rine ödül verme ve ödül alan tasar›m-
c›lar›n yap›lar›na plaket çakma karar›
alm›fl ve Türkiye Haz›r Beton Birli¤i

Mimarl›k Ödülleri ilk defa 2004 y›l›nda verilmifltir.
THBB, Mimarl›k Ödüllerinin ikincisini Mimarlar Odas›

‹stanbul Büyükkent fiubesi’nin düzenleme deste¤i ile 2008
y›l›nda verecektir. THBB bu ödüllerle, Türkiye’de tasarla-
d›¤› yap›s›nda beton kullanan mimarlar› ödüllendirerek, be-
tonarmenin kullan›ld›¤› nitelikli yap›lar›n tan›t›m›n› yapmay›
ve mimarl›k dal›n› desteklemeyi amaçlamaktad›r. Ödüllen-
dirme, betonun teknolojisine ve estetik duyarl›l›¤›na uygun
olarak, a¤›rl›kla kullan›ld›¤› yap›, yap› gruplar›, mühendislik
yap›lar›, iç oylum uygulamalar› ya da aç›k alan düzenlemele-
rini kapsamaktad›r.

Türkiye deprem kufla¤›nda yer alan bir ülke olmakla
birlikte, yaflanan depremler, betonun depreme dayan›m›
aç›s›ndan do¤ru kullan›lmad›¤›n› ac› bir bi-
çimde göstermifltir. Betonun do¤ru kulla-
n›lmamas› gider art›r›c› bir etken olarak
da karfl›m›za ç›kmaktad›r. THBB kurulufl
amac› uyar›nca, betonun do¤ru kullan›l-
mas›n›n önemini vurgulamak için bir dizi
program gerçeklefltirmifltir. Betonun
do¤ru ve yerinde kullan›m›n› özendirmek,
malzeme seçim sürecinde mimarlar› do-
nan›ml› k›lmak, mimari tasar›m sürecinde
yaflan›l›r çevreler ve estetik duyarl›l›¤› olan yap› örneklerini
öne ç›kararak mimarl›¤› desteklemek Türkiye Haz›r Beton
Birli¤i Mimarl›k Ödüllerinin temel amac›d›r.

Ödül, betonun yaln›zca tafl›y›c› bir malzeme olarak de-
¤il, ayn› zamanda estetik yönden uygun bir malzeme ve bir
tasar›m ögesi olarak da mimaride kullan›lmas›n› özendire-
cektir.

Ödüllendirilecek nitelikli mekan örnekleri ile betonun
yarat›c›l›¤a olanak sa¤lamas›, uzun ömürlü olmas›, bak›m
gerektirmemesi, kolay biçim verilebilirli¤i, sa¤laml›¤› vurgu-
lanacak ve tasar›mlarda kullan›lmas› özendirilecektir. Kald›
ki betonun bir yap› malzemesi olarak, yap›n›n tafl›y›c› olma-
yan ö¤elerinde de kullan›lmas› olanakl›d›r.

ÖDÜLLER
Türkiye Haz›r Beton Birli¤i Mimarl›k Ödülleri 3 katego-

ride verilecektir. 
1. Kategori-Büyük Ödül: Türkiye Haz›r Beton Birli¤i

Mimarl›k Ödülleri verilifl amac› uyar›nca 2004 y›l›ndan son-
ra bitmifl en iyi yap›n›n müellifi mimara ya da mimarlara ve-
rilecektir.

2. Kategori-Efl de¤er Ödül: Türkiye Haz›r Beton Birli¤i

Mimarl›k Ödülleri verilifl amac›na uygun olarak 2004 y›l›n-
dan sonra bitmifl,yar›flma konusuna örnek befl yap›n›n mü-
ellifi mimar ya da mimarlara verilecektir.

3. Kategori-Sergileme ve Türkiye Haz›r Beton Birli¤i
Mimarl›k Ödülleri katalo¤unda yer alma hakk›:

THBB, ödüllendirmeye kat›lan yap›tlar aras›ndan seçile-
cek, say›s› Seçici Kurulca belirlenecek yap›tlar› “Türkiye
Haz›r Beton Birli¤i Mimarl›k Ödülleri” katalo¤unda yay›nla-
yacak ve mimarl›k ortam›na sunacakt›r.

Cengiz Bektafl, Ahmet Eyüce, Mehmet Konuralp, Han
Tümertekin, Erbil Çoflkuner, Mahmut Durmufl, Sinan
Omacan ‘dan oluflan seçili kurulun raportörleri Türkiye
Haz›r Beton Birli¤i’nden Belgin Diril ve Mimarlar Odas› ‹s-
tanbul Büyükkent fiubesi Sekreteri Sami Y›lmaztürk. 

Sergiye kat›lan ve ödül alan tüm yap›tlar için, 11 Kas›m
2008 günü THBB ve Mimarlar Odas› ‹stanbul Büyükkent
fiubesince birlikte duyuru yap›lacak ve TMMOB Mimarlar
Odas› ‹stanbul fiubesinin yerinde ödüller verilecektir. Tö-
rende, ödül alan kat›l›mc›lara plaketleri, Seçici Kurul üyele-
rine de hizmetlerinden dolay› teflekkür belgesi verilir.
Ödül alan yap›tlar ve yarat›c›lar› her türlü medya arac›l›¤›
ile kamuoyuna duyurulur. Ödül alan yap›lara birer plaket
çak›l›r. Sergi Mimarlar Odas› ‹stanbul Büyükkent fiubesi ile

yap›lacak bir izlence çerçevesinde
di¤er illerde de dolaflt›r›l›r. Ödül
töreni s›ras›nda sergilemeye de¤er
bulunan tüm yap›tlar›n yer ald›¤›
katalog, ilgililerine, tüm mimarlar
odas› birimlerine, yaz›l› ve görsel
medyaya, mimarl›k ve inflaat mü-
hendisli¤i fakülte kitapl›klar› baflta
olmak üzere Türkiye’deki belli
bafll› kitapl›klara gönderilir. 

Mimarlar Odas›’na kay›tl› her mimar›n kat›labilece¤i
sergide eserlerin Mimarlar Odas› Onur Kurulu’nca veril-
mifl bir cezan›n yada kazan›lm›fl aleyhte bir yarg› karar›n›n
konusu olmamalar› gerekmektedir. Ruhsats›z yap›lar ve
Mimarlar Odas› mesleki denetim onay›na sunulmam›fl ya-
p›tlar da ödüle kat›lamazlar. 

Organizasyon Komitesi:
Ferruh Karakule, THBB Genel Sekreteri 
Sami Y›lmaztürk, Mimarlar Odas› ‹stanbul Büyükkent

fiubesi Y.K Sekreteri 
Tümer Akak›n, THBB Genel Sekreter Yard›mc›s›
Hakan Zengin, THBB Bas›n ve Halkla ‹liflkiler Sorum-

lusu

‹letiflim: TMMOB Mimarlar Odas›
‹stanbul Büyükkent fiubesi 
Y›ld›z Saray› D›fl Karakol Binas› Befliktafl-‹stanbul 
Tel: 0212 227 69 11 - Faks: 0212 236 85 28
e-posta: thbbmimarlikodulleri@mimarist.org
Web : www.mimarist.org/thbb2008mimarlikodulleri
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11. Uluslararas› Yap› Malzemeleri ve
Bileflenlerinin Dayan›kl›l›¤› Konferans›

11. Uluslararas› Yap› Malze-
meleri ve Bileflenlerinin Da-
yan›kl›l›¤› Konferans›, 11-14
May›s 2008 tarihlerinde ‹s-
tanbul’un ev sahipli¤inde
pek çok kurumun deste¤i ile
gerçeklefltirilecek. Yap› mal-
zemeleri alan›nda yap›lan
araflt›rma ve çal›flmalar›n
uluslararas› bir ortamda su-
nulaca¤› konferans›n ana te-
mas› ise “Lokal ve Global
Dayan›kl›l›k” (Globality and

Locality in Durability). Toplant›da tart›fl›lacak konular›n üst
bafll›klar› ise flöyle s›ralan›yor: 
• Malzemelerin Dayan›kl›l›¤›
• Bina Sistem ve Bileflenlerinin Dayan›kl›l›¤›
• Çevresel Etmenler Etkisi Alt›nda Yap› Eleman› Sisteminin
Davran›fl›
• Hizmet Ömrü Tahmin ve Planlama Yöntemleri, Risk
Analiz Yaklafl›mlar›
• Dayan›kl›l›k ve Sürdürülebilir Binalar
• Dayan›kl›l›k ve Biliflim Teknolojileri
• Bina Patolojisi
Bilgi ‹çin: Dr. Ecem Edis  E: exesec@11dbmc.org 
Kongre Organizasyonu T: + 90 212 232 48 85
E: consec@11dbmc.org  http://www.11dbmc.org

3.Ulusal Genç Mimarlar Buluflmas›
Mimarl›k ve Teknoloji Sempozyumu
Bildiri Özetleri Teslim Tarihi: 3 Mart 2008
Mimarlar Odas› Antalya fiubesi 17-18
May›s 2008 tarihlerinde gerçekleflen
Ulusal Genç Mimarlar Buluflmas› çer-
çevesinde “Mimarl›k ve Teknoloji ‹lifl-
kileri” konulu bir sempozyum düzen-
lenmektedir. Sempozyum davetli ko-
nuflmac›lar›n yan› s›ra afla¤›daki konu
bafll›klar› ile belirlenen çal›flma alanla-
r›nda sunulacak ve Sempozyum Bilim-
sel Komitesi taraf›ndan kabul edile-
cek bildirilerden oluflacakt›r.
Sempozyum temalar›:

1 - Tarihsel Süreç ‹çinde Mimarl›k ve Teknoloji ‹liflkileri
Bu bölümde, teknolojik geliflme ve dönüflümlerin tarihsel
süreç içinde mimari ürün ve mimarl›¤›n eylem alanlar›nda
yol açt›¤› de¤iflimler gerek yap› üretimlerindeki yenilenme-
ler gerekse yap›lar›n ve infla edilmifl çevrelerin ifllevleri ge-

re¤i bar›nd›rmak zorunda olduklar› teknolojiler aç›s›ndan
ele al›nacakt›r.

2 - Mimarl›k ve Teknoloji ‹liflkileri Çerçevesinde Mimari Ürünün
Tasar›m, Üretim ve Kullan›m De¤iflimleri
Bu bölümde, teknolojik geliflme ile mimari tasar›m sürecin-
de de¤iflen yaklafl›mlar, bu de¤iflimlerin yap› üretim süreci
ile iliflkilenme biçimleri ve yap›lar›n kullan›m aflamas›nda
ortaya ç›kan farkl›laflman›n etkileri tart›fl›lacakt›r.

3 -Teknolojik Geliflmeler ve Mimari E¤itim ‹liflkileri
Bu bölümde, gerek mimari ürünün üretim ve kullan›m afla-
malar›nda, gerekse e¤itim teknolojilerinde gözlenen önem-
li dönüflümlerin mimarl›k e¤itimine etkileri, okul ve okul
sonras› dönemler aç›s›ndan tart›fl›lacakt›r.

4 -Teknoloji ve Mimari Mekân›n Kurgulanma ‹liflkileri
Teknoloji, mimari mekân›n kurgulanmas›nda tarih boyunca
belirleyici bir rol üstlenmifltir. Bu oturumda mimari mekâ-
n›n kurgusuna dair kavramlar›n de¤iflen teknolojik söylem-
le ne kadar örtüfltü¤ü tart›fl›lacakt›r.

5 -Teknoloji ve Ekolojik Sorunlar
Günümüzde çevresel koflullarda artan ekolojik sorunlar›n
teknolojik kökenli oldu¤u, ya da teknolojinin kullan›m bi-
çimlerinden kaynakland›¤› öne sürülmektedir. Bu oturum-
da teknoloji, ekoloji ve mimarl›k iliflkilerinin bu ba¤lamda
artan önemi tart›fl›lacakt›r.

6- Mimarl›k ve Teknoloji ‹liflkilerine Genel Yaklafl›mlar
Bu bölüm yukar›daki s›ralama içinde ele al›nan yaklafl›mlar
d›fl›ndaki görüfl ve tart›flmalara aç›k bildirilerin sempoz-
yumda yer alabilmesi için planlanm›flt›r

Etkinlik Takvimi:
Sempozyum duyurusu: 19 Aral›k 2007 
Bildiri Özetleri: 3 Mart 2008
Bildiri Kabul Duyurusu: 21 Mart 2008
Bildiri Tam Metin Teslimi: 25 Nisan 2008
Bildiri özetleri gönderimi için:
http://antmimod.org.tr/genc_form.html 

Bilim Kurulu: Y. Müh.Mim. Do¤an Hasol, Prof. Dr. Ahmet
Eyüce, Prof. Dr. Hülya Turgut, Prof. Dr. ‹hsan Bilgin, Yrd.
Doç. Dr. Ayflegül Güzel, Yrd. Doç. Dr. Gülin Beyhan, Yrd.
Doç. Dr. fiebnem Yal›nay Çinici

Bilgi ‹çin: Mimarlar Odas› Antalya fiubesi / Genç Mimarlar
Komisyonu
A: Meltem Mah. 3808 Sk.No:16 Antalya 
T: (242) 237 86 92-93-94 
F: (242) 237 58 20
http://www.antmimod.org.tr

sektörden haberler
K›sa-K›sa



“Kentsel Rehabilitasyon Sürecinde
Yap› Fizi¤i ve Malzeme Sorunlar›”
Semineri
Mimar Sinan Üniversitesi Yap› Fizi¤i ve Malzeme Bilim Da-
l›, 19 - 20 Haziran 2008 tarihlerinde “Kentsel Rehabilitas-
yon Sürecinde Yap› Fizi¤i ve Malzeme Sorunlar›” bafll›¤› al-
t›nda bir seminer düzenleyecek.

Seminerin amac›; 
‹stanbul’daki üniversitele-
rin Mimarl›k Bölümünde
görevli akademisyenlerinin
Yap› Fizi¤i ve Malzeme Bi-
lim Dal› alt bafll›klar›nda
yapt›klar› araflt›rmalar›n›
paylaflmak, 
Üniversitelerde ilgili bölüm
akademisyenleri aras›ndaki
iflbirli¤inin artt›r›lmas›, si-
nerjinin oluflturulmas›, gün-
cel araflt›rma ve bilgilerin
paylafl›lmas›, seminer so-

nuçlar›na göre belirlenen problemler ›fl›¤›nda yeni araflt›r-
ma konular›n›n belirlenmesidir. 
Bu amaçla her y›l yap›lmas› planlanan seminerlerin ilkinin
‹stanbul’daki üniversiteler kapsam›nda olmas› düflünülmek-
te, bundan sonraki seminerler için referans niteli¤i tafl›ma-
s› arzu edilmektedir. 
Kat›l›mc›n›n seminer için seçece¤i konu belirtilen ana bafl-
l›k çerçevesinde kalmak flart› ile doktora, yüksek lisans tez
çal›flmalar›ndan, araflt›rma projelerinden ya da bireysel ça-
l›flmalar›ndan seçilebilir. 
Bildiri özetlerinin son teslimi : 22 fiubat 2008 Cuma, 
Bildiri özetlerinin de¤erlendirilmesi : 28 Mart 2008 Cuma, 
Tam bildiri metninin son teslimi : 30 May›s 2008 Cuma, 
Seminer Tarihi: 19 - 20 Haziran 2008 Perflembe - Cuma 

Bilim Kurulu: Prof. Dr. Kemal Çorapç›o¤lu (MSÜ), Prof.
Dr. Halit Yafla Ersoy (MSÜ) , Prof. Dr. Nihal Ar›o¤lu (‹TÜ), 
Prof. Dr. Ayfle Balanl› (YTÜ), Prof. Dr. Rengin Ünver
(YTÜ), Doç. Dr. Leyla Tanaçan (‹TÜ).

Düzenleme Kurulu: Mimar Sinan Üniversitesi Yap› Fizi¤i ve
Malzeme Bilim Dal› 
Prof. Dr. Kemal Çorapç›o¤lu, Prof. Dr. Halit Yafla Ersoy,
Yard. Doç. Dr. Cüneyt Diri,Yard. Doç. Dr. Çi¤dem Tekin,
Arafl. Gör. Ümit Aarpac›o¤lu , Arafl. Gör. Binnaz Bayhan,
Arafl. Gör. Dilek Dilhan Hatipo¤lu. 
Seminer Sekreteryas›: Arafl. Gör. Binnaz Bayhan
Arafl. Gör. Dilek Dilhan Hatipo¤lu
Haberleflme ve yaz›flma bilgileri: Mimar Sinan Güzel Sanat-
lar Üniversitesi Tel: 212- 252 16 00 / 250 – 326 
e-posta: baharsemineri@msu.edu.tr

Teknolojide Son Yenilikler 
BETON 2008 Fuar›’nda
Türkiye Haz›r Beton Birli¤i (THBB), Beton 2008 Kongresi
ile birlikte, inflaat, haz›r beton ve agrega sektörleri için son
teknolojik ürünlerin, makine ve ekipmanlar›n, hizmet ve
donan›mlar›n sergilenece¤i bir Fuar düzenliyor.
‹lki 2004 y›l›nda yap›lan Fuar-
la, inflaat, haz›r beton ve ag-
rega sektörleri ile ilgili her-
kesin bir araya getirilmesi
amaçlan›yor. Beton 2008
Uluslararas› Beton-Agrega,
‹nflaat Teknolojileri ve Ekipmanlar› Fuar›’nda haz›r beton
ve çimento üreticilerinin yan›nda beton santralleri, ifl maki-
neleri, kamyon ve çekiciler, transmikserler, pompalar, ka-
l›p sistemleri, vinçler, beton kimyasallar›, otomasyon sis-
temleri, lastik ve akaryak›t ürünleri, sektörel makineler k›-
sacas› çok genifl bir ürün yelpazesi haz›r beton üreticilerine
ve inflaatç›lara sunulacak. Fuar son y›llarda h›zl› büyümesiy-
le tekrar ekonominin lokomotifi haline gelen inflaat, haz›r
beton ve agrega sektörlerinden bir çok firmay› ayn› çat› al-
t›nda buluflturacak ve sektörün geliflimine katk› sa¤layacak.
Fuara inflaat, haz›r beton ve agrega sektörlerine hizmet,
makine ve ürün sa¤layan tüm firmalar›n genifl bir flekilde
kat›lmalar› planlan›yor.
Toplam 30.000 m2 aç›k ve kapal› alanda yap›lmas› planlanan
Fuara çeflitli ülkelerden de binlerce profesyonel kat›l›mc›-
n›n ziyareti planlan›yor. Fuar, 19-22 Haziran 2008 tarihleri
aras›nda ‹stanbul Yeflilköy’de Yeni Dünya Ticaret ve Fuar
Merkezi’nde Kalite Fuarc›l›k’›n teknik organizasyonuyla dü-
zenlenecek. Baflar›s›yla inflaat sektörünün gururu olan Fu-
ar, bölgenin en büyük ve en önde gelen fuar› olmaya aday.

Paralel Etkinlikler
Kongre ve Fuar kapsam›nda çeflitli paralel etkinlikler de
düzenlenecek. Betonarme yap›lar›n güzel örneklerinin öne
ç›kar›lmas› amac› ile bir ‘‘Foto¤raf Yar›flmas› ve Sergisi’’ dü-
zenlenecek. ‹nflaat yap›mc›lar›n›n yararlanmas› için özel be-
ton çal›flmalar›, endüstriyel betonlar, renkli beton uygula-
malar› vs. nin gösterilece¤i ‘‘Atölye Çal›flmalar›’’ düzenle-
necek. ‹nflaat kalfalar› için beton uygulamalar› konusunda
Kongre’ye paralel ‘‘Seminerler’’ düzenlenecek. Beton kul-
lan›c›lar›n›n ve halk›n sorular›n› yan›tlamak, do¤ru bilgi
edinmelerini sa¤lamak için bir ‘‘Beton Dan›flma Masas›’’
oluflturulacak.

Fuar Tarihi: 19-22 Haziran 2008
Kongre ve Fuar Yeri: ‹stanbul Yeni Dünya Ticaret ve Fuar
Merkezi, Yeflilköy / ‹STANBUL
THBB Bas›n ve Halkla ‹liflkiler: 0216 322 96 70 
Hakan Zengin - hakan.zengin@thbb.org / ‹pek Baran -
ipek.baran@thbb.org
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ÇATIDER taraf›ndan düzenlenen “4. Ulusal Çat› & Cephe
Kaplamalar›nda Ça¤dafl Malzeme ve Teknolojiler” Sem-
pozyumu, 13–14 Ekim 2008 tarihlerinde ‹TÜ Mimarl›k Fa-
kültesi Taflk›flla Yerleflkesi’nde 109 Numaral› Salonda ger-
çeklefltirilecektir. 

Sempozyumla, çat› ve cephe sistemlerinin araflt›rma,
gelifltirme, tasar›m, yap›m, kullan›m ve dönüfltürme süreç-
lerinde söz konusu olan konsept, malzeme ve teknoloji
alanlar›nda bugüne kadar yap›lm›fl çal›flmalar›n sonuçlar›n›
ilgili kesimlere aktarmak amaçlanmaktad›r.

Türkiye’de çat› ve cephe sistemleriyle ilgili süreçlerde
yer alan tasar›mc›lar›n, malzeme üretici ve da¤›t›c›lar›n›n,
uygulamac›lar›n, araflt›rmac›lar›n ve ilgili di¤er meslek grup-
lar›n›n bir araya getirilmesi, görüfl ve bilgi al›flverifli sa¤lan-
mas›, sektörün geliflmesine katk›da bulunulmas› esas al›n-
maktad›r. Bu ba¤lamda dünyada geçerli teknoloji ve stan-
dartlara ulaflabilmek ve yeni standartlar belirlemek için ifl-
birli¤i olanaklar›n›n gelifltirilmesi de hedeflenmektedir.

Sempozyum, afla¤›da belirtilen konularda yap›lm›fl çal›fl-
malara aç›k olacakt›r:

1. Çat› ve Cephe Sistemleri ve Bileflenleri
• Kaplamalar: metal, kil, çimento, bitüm, plastik, cam, do-
¤al tafl, bitkilendirilmifl çat›lar 
• Yal›t›m Malzemeleri 
• Tafl›y›c› Bileflenler 
• Yard›mc› Elemanlar ve Bileflenler

2. Çat› ve Cephe Sistemlerinin Performanslar›
• Is›l Performans 
• Tafl›y›c›l›k ile ‹lgili Performans (Rüzgar, kar, deprem vb) 
• Su ile ‹lgili Performans 
• Nem ile ‹lgili Performans 
• Ses ile ‹lgili Performans 
• Yang›n ile ‹lgili Performans 
• Hava Geçirimsizli¤i ile ‹lgili Performans 
• Do¤al Ayd›nlatma ve Günefl Kontrolü ile ‹lgili Perfor-
mans

3. Çat› ve Cephe Sistemlerinde Süreçler
• Tasar›m 
• Yap›m 
• Kullan›m 
• Bak›m-onar›m 
• Yenileme 
• Dönüfltürme

4. Sürdürülebilir Çat› ve Cephe Sistemleri
• Sürdürülebilirlik: Enerji etkinli¤i ve ekolojik uyum
5. Çat› ve Cephe Sistemlerinde Görsel Etki
• Mimari Tasar›mda Kompozisyon Bileflenleri Olarak Çat›

ve Cephe Sistemleri 
• Çat› ve cephe sistemlerinin binan›n kimlik, üslup gibi nite-

liklerinin, iç mekan etkisinin, iç-d›fl mekan iliflkisinin belir-
lenmesinde ve alg›lanmas›ndaki rolü. Felsefi (anlam), sos-
yal (iletiflim, kimlik), psikolojik (alg›, estetik), boyutlar

6. Çat› ve Cephe Sistemlerinde Yasal Olanaklar, S›n›rlama-
lar ve Sigorta
• ‹lgili Yasa, tüzük, yönetmelik, standart, yönerge ve flart-

nameler
7. Çat› ve Cephe Sistemlerinin Yap›m ve Onar›m Süreçle-
rinde ‹fl Güvenli¤i

Sempozyum Yürütme Kurulu: Prof. Dr. Nihal Ar›o¤lu,
Doç. Dr. Nil Türkeri, Yrd. Doç. Dr. M. Cem Altun, Yrd.
Doç. Dr. Erkan Avlar, Atila Gürses, Mehmet Öztürk, Sü-
leyman Mazlum, Adil Bafltano¤lu, Ülger Bulut 
Sekreterya: ÇATIDER
Telefon: 0216 416 55 13 - 18
Gsm: 0533 486 10 16
Web: www.catider.org.tr
E-posta: catiofis@catider.org.tr

Bilimsel ve Teknik Kurul:
Prof. Dr. Erol Gürdal (‹TÜ),
Prof. Dr. Ertan Özkan (Beykent Ü)
Prof. Dr. Fevziye Aköz (YTÜ),
Prof. Dr. Gül Koçlar Oral (‹TÜ),
Prof. Dr. Güner Yavuz (YTÜ),
Prof. Dr. H. Çetin Türkçü (DEÜ),
Prof. Dr. Halit Yafla Ersoy (MSGSÜ),
Prof. Dr. Kemal Çorapç›o¤lu (MSGSÜ),
Prof. Dr. Mehmet Küçükdo¤u (Kültür Ü)
Prof. Dr. Mustafa Erdo¤an (‹TÜ)
Prof. Dr. Nihal Ar›o¤lu (‹TÜ),
Prof. Dr. Nilüfer Ak›nc›türk (Uluda¤ Ü)
Doç. Dr. Leyla Tanaçan (‹TÜ),
Doç. Dr. Nil Türkeri (‹TÜ),
Doç. Dr. O¤uz Cem Çelik (‹TÜ),
Yrd. Doç. Dr. Asl›han Tavil (‹TÜ)
Yrd. Doç. Dr. M. Cem Altun (‹TÜ),
Yrd. Doç. Dr. Çi¤dem Çelik Tekin (MSGSÜ)
Yrd. Doç. Dr. Erkan Avlar (YTÜ),
Yrd. Doç. Dr. M. Birgül Çolako¤lu (YTÜ)
Yrd. Doç. Dr. Nurgün Tamer Bayaz›t (‹TÜ),
Yrd. Doç. Dr. Yüksel Demir (‹TÜ),
Melih Kamil (Onduline Avrasya), 
Atila Gürses (Onduline Avrasya),
Josef Bonfil (Btm),
Fahri Yavuzer (Lafarge)
Adil Bafltano¤lu (Ar›meks)
Mehmet Etli (Skyline)
Levent Ünüvar (Ünar Yap›)

4. Ulusal Çat› & Cephe Kaplamalar›nda 
Ça¤dafl Malzeme ve Teknolojiler Sempozyumu



B
irço¤umuz için baca dedi¤inde akl›m›za tu¤ladan
örülmüfl bir boflluk geliyor. Son y›llarda kullan›m›
giderek artan do¤algaz için de paslanmaz çelik gün-
demde. Ancak gerçekten baca dedi¤imiz fley nedir?

Nas›l olmal›d›r? Niye bacadan s›zan gazlar yüzünden insan-
lar ölüyor, kurum yang›nlar› yüzünden mal ve can kayb› ya-
flan›yor? 

Evet, at›k gaz baca tesisatlar›n› düzenleyen standartlar
var. Üstelik bu standartlar flu anda AB mevzuat› uyum ça-
l›flmalar› dâhilinde. Yap› Malzemeleri Yönetmeli¤inde har-
monize kanunlar listesinde, yani flu anda uygulanmas› zo-
runlu maddelerden bir tanesi! Galiba, soru flöyle sorulmal›;
Bu standart ve yönetmelikler uygulan›yor mu ve denetle-
nebiliyor mu? Her k›fl geldi¤inde gazete manfletlerine yan-
s›yan do¤algazdan (baca gaz› s›z›nt›lar›) ölenlerin, her lodos
esti¤inde zehirlenenlerin, hiçbir standart ve yap› niteli¤ine
uymayan flaft içinden ç›kan yang›nlarda evini kaybedenlerin
hayatlar› bu kadar ucuz oldu¤u sürece biliyoruz ki kanun-
lar, standartlar, yönetmelikler kâ¤›t üzerinde kalmaktan
baflka bir ifle yaram›yorlar. Ve maalesef kâ¤›t üzerindeki ka-
nunlar uygulanmadan, denetlenmeden faydal› olam›yor.

‹lkokullardan itibaren çocuklar›m›za ö¤retmeye bafllad›-
¤›m›z atasözlerinden biri olan “atefl düfltü¤ü yeri yakar”a
mahkûm muyuz?

Ne yapmal›y›z?
‹lk önce bacan›n ne oldu¤unu iyi anlamal›y›z. Baca; için-

den insan ve çevre sa¤l›¤› için son derece tehlikeli olan çe-
flitli gazlar›n geçti¤i, yaflad›¤›m›z veya çal›flt›¤›m›z mekânlar-
daki egzoz sistemleridir. ‹flte hangi yak›tla hangi gaz ve asit-
lerin olufltu¤una bir kaç örnek.

Do¤algaz: Nitrik asit
Fuel-oil: Sülfürik asit
Odun: asetik asit
Kömür: Sülfürik asit, kloridrik
Ve elbette her yak›t›n yanmas› sonucu oluflan karbon

dioksit ve karbon monoksit gazlar›.
Bu kadar tehlikeye aç›k bir konuda yap›lmas› gereken

topyekûn bilinçlenmektir. ‹fli sadece standard› yazanlarla,
bunlar› denetleyenlerin basiretsizli¤ine ba¤larsak, iflin kola-
y›na kaçm›fl olur ve sorunlar›n bir parças› halinde kal›r›z.
Oysa sorunlar› çözüme ulaflt›rmak o kadar da zor de¤il.

‹lk önce, bu konudaki standartlar nedir, biliyor muyuz?
Öncelikle bu konudaki en yayg›n yan›lg›y› ortadan kald›r-
mak gerekiyor. fiöyle ki; ço¤umuz standartlar›n bize “neyi”
“nas›l” yapaca¤›m›z› söyledi¤ini san›r›z. Oysa standartlar bi-
ze ulaflmam›z gereken sonucu söyler. Baca konusunda ör-
nek vermek gerekirse, bir bacan›n hangi kaynakla imal edi-
lece¤ini de¤il, imalat sonucunda s›zd›rmamas› gerekti¤i söy-
ler, bunu test etmenin metotlar›n› ve deney flartlar›n› belir-
ler. 
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Uygulamada ise flunu biliriz ki, örnek
olarak, do¤al gaz kullan›m›nda yüksek
miktardaki yo¤uflma sebebiyle asidik or-
tam oluflmakta ve ilk önce kaynak nokta-
lar›nda korozyon bafllamaktad›r. Dolay›s› ile
her üretici iki seçenekten birini seçmelidir.
Ya, korozyonun bafllamas›n› engelleyen bir kay-
nak teknolojisi kullanacak veya daha basit yön-
temler ile kaynak yap›yorsa bunu onayl› laboratuar-
larda gerekli flartlar alt›nda test ettirecektir. Her iki
yol da eflittir, yat›r›md›r, harcamad›r, parad›r.
Ve maalesef e¤er iflin ucuzuna kaçmak in-
sanlar›n yan›na kâr kal›yorsa, o zaman ba-
ca ölümleriyle daha çok karfl›lafl›r›z.

Bu ifl ilk önce mimardan bafllar. Çünkü
projede bacan›n yerini belirleyen mimar-
d›r. Baca nedir? fiaft nedir? Uyulmas› ge-
reken asgari standartlar nelerdir? Bu
flartlara uygun ürünler hangileridir? Ve
nihayet bu ifli kurallar›na uygun hangi fir-
malar yerine getirmektedir? Evet, bunla-
r›n hepsini bilmiyorsak dahi, araflt›rmal›
ve ö¤renmeliyiz. Unutmayal›m ki, çat›da
yap›lan bir detay hatas›, yanl›fl ürün veya
uygulama belki ak›nt›lara sebep olabilir.
Cephe veya pencere detaylar› yal›t›m›
iyi sa¤layamaz. Ama bacadaki en ufak
hatan›n sonucu ya zehirli gaz s›z›nt›s›

veya yang›nd›r. Bu bedelin ölçüsü olabilir mi? Maliyet-
ten kazan›ld›¤› düflünülen para o cana karfl›l›k gele-

bilir mi?
Peki, sadece kaliteli ve imalat teknolojisinden

emin oldu¤umuz bir ürün yeterli mi? ‹flte ikinci
büyük yan›lg› buradad›r! Baca sadece birbiri-

ne geçmifl veya eklenmifl borular de¤ildir.
Baca bir sistemdir. Borunun s›zd›rmazl›k
kalitesi kadar, konstrüksiyonu, tafl›y›c›l›-

¤›, mekanik ve termal dirençleri, çap›, ›s›l
flartlar› itibariyle bir mühendislik ve hesap
iflidir. Siz en iyi baca borusunu al›p, alela-
de usta marifetiyle bir tak›m tutucular
ile monte ederseniz, o baca çöker, es-
ner, bükülür ve sonunda gaz s›zd›r›r. 

Do¤algazdaki yo¤uflma sebebi ile çok so-
¤uk bölgelerde baca içinde buzlanma ve
mekanik direnç yetersizli¤inden dolay› ba-
ca çökmeleri olabilece¤ini bilmeliyiz. En iyi
boruyu dahi alsan›z, flantiyede veya bir
atölyede yine usta marifetiyle tafl yünü
sar›larak yal›t›m› yap›lm›fl ve sözüm ona
çift cidarl› baca diye sat›lan ürünün ›s›l
flartlar› yerine getirmeyece¤ini, bir ku-
rum yang›n› ç›kt›¤›nda, ›s›l floklara karfl›
dayanmayaca¤›n› bilmek zorunday›z. 
Mimar olarak projelere sertifikal›, kendi-
ni ispat etmifl güvenilir markalar› flartna-
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me olarak yazmak zorunday›z. Burada ilk sorumluluk mi-
marlar›nd›r. Özellikle bacan›n kullan›m amac›na uygun ta-
sarlanmas›n› ve buna göre ürün seçiminin yap›lmas›n› sa¤la-
mak mimar›n görevlerinden biridir. 

Projelerde marka yaz›lmasa dahi, standart belirtilmeli-
dir. Bu standart TS EN 1856 d›r. Binan›n yap›sal ana baca-
s›n› TS EN 1856-1, astar bacalar› (flaft içinden geçenler) ve
cihaz ba¤lant› bacalar›n› ise TS EN 1856-2 belirler. Bu stan-
dartlar Türkiye de kanunlaflm›fl ve resmi gazetede yay›nlan-
m›flt›r. Ancak, maalesef birçok konuda oldu¤u gibi, Türki-
ye’deki baca sektörü de uyum çal›flmalar›n› zaman›nda yap-
mam›fl ve kendisini haz›r hale getirememifltir. Elle gösteri-
lecek kadar az bir kaç yerli üretici d›fl›nda herkes hâlâ eski
standartlara s›¤›nmakta, yetkili kurumlar ise ço¤unlu¤u kar-
fl›s›na almamak için ifli uzatmalarla idare etmeye çal›flmak-
tad›r. Unuttu¤umuz ise fludur; cihazlar de¤iflmifltir. Bugü-
nün kazanlar›, kombileri, flömineleri bundan sadece birkaç
sene öncesine oranla dahi çok daha yüksek verimli, yo¤ufl-
mal› veya pozitif bas›nçla çal›fl›r hale gelmifltir. Eski baca
standartlar› bu yeni cihazlara uygun baca yap›s›n› tarif et-
memektedir. Eskiden 120–160°C olan baca gaz› s›cakl›klar›
60–70°C (yo¤uflmal›lar) düflmüfltür. Yani 2 bazen 3 misli
yo¤uflma ve buna ba¤l› korozyon, s›z›nt› (gaz), ak›nt› (asit)
ihtimali ortaya ç›km›flt›r. fiömineler % 70’in üzerinde ve-
rimli çal›flmaya bafllam›flt›r (kapal› sistemler) ve baca gaz› s›-
cakl›klar› 240°C’nin üstüne ç›kmaktad›r. Mekanik direnç
hesaplar› de¤iflmifltir. 

Sonuç, yeni bir arabay› eski lastikler ile al›yoruz. Araba
yolda kay›nca da….. 

Niye geliflmifl ülkelerde bacadan insanlar ölmüyor, ah-
flap konstrüksiyon binalarda dahi bacadan yang›n ç›km›yor
da, bizde bir lodos ç›kt›¤›nda hastaneler doluyor. Lodos sa-
dece Türkiye’de mi esiyor? Uzay ve bilgi ça¤›nday›z, tekno-
loji ve iletiflim alm›fl bafl›n› gidiyor, biz hala niye bir bacay›
do¤ru yapam›yoruz? Niçin iflin hep ucuzuna ve kolay›na ka-
ç›yoruz? Niçin iyisini ve do¤rusunu bize sunduklar›nda
“evet güzel ama pahal›” diyoruz. Ne kadar pahal›? Bir insan
hayat› kadar m›?

Bir bacan›n nas›l yap›lmas› gerekti¤ini ö¤renmek zor
de¤il. Bugün TSE’den ilgili konuya ait her türlü doküman
sa¤lanabiliyor. Internet arac›l›¤› ile uluslararas› firmalar›n
web sayfalar›ndan teknik bilgilere ulafl›labiliyor. Odalar,
konusunun uzmanlar› ile e¤itim seminerleri düzenliyorlar.
Belki yetmiyor diyebiliriz. Ama bir fleyler yap›l›yor. Tek
yapmam›z gereken biraz gayret etmek, do¤ru bilgiye ulafl-
maya çal›flmak, edinilen bilginin sorgulamas›n› iyi yapabil-
mek, sertifika istemek, profesyoneller ile çal›flmak. Bunlar
gerçekten çok mu zor? 

Ali Dumanl›, Mimar
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Why do People Die Due to Chimneys?

For many of us, the ‘chimney’ brings to mind a hollow passage
made of bricks. And stainless steel is on the agenda for natural
gas, which has been in use increasingly more widely during
recent years. However, really what is the thing that we call
‘chimney’? How should it be? Why do people die because of
gases that leak through the chimney? Why do losses of
property and lives occur because of soot fires?
This affair starts with the architect while it is the architect who
determines the location of the chimney in the design. What is a
chimney? What is a shaft? What are the minimum standards
that must be complied with? What products are in conformity
with those requirements? And finally, what firms carry out this
work in accordance with the rules? Even if we do not know all
of these things, we must investigate and find out. Let us
remember that a mistake of detail made on the roof or a
wrong product or application in this regard may cause
leakages, that façade or window details may not provide good
insulation, but the smallest mistake in the chimney results in a
leakage of poisonous gas or in fire. Could this price be
measured? Could the loss of life be offset by the money thought
to be saved in costs?



K
oruma, estetik ve verim… Tabiatta bulunan her
canl›n›n, sahip oldu¤u kabu¤un ortak amac›. Yap›-
lar›m›z› saran kabu¤un da bu de¤erleri bar›nd›ran
özelliklerde olmas› hiç flüphesiz önemlidir. Binala-

r›m›z› her türlü hava kofluluna karfl› koruyan ve küresel
›s›nman›n etkilerine maruz kalan d›fl cephe ve çat› malze-
melerinin seçimi ve do¤ru uygulanmas›, yap›lar›m›z› ayakta
tutan ve binalar›m›z› verimli olarak kullanmam›z› sa¤layan
önemli etkenlerden biridir.

Yap›lar› günefl ›fl›nlar›n›n yak›c› ve ultraviyolenin (UV)
zararl› radyasyon etkilerinden koruma, ayn› zamanda haya-
t›n kayna¤› gün ›fl›¤›n›n gücünü kullanarak, ferah ve yaflan›la-
bilir mekânlar elde etme amac›, hiç kuflkusuz bina tasar›m-
c›lar›n›n önceliklerindendir.

Bu amaçlara yönelik üretilen ve dizayn edilen polikar-
bonat levha cephe ve ›fl›kl›k sistemleri; darbe dayan›m› yük-
sek, k›r›lmaz, hafif, fleffaf ve ›fl›k geçirgenli¤i yüksek bir mal-
zemedir. 

Bilindi¤i üzere polikarbonat malzeme bafllang›çta gü-
venlik amaçl› kullan›ld›; uzay araçlar›n›n camlar›nda, astro-
not bafll›klar›n›n siperliklerinde ve üretim yapan sanayi ku-

rulufllar›nda. Bugünlerde ise kullan›m sahas› olarak kendisi-
ne güçlü bir yer edindi. Polikarbonat levhalar; dayan›kl›l›k,
yüksek ›fl›k geçirgenli¤i ve ayn› zamanda yal›t›m gerektiren
cephe ve çat› uygulamalar›nda kullan›labilmektedir.

Özellikle son 10 y›lda, yurtiçi ve yurtd›fl› pazarlarda flef-
faf ›fl›kl›k malzemesi olarak kullan›m alan› artan polikarbo-
nat levhalar, tasar›m ve uygulama avantajlar› ile mimari
perspektife uygun alternatifli çözümler sunmaktad›r. Spor
kompleksleri, fabrikalar, otoparklar, seralar ve al›flverifl
merkezleri gibi kullan›m› yo¤un olan alanlarda mükemmel
sonuçlar vermektedir.

Polikarbonat levha cephe ve ›fl›kl›k sistemleri, farkl› ka-
l›nl›k ve renk alternatifleriyle cephe uygulamalar›nda tasa-
r›mc›s›na s›n›rs›z çözümler sunmaktad›r. Çift t›rnakl›, ken-
dinden kilitlemeli sisteme sahip olan levhalar ile güneflin
tüm olumsuz etkilerinden ar›nm›fl, gün ›fl›¤›yla dolu ortam-
lar yarat›lmaktad›r.

Cephe uygulamalar›nda kullan›lan birçok malzemeye
göre daha hafif olan polikarbonat sistemler, yap›ya ilave
yük getirmemektedir. Hafif oldu¤u kadar k›r›lmaz olan po-
likarbonat levhalar ile infla edilen yap›lar yüksek perfor-
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Hafif, Güçlü ve Dayan›kl› Cephe Çözümleri

Polikarbonat Levha Cephe ve Ifl›kl›k Sistemleri

K
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mans göstermektedir. Depreme dayan›kl› bina tasar›m›n›n
ana ilkesi; depremin fliddetine göre binalardaki yap›sal ve
yap›sal olmayan sistem elemanlar›n›n; hasar görmemesi,
oluflacak hasarlar›n onar›labilir düzeyde kalmas› ve can kay-
b›n› önlemek amac› ile binalar›n k›smen veya tamamen göç-
mesinin önlenmesidir. 

Betonarme veya çelik tafl›y›c› sistemi olan binalar›n
depreme dayan›kl› tasar›mlar› yap›l›rken dikkat edilecek
hususlar›n bafl›nda, yap›sal olmayan elemanlar› mümkün ol-
du¤unca hafif malzemelerden tasarlamak ve depremden
sonra o binan›n kullan›labilirli¤i sa¤lamak gelmektedir. Bu
do¤rultuda, özellikle tafl›y›c›lar d›fl›nda kalan bölme duvar-
larda hafif polikarbonat malzemeler kullanmak ve hatta bi-
nalar› kullan›m amac›na yönelik tasarlamak, yap›lar›n hem
ifllevselli¤ini hem de yap›dan al›nacak verimi art›racakt›r. 

Hafifli¤i bir özellik olarak sunan polikarbonat levha cep-
he ve çat› sistemlerinin yerine tatbiki son derece kolay ve
zamandan tasarruf sa¤layacak flekildedir. Montaj aflamas›n›
minimum süreye indiren ve montaj›n zorlu¤undan kaynak-
lanan gecikmelere imkân vermeyen çift t›rnakl› kendinden
kilitlemeli yap›s› sayesinde levhalar iflçilik ve zaman kayb›
yaflatmamakta ve iflçilik hatalar›n› minimuma indirmekte-
dir.

60 ve 104 cm geniflliklerinde ve 23 metreye kadar yek-
pare olarak üretilen levhalarla genifl atriumlar, markizler ve
cepheler sorunsuz olarak geçilebilmektedir. Mükemmel ›s›,
su ve ses yal›t›m› sa¤layan 16 mm kal›nl›¤›ndaki levhalar,
darbelere karfl› son derece mukavim davran›r.

Farkl› iklim koflullar›nda (-40°C~+120°C) sadece 0.065
∆t genleflme pay› ile çal›flan levhalar, farkl› büküm yar›çap-
lar› ile birçok konsepte baflar›yla uyum sa¤lar. 160°C’lik ›s›
fark›nda çal›flan Polikarbonat levhalarla 1.53 W/m2°C ’lere
varan ›s› yal›t›m de¤erleri elde edilir.

Farkl› kal›nl›k ve kesitteki polikarbonat levhalar, cephe
ve çat› uygulamalar›nda oldu¤u kadar iç mimariye de çö-
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zümler sunmaktad›r. Tasar›m›n ön plana ç›kt›¤› iç mekan
çal›flmalar›nda Polikarbonat levhalar mükemmel ›fl›k efekt-
lerinin yarat›lmas›na imkan tan›maktad›r.

Kullan›m alan› bir hayli yayg›n olan polikarbonat levha-
lar ses bariyeri inflalar›nda da kullan›lmaktad›r. Yerleflim
merkezlerinde, özellikle görselli¤in ön planda oldu¤u flehir
içi uygulamalar›nda fleffaf renkli malzemeler kullan›larak,
flehrin bütünlü¤üne ve dokusuna zarar verilmemektedir.
Yüksek güvenlik sa¤layan k›r›lmaz Polikarbonat levhalarla
otoyol gürültüsü ve kirlili¤i engellenmekte, 35dB de¤erleri-
ne varan ses yal›t›mlar› sa¤lanmaktad›r.

Polikarbonat levhalar›n kullan›m›nda dikkat edilecek en
önemli husus, minimum 50 e¤imle uygulama yap›lacak ol-
mas›d›r. Özellikle çat› uygulamalar›nda bu kriter mutlaka
göz önünde bulundurulmal›d›r. Aksi takdirde hatal› monta-
j›n getirece¤i s›k›nt›lar ileriki aflamalarda çözülememekte-
dir. E¤imi az olan ve gerekli montaj kriterleri yerine getiril-
meyen uygulamalarda levhalar›n cidarlar› kirlenmekte, içle-
ri zaman içerisinde toz ve pislikle dolmakta ve hofl olmayan
koyu renkli kirlilikler gözükmektedir.

Polikarbonat Levhalar ve AVM Projeleri
Kalabal›k insan topluluklar›na ayn› anda ve uzun süreli hiz-
met vermek amac›yla infla edilen al›flverifl merkezleri, tasa-
r›mlar›yla ve sundu¤u f›rsatlarla tüketicisine cazip gelmek-
tedir. Bu tasar›mlarda ön plana ç›kan düflünce hiç kuflku-
suz, gün ›fl›¤›n›n do¤ru kullan›lmas› ve insanlar üzerinde
oluflturaca¤› pozitif etkidir. 

S›n›rs›z renk alternatifleri sunan polikarbonat levhalarla
yarat›lan estetik çözümler, uzun saatler geçirilmesi amaçla-
nan al›flverifl merkezlerinde, gün ›fl›¤›n›n olumlu etkilerini
teneffüs etme imkân› sunmaktad›r. Güneflin zararl› etkile-
rinden ar›nd›r›lm›fl, ferah ve ayd›nl›k mekânlar, ziyaretçileri
baflta olmak üzere al›flverifl merkezi çal›flanlar› üzerinde de
olumlu etkiler sa¤lamaktad›r.
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Polikarbonat Levhalar ve 
Spor Kompleksleri
Kapal› spor kompleksleri, a¤›rl›kl› olarak gündüz saatlerin-
de kullan›lmaktad›r. Özellikle gençlerin ve sporcular›n fay-
daland›¤› salonlar ›fl›k ihtiyac› aç›s›ndan önem arz etmekte-
dir. Spor yap›lan bu salonlar› gün ›fl›¤›ndan yeterince fayda-
land›rmak, hem sporcular›n sa¤l›¤› aç›s›ndan önem teflkil
etmekte hem de genellikle gündüz saatlerinde kullan›lan
salonlarda, yeterli ve iyi ayd›nlatma ile elektrik kullan›m›
azalaca¤›ndan enerji tasarrufu sa¤lanmaktad›r. 

Polikarbonat sistemler ile ihtiyaç duyulan gün ›fl›¤› kaza-
n›lm›fl olacak ve ayn› zamanda darbe dayan›m› yüksek olan
levhalar sayesinde bu komplekslerin kullan›m ömrü maksi-
mum süreye ç›kacakt›r. 

Kapal› spor tesislerinde oldu¤u gibi kapal› yüzme havuz-
lar›n›n inflas›nda da kullan›lan renkli ve fleffaf polikarbonat
levhalar, sporcular›n verimlerine katk› sa¤lamaktad›r.

Polikarbonat Levhalar ve 
Stadyum Projeleri
Polikarbonat levhalar›n kullan›m alanlar›ndan biride stad-
yumlard›r. Özellikle arena tipi stadyum çat›lar›nda ve cep-
helerinde kullan›lmas›, güneflin zararl› etkilerinden; önce-
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likli olarak sporcular› korumakta ve ayn› zamanda çimlerin
sararmalar›n› engelleyerek, bu sahalara yap›lan yat›r›mlar›n
uzun soluklu olmalar›n› sa¤lamaktad›r. 

S›n›rs›z renk alternatifleri sunan polikarbonat levhalar
ile stadyum projelerinde, özellikle gece müsabakalar›nda
farkl› ›fl›k efektleri ve görseller elde etmek son derece zah-
metsiz olmaktad›r. Levhalar›n alev almama özelli¤i sayesin-
de onbinlere ev sahipli¤i yapan bu komplekslerin güvenli¤i
üst düzeye ulaflmaktad›r.

Hayat›n kayna¤› olan gün ›fl›¤›n›, zararl› etkilerinden
ar›nd›rarak yaflam alanlar›m›za davet eden polikarbonat
cephe ve çat› sistemleri 10 y›l gibi uzun bir süre sararmaya
ve darbelere karfl›, servis ve garanti sunmaktad›r. Polikar-
bonat levhalar t›pk› bir kabuk gibi yap›y› do¤an›n olumsuz
etkilerinden korurken, do¤ayla ve gün ›fl›¤›yla iç içe mekân-
lar yaratman›z› sa¤lamaktad›r. 

Burç Ekser, ‹nflaat Y. Mühendisi, Lirtek Mimari Sistemler Ticaret Grubu
Can Atakan, Mimar, Lirtek Mimari Sistemler Proje Grubu
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Light and strong alternative in glazing
POLYCARBONATE DAYLIGHT SYSTEMS

Polycarbonate is a tough, transparent thermoplastic material
which is characterized by high impact strength. Since its
inception, it has been used where safety concerns are at the
forefront; astronaut visors, space shuttle windows and
industrial eye protection. 

Today, polycarbonate has found a large audience as an
architectural sheet product, replacing traditional glazing in
skylights, walkway covers, sidelights, transportation shelters,
greenhouses and many other applications requiring
transparency and strength.

Polycarbonate daylight panels have a wide range of
thicknesses with many different color options. These colored
panels gain to the building light and colorful view. Panels help

the engineers, architects and building designers to create in
confidence with natural light using translucency or
transparency of the panels.

Modular polycarbonate panels system features a standing
seam connecting method that is 100% leak proof and offers
flexibility of use that translates into unequaled design
freedom. Polycarbonate panels have a lot of advantages; one
of them is to control the quality of the final daylight. Because
of their lightning, polycarbonate glazing systems can easily
apply to the building, roof and skylights. 

Those panels are also use in different weather conditions.
They serves from -40oC to +120oC with only 0.065 ∆t linear
thermal expansion. Using polycarbonate panels for glazing
and skylights protect both buildings and humans from the UV
radiation. In 10 years time period panels give maximum
utility.
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Alg›lama Nedir?
D›fl dünyaya ve kendimize iliflkin her türlü bilgiyi yaflant›m›-
z›n hammaddesi olan duyum ve alg› yoluyla elde ederiz.
Beynimizde alg›laman›n nas›l gerçekleflti¤i ise duyum meka-
nizmalar›n›n yap›sal iflleyifli ile ilgilidir. Duyumu k›saca bir
canl›n›n, bir organizman›n iç ve d›fl uyar›c›lara karfl› duyarl›-
l›¤›n› gösteren bir terim olarak tan›mlayabiliriz. Duyu or-
ganlar›n›n hemen yan›nda sinir sistemi ile özdeflleflen du-
yum do¤ufltan gelen bir özellik olarak yaflant›m›z›n ham-
maddesidir. Buna karfl› alg›, duyumdan daha ileri bir ad›m-
d›r. Alg›sal süreçler, duyular›m›z›n bizde oluflturdu¤u ya-
flant›lar›n en ufak parças›n› bile anlaml›, örgütlü bir bütün
halinde yorumlanmas›n› içerir. Alg›lama ise birleflik bir de-
neyimdir, duyum ve alg›n›n birleflmesinden oluflur. Tek ba-
fl›na görme duyusu yetersizdir. Yorumlama için alg› gerek-
tirir. Hangi yaflta olursak olal›m, duyular›m›z bize sürekli
bilgi yollar biz de bu bilgileri yorumlamaya çal›fl›r›z. Bunu
gerçeklefltirirken de¤iflen yafl gruplar› ve deneyimler farkl›
alg›lar ortaya ç›kar›r. 

Asl›nda alg›lama karmafl›k bir olayd›r. Bireyin bir olay›
neden o biçimde alg›lad›¤›n› etkileyen birbiriyle iliflkili bir-
çok süreci bar›nd›r›r. Bizler alg›lamay› belirleyen ifllemlerin
fark›nda olmadan, çevremizdeki olup biten her fleyi görme,
iflitme ve dokunma gibi duyu organlar›m›z ile alg›lar›z, son-
ra da eflyalar› zihnimizde anlaml› bir bütün oluflturmas› için
biçim, flekil, ses veya görüntü biçiminde organize ederiz.
Bir saate bakt›¤›m›zda onun parçalar›n› görmeyiz, onu bir
bütün olarak alg›lar, bir zaman dilimi olarak tan›r›z. Tan›m-
layamad›¤›m›z yabanc› bir cisim gördü¤ümüzde, onu önce-
den hat›rlad›¤›m›z benzer bir biçime benzetiriz. Bu durum-
la iliflki olarak Immanuel Kant, bizlerin baz› fleyleri oldu¤u
gibi de¤il, kendi arzu etti¤imiz biçimde gördü¤ümüzü ifade
eder. Farkl› alg›lama biçimleri aras›nda bireyin mekân ölçe-
¤inde en do¤ru alg› kontrolü yapabilmesini sa¤layan önce-
likli alg›lar, görme ve uzay alg›lar›d›r. Bir mekâna ait verile-
ri ancak do¤ru görme eylemi ile gerçeklefltirebiliriz. Bu
noktada bakmak ve görmek aras›ndaki ince çizgi mekânsal
alg›m›zda belirgin farklar› içerir. Bakma eylemi görme du-

yusunun en basit hali ile yorumlama yap›lmadan mekân›n
bütününe iliflkin genel bir bilgiyi içerirken, görme eylemi
ise o mekân içindeki nesnelere ve onlar›n özelliklerine yo-
¤unlaflmay› gerektirir. ‹flte bu noktada alg›lama gerçekleflir.
Örnek olarak bir resmi incelerken gözlerimiz sabit durmaz
ve bir tarama ifllemi yapar. Gözümüz fark›nda olmadan be-
lirli bir süre hareketsiz kal›p, sonra baflka bir noktaya s›ç-
rar. Yap›lan araflt›rmalarda alg›laman›n gözün hareket etti¤i
sürede de¤il duraklad›¤› dönemlerde meydana geldi¤i ör-
nekler üzerinde tespit edilmifltir. Resim 1’de görme alg›s›
s›ras›nda, göz duraklamalar›n›n kayd› görülmektedir. Bura-
da alg›laman›n, duraklamalar s›ras›nda yap›lan kay›tlar›n bü-
tünü oldu¤u anlafl›lmaktad›r.

fiekil 1: Görme alg›s›nda göz hareketleri

Alg›n›n uzakl›¤a ba¤l› olarak farkl› biçimlerde de¤iflebil-
mesi ise mekânsal alg›y› belirleyen bir baflka önemli durum-
dur. Çevremizdeki eflyalar› kendimize göre örgütleyip on-
lar› bir yön içinde alg›larken, uzakl›klar›n anlafl›lmas›nda bi-
ze izafiyet noktalar› yard›mc› olur. Nesnelerin boflluk için-
deki yerini belirtme olarak tan›mlanan yerlefltirme eylemi
ise “uzay alg›s›”n› oluflturur. Çeflitli duyu organlar›m›z ara-
c›l›¤›yla geliflen “uzay alg›s›” s›ras›yla görme, dokunma ve
en son olarak da iflitme alg›s›nda vard›r. Daha çok psikolo-
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ji biliminin çal›flma alan›nda görünen alg›lama kavram› bir
mekân›n kurgulanmas›nda mimarl›k disiplinin de vazgeçil-
mez bir bilefleni olarak var olmaktad›r. ‹nsan›n kendinden
sonra çevresiyle, içinde yaflad›¤› mekânlarla kurdu¤u alg›sal
iliflkiler ise tarihin bafllang›c›ndan bugüne farkl› yorumlar
kat›lmas›yla devam eden bir süreci kapsamaktad›r. Uzay al-
g›s›n›n mekânsal ölçek ile bütünlefltirilmesi antik dönem-
den itibaren ilk olarak duvar fresklerindeki kabartmalar ile
yans›t›lmaya bafllam›flt›r. Daha sonra Rönesans döneminde
mimarl›¤›n da dâhil oldu¤u güzel sanatlar›n birçok dal›nda
yarat›lan tüm eserlerde sanatç›lar›n mutlak gerçekli¤e ya-
k›n çal›flmalar tasarlamalar› istenmifl ve bu do¤rultuda özel-
likle resim sanat›nda derinli¤in do¤ru verilmesi için mekân
alg›s› kurall› perspektif çizimleriyle aktar›lm›flt›r. Yirminci
yüzy›l bafl›nda ise bat› dünyas›nda modernleflme süreciyle
birlikte mekân kavram›n›n s›n›rlar› aç›larak sorgulanmaya
bafllanm›fl, serbest plan serbest cephe gibi tasar›mc›y› fark-
l› aray›fllara yönlendiren yaklafl›mlara paralel mekân alg›s›n-
da da yeni alg›lama biçimleri gelifltirilmifltir.

Mekân Alg›s›nda Yeni Bir Dönem: 
Gefltalt Alg› Kuram›
Yirminci yüzy›lda mimarl›k gibi psikoloji biliminde de ku-
ramsal aç›dan keskin dönüflümler yaflanarak mekân alg›s›na
yeni kabuller getirilmifltir. Yüzy›l›n ilk yar›s›nda Alman-
ya’daki bir psikoloji okulunda Wertheimer, Koffka ve Köh-
ler isimli psikologlar taraf›ndan gelifltirilen Gefltalt alg› ku-
ram›, bar›nd›rd›¤› farkl› prensipleriyle alg›lamaya yeni bir ta-
n›mlama getirmifl ve özellikle modern sanat›n yap›land›r›l-
mas›nda etken olmufltur. Bu dönemde sanatç›lar soyut bi-
çimleri yorumlamada yeni komposizyon kurallar› gelifltire-
rek tasar›ma iliflkin yeni iliflki flemalar› ortaya koymufllard›r.
Gefltalt Alg› Kuram› da ayn› dönemde kurulan Bauhus
Okulu sanatç›lar› taraf›ndan kabul görmüfl ve ilk kez “Te-
mel Tasar›m” dersinin kuramsal altyap›s›n› oluflturmak
üzere tasar›m alan›na uyarlanm›fl bir alg›lama biçimidir.
Gefltalt psikologlar› “tasar›mda bütün kendisini oluflturan
parçalar›n toplam›ndan farkl›d›r” ilkesini savunarak tümün,
parçalar›n matematiksel sentezinden daha ‘çok’ oldu¤unu
kan›tlarlar. Önce parçalar›n sonra bütünün alg›land›¤›n› ifa-
de eden klasik psikolojiden farkl› olarak, ‘yap›’ / ‘oluflmufl
bütün’ diye çok önemli bir ilkeyi ortaya koyarlar. Buna gö-

re tüm zihinsel edinimlerde anlam, durumun bütünün alg›-
s›ndan ç›kar. Dolay›s›yla tasar›ma önce parçalara ay›r›p
sonra toplayarak yaklafl›l›rsa, anlam›n gözden kaçaca¤›n›
öte yanda bütünün parçalar›n›n toplam›ndan fazla oldu¤unu
savunurlar.

Bu çerçevede Gefltalt okulunun öncülerinden biri olan
Max Weitheimer, ard arda seri biçimde gösterilen hare-
ketsiz bir dizi resmin yaratt›¤› hareket hissinin, asl›nda tek
tek ele al›nd›¤›nda hiçbir resimde olmad›¤›na dikkati çek-
mifltir. Bir baflka örnek ise 19.yy sonunda Ehrenfels taraf›n-
dan verilmifltir. E¤er bir melodiyi alg›l›yorsak ve tan›yorsak
bu, onu oluflturan notalardan her birini ö¤renip akl›m›zda
tutu¤umuzdan de¤il, notalar aras› harmoniyi, melodiyi ve-
ren yap›y› belle¤imizde tuttu¤umuzdand›r. Melodinin alg›s›,
notalar›n ard›fl›k alg›s› de¤il, notalar›n oluflturdu¤u orijinal
bütünün alg›s›d›r. Bu noktada varsay›lan alg›lama, bir biçi-
min, bir gefltalt›n tan›nmas›d›r. Gefltalt psikologlar›, bir uya-
ran›n parçalar›ndan birinin, di¤er bir parçayla nas›l iliflki
içinde görüldü¤ü ile ilgili sonuçlara varm›fllard›r. Böylelikle
gelifltirdikleri flekil –zemin iliflkisi, uzakl›k alg›s› ve alg› yan›l-
malar› gibi üç önemli Alg›sal organizasyon ‹lkesi üzerinden
mekân alg›s›n› sorgulamaya bafllam›fllard›r. 

Mekân alg›s›nda vurgulanan en önemli gefltalt ilkesi bir
tasar›mda yarat›lmak istenen “flekil-zemin iliflkisi”dir. Bü-
tün alg›lamalarda bir flekil zemin oldu¤u ve bu iliflkinin bü-
tün duyu organlar›n› kapsad›¤› kabul edilir. Bu kurala göre,
herhangi bir zamanda çevremizdeki uyaranlardan dikkat
ettiklerimiz ve grupland›rd›klar›m›z flekil, bunu d›fl›nda ka-
lanlar da zemin olarak alg›lan›r. Görsel alanda flekil bize da-
ha yak›nd›r ve bir nesne izlenimi verir, bir biçimi vard›r.
Zemin ise tan›mlanmas› zor bir madde izlenimi tafl›r. fiekil
ve zeminin yer de¤ifltirdi¤i alg›lamalar›m›z da olabilir. Bir
biçimi önce flekil sonra da zemin olarak görebiliriz. Ancak
bir biçimi ayn› anda hem flekil hem de zemin olarak göre-
meyiz. fiekil–zemin alg›lamas› do¤ufltan gelen bir özelliktir.
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fiekil 2: Gefltalt’›n biçimsel ifadesi.

fiekil 3. fiekil-Zemin iliflkisi.



Alg›lamada çeflitli çevresel özelliklerden ipucu olarak
yararlanabiliriz. Görsel uyaranlar› yorumlamak, nesnenin
hangi mekânda, nerede oldu¤unun anlafl›lmas›yla gerçekle-
flir. Sanatç›lar nesnelerin uzakl›¤›n› ifade eden çok say›da
ipuçlar› kullan›r. Bir foto¤rafa bakt›¤›m›zda asl› kadar olma-
sa bile üç boyutluluk izlenimi ediniriz. Gefltalt’ta mekânsal
okumalar›n ikinci önemli aya¤›n› ise “derinlik alg›s›” olufltu-
rur. 

Derinlik alg›s›nda üç çeflit ipucu görülür. E¤er bir nesne,
bir baflka nesnenin önüne geçerek görülmesini engelliyor-
sa, genellikle birinci nesneye daha yak›nm›fl gibi alg›lan›r.

fiekil 4. Üst üste binme durumu   fiekil 5. Görece büyüklük

Farkl› büyüklükteki ayn› nesneler bir hizadaysa, küçük
olanlar uzaktaym›fl gibi alg›lan›r. Farkl› büyüklükte serpiflti-
rilmifl daireler, farkl› uzakl›kta ayn› büyüklükte küreler ola-
rak görülür. Di¤er bir ipucu ise görsel alan›n yüksekli¤idir.
Bir düzlem boyunca bak›ld›¤›nda, uzaktaki nesnelerin görüfl
alan›n›n daha yukar›s›nda oldu¤unu görülür. Ayn› büyüklük-
teki nesneler farkl› yüksekli¤e yerlefltirildi¤inde ise bunlar›n
birbirinden uzakta oldu¤u izlenimi yaratabilinir. 

fiekil 6. Alandaki yükseklik 

Gefltalt’›n mekân alg›s›ndaki üçüncü önemli ilkesi ise al-
g›lama hatalar›m›zdan kaynaklanan “Alg› yan›lmalar›”d›r.
Burada alg› düzenimizin hata yapmaya çok aç›k oldu¤u ve
alg› ürününün mükemmel olmad›¤› gösterilir. Fiziksel ger-
çeklik ile psikolojik yaflant› aras›ndaki etkileflimler illüzyonu
ortaya ç›kar›r. ‹llüzyon alg›lar›m›z›n fiziksel gerçekli¤inden
çok farkl›d›r ve alg›lar›m›z›n geometrik özellikleri ile ilgili-
dir. Bunlar da ço¤u zaman görme alg›s› ile iliflkilidir. Al›fl-
kanl›klar ve geçmifl deneyimler, bu görsel yan›lmada etkili-
dir. Renk z›tl›klar› ve geometrik yan›lmalardan gerek giyim-
de gerekse iç ve d›fl mekân tasar›m›nda yararlan›lmaktad›r.
Baz› ma¤azalar ve lokantalarda küçük mekânlar›n büyük
görünmesi için, duvarlar›n ayna ile kapland›¤› veya resim-
lerle derinlik verilmeye çal›fl›ld›¤› görülebilir. Benzer flekil-
de mekân›n fiziksel özelli¤inden dolay› yön’e iliflkin alg› ya-
n›lmalar›na baflvurulabilir. Odan›n tavan yüksekli¤i ve ba-
s›kl›¤› alg› hileleriyle düzeltilebilir. fiekil 6da birbirine para-
lel olan adeta birbirini kesecekmifl gibi görünen yatay ve
düfley çizgiler bulunmaktad›r.

Mekânsal Yan›lg›lar› 
Soyut Resim Üzerinden Okuma
Modernismin getirdi¤i yeni dönemde kendilerini daha öz-
gür ifade eden birçok sanatç› klasik döneme karfl›, protest
bir ak›m olarak ortaya ç›kan ve düflsel bir anlat›m tarz›n›
benimseyen Sürrealizm uzant›s›nda, gerçeklik kayg›s›ndan
uzaklaflarak gerçeküstü düzeye ç›km›flt›r. Özellikle Sürre-
alist ressamlar bilinçli olarak gerçeklefltirdikleri alg› yan›l-
malar›yla, bir uçta ne oldu¤u tam olarak anlafl›lmayan ancak
sezilebilen, biçim-flekil iliflkisinin de¤iflebildi¤i eserlerinde
mekân alg›s›na da yeni boyutlar katm›fllard›r. Asl›nda Sür-
realizm ile Gefltalt Kuramlar› ayn› dönemlerde ortaya at›l-
m›fl dolay›s›yla birbirinden fazlas›yla etkilenmifl teorileridir.
Sürrealist resmin öncülerinden Rene Magritte, Escher ve
V.Vasarely gibi birçok ressam da çal›flmalar›nda Gefltalt Al-
g› kuramlar›ndan yararlanm›flt›r. Bu çerçevede mekânsal
yan›lg›lar› mimarl›¤a dolayl› etkisi olan bu ressamlar›n eser-
leri üzerinden irdelemek, alg› üzerine yap›lan farkl› yorum-
lar›n k›sa bir özeti olacakt›r. 

Öncelikle Rene Magritte eserlerinde a¤aç, sandalye, ka-
p› ve pencere gibi çok s›radan nesneler kullanmas›na ra¤-
men, uykudan uyanma evresindeki bilinçd›fl› durumu büyü-
leyici bir biçimde anlatan s›rad›fl› bir ressamd›r. Gerçeklik
duygusu yaratan ipuçlar›n› bilerek yanl›fl kullan›p bizi ak›l ve
mant›k d›fl›n› anlamaya zorlar. Magritte’in en tan›nm›fl çal›fl-
mas› olan “The Treachery of Images,1929” çal›flmas›n› as-
l›nda bu bir pipo de¤il, bir pipo resmidir fleklinde yorumlar.
Burada ayn› Kant’›n da belirtti¤i gibi bizlerin baz› fleyleri
kendi arzu etti¤imiz flekilde gördü¤ümüzden bahseder.
Mekân alg›s› üzerine en önemli eseri olan “Personal Valu-
es,1951”de ise nesnelerin uzaydaki yerleriyle bilinçli olarak
uyumsuz büyüklükte olmalar› onun tercih etti¤i bir durum-

28 Mimarl›kta Malzeme • 2008/1

fiekil 7. Yön yan›lg›s›

dosya
Alg› ve Mekân



dur. Bu yan›lsamay› Gefltalt’ta önerilen derinlik alg›lar›n›
yorumlayarak yaratm›flt›r. “The Blanc Seeing” adl› yap›t›n-
da ise arka planda kalarak zemini oluflturmas› gereken
a¤açlar, ön plandaki flekli oluflturan atl› kad›n›n önüne dü-
fley kesitler halinde yerlefltirilerek flekil-zemin iliflkisini ye-
niden sorgulatmaktad›r. 

Olanaks›z nesneler, uzaysal yan›lsama ve tekrarlanan
geometrik flekiller kullanarak matematikçilerden büyük ilgi
gören Escher ise yap›tlar›nda d›fl çizgiyi, biçimi zeminden
ay›ran bir ö¤e olmaktan ç›karmakta, yer yer zemini de biçi-
me dönüfltürebilmektedir. “Reptiles,1943” adl› yap›t›nda,
ka¤›t üzerinde yer alan zemin ve biçimin birbirine geçti¤i iki
boyutlu soyut çizim, metamorfoz ve yineleme yoluyla üç
boyutlu somut figürlere dönüflmektedir. Yine Escher’in
“Sky & Water,1938” adl› çal›flmas›nda resmin alt bölümün-
de yer alan bal›klar›n arka fonunu oluflturan siyah zemin,
asl›nda resmin üst bölümlerine do¤ru siyah kufllara dönüfl-
mektedir. Bu kez bal›klar siyah kufllar›n zemini oluflturmak-
tad›r. Bu çal›flmada tezat renkler kullan›larak nesnelerin ze-
min-flekil dönüflümü yans›t›lm›flt›r. Mekân alg›s›nda farkl›
bir bak›fl yakalayan Escher, çal›flmalar›n›n önemli bir k›sm›-
n› da matematikte “uzay mant›¤›” olarak tan›mlanan optik
sanat üzerinden gerçeklefltirmifltir. Fiziksel nesneler ara-
s›ndaki uzay alg›s›n› bilerek bozdu¤u resimlerinde optik ya-
n›lsamalar kullanm›flt›r. Yan›lsamay› ön planda tutan ge-
ometrik bir sanat türü olan Optik Sanat ya da Op-Art’da
mekân içinde yer alan nesnelerin biçimsel iliflkileri bu ba¤-
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Rene Magritte, “The Treachery of Images”,1929. 

Rene Magritte, “Personal Values”, 1951. 

Escher, “Sky & Water”,1938.Rene Magritte, “Personal Values”, 1951. 



lam üzerinden kurulur. Biçimlerin ve renklerin sistematik
kullan›m›yla bir etki elde edilir. Escher al›fl›lm›fl›n d›fl›nda
befl ayr› kaç›fl noktas› kullanarak klasik perspektifin tan›m-
lad›¤› uzay alg›s›n› de¤ifltirmifltir. “Impossible staircases ”
adl› yap›t›nda kaç›fl noktalar›n›n flafl›rt›lmas›yla farkl› yönle-
re aç›lan fakat hiçbir yere ç›kmayan merdivenler görülmek-
tedir. Ünlü matematikçi Penrose’un olanaks›z üçgeninden
esinlenerek iki Penrose üçgeni iç içe kullanm›fl ve “Water-
fall, 1961” adl› yap›t›nda flelaledeki suyun afla¤›ya do¤ru
ak›p tekrar dökülmesiyle olanaks›z bir durum yaratm›flt›r.
“Belvedere,1958”de ise yine gözetleme kulesinin sütunlar›-
n›n hem önde hem de arkada yer almas›n› bir mekânda
gerçekte olmas› gereken uzakl›k ve derinlik alg›s›n›n bozul-
mas› olarak yorumlam›flt›r.

Mekân alg›s›na katk› sa¤layan farkl› bir ressam olarak
Op-Art’›n bir di¤er temsilcisi olan V. Vasalery ise 1940’lar-
da geometrik biçimler ve renkleri iç içe kullanarak kendi
üslubunu gelifltirmifl, daha sonra da optik yan›lsama yoluyla
hareket izlenimi uyand›ran daha parlak ve titrek renkler
kullanm›flt›r. V. Vasalery’nin resimleri özellikle temel tasa-
r›m derslerinde ö¤renciye aktar›lmak istenen mekân›n de-
¤iflken yap›s› ve alg›sal farkl›l›klar›n›n iki boyutlu çal›flmalar-
da nas›l ele al›nabilece¤inin ilk örnekleri olmas› aç›s›ndan
önemlidir. “Keple Gestalt” adl› eserinde bir prizma içinde
yarat›lmak istenen hareket ve yön de¤iflimleri yine derinlik
ve yön yan›lg›lar›yla sa¤lanm›flt›r. Öndeki prizma hem afla¤›
ve sola dönük hem de yukar› ve sa¤a dönüktür. “Axo
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Escher, “Waterfall”,1961. 

Penrose’un imkans›z üçgeni.

Escher, “Reptiles”,1943.



Mimarl›kta Malzeme • 2008/1 31

dosya
Alg› ve Mekân

V. Vasalery, “Axo GJ” V. Vasalery, “Keple Gestalt” 

Escher, “Impossible staircases”.



GJ”de ise resmin orta k›sm›nda ayn› yön ve ayn› düzlemde
imifl gibi görünen kafesler alt veya üst taraflar›na bak›ld›¤›n-
da düzlem de¤ifltirirler. 

Bitirirken
Mimarl›k disiplininde farkl› alg›lama biçimlerine hâkim ol-
mak tasarlanan mekânda kullan›c›ya verilmek istenen etkiyi
belirleyen en önemli etmendir. Biçimleri yorumlama ve
karmafl›k ifllevleri çözebilme yetene¤imizi gelifltiren alg›la-
man›n ise mekân ile bütünlefltirilmesinde farkl› yöntemler
kullan›lm›flt›r. Mutlak gerçeklikten alg›sal yan›lmalara kadar
birçok yöntem ifade edilmek istenen düflünceyi artt›rm›fl-
t›r. Bu yöntemlerin aras›nda en belirgin fark› yaratan flüp-
hesiz Gefltalt Alg› Kuram›d›r. Gefltalt alg›s›n›n deneysel te-
melinin tasar›mc›y› iki boyutlu soyut al›flt›rmalara indirgedi-
¤i ve üç boyutlu dünyan›n gerçeklerinden uzaklaflt›rd›¤›
do¤rudur. Öte yanda alg›sal yan›lg›lar yoluyla yakalanan dü-
flüncenin farkl› bir kurgu içinde yorumlanmas›n› sa¤lar. Do-
lay›s›yla mimarl›k gibi tasar›m üzerine e¤itim veren güzel
sanatlar›n tüm dallar›nda düflüncenin ürüne aktar›lmas›nda,
zihinsel edinimlerle iliflkili gefltalt alg›s›ndan yararlanmak
ö¤rencilerin mevcut olan› anlama dönüfltürebilmesi, yarat›-
c› düflüncesini gelifltirebilmesi ve “yeni” olan› keflfedebil-
mesi aç›s›ndan önemlidir. 

Rengin Zengel, Yard. Doç. Dr. DEÜ Mimarl›k Fakültesi Bina Bilgisi, ABD. 
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Different Ways of Spatial Perception

In discipline of architecture, the ability to have command of
different ways of perceiving is the most important factor that
determines the impact intended for the user of space being
created. The theory of Gestalt perception, which has arisen in
Germany during the early twentieth century, may be described
as a design approach where its different principles of perception
has had considerable effects upon foundation particularly of
modern art. 
As a theory applied by artists of Bauhaus School that has been
founded during the same period, the Theory of Gestalt
Perception is a way of perceiving that has been adopted in field
of design firstly as a “Basic Design” course where its theoretical
grounds were formulated. During this period, artists have
created new schemes for design relations by way of fostering

new rules of composition in interpretation of abstract forms. 
Unlike the classical psychology which revealed that it was first
the parts and then the whole that is perceived, Gestalt
psychology takes a holistic standpoint that defends focusing on
parts. By way of adopting the principle where “the whole is
different from the sum of its parts in design”, the Gestalt
psychologists prove that the whole is “more” than the
mathematical synthesis of its parts. 
At the same time, the Gestalt theory maintains the opportunity
to re-formulate the perceived idea under a much different
framework. In beginning phases of design education, the ability
to transform what exists into something with meaning remains
significant for development of creative thinking and discovery of
the “new”. This paper discusses the different ways of spatial
perception in selected studies from leading artists of abstract art
that apply the Gestalt theory.

dosya
Alg› ve Mekân



S
Mekân…, alg›…, mekân› alg›lamak… Mekân sözcü¤ü
etimolojik olarak kevn sözcü¤ünden türetilmifltir.
Kevn sözcü¤ü Arapça kökenli dillerde olmak, var
olmak anlamlar›na gelir. Mekân sözcü¤ü ise yer,

durulan yer, oturulan yer, konut anlamlar›n› içerir.
Mimaride mekân anlay›fl› ise; madde ve boflluklar›n ve

uzakl›klar›n yaratt›¤› ortak etkilere insanlar›n de¤iflik yo-
rumlarla zenginlik katt›¤› ve bu olguyu farkl› bilinçlerle alg›-
lad›klar› kabul edilen bir çevre kavram› olarak karfl›m›za ç›-
kar. Bu nedenle mekân›n genel kabul görmüfl veya standar-
da ba¤lanm›fl belirli bir boyut s›n›r› olamaz. Ancak alg› kod-
lar›n›n do¤ru okunabilmesi ve görsel imajlar›n antropomet-
rik genellemeleri ile mekâna iliflkin boyutlar insan›n görme
alan› içinde tan›mlanabilir. Örne¤in, gökdelenlerin s›n›rlad›-
¤› bir kadraj›n alt›nda duran bir insan için mekân›n tavan›
gökyüzü olabilirken; duvarlar›n aras›ndan s›zan incecik bir
›fl›¤›n ayd›nlatt›¤› bir bofllu¤u, ancak görebildi¤imiz kadar›y-
la de¤erlendirebilir ve “var oldu¤unu varsayd›¤›m›z” bir
mekân olarak alg›layabiliriz. (Resim 1,2) 

Mekân insans›z düflünülemez. Sözcü¤ün ve kökünün an-
lamlar› da mekân ve insan iliflkisinin ayr›lamaz biçimde bir-
biri içine girdi¤ini göstermektedir. Mekân› alg›lama eylemi
de “içinde zaman” olmadan anlat›lamaz. Do¤al olarak insan
baflrolde olacak ve onun eylemleriyle, mekânla paylaflt›¤›
süreç, bu kavramlar› birlefltirecektir. 

‹nsan yaflad›¤› mekân›, kendi sosyal ve kültürel yap›s›yla
biçimlendirirken, di¤er taraftan yaflad›¤› çevreyle de kültü-
rel kimli¤ini kazan›r. Bu bak›mdan asl›nda mekânlar, kiflilik-
lere tutulmufl aynalarda gördü¤ümüz yans›malard›r. Ölçe¤i
büyütürsek; toplumun aynas› da kentin mekânlar›d›r. Ayna-
n›n arkas›ndaki s›r döküldü¤ünde nas›l görüntüler bozulur-
sa, tarihi, geçmifli olmayan toplumlar›n oluflturdu¤u kentsel
mekânlar da, ilk anda çekici gelmesine karfl›n, sesi ç›kmaz,
kalp at›fl› hissedilmezse, yaflanm›fll›klar› tafl›mazsa, insana
ulaflamadan öylece ruhsuz bir flekilde kal›r. Aralarda yapay
oluflturulan “sözde do¤al çevreler”de insan duygular›na”
sahte yanaflmalar, dayatmalar hissedersiniz ki, iflte bu, içi-
nizdeki bofllu¤u ve aidiyetsizlikle var olman›n mücadelesini

getiren en zarar verici yan›lsamalard›r. Ancak, bu buluflma-
da insan›n mekân›n anlatt›¤› görsel dili okuyabilme yetisi de
önem kazanmaktad›r. Burada karfl›l›kl› bir al›flverifl söz ko-
nusudur. Mekân›n yans›tt›¤› ruh, her insanda yaratt›¤› etki,
insan›n alma kapasitesine göre farkl›lafl›r. Sonuçta, insan bir
mekân› bireysel kavrama düzeyi ve görsel okuma yetene¤i
derecesinde alg›lar.

Mekân›n alg›lanmas› sürecinde mekân ve izleyen aras›n-
da kurulan iliflkide çok yönlü bir görsel oluflum söz konu-
sudur. Mekân› alg›lama; mekân›n fiziksel olarak verdi¤i
kodlar›n (boyut, renk, doku, ›fl›k, düzen, hareket gibi), alg›-
layan kifli taraf›ndan o mekâna iliflkin biriktirdikleri, yaflan-
m›fll›klar›, deneyimleriyle, k›saca tüm yaflant›s›n›n ezberle-
riyle okunmas›d›r. Mekâna olan aidiyet duygumuz, ona ait
maddi kültürümüzle, sosyal ve psikolojik ça¤r›fl›mlarla ba¤-
lant›l›d›r. Dolay›s›yla mekân›n örgüsünü kuran zihinsel sü-
reçlerin farkl›l›klar› mekân› alg›lamakla ilgili çok say›da pa-
rametreleri de beraberinde getirir. Toplad›¤›m›z imgelerin
yeniden bize belli mesajlarla dönmesi, yeni anlamlar yükle-
nerek geri gelmesi, bizim bilgilenme sürecimizdeki veri
toplama yetene¤imiz ve sonra da de¤erlendirmede kullan-
d›¤›m›z kendi sistemati¤imizle ba¤lant›l›d›r. Bu nedenle
“mekân› alg›lama” ve ifade etme biçimi, de¤erlendirmeyi
yapan kifli say›s› kadar çeflitli olabilmektedir. Ayr›ca mekân›
alg›lamada duyular›n, bilgiyi toplama aflamas›nda, duyu or-
ganlar›n›n fiziksel olarak kapasitelerinin kifliden kifliye fark-
l›laflmas› durumu vard›r ki, bu da mekân›n duyusal alg›lan-
mas›ndaki çeflitlili¤i getirmektedir. Asl›nda birbirinden ayr›-
lamaz bir ba¤lant› içinde olsa da, mekân›n alg›lanma süreci-
ni duyusal ve duygusal- duyumsal (psikolojik- sosyolojik)
süreç olarak iki yönüyle ele almak belki bu karmafl›k etkile-
flimi daha kolay ifade etmemize olanak verecektir.

Mekân› Alg›lamada Duyusal Süreç ve 
Mekân›n Fiziki Kodlar›
Mekân› alg› süreci, önce duyular›n imgeleri toplamas›yla
bafllar. Mekân›, fiziksel olarak d›fltan içe, bütünden detaya
do¤ru kavramaya çal›fl›r, mekân hakk›nda bilgi toplay›p,
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onunla ilgili ç›kar›m yapmaya yöneliriz. ‹nsan›n mekân olarak en
benimsedi¤i yer, do¤al olarak kendi evidir. Hangi gelenekte, han-
gi sosyal ve ekonomik çevrede olursa olsun, kentsel veya k›rsal
düzende, insan, kendini bir çat› alt›nda korumaya almak ister. Bu
arzu, tarihin belli dönemlerinde öylesine abart›lm›flt›r ki, örne¤in
XVIII. Yüzy›l›n Paris’inin belirleyici lüksünde evler, bir yanda ko-
nut; yemek yenilen, uyunan yer, çocuklar›n yetifltirildi¤i, kad›n›n
evinin kad›n› oldu¤u bir yerken, öte yandan çal›fl›lan ev, sat›fl ya-
p›lan dükkân, hatta büro3 olarak kullan›labilmektedir. Mekân›n
bölünmez ve çok yönlü rejiminde usta dükkân›n› veya atelyesini
evinde kurmakta, iflçilerini ve ç›raklar›n› orada bar›nd›rmaktad›r.
Altta dükkân, üstünde ustan›n konutu, daha yukar›da iflçi odalar›
olmak üzere ev, bütün gündelik hayat› neredeyse içine almakta-
d›r. Ayn› flekilde, 1619’da her Londral› f›r›nc›, kendi çat›s›n›n al-
t›nda çocuklar›n›, hizmetkârlar›n› ve ç›raklar›n› bar›nd›rmakta-
d›r.3 Beyo¤lu, Tünelde, ‹sveç Büyük Elçili¤inin yan›nda yap›lan
Botter Apartman› (Casa Botter), sadece kendi ailesinin tüm özel
ve mesleki yaflamlar›n› içinde geçirmeleri amac›yla, modac› Jean
Botter’in iste¤iyle Raimondo D’Aronco’ya yapt›r›lm›flt›r. Konut-
iflyeri bilefleni yedi katl› bina, Botter ailesinin günlük yaflam›n›n
süreçlerini yans›tmaktad›r.4

Yoksul veya yoksullaflm›fl uygarl›klar mekânlar› hiç de¤ifltir-
mezken, yaln›zca zenginler (efendiler) ayr›cal›klar›n› kullanarak
mekânlardaki de¤iflimi kesintisiz bir flekilde sürdürmüfllerdir.3

Mekân böylesine toplumsal bir hiyerarflik düzeni yans›t›rken, me-
kân›n düzenlenifl biçimleri, inançlar, kültürler hakk›nda da ipucu
verebilmektedir. Örne¤in 1639’da Portekiz’de samandan yap›l-
m›fl evlerin d›fl yüzeyine sürülen inek d›flk›s› ile bitlerin evden
uzak tutulaca¤›na inan›lm›flt›r. Kuzey Çin’de ise evin içi kafeslerle
bölümlere ayr›lm›fl ve üzerlerinde tanr› figürlerinin oldu¤u kâ¤›t-
larla kaplanm›fl veya tavanlar ahlaki sözlerin yaz›l› oldu¤u sütunlar
üzerinde yükseltilmifltir.3 Dini mekânlar›n düzenlenifl biçiminde
de, dinin felsefesini; kimi dinlerin ezici, kapal› tutumunu, kimi din-
lerin de d›flar›ya aç›lan pencereli mekânlar›yla, insana ferahl›k ve-
ren, insani ölçe¤ini ve fleffafl›¤›n› hissetmek mümkün olabilmek-
tedir.

Mekân ve insan iliflkisinde yaflanan ortaklafla paylafl›mda, me-
kândan psikolojik ve sosyolojik etkilenmenin d›fl›nda, mekân›n fi-
ziksel özelliklerinin de o mekânda yaflayan kifli üzerinde etkisi gö-
rülmektedir: Mekân›n fiziksel özellikleri bir süre sonra mekân›
paylaflan insan›n da bünyesine ifller. Yetifltirdi¤i bitkisiyle, bakt›¤›
hayvan›yla, büyüttü¤ü çocu¤uyla beraber soludu¤u hava, eflyalar›-
n›n ve kendisinin üzerine sinen koku, mekân›n nemi, k›saca do¤al
yaflam ortam›, ortak yaflam paylafl›mlar›ndan sadece bir kaç›d›r.
Dolay›s›yla insan›n mekân›yla olan bu paylafl›m›n› fiziksel olarak
zarar görmeden sürdürebilmesi için sorunsuz bir mekân konfo-
runun sa¤lanmas› gerekmektedir. Gazete okurken gözleri a¤r›-
mayacak, televizyonu rahat bir uzakl›kta seyredecek, koltukta
beli bükülmeyecek, duvarlar›ndaki nemden dizleri a¤r›mayacak,
kullan›lan malzeme kanser yapma riski tafl›mayacak, hal› alerji
yapmayacak flekilde düzenlenen mekânlarda yaflayan kifli, stresin
verdi¤i zararlardan uzak, fiziksel olarak sa¤l›kl› olmaktad›r. Bu ka-

34 Mimarl›kta Malzeme • 2008/1

dosya
Alg› ve Mekân

Resim 1, 2. Mekân, sar›p sarmaland›¤›m›z› hissetti¤imiz yerdir.
Bazen boflluklar bile mekân duygusu yaflat›rken, yerin ve yan
s›n›rlar›n belirleyici konumlar›, bu etkiyi desteklemektedir.2



zan›mlar›n sa¤lad›¤› yaflama kalitesiyle mutluluk, zaten psi-
kolojik olarak insanda yerini tutacakt›r art›k. Bu ba¤lamda,
mekândan istenenlerden sonra, insan›n mekân› nas›l hisset-
ti¤i, mekâna ait özellikleri nas›l alg›lad›¤› önem kazanmakta-
d›r. Befl duyunun kapasitesine göre çal›flan bu alg›lama ve
bilgiyi kavrama durumu, mekân›n bütün olarak alg›lanma-
s›nda önemlidir. Görme, iflitme, koklama, dokunma, tat al-
ma yetenekleri ile, bütünü kavrama yetisi insana mekan›
hissettirir ve yaflat›r.

Mekân›n Alg›lanmas›nda Ifl›k ve Renk
Görsel alg›lamada, ilk bafllang›ç uyar›lan› gözdür. Görme du-
yusu cisimlerden yans›yan ›fl›¤› beyindeki görme merkezine
aktararak, bilinç seviyesinde bir araya toplar ve renk alg›-
s›yla birlikte görme olay›n›-görsel alg›lamay› oluflturur. Gö-
rünür ›fl›k (380nm-760nm), görme olay›nda ilk etken bile-
flendir ve dalga boylar›na göre isimlendirilmifllerdir. Ancak,
›fl›kla birlikte rengin alg›lanmas›n›, uzakl›k ve görüfl aç›lar›,
yak›n yüzeylerin iliflkileri, malzeme özellikleri gibi fiziki pa-
rametreler etkiler. Ifl›¤›n azalt›lmas› veya art›r›lmas› duru-
munda rengin doymufllu¤unda veya türünde herhangi bir
de¤iflme olmazken, rengin ›fl›k miktar› de¤iflir. Bu, rengin
valörünü verdi¤i gibi, özellikle yapay ›fl›kland›rmada rengin
nüanslara kaymas›na da neden olmaktad›r. Yapay ayd›nlat-
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mada ayd›nlatma elemanlar›n›n, ›fl›k renklerinin do¤ru seçi-
mi (akkor veya fluoresan tipleri), yüzey malzemesine göre
de¤erlendirilmesinin yap›lmas›, mekân›n ifllevi ve konforu
bak›m›ndan çok önemlidir.

Ifl›¤›n; çarpt›¤› cisimlerin ve dolay›s›yla malzemenin yüze-
yinin saydam, yar›-saydam, opak, parlak-mat, pürüzlü-pü-
rüzsüz olma durumuna göre, tamam› yutulabilir (siyah yü-
zey olarak görülür), tamam› yans›yabilir (beyaz yüzey ola-
rak görülür), bir k›sm› yutulup, bir k›sm› yans›yabilir (renk-
li yüzeyler görülür). Ifl›¤›n ve yüzey malzemesinin yaratt›¤›
bu görsel alg›, insanlar›n görme alanlar›, uzakl›klar› ile de il-
gilidir. Mekân›n insan› sarmas›, bu donan›mlar›n tasar›m›n›n
ergonomik olmas› (yeterli ayd›nl›k seviyesi, normal görüfl
aç›s›, görsel ve iflitsel iliflki uzakl›klar›)ile mümkün olur.

Mekân›n görsel alg›lama sürecinde ›fl›¤›n varl›¤›yla olu-
flan renk, çok önemli bir fiziksel koddur ve asl›nda direkt
olarak psikolojik alg›lamayla ve estetik boyutlar›yla birlikte
de¤erlendirilmesi gerekir. Renk, görsel konforun yan› s›ra
yaflamsal konforu da etkileyen görsel alg›laman›n en önem-
li ögesidir.

Örne¤in çarp›c› s›cak bir k›rm›z›n›n öne ç›kan dinamik
etkisi, dinginlik duygusu vermesi planlanan mekânlar için
olumsuzken, yo¤un sirkülâsyonun olmas› arzu edilen me-
kânlar için (ifllev ve kullan›c›n›n profili) istenilendir. Mekân›
alg›lama sürecinde, sirkülasyon alanlar›na uygulanan s›cak
renk, mekan›n birinci dereceden iç organizasyonunu sa¤la-
yan yönlenme duygusunun vurgulanmas›nda yard›mc› olabil-
mektedir. Ayn› zamanda renklerin bir arada kullan›lmas›n-
da mekândaki hacimler de gerçe¤inden daha genifl, daha
yüksek, daha derin, dar görülebilmektedir. Resim 3, 4’de
görüldü¤ü gibi mekânda k›rm›z› renge beyaz›n saplanmas›,
yönlenmeleri belirginlefltirirken, derinlik etkisini de güçlen-
dirmektedir.

Mekânda renk tek bafl›na bir yüzey olarak alg›lanamaz.
Renk yak›n çevresiyle, zemin veya tavan ile, önünde veya
arkas›ndaki eflyalarla, yüzeylerle bir bütün halinde alg›lan›r.
Bu durumda renkler birbirini etkileyerek olduklar›ndan
farkl› olarak alg›lanabilir. Malzemenin de saydam veya yar›
saydam olma durumuna göre renklerin birbiriyle kar›fl›p
rengin nüanslar›n› oluflturma durumu söz konusu olur. Bu
da mekana görsel bir dinamizm ve renk zenginli¤i getirir
(Resim 5-8).

Renklerin bir arada kullan›m› ve uyumlar› armoniyi
oluflturur. S›cak veya so¤uk renklerin oluflturdu¤u armoni,
bir rengin aç›k- koyusuyla oluflturulan ton armonisi, kont-
rastlar›n armonisi gibi armoni uygulamalar› mekân› hisset-
tirmede etkili bir araçt›r. Bu kompozisyonlar bir yandan
mekân› daha hissedilir ve yaflan›r yaparken, di¤er yandan
mekân› alg›lamam›zda denge ve birlik unsurunu oluflturur. 

Mekân›n düzenlenmesinde insan, mekân› en huzurlu ve
kendini estetik olarak rahats›z etmeyecek bir organizas-
yonda, dengelerin bask›n oldu¤u bir düzende kurgulama
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Resim 8. Ifl›k ve renk armonisi.7

Resim 9. S›cak renk armonisinin
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e¤ilimindedir. Ancak bu yaklafl›m, mekân›n bir süre sonra
hissedilmemesi tehlikesini de getirmektedir. Renkler de ol-
du¤u gibi; tek bir rengin aç›k ve koyusuyla yap›lan ton ar-
monisi, kompozisyon ad›na risk tafl›mazken, insan› mekâna
karfl› ilgisiz k›labilmektedir. Tek düze, s›radan, belirginleflti-
rilmeyen, çeflitlili¤i olmayan, odaks›z düzenlemeler insana
s›k›nt› ve monotonluk duygusu verir (Resim 9, 10).

Renk mekân› alg›lamada bütünün içindeki parçalar›n
ayr›lmas›n› sa¤lar. Bu kurgu içersinde özellikle seçilmifl bir
odak noktas›n›n görsel alg›lanmas› en kolay renkle olur.
Üstelik renkle sa¤lanan bu görsel ilgi kayna¤› de¤ifltirilebilir
oldu¤undan, kütlesel çözümlemelere göre çok daha pratik-
tir. Mekândaki bu vurgular kimi zaman insanda k›sa süreli
psikolojik gerilimlere de neden olabilir. Ancak bu bask›n
noktalar insan› rahats›z etse bile, mekân› canl› ve hareketli
tutacakt›r. Mekân› hissetmek, mekân› insana dokundur-
mak, mekânla insan aras›nda karfl›l›kl› iliflkiyi sa¤layacakt›r.
Mekânda rengin vurgu olarak kullan›lmas›na verilebilecek
en güzel örneklerden biri Morphosis’in dekorasyonunda
yapt›¤› uygulamad›r. Birden çok say›da kullan›lan renklerin
bir araya gelmesi, ›fl›k de¤iflkenine ba¤l› olarak farkl›laflmas›,
yandaki nötr yüzeylere yans›malar› ve bir nokta eleman›n
renkle vurgulanmas›, mekanla insan aras›ndaki kurulan bu
iliflkide, göz hizas›n› yakalayarak insan› da içine katmas›yla
fark edilebilirli¤i sa¤lamaktad›r (Resim 11).

Birden fazla rengin bir arada kullan›m›nda yan yana ve-
ya karfl›l›kl› olan renklerin seçilmesi veya koyu renklerle
aç›k renklerin dengelenmesi, bask›n renklerin büyük yü-
zeylerde kullan›lmamas› armoniyi sa¤larken, mekân› alg›la-
mada duygusal tutarl›l›¤› getirir. Ana renklerin oluflturdu¤u
kompozisyonlar en etkili yal›n kontrastl›klar› oluflturur.
Ancak renklere iliflkin kuvvetlerin birbirlerini dengelemele-
ri mekânda rahats›z edici bir rol oynamaz. (Resim 12-15).

Rengin a¤›rl›kl› olarak kullan›ld›¤› dekorasyonda bask›n
bir rengin seçimi rahats›z edici ölçülerde olursa beyin ken-
dini rahatlatacak olan z›t rengi kendisi bulmaya çal›fl›r. Me-
kân›n renkleri dengeli ise bu psikolojik istek zaten oluflmaz.

Mekânda rengin yerine, nötrlerin kullan›lmas› duru-
munda (akromatik renkler) fon ve fonun önünde bulunan
eflyalar›n birbiri ile iliflki önem kazan›r. Beyaz, siyah, gri
nötrler di¤er renklerle yan yana geldi¤inde renklerin özel-
liklerini daha belirgin k›lar ve önündeki eflyalar›, objeleri
ortaya ç›kar›r (Resim 16, 17). 

Mekân›n Alg›lanmas›nda Doku, Ritm, 
Süreklilik ve Hareket 
Mekân›n görsel alg›lanmas›nda “doku”, mekân›n görsel de-
¤erlerine büyük ölçüde etki ederken, mekân- yüzey-malze-
me iliflkisini karakterize eden ayn› anda iki duyguyu yani;
görme ve dokunma duygular›n› harekete geçiren uyar›c›
bir elemand›r. Alg›lama sürecinde yüzeylere, hacimlere do-
kunma iste¤inin neredeyse reflekse dönmesi, insan›n me-
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Resim 10. Bir renkle yap›lan ton armonisinin yaratt›¤› mütevaz›
görüntü.8

Resim 12, 13. Ana renklerin
noktasal vurgusu.10

Resim 11. Nötr üzerinde renk ve ›fl›k düzenlemeleri.9
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Resim 14, 15. Ana renklerin mekân içlerinde kullan›lmas› ile oluflan çarp›c› etki.11

Resim 16, 17. Beyaz arka plan ve önüne yerlefltirilen objelerin
sadelik ve zarafet içinde düzeni.12



kânla ba¤ kurma iste¤indendir. Örne¤in I.M. Pei’ye ait olan
Washington DC’de ki National Gallery’nin sivri köflesinin
yüzeyi, 1978’den bu yana dokunulmaktan kirlenip, karar-
m›flt›r (Resim 18, 19). Do¤rusunu söylemek gerekirse, ben
de yurtd›fl›na ilk kez gitti¤imde, metro istasyonlar›nda bu-
lundu¤um noktay› belirlerken, o noktaya dokundu¤umu
hissetmifl ve sonras›nda o noktaya benden önce de binler-
ce kez dokunuldu¤unu fark etmifltim. Art›k, bulundu¤um
yeri haritada arama zahmetine girmeden, haritan›n en afl›n-
m›fl noktas›n› bulup, yerimi hemen tespit etmekteyim.

Mekân içinde doku bir yüzey kalitesinden öte, o meka-
n› meydana getiren parçac›klar›n üç boyutlu bir örgüsüdür
(Resim 20-22). Yanl›fl doku uygulamalar› veya doku kalaba-
l›kl›¤› yaflama hacminde fiziki ve fonksiyonel olarak rahat-
s›zl›k verdi¤i gibi mekânda yaflayan kiflinin huzurunu kaç›ra-
bilir. Bütün plastik de¤erlerde oldu¤u gibi, dokularda da
monotonluk, karars›zl›k, birbirine çok yak›nl›k, hakimiyet
unsurunun eksikli¤i rahats›z edici ö¤elerdir.14, 15

Mekânda yarat›lan benzersiz flekiller, formlar, strüktür
ögeleri, mekân›n ifllevselli¤ini, farkl›l›¤›n› ortaya koyarken,
görsel ilgi alanlar› oluflturmaktad›r. Belli ritmlerin tekrarlar›,
mekânda süreklilik etkisi sa¤layabilir ve ›fl›kla da birleflti¤in-
de, mekân›n hareketini verir.14, 15 (Resim 23-28) 

Alg›lama bütünlü¤ü içinde, mekân›n bazen bölünmüfllü-
¤ünü, bazen de kesiflip ba¤lanm›fll›¤›n› hissederiz. Bazen de
mekân içinde baflka mekânlar›n yer ald›¤›n› görürüz. Ya bi-
ri di¤erini içine alm›flt›r veya mekânlar iç içe geçmifllerdir
(Resim 29). Arada kalan boflluklarda ve geçifl alanlar›nda
hissedilen herhalde arada kalm›fll›k duygusu olmal›d›r.

Mekân›n Alg›lanmas›nda Koku ve Ses 
Koku, insanlar›n nas›l üzerine sinip de, o insan› ça¤r›flt›ran,
ona gönderme yapan bir uyaransa; her mekân›n da kendine
özgü bir kokusu vard›r. Kimi ak›lda kalan, burnumuzda tü-
ten, kimi burnumuzun dire¤ini k›ran! Avrupa caddelerinin
kahve kokusu, Champs-Elysées’in parfüm, ‹stanbul Bal›k
pazar›nda kokoreç kokusu. Bir sahil yürüyüflünde hissedi-
len özlenen yosun kokusu, Çin mahallesinin tan›mlayama-
d›¤›m keskin kokusu, Kafl’›n çiçek, Karabük’ün Demir Çelik
fabrikas›n›n genzi yakan asit kokusu, Kurba¤al› Dere’nin
kanalizasyon kokusu!. Bana göre en güzeli ve özgünü M›s›r
Çarfl›s›n›n baharat kokusu…

Çocuklu¤umda ailece oturup, gün a¤armas›n› seyretti¤i-
miz çat› çat›n›n büyülü havas›n› tamamlayan buram buram
kahve kokusu… Bugün bile, içti¤im her Türk kahvesinde,
tüm detay› ile anneannemin çat› kat› akl›ma gelir ve tabii
sabah›n beflinde gramofona konan tafl pla¤›n c›z›rt›l› sesi ile
birlikte (annemin Tino Rossi’si olmal›) o koku. O mekân,
benim befl yafllar›mda gökyüzünün k›z›ll›¤›n›n görseli, ispir-
to oca¤›ndan piflip yay›lan kahvenin kokusu, gramafonun
sesiyle bütünleflen an›lar›m›n en güzel mekân› ve büyük bir
olas›l›kla uykusuzluklar›m›n, günü erken yakalama telafl›m›n
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Resim 18, 19. National
Gallery, I. M. Pei,
Washington DC.13

Resim 20, 21. Ifl›k, doku
etkisi.16, 17

Resim 22. Mekân›n
alg›lanmas›nda ›fl›k, doku
karakteristikleri.5
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Resim 23, 24. Ifl›k, strüktür, doku etkisi.11, 18 Resim 25, 26. Ifl›k, strüktür, doku, etkisinin çizgisel bir ard›fl›k
s›ralamada düzenlenmesi.18



nedeni. Hemen herkesin kokusu ve sesiyle unutamad›¤›
zihnine çak›lm›fl ve belki de bünyesine ifllemifl bir mekân›
vard›r mutlaka.

Kokunun mekânda yer almas›, XVI yüzy›la kadar git-
mektedir. 1549 Haziran›nda, Paris kenti taraf›ndan Cathe-
rine de Medicis’ye verilen ziyafette, “salona güzel kokulu
ince otlar serpme”ye özen gösterilmifltir. Bu gelene¤in sür-
dü¤ü, 1581-1582’de resmedilen tabloda, parke döflemenin
üzerindeki serpilmifl çiçeklerin yer almas›ndan anlafl›lmak-
tad›r. 1615 y›llar›nda, k›rsal dekorasyonda, oda döflemesi-
ne biberiye, nane, menekfle, yabani mercan köflk, lavanta
gibi bitkilerin serilmesi bilinen uygulamalard›r.3

Bugün de hala dekorasyonda özel kokusu olan ahflaplar
(sedir, s›¤la-günlük a¤ac›, sak›zl› larix gibi) için ekstra para-
lar verilmiyor mu?..Koku insan› mutlu etmiyor mu? Çiçek
kokusunun yay›ld›¤› bir oda da çal›flt›¤›m›zda enerjiyi ve ta-
zeli¤i hissetmiyor muyuz? Tabii ses!. Her ad›m›m›za karfl›l›k
veren, parkenin a¤›rl›¤›m›z› paylaflt›¤›n› duymak, malzeme-
nin bizim gibi s›cakta yay›l›p, so¤ukta büzüfltü¤ünü bilmek,
mekân› hissedilir yapm›yor mu? 

Duyular›n alg›lama sürecinde ki eylemler birbirinden
ayr›lamad›¤› gibi, ard›fl›k olarak geliflen zihinsel alg›lama sü-
reci de duyusal alg›lamadan ayr›lam›yor gördü¤ünüz gibi… 

Mekân›n Düflsel Alg›lanmas› 
“Sanal Mekânlar”
Mekân›n düflsel alg›lanmas›, asl›nda mekândan fiziksel veri
almadan, onu hissetmemiz, ne kadar dolayl› da olsa yine
zihnimizde karfl›l›¤› olan biçimlerin göndermeleriyle müm-
kün olacakt›r. Bugün art›k internet ortam›nda hele google-
earth’le girip ç›kmad›¤›m›z mekân, dolaflmad›¤›m›z cadde,
sokak kalm›yor. Tabii bu alg›lama biçiminde hele oraya ait
bir bilginiz varsa, an›lar›n›z tazelenmifl olur. Ya da benzet-
melerden mekân hakk›nda ç›kar›mda bulunursunuz. Ama
fiziki koflullarda befl duyuyla hissedilmeyen soka¤›n sesi,
mekân›n kokusu, s›cakl›¤› duyumsanmayan bir sanal mekân,
hangi duyguyu yaflatabilir ki? Teknolojinin, özellikle bilgisa-
yar›n yaratt›¤› mekânlarda ruhun tatmin olmas› nas›l sa¤la-
n›r ki? Ama art›k ikili iliflkilerde bile evliliklerin böyle ger-
çekleflti¤ini düflünürsek, insan›n da giderek imajlarla yetin-
meye bafllad›¤›n› düflünebiliriz. Ancak bu düflüncemdeki
olumsuz yan, di¤er taraftan sanal mekânlar›n kurgulanmas›
eylemini destekleyici düflünceye karfl› bir çeliflki gibi görü-
nebilir. Gerçekte, mimaride bilgisayar ortam›nda sanal me-
kânlar›n yarat›lmas›, tasar›ma büyük katk›lar sa¤lamaktad›r.
Parametrik düzenlemelerin zengin görselleri ile planda gö-
remedi¤imiz üç boyutlu düzenlemeleri yakalamam›z çok
kolaylaflmaktad›r. Ancak alt kültüründe mekân duygusu ge-
liflmemifl yeni kiflilerin elinde mekân, haz›r mimari eleman-
lar›n “copy-paste” (kopyala- yap›flt›r) tekni¤iyle yaflanamaz.
Bu durumda mekân rahats›z edici, so¤uk, heyecans›z bir
mimari öge durumuna düflürülmektedir. Bilgisayar›n verdi-
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Resim 27, 28. Çizgisel ard›fl›k s›ralama ile bofllukta oluflturulan
mekân›n organik organizasyonu.19, 16

Resim 29. Mekânlarda iç içe geçmifllik.11



¤i kolayl›k ve yaratt›¤› kopyalama olanaklar› ile duygudan
yoksun bir flekilde yarat›lan mekânlar, ruhsuz, antropo-
metrisi düflünülmemifl, insan› içine almayan veya mutsuz
eden mekânlar olma riski ile yüz yüzedir.

Mekân› alg›layan insan… Yaflan›l›r hale getiren de in-
san…

‹nsan›n kendine sayg›s› yaflad›¤› mekânlar›n düzeninde
kendini gösterir. Kurgulanan mekânlar›n da insana olan
sayg›yla biçimlenmesi gerekir. 

Duygusal (Duyusal) Boyutuyla Alg›lama
Mekân› alg›lamada zihinsel sürecin içinde duygular ve o
duygulara gönderme yapan an›lar vard›r. Mekân› alg›larken
mekâna ait biriktirdi¤imiz bilgiler tazelenmifl olur. Yeni bir
mekân ne kadar bizim için ilk kez karfl›laflt›¤›m›z yer de ol-
sa, en az›ndan ona ait oluflmufl bir ön yarg›m›z ve flartlan-
m›fll›¤›m›z vard›r. K›sa bir süre sonra hemen bize yak›n ge-
len kodlar› kendimizle iliflkilendiririz. Asl›nda insanlar›n
mekân› alg›lamadaki seçti¤i unsurlar, onun kültürel, sosyal
yap›s›n›n ve psikolojisinin göstergesidir. Fark etme yetene-
¤i sadece “dikkat”le ilgili de¤il, fark edilebilecek fleyleri “gö-
rebilme” ile ilgilidir.

‹nsan cenin durumundan ölümüne kadar mekânlar›n
içindedir. Ve nereye giderse gitsin mekân duygusunu his-
setmek ister. Bu onun korunma, bar›nma iste¤iyle paralel
geliflen bir duygudur. E¤er söz konusu olan kendi yaflad›¤›
mekânsa; o mekân asl›nda duvarlar›yla, tavan›yla, döfleme-
siyle kendini s›cac›k kucaklayan, “biricik”li¤inin d›fl benli¤i-
dir. Mekân onun dostudur, s›rdafl›d›r, sevgilisidir. Mekân
insan›n kendisidir. 

Mekân› yaflan›l›r hale getirirken kendi yaflant›m›z›n par-
çalar›n› koymuyor muyuz? Düfllerimizdeki mekânlarda
kendimiz yok muyuz?

Buras›…
Benim…

D›fl benli¤im…
Soluyorum geçirdi¤im y›llar›m›…

Duvarlar›mla ayn› havay›.
Kokluyorum üzerine sineni…

Seni, çocu¤umu, kedimi.
Dinliyorum biriktirdi¤im seslerimi…

Üzüntülerimi, sevinçlerimi.
Buluyorum parmak izlerini…

Sevdiklerimi, kaybettiklerimi.
Görüyorum saklad›¤›m an›lar›…

Yer edenleri, gölge gibi geçenleri.
Hissediyorum koruna¤›m›n çekimini…

Ve yafl›yorum ...
Yaflam›n tüm gerçe¤ini…

Küçük dünyamda,
Att›¤›m her ad›mda…

Benim alan›mda…
Kendi mekân›mda…. 

Hale Gezer, Yard. Doç. Dr. 
Maltepe Üniversitesi Mimarl›k Fakültesi,‹ç Mimarl›k Bölümü 
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Space and Visual Perception

“Space” in which we spend our time in life, effects human
psychology. “Space”and “ human” effect each other.
Human beings experience space as series of images with
outer limits and emotional reflection. Each space can be
described by a variety of its individual characterisrics which
we can use our visual experienceces. For space analysis,
we use communication to address distinctions of light,
color, texture, proportions, directions, line and adjacent
surfaces. Physical changes of space include different
language which developes with human. Visually merges
don’t appear similar. Space and human’s realiatonship can
explain our vision and own experience. 
Light, colour, smell, sound are the most important
components for perceieving space. A balanced, calm and
imitated spaces are the reflections of respect to human.



A
lg›” ya eskiler idrak diyorlard›. “Bir fleye dikkat yö-
nelterek o fleyin bilincine varma.” diye aç›kl›yor bu
sözcü¤ü sözlük. 

Demek ki bilincine var›lmayan nen (fley) alg›lanm›fl ol-
muyor. 

“Mekân” ›n günümüzdeki karfl›l›¤›n› da “oylum” ya da
“uzam” olarak veriyor sözlük. 

Ben “oylum”u ye¤ledim hep... 
Gene demek ki, oylumu alg›layamazsan›z, bilincine de

varam›yorsunuz. Sözlü¤ün tan›mlar›ndan ç›kan bu...
Nas›l alg›layacaks›n›z oylumu?
Duyular›n›zla...
Görerek, duyarak vb. diyelim örne¤in...
Yaln›z duyular yetiyor mu buna?
Görmek için bakmak gerekiyor. ‹yi de her bakan görü-

yor mu?
Görmek için bilgi gerekiyor, istek gerekiyor, kültür ge-

rekiyor... Birikim gerekiyor...
Kifli, içinde bulundu¤u oylumu eniyle, boyuyla, yüksekli-

¤iyle, k›sacas› bütün fiziksel özellikleriyle görebilir de alg›la-
yabilir mi?

Üstelik bütün ölçüler bakan kifliye göre de¤ifliyor. De-
neyimim böyle...

Siz de deneyebilirsiniz bunu... Bir odada, bir duvar›n
uzunlu¤unu ya da bir masan›n uzunlu¤unu befl kifliye birden
sorun... Hepsi birbirinden ayr› ölçüler söyleyeceklerdir... 

Ya da ellerini iki yana bir metre açmalar›n› isteyin. Hep-
si de¤iflik aral›klarda açacaklard›r ellerini iki yana...

Elbette oyluma bak›fl yeriniz de de¤ifltirecektir ölçüle-
ri... Eski Türk evinde yere oturan kiflinin alg›lay›fl› ile bu gün
o odada sandalyede oturan kiflinin oday› alg›lay›fl› birbirin-
den ayr› olacakt›r.

‹stanbul Bo¤az›n› tekneden görmek baflka bir alg›lama-
d›r, Cihangir’ deki bir çat› kat›ndan ya da Hidiv Kasr›’n›n
kulesinden alg›lama baflka...

Beyo¤lu’nda, ‹stiklal caddesinde bafl›n›z› kald›r›p, birinci
katlara bakarak yürüyün, bambaflka bir Beyo¤lu alg›layacak-
s›n›z. Gene o caddeden yaya geçerseniz baflka, tramvayla

geçerseniz baflka bir alg›laman›z olacakt›r.
Bir Amerikan kentinin çevre yolundan otomobille h›zla

geçerken alg›lad›¤›n›z, elbette az önce içinde oldu¤unuzdan
bambaflka bir kent olacakt›r. New York’ da ya da Los An-
geles’ de gökdelenlerin tepesine bakt›¤›n›zda yeni tür bir
kentsel oylum göreceksiniz. New York’ da kald›r›mda yü-
rürken, bodrum kattay›m duygusu uyanm›flt› bende...

Süleymaniye’nin bir minaresinin flerefesinde sabah ezan›
okunurken, bir baflka minaresinden Bo¤aziçi’ oylumunun
usul usul ayd›nlan›fl›n› alg›lay›fl›m› bütün yaflam›m boyunca
unutmad›¤›m gibi; ramazan akflamlar› camiyi dolduran in-
sanlar›n bir a¤›zdan ilahi söyleyifllerinin oylumu tan›mlay›fl›-
n› da hiç unutmad›m.

Selimiye’nin kap›s›ndan girer girmez kubbeyi görebildi-
¤inizde, ana oylumu her yerden tümüyle alg›layabildi¤inizde
duyumsad›klar›n›z baflkad›r; Ayasofya’n›n yanlara da¤›l›p gi-
den, ötesinin ne oldu¤u bilinmeyen oylumunda baflkad›r.

Ben Selimiye’de, Sinan’›n insana inanc›n›, sevgisini, ay-
d›nl›k bak›fl›n› alg›lad›m hep...
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ALGI – OYLUM...

Cengiz Bektafl 

A

Selimiye Camii, Mimar Sinan, Edirne.



Ayasofya’n›n “moru”nu, Sultanahmet’in “mavi” sini yaz-
m›flt›m 25-30 y›l önce...

Kimilerinin, Sultanahmet’in mavili¤inin çinilerinden gel-
di¤ini sand›¤› günlerde, mordaki gizemle, mavideki aç›kl›¤›,
ayd›nl›¤› duyurmak istemifltim...

fiemaki (Yeniflehir) evinin baflodas›ndaki ›fl›¤› tepe pen-
cerelerindeki renkli camlar›n çeflnilendiriflini alg›lamamak
olanakl› m›?

Benim yeryüzünde gördü¤üm köprülerin en güzellerin-
den biridir bizim ilk Bo¤az köprümüz. ‹ki bafl›nda ulafl›m a¤›
çözümlenmeden, genel plana oturtulmadan yap›l›fl›na karfl›
ç›k›fl›m bir yana, onun çizgilerine be¤eniyle bakt›m hep...
Hele hele üzerindeyken, yandaki yaya yollar›n›n kotlar›n›n
düflürülmesinden ötürü oradan Bo¤az’›n oylumunun alg›-
lanmas›n›n sa¤lanmas›n› çok baflar›l› buldum. Gelin görün ki
flimdi, akflamlar› kötü barlar gibi ya da (utanmadan söyleye-
ce¤im) genelevler gibi renkten renge ›fl›kland›r›lmas›ndan
sonra bakam›yorum ona...

Eskil ça¤ tap›na¤›nda, çevredeki kolonlar›n k›rm›z›ya,
arkadaki duvar›n maviye boyanmas› da bir göz yan›lmas›n-
dan yararlanarak, kolonlarla duvar aras›ndaki bofllu¤u daha
derin göstermeyi amaçl›yordu. S›cak renk k›rm›z›, so¤uk
renk mavinin önünde ileri f›rlar ya...

Dolmabahçe saray›n›n muayede oylumunu kapatan ta-
van›n bir kubbe gibi alg›lanmas›n›, boyayarak, göz yan›ltma-
s›yla elde etmifltir mimar...

Oscar Niemeyer, bir kulüp yap›s›nda, önce bir dehlize
(tünele) sokar sizi sonra birden ayd›nl›k ana oyluma ç›ka-

r›r... Bergama-Asklepeion’daki, tepesindeki deliklerden ”bu
gün daha iyisin” sözleri gelen karanl›k tünelin sonunda top-
lu sa¤alt›m odalar›na ulafl›lmas› gibi...

Camilerde bir deri perdenin aral›¤›ndan süzülürsünüz
ya içeriye, iflte böylece kubbe üzerinizde daha bir etki b›ra-
k›r.

Bir de kültür yoksunlar›n›n, sözüm ona Selçuk benzet-
mesi “taç kap›” saçmal›klar›n› düflünüyorum... Kap›n›n ar-
d›nda anlaml› bir oylum yokken üstelik... Selçukluya, anla-
madan, alg›lamadan, yaln›zca biçim olarak bakt›klar›ndan el-
bette...

Bir de bakanla, bak›lan›n devingen olma durumlar› var...
Örne¤in yüz y›l önce bir yontunun devingen olmas› ya-

d›rganabilirdi. Bir oylumun da...
Alg›layacak olan devingen olabilirdi bakt›¤›n› alg›larken.

Yontunun çevresinde dönmek gibi... Ama Calder’in k›m›l-
daklar› gerçekten yenilikti... Yap›t› devingenli¤inde, üstelik
kendisi de devinerek görmek kifli için yepyeni alg›lamalar›n
yollar›n› aç›yordu...

Mimar da yap›s›n›n, onun iç-d›fl oylumlar›n›n nas›l alg›la-
naca¤›n›, çizece¤i yola göre bu alg›laman›n de¤iflimini ön
görmek zorunda... Le Corbusier, Ronchamp kilisesini,
önüne yapt›¤› yapay tepenin üstünden de alg›lanmas›n› iste-
miflti örne¤in... 

Buraya dek yazd›klar›m hep görmeyle, ›fl›¤a ba¤l› alg›la-
malar. Ifl›k yoksa bu tür alg›lamalar da yok...

Bir de oylumu sesle alg›lamay› düflünün...
Beni bir odaya kapatsan›z, duvarlara do¤ru seslenerek,

sesimin geri dönüflünden odan›n boyutlar›n› söyleyebilirim.
Ama as›l önemli olan, mimarl›¤› sesin alg›lan›fl›na göre

yaratmak...
Dinleti oylumunda giden sesle gelen sesin birbirlerine

kar›flmalar›ndan, yal›n, do¤ru dürüst anlafl›labilir bir al-
g›laman›n olanaks›z oldu¤unu; bunu ilgili uzmanlar›n yar-
d›m›yla mimar›n çözmek zorunda oldu¤unu biliriz...

Bir de oylumun sesin etkisine göre alg›lanmas› var...
Ayasofya’y› bilmem kaç kez görmüfl çal›flma arkadafl-

lar›ma bu durumu alg›latmak istedim bir gün.. 
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Ronchamps Kilisesi, Corbusier, 1950-54.

Niterói Ça¤dafl Sanat Müzesi, Oscar Niemeyer, 1991-96.



O günlerde Ayasofya Müzesi müdürü olan dostumu al-
lem kalem kand›r›p, akflamüzeri 17.00 de müze kapan›rken
bizi bir süre içeride unutmalar›n› sa¤lad›m.

Kap›lar kapand›ktan sonra, yan›m›zda getirdi¤imiz ses
ayg›t›n› aç›p hüzünlü bir Akdeniz türküsünü sal›verdim o
oylumun içine...

Arkadafllar›m›n büyülendi¤ini an›ms›yorum... 
Ayasofya’y› yap›ld›¤› dönemin müzi¤iyle düflünün bir

de... ‹nsan sesiyle... Koroyla...
Bir de Ahmet Adnan Saygun’un Yunus Emre orator-

yosunu dinledim orada. Ayasofya’y› müziksiz alg›lamak ger-
çekten eksiklik. Neden bu tür etkinlikler gerçeklefltirilmez
orada?

Alg› – oylum, mimarl›¤›n zor u¤rafllar›ndan biri... 

Cengiz Bektafl, Mimar
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PERCEPTION – SPACE…

‘Perception’ is defined as ‘becoming conscious of something by
turning attention to it’ in the dictionaries. That is to say, a
thing is not perceived unless one becomes conscious of it. The
same goes for ‘space’, which one cannot perceive unless one
becomes conscious of it. This is what follows from the
definitions in the dictionary. 

How can you perceive space? Through your senses… For
example, by seeing, hearing, etc. Are the senses sufficient for
this? To see, you have to look. Well, but does everybody see
when they look? To see, one must have knowledge and will
and culture… One must have an accumulation of all this… 
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E
KOyap›, ‹stanbul Teknik Üniversitesi Maslak Kam-
püsü’nde, Do¤a-Çevre Bilim-Toplum Park› projesi-
nin kapsam›nda yer alacak olan bir araflt›rma ve e¤i-
tim merkezidir. Proje Yap› Endüstri Merkezi koordi-

natörlü¤ünde yürütülmüfl, mimari tasar›m ve uygulama pro-
jeleri Has Mimarl›k taraf›ndan haz›rlanm›flt›r. Tüm projelen-
dirme ve dan›flmanl›k hizmetleri ile yap› malzemeleri gönül-
lülük esas›yla ve sponsorluklarla sa¤lanm›flt›r.

EKOyap›’n›n program› toplant›lar ve konferanslara im-
kan tan›yacak bir büyük çal›flma salonu, ö¤retim görevlile-
rinin çal›flaca¤› bir oda ve buna ba¤l› iki adet laboratuar, ›s-
lak hacimler ve teknik hacimlerden oluflmaktad›r. Binas›yla
da “yeflil tasar›m”’a bir örnek olmas› hedeflenen merkezin
bünyesinde yenilenebilir enerji kaynaklar› ve sürdürülebilir
tasar›m konusunda bir bilgi bankas› bulunacak, proje ve da-
n›flmanl›k hizmeti de verilecektir.

“Yeflil”, “çevreci”, “ekolojik”, “sürdürülebilir” gibi kav-
ramlar›n herkes taraf›ndan farkl› tan›mlanmas› ve alg›lan-
mas› tasar›mda izlenecek yollar› da belirsizlefltirmekte. Bu
belirsizliklerin önüne geçmek için proje ekibimiz dünyada
ve özellikle ABD’de yayg›n kabul gören LEED Puanlama
Sistemini tasar›m sürecinde bir rehber olarak benimsedi.

LEED Sistemi “yeflil tasar›m”’›
• Sürdürülebilir Arazi Planlama
• Su Kaynaklar›n›n Korunmas› ve Su Kullan›m›nda Ve-

rimlilik 
• Enerji Kullan›m› ve Atmosfere Etkisi
• Yap› Malzemeleri ve Do¤al Kaynaklar›n Kullan›m›
• ‹ç Ortam Kalitesi
olarak befl ana grupta ele almakta ve puanlamakta.

EKOyap› projesinde de ekolojik stratejiler bu bafll›klar
do¤rultusunda flekillendirildi. 

SÜRDÜRÜLEB‹L‹R ARAZ‹ PLANLAMA
EKOyap› kampüste bulunan göletin k›y›s›nda belirlenen
alan içinde güneflten maksimum yararlanacak flekilde Gü-
neybat›’ya do¤ru yönlendirildi ve arazideki dik e¤im dikka-
te al›narak en az hafriyat gerektirecek flekilde yamaca yer-
lefltirildi. Bu yerleflim ve kompakt formu binan›n izdüflümü-
nü azaltarak do¤al ortama az müdahale etme imkan› tan›d›.
Arazideki do¤al drenaj› bozmamak için çevre düzenlemesi,
araç ve yaya yollar›nda geçirimsiz kaplamalar yerine hafri-
yattan ç›kacak tafllar›n k›r›larak bitki kökleriyle birarada tu-
tulaca¤› do¤al ve geçirimli kaplamalar kullan›ld›.

Is› Adalar›
Bina ve çevre kaplamalar›n›n do¤al ortama oranla fazla ›s›n-
malar›yla oluflan ve çevrenin mikro klimas›n› tehdit eden
“›s› adalar›”’n›n oluflumu aç›k renk d›fl cephe, yans›t›c› çat›
kaplamalar› ve yukar›da da konu edilen do¤al yol kaplama-
lar›yla engellendi ve fazla ›s›n›n park alan›ndaki ve binan›n
önündeki gölgeliklerle dengelenmesi düflünüldü. 

Fosil Yak›t Kullan›m›n›n Azalt›lmas›
Kampüs içinde EKOyap› kullan›m›nda bir elektrikli arac›n
olmas› planland› ve ayr›ca özel bisiklet park yerleri, soyun-
ma ve dufl imkanlar› sa¤lanarak alternatif ulafl›m yollar›
özendirilmeye çal›fl›ld›. Minimumda tutulan araç park yer-
leri mevcut yola yak›n konumland›r›ld›, araç paylafl›m› (car
pooling) ve engelliler için öncelikli park yerleri oluflturuldu.
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‹TÜ Maslak Yerleflkesi’nde 
Bir Yeflil Tasar›m: EKOyap›

E
Cem Yapça 

LEED Nedir?

LEED (Leadership in Energy & Environmental Design) dünyada
“yeflil” binalar›n tasar›m›, inflas›, iflletilmesi ve sertifikaland›r›lmas›
için U.S. Green Building Council taraf›ndan oluflturulmufl bir
puanlama sistemidir. 

Çevre, kullan›c› sa¤l›¤› ve ekonomi aç›s›ndan olumlu sonuçlara
ulaflmay› kolaylaflt›rmak amac›yla yap›lar› tüm yönleriyle ele alan,
denenmifl çevreci prensipler ve teknolojilerden hareket eden,
disiplinler aras› iflbirli¤ine dayanan bir tasar›m sürecini teflvik eden
bir tasar›m rehberi niteli¤indedir. Çevrecilik ad›na yap›lan yanl›fl ve
afl›r› uygulamalar› önleyerek çevreye sayg›l› binalar›n daha pahal›
olmas› gerekmedi¤ini, aksine daha kârl› yat›r›mlar olabilece¤ini
vurgular. 

‹lk olarak 2000 y›l›nda yeni inflaatlar için oluflturulmufl LEED-NC
standard› yay›nlanm›flt›r.

Daha fazla bilgi için: www.usgbc.org/LEED/



Islak hacimlerdeki düzenlemeler ve bina içindeki bir plat-
form asansör ile binan›n engelliler aç›s›ndan da ulafl›labilir
nitelikte olmas› sa¤land›. 

SU KULLANIMINDA VER‹ML‹L‹K
EKOyap›’da su kullan›m›n› azaltmak için armatürler sen-
sörlü tiplerden, rezervuarlar da iki kademeli ak›fl seçenekli
tiplerden seçildi. Ayr›ca yaln›zca sulama ve rezervuarlarda
kullan›lmak üzere çat› yüzeyinden toplanan ya¤mur suyu-
nun yer alt›nda toplanaca¤› bir depo düflünüldü. Bu suyu
kullan›m ve/veya içme suyu kalitesine getirecek bir ar›tma
sisteminden ya¤›fl miktar›n›n belirsizli¤i ve getirece¤i enerji
yükü nedeniyle vazgeçildi. 

ENERJ‹ KULLANIMI ve
ATMOSFERE ETK‹S‹
LEED Sisteminde bu bafll›k alt›ndaki uygulamalar binalar›n
›s›tma, so¤utma, elektrik, s›cak su vb. ihtiyaçlar›n› içeren ifl-
letme enerji giderlerinin azalt›lmas› ile ilgilidir. 

EKOyap›’da iklimlendirmenin tamamen alternatif yön-
temlerle sa¤lanmas› öncelikli hedeflerdendi. Bunu sa¤laya-
bilmek için Alman “Passivhaus Institut” standartlar› do¤rul-
tusunda yap› kabu¤u süper-yal›t›ml› olacak flekilde tasarlan-
d›: toplam 55 cm kal›nl›¤›ndaki d›fl duvarlar çift katmanl›

olarak oluflturularak, katmanlar aras› bofllu¤a 15 cm taflyü-
nü yal›t›m levhalar› yerlefltirildi, ayr›ca iç katman› oluflturan
duvar bloklar›n›n boflluklar› da taflyünü ile doldurularak
Uduvar = 0.12 w/m2K de¤erine ulafl›ld›. Yo¤uflma problem-
leri düflünülerek d›fl katmanla içteki yal›t›m aras›nda 2 cm
hava bofllu¤u b›rak›ld›. Çat›da ise birbirine dik iki mertek
s›ras› aras›nda toplam 30 cm taflyünü yal›t›m levhas› kullan›-
larak Uçat›= 0.11 w/m2K de¤eri sa¤land›. Ahflap do¤rama-
lar ve low-e kaplamal› ›s› yal›t›ml› çift camlar kullan›ld›. Bi-
nan›n k›smen toprak alt›nda olmas›yla mevsimsel dalgalan-
malardan etkilenmeyen toprak ›s›s›ndan yararlan›ld›. Çift
duvar sisteminin de avantajlar› kullan›larak detayland›rma-
da yap› kabu¤undaki ›s› köprülerinin önüne geçilmeye çal›-
fl›ld›. 

EKOyap›’da ›s›tma ve so¤utma hava yoluyla yap›lacakt›r.
D›fl ortamdan al›nan taze hava binan›n alt›nda topra¤a gö-
mülü borulardan geçecek, iç ortamdan emilen at›k havayla
beraber eflanjörden geçirilerek at›lan hava ve topra¤›n ›s›-
s›yla ön iklimlendirme yap›lacakt›r. Taze hava daha sonra
›s› pompas›ndan geçecektir. EKOyap›’da hem ›s›tma hem
so¤utma yapabilen su kaynakl› bir ›s› pompas› kullan›lacak-
t›r. Gölete döflenecek serpantinler yoluyla göletin ›s›s›ndan
yararlan›lacak, mevsime göre ›s›tma yada so¤utma yap›labi-
lecektir. Is› pompas›ndan geçen hava kanallar arac›l›¤›yla iç
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EKOyap› canland›rma.



ortama da¤›t›lacakt›r. K›fl›n dönüfl havas› ~90 m2 taban ala-
n›na sahip k›fl bahçesinden emilerek günefl enerjisiyle ›s›t›-
lan hava sisteme kat›lmaktad›r. Bu flekilde k›fl›n ›s›tman›n
1/3’e yak›n bir k›sm› yaln›zca günefl enerjisinden sa¤lanabi-
lecektir. Yaz mevsiminde ise k›fl bahçesi gölgelenecek ve
d›fl ortama aç›lacak, dönüfl havas› da iç ortamdan emilerek
›s›nmas› önlenecektir.

Ziyaretçilerin EKOyap›’daki bu teknik sistemleri kolay-
ca izleyebilmeleri için planlamada teknik hacimler ana me-
kanlara komflu yerlefltirilerek yaln›zca do¤ramalarla ayr›ld›,
ana kanallar ve borular mekanlar›n içinden gizlenmeden
geçirildi.

Yerinde Enerji Üretimi
EKOyap›’da arazide uygun yerlere yerlefltirilen iki adet
rüzgar türbini ve çat› yüzeyindeki yaklafl›k ~25m2 alana sa-
hip PV (fotovoltaik) paneller ile elektrik enerjisi üretilecek-
tir. Bina her zaman elektrik flebekesine ba¤l› olacak ancak
flebekeyi bir tür depo olarak kullacakt›r. Y›ll›k elektrik üre-
timinin flebekeden çekilen elektrikten fazla olaca¤› hesap-
lanm›flt›r. Binadaki enerji harcamas›n› azaltmak için tasar-
ruflu kompakt fluoresan ayd›nlatma armatürleri seçildi, do-
¤al ›fl›¤›n fliddetini ölçerek ayd›nlatma düzeylerini sabit tu-
tacak sensörlü sistemler tasarland›. 

Mekanik sistemlerin kapasite hesaplar› da özenle yap›la-
rak elektri¤i en verimli kullanacak flekilde boyutland›r›ld›.

Performans›n ‹zlenmesi
Bir araflt›rma merkezi ve veri bankas› olmas› dolay›s›yla
EKOyap›’da enerji sistemlerinin iflletilmesi, izlenmesi ve ra-
porlanmas› da çok önemlidir. 

Pv panelleri, ›s› pompas›, rüzgar türbinleri gibi ekipman›n
enerji üretimi ve tüketimi, binada kullan›lan elektrik enerjisi,
iç ve d›fl ortam s›cakl›¤› ve nem de¤erleri gibi veriler bilgisa-
yarlarda toplanacak ve EKOyap› için özel olarak haz›rlanan
bir yaz›l›m arac›l›¤›yla bina içindeki ekranlardan ve internet
üzerinden izlenebilecektir. Bu flekilde bir veri taban› olufltu-
rularak hem yap›n›n hem de kurulmufl olan sistemlerin per-
formanslar› izlenebilecektir. Sistemler de¤iflikliklere imkan
tan›yacak flekilde kurulmufltur – örne¤in su kaynakl› ›s› pom-
pas› yerine toprak kaynakl› bir ›s› pompas› sisteme hemen
entegre edilebilecek ve performans› ölçülebilecektir. 

YAPI MALZEMELER‹ VE 
DO⁄AL KAYNAKLARIN KULLANIMI

Gömülü Enerji
Yap› malzemelerinin çevreye olan etkisi ço¤unlukla gömü-
lü enerji olarak çevrilen “embodied energy” ba¤lam›nda
de¤erlendirilmektedir. Gömülü enerji, birim yap› malzeme-
sinin hammaddesinin elde edilmesi, tafl›nmas›, üretim süre-
ci, yerinde uygulanmas›, ve ömrünü tamamlay›p at›k hale

48 Mimarl›kta Malzeme • 2008/1

proje / detay
‹TÜ Maslak Yerleflkesi’nde Bir Yeflil Tasar›m: EKOyap›



Mimarl›kta Malzeme • 2008/1 49

proje / detay
‹TÜ Maslak Yerleflkesi’nde Bir Yeflil Tasar›m: EKOyap›

VAZ‹YET PLANI



50 Mimarl›kta Malzeme • 2008/1

proje / detay
‹TÜ Maslak Yerleflkesi’nde Bir Yeflil Tasar›m: EKOyap›

A-A KES‹T‹

ZEM‹N KAT PLANI



gelmesine kadar ihtiyaç duyaca¤› bak›m dahil yaflam döngü-
sü boyunca kullan›lan toplam enerji miktar›d›r. Gömülü
enerji ayn› zamanda atmosfere sal›nan CO2 gaz› oranlar›y-
la da büyük ölçüde örtüflmektedir. 

EKOyap› gibi yüksek yal›t›m de¤erlerine sahip binalar›n
çevreye etkisi de¤erlendirildi¤inde bina ömrü boyunca ik-
limlendirmenin getirece¤i enerji giderleri önemini yitir-
mekte, binay› oluflturan yap› malzemelerindeki gömülü
enerjinin toplam enerji giderindeki pay› artmaktad›r. Bak›m
istemeyen, uzun ömürlü malzemelerin kullan›lmas› da ayn›
flekilde iflletme enerji giderlerini azaltan bir etkendir. 

Bunlar ›fl›¤›nda EKOyap›’da kullan›lacak tüm yap› malze-
meleri seçilirken afla¤›daki kriterler gözönünde tutuldu:

• Düflük gömülü enerji de¤erine sahip olmas›
• Yerel ve kolay bulunabilir olmas›
• Yenilenebilir ya da geri dönüfltürülmüfl kaynaklardan

üretilmifl olmas› 
• Uzun ömürlü olmas› ve bak›m gerektirmemesi
Elbette bu kriterlerin yer yer sponsorluklar çerçevesin-

de esnetilmesi gerekti¤i gibi yurt içinde bulunmayan baz›
sistemlerin – örne¤in rüzgar türbinleri – yurt d›fl›ndan ge-
tirtilmesi gibi zorunluluklar da ortaya ç›kacakt›r.
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Yap› Kabu¤u
Yap› kabu¤unda kullan›lan hafif agregal› beton yap› bloklar›
tek malzemeyle pek çok ifllevin karfl›lanmas›n› sa¤lad›:
bloklar hem tafl›y›c› sistemi oluflturdu, hem ayr› kaplama
gerektirmeden yal›t›m› yerlefltirecek boflluklar› sa¤lad›,
hem de içte ve d›flta s›va ve boya gerektirmeden dayan›kl›
bitmifl yüzeyler elde edilmesini sa¤lad›. Ayr›ca bloklar do¤al
agrega içermekte ve piflirme yerine s›k›flt›rmayla üretildi¤i
için gömülü enerji de¤erleri de düflük. 

EKOyap›’da hedeflenen yüksek yal›t›m de¤erlerine ulafl-
mak için do¤al hammadelerden üretilmesi ve yine düflük
gömülü enerji de¤erinden dolay› taflyünü levhalar tercih
edildi. Örne¤in yine do¤al olan camyününün gömülü enerji
de¤eri taflyününün iki kat›d›r.

Üretiminde yüksek enerji gerektirdi¤i, di¤er kirleticiler
yan›nda büyük miktarlarda CO2 sal›n›m›na da yol açt›¤› için
çimento kullan›m›n› azaltmak da öncelikli hedeflerimiz ara-
s›ndayd›. Bu sebeple binan›n toprak alt›nda kalan k›s›mla-
r›nda betonarme perdeler kullan›lmad›, bunun toprak ge-
otekstil filelerle bohçalanarak kendi a¤›rl›¤›yla tutulmas›
düflünüldü. Topra¤›n bas›nc›na maruz kalmayacak olan te-
mel duvarlar› da normal duvarlar gibi bloklarla örülebile-
cek. 

Ahflap ve Çinko
Çat› konstrüksiyonu ve tüm döflemeler yenilenebilir say›l›
yap› malzemelerinden olan  ahflap kullan›larak projelendi-
rildi. Üretiminde yüksek miktarlarda enerji gerektirmesin-
den ötürü çelik kullan›m›ndan kaç›n›ld›. Ayn› sebeple alü-
minyum do¤ramalar yerine ahflap do¤ramalar tercih edildi. 

Çat›da kaplamas› olarak kendi patinas› sayesinde bak›m
gerektirmeden do¤a koflullar›na uzun süre dayanabilmesi,
firesiz geri dönüfltürülebilmesi ve az miktar›yla büyük alan-
lar kaplanabilmesi sebebiyle çinko kullan›ld›. Ayr›ca üretim

yönteminden dolay› çinko bak›r›n 1/3’ü, alüminyumun
1/4'ü kadar gömülü enerjiye sahip.

‹Ç ORTAM KAL‹TES‹
Leed Sisteminin bu bölümü bina iç ortam›nda kullan›c› sa¤-
l›¤›n› etkileyebilecek her türlü kirleticilerin azalt›lmas›, kul-
lan›c›lar›n ›s›sal konforu, do¤al ›fl›¤a ulafl›m› gibi konular›
içermektedir. 

Bu kriterler “yeflil tasar›m”›n oda¤›n›n yap›lar›n kullan›-
c›lar› olan insanlar oldu¤unu göstermesi aç›s›ndan proje
ekibi taraf›ndan dikkatle ele al›nd›. Tüm mekanlar›n pence-
reler, tepe pencereleri veya günefl tüpleri yoluyla do¤al ›fl›k
almas› sa¤land›. Yap› kabu¤undaki önlemlerle nem ve dola-
y›s›yla küf problemleri önlendi. ‹lke olarak iç mekanda kul-
lan›lacak tüm boya, yap›flt›r›c› ve koruyucu bitifl malzeme-
leri düflük VOC (Uçucu Organik Bileflikler) de¤erlerine sa-
hip ürünlerden seçildi. Kontrplak, MDF gibi kompozit ah-
flap ürünler için de ayn› kriterler gözönünde tutuldu.

Passivhaus standartlar›n›n gerektirdi¤i yüksek yal›t›m
de¤erlerine ulaflmak için yap› kabu¤unun yüksek yal›t›m de-
¤erine sahip olmas› kadar hava geçirimsiz olmas› gerek-
mektedir; bu sebeple de bu tür binalarda iç ortam havas›
yap› malzemelerinden sal›nacak zararl› gazlar›n birikmesi
aç›s›ndan risk alt›ndad›r. EKOyap›’da tüm havaland›rma
mekanik sistemlerle gerçeklefltirilece¤i için gerekli hava
de¤iflimi iklimlendirmeyle bütünleflik olarak ›s› kayb›na yol
açmadan sa¤lanabilecektir. ‹klimlendirme sistemleri gibi ay-
d›nlatma da kullan›c›lar›n denetiminde olacakt›r. 

EKOyap› faaliyete geçince Do¤a-Çevre Bilim-Toplum
Park›’yla beraber halk›n ziyaretine ve araflt›rmac›lar›n kulla-
n›m›na aç›lacak, “yeflil tasar›m”›n yaflayan bir örne¤i olacak-
t›r. 

Cem Yapça, Mimar, Has Mimarl›k Ltd.
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KIfi DURUMU

1. TAZE HAVA EM‹fi‹
2. TOPRAK ALTI KANALLARI; EM‹LEN TAZE HAVANIN SICAKLI⁄I YÜKSELT‹L‹R,
3. ‹Ç ORTAMDAN EMILEN HAVA KIfi BAHÇES‹NE GÖNDER‹L‹R
4. KIfi BAHÇES‹; KIfi MEVS‹M‹NDE ‹Ç ORTAMDAN EM‹LEN GÜNEfi ENERJ‹S‹YLE YÜKSEK
SICAKLIKLARA ULAfiTIRILIR
5. GÖLET ‹Ç‹NE SER‹L‹ SERPANT‹NLER
6. KARIfiIM HÜCRES‹; TOPRAK ALTI KANALLARINDAN GELEN HAVA ISI GER‹ KAZANIM
C‹HAZINDAN GELEN DÖNÜfi HAVASI VE KIfi BAHÇES‹NDEN EM‹LEN SICAK HAVA ‹LE
KARIfiTIRILIR
7. ISI POMPASI; KARIfiIM HÜCRES‹NDEN GELEN HAVA SU KAYNAKLI ISI POMPASINDA
SON KEZ ‹KL‹MLEND‹R‹L‹R
8. ‹KL‹MLEND‹R‹LM‹fi HAVA KANALLARLA MEKANLARA DA⁄ITILIR

YAZ DURUMU

1. TAZE HAVA EM‹fi‹
2. TOPRAK ALTI KANALLARI; EM‹LEN TAZE HAVANIN SICAKLI⁄I
DÜfiÜRÜLÜR
3. KIfi BAHÇES‹; YAZ MEVS‹M‹NDE PERDELERLE GÖLGELEN‹R VE ISI
B‹R‹KMES‹NE KARfiI KAPAKLARI AÇILIR
4. GÖLET ‹Ç‹NE SER‹L‹ SERPANT‹NLER
5. KARIfiIM HÜCRES‹; TOPRAK ALTI KANALLARINDAN GELEN HAVA 
ISI GER‹ KAZANIM C‹HAZINDAN GELEN DÖNÜfi HAVASI ‹LE KARIfiTIRILIR
6. ISI POMPASI; KARIfiIM HÜCRES‹NDEN GELEN HAVA SU KAYNAKLI 
ISI POMPASINDA SON KEZ ‹KL‹MLEND‹R‹L‹R
7. ‹KL‹MLEND‹R‹LM‹fi HAVA KANALLARLA MEKANLARA DA⁄ITILIR.
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1. KAT PLANI
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ÇATI KATI  PLANI

BODRUM KAT AHfiAP DÖfiEME KES‹T‹ ELEKTR‹K KANALI DETAYI



Mimarl›kta Malzeme • 2008/1 57

proje / detay
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KALKAN DUVAR DETAYI - KES‹T

GÜNEfi TÜPÜ DETAYI - KES‹T

MAHYA VE OLUK DETAYI - KES‹T
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ÇATI DUVAR B‹RLEfi‹M‹ - KES‹T

AHfiAP DO⁄RAMA KA1 DETAYI - KES‹T
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AHfiAP DO⁄RAMA KA1 DETAYI - PLAN

AHfiAP DO⁄RAMA KA2 KA3 DETAYI - KES‹T

AHfiAP DO⁄RAMA P1 P2 DETAYI - PLAN
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‹TÜ Maslak Yerleflkesi’nde Bir Yeflil Tasar›m: EKOyap›

DUVAR B‹RLEfi‹M DETAYI - PLANTAfiIYICI AYAK DETAYI - PLAN

ZEM‹N KAT AHfiAP DÖfiEME KES‹T‹

EKOyap› PROJE TAKIMI

Proje sahibi: ‹STANBUL TEKN‹K ÜN‹VERS‹TES‹
Dan›flmanlar: Prof. Dr. Haluk Karado¤an, Prof. Dr.
Mehmet Sak›nç
Koordinatör: YAPI-ENDÜSTR‹ MERKEZ‹ 
Mimari Tasar›m: HAS M‹MARLIK LTD.
Hayzuran Hasol, Do¤an Hasol, Ayfle Erktin, Cem Yapça
Mekanik Tesisat Projesi: AKIM MÜHEND‹SL‹K
Elektrik Projesi: ENMAR MÜHEND‹SL‹K
Enerji Dan›flman›: ECOFYS-TURKEY 
LEED Dan›flman›: LEEDER CONSULTING
Ahflap konstrüksiyon Dan›flman›: D‹KON LTD.
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TERRABLOCK ‹ST‹NAT DUVARI DETAYI - KES‹T

ECOyap›

To be built in the Maslak Campus of the Istanbul Technical
University ECOyap› will be a centre open to everybody, which
shares its knowledge, which sets an example with its building,
which is visited, the building performance of which can be
monitored from a distance, in which there is a databank on
renewable energy sources and sustainable design, the most
recent literature is followed, scientific research is generated,
design and consultancy services can be provided, and meetings
and conferences are held. 

While designing ECOyap›, priority was given to determining
properly what ‘green design’ is. The perception of concepts such
as ‘green’, ‘environmentalist’, ‘ecological’ and ‘sustainable’ by
everybody in very different ways also creates uncertainty
regarding the paths to be followed in reflecting them in building
design. To overcome this uncertainty, the LEED scoring system,
which is widely accepted in the world and especially in the USA,
was adopted by the project team for guidance. According to the
definition of LEED, green design means design and construction
methods intended to eliminate or minimize the negative effects
of buildings on the environment and users.

TERRABLOCK BASAMAK DETAYI - KES‹T

KIfi BAHÇES‹ 
Ç‹ÇEKL‹K DETAYI - KES‹T



G
ünümüzde insanlar, zamanlar›n›n % 90’›n›, yafla-
d›klar› veya çal›flt›klar› kapal› ortamlarda geçir-
mektedir. Bu ortamlarda kullan›c›lar›n yaflamlar›-
n› sa¤l›kl› bir flekilde sürdürmeleri ve üretken

olabilmeleri aç›s›ndan iç ortam konfor koflullar›n›n opti-
mum düzeyde yerine getirilmesi önem tafl›maktad›r. Bir
mekân›n iç ortam konfor düzeyinin belirlenmesinde, fizik-
sel iç çevre özelliklerine iliflkin verilerden ›s›sal, iflitsel ve
görsel konfor koflullar› etkili olmaktad›r. ‹ç ortam konfor
koflullar› yerine getirilmedi¤inde ise kullan›c›lar›n sa¤l›¤›n›
olumsuz yönde etkilenebilmekte ve hatta çeflitli biyolojik
veya psikolojik hastal›klara neden olabilmektedir. Bu çal›fl-
mada; ofis ortamlar›nda fiziksel performans›n en üst düze-
ye ç›kar›lmas› ve çal›flanlardan beklenen verimin elde edile-
bilmesi için sa¤lanmas› gereken iç ortam konfor koflullar›
ve çal›flanlar›n karfl›laflt›klar› olumsuz koflullar›n yol açabile-
ce¤i sa¤l›k sorunlar› bir alan çal›flmas› yap›larak irdelen-
mektedir.

Alan Çal›flmas›
Alan çal›flmas›n›n gerçeklefltirildi¤i ofis binas› Bursa Ulusla-
raras› Tekstil Ticaret ve Al›flverifl Merkezi (BUTT‹M)’nde
yer alan, bodrum kat dâhil 29 katl› ve betonarme iskelet
sistem uygulanarak infla edilmifl bir yap›d›r. Ofis binalar›nda
iç ortam konfor koflullar›n›n sa¤lanmas›nda, iç ve d›fl orta-
m› birbirinden ay›ran yap› kabu¤u en önemli görevi üstlen-
mektedir. Bu nedenle özellikle son y›llarda yap›lan araflt›r-
malarda, gerek kullan›c›lar›n sa¤l›¤› ve gerekse ülkedeki
enerji tüketim giderlerinin azalt›lmas› aç›s›ndan, yap› kabu-
¤unun performans›n›n minimum enerji tüketimi ile maksi-
mum düzeye ç›kar›lmas› amaçlanmaktad›r. Bunun için tasa-
r›m sürecinde mimarlar ve mühendisler bir araya gelerek,
yap› kabu¤unun ifllevi, konumu, boyutlar› ve yön durumu
gibi özelliklerinin yan›nda, ›s›, ›fl›k ve ses konular›n› de¤er-
lendirmekte ve optimum bir yap› kabu¤u tasar›m›na iliflkin
çeflitli yaklafl›mlar gelifltirmektedirler [Oral, Yener ve Ba-
yaz›t, 2004]. Örnek binan›n d›fl cephesinde hafif asma giy-
dirme cephe sistemi uygulanm›flt›r. Vizyon ve spandrel k›-

s›mlarda da günefl kontrol cam› kullan›lm›flt›r. BUTT‹M bi-
nas› ofis katlar›nda her biri 120 m2 alana sahip 4 adet ofis
bulunmaktad›r. Ofisler, kuzeybat›-güneybat›, kuzeydo¤u-
güneydo¤u, güneybat›-güneydo¤u ve kuzeydo¤u-kuzeybat›
yönlerine bakmaktad›r. Baz› katlarda birden çok say›da ofis
bir araya getirilerek tek bir ofis olarak kullan›lmaktad›r.
Her bir ofiste ortalama olarak 6-7 kifli çal›flmaktad›r. Bina-
da 3 adet yang›n merdiveni bulunmaktad›r. Her katta bir
adet erkek ve bir adet kad›n tuvaleti bulunmaktad›r. 

Araflt›rma kapsam›nda BUTT‹M ofis binas›ndaki çal›flan-
larla bir anket çal›flmas› yap›lm›flt›r. Ankette yer alan soru-
lar, ›s›sal, iflitsel ve görsel konfor koflullar›n›n kullan›c› gö-
rüfllerine ba¤l› olarak de¤erlendirilmesine yönelik olarak
haz›rlanm›flt›r. Ayr›ca ofis binalar›nda iç ortam konfor ko-
flullar›na gereken önemin verilmemesi durumunda, ofis ça-
l›flanlar›nda ortaya ç›kabilecek sa¤l›k sorunlar›na yönelik
de¤erlendirmeler de yer verilmektedir. Anket sorular›, bi-
na genelindeki ofis say›s›n›n yaklafl›k olarak % 30’unu kap-
sayacak flekilde uygulanm›flt›r. Anket yap›lacak ofisler belir-
lenirken; bina içerisindeki yönlenifl durumlar› dikkate al›n-
m›flt›r. Ayr›ca ofislerin bulunduklar› katlar aç›s›ndan üst,
orta ve alt katlarda yer alacak fleklinde homojen bir da¤›l›m
yap›lmas›na özen gösterilmifltir.

Is›sal Konfor
Ofis binalar›nda ›s›sal konforun sa¤lanmas›, yap›y› çevrele-
yen kabuk ve bu kabu¤un s›n›rlad›¤› hava ile insan vücudu
aras›ndaki ›s› al›flverifline ba¤l›d›r. Bu al›flveriflte yap› kabu-
¤unun iç yüzey s›cakl›¤›, havan›n s›cakl›¤› ve ba¤›l nemi, ha-
va devinimleri gibi parametreler etkili olmaktad›r. Ayn› za-
manda d›fl havan›n s›cakl›¤›, nemi, hava devinimleri, günefl
›fl›n›mlar›n›n etkisi, kullan›c›n›n mekân içerisindeki etkinli¤i-
ne ba¤l› olarak ›s› üretimi, giysilerin ›s› yal›t›m de¤eri, kulla-
n›c›n›n biyolojik özellikleri (sa¤l›k durumu, yafl, cinsiyet vb)
gibi çok çeflitli parametreler de ›s›sal konforun sa¤lanmas›
aç›s›ndan önem tafl›maktad›r [Balanl›, Karabiber, Ünver ve
di¤erleri, 2002].

Is›sal konfor koflullar›, insanlar›n biyolojik özelliklerinin
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farkl› olmas› nedeniyle kiflilere ba¤l› olarak de¤iflkenlik gös-
termektedir. Konfor kavram›ndaki görecelili¤i ortadan kal-
d›rman›n yolu, ço¤unlu¤un kabul etti¤i flartlar›n yerine geti-
rilmesi, baflka bir deyiflle optimum konfor koflullar›n›n sa¤-
lanmas›yla mümkün olmaktad›r. Bu nedenle ›s›sal konfor ile
ilgili olarak Uluslararas› Standart ISO 7730, minimum % 80,
ASHRAE Standart 55 ise minimum % 90 oran›nda kullan›c›
memnuniyetini öngörmektedir [Yüksel, 2005]. ‹ç hava s›-
cakl›¤›n›n belirli bir de¤erde olmas›, ›s›sal konforun gerçek-
leflmesi için yeterli olmamakta, ba¤›l nem ve hava devinim-
lerinin h›z›n›n da belirli s›n›rlarda olmas› gerekmektedir.
ISO 7730’a göre ofislerde oturularak yap›lan etkinliklerde,
ba¤›l nem de¤eri % 30-70 aras›nda oldu¤unda konforlu ka-
bul edilmektedir [Balanl›, Karabiber, Ünver ve di¤erleri,
2002].

‹nsanlar çal›flt›klar› ortam›n ›s›sal konfor flartlar›ndan
memnun olmad›klar›nda rahats›zl›k hissi alg›lamaktad›rlar.
Bu his kiflinin çal›flt›¤› ortam›n ›s›s›nda veya elbisesinde uy-
gun düzenlemelere gitmesi için uyar› niteli¤i tafl›maktad›r.
Uygun ›s›sal koflullar›n sa¤lanamad›¤› durumlarda ise insan
vücudunda organizmay› etkileyen de¤ifliklikler ortaya ç›k-
maktad›r. Örne¤in çal›flma ortam›n›n s›cak oldu¤u durum-
larda yorgunluk ortaya ç›kmakta, so¤uk oldu¤u durumlarda
ise çal›flanlar›n düflünsel faaliyetlerinde ve dikkatlerinde
azalma meydana gelmektedir. Uygun ›s›sal koflullar›n sa¤-
lanmas› çal›flanlar›n fiziksel ve zihinsel olarak maksimum
düzeyde performans gösterebilmeleri için gerekmektedir
[Babal›k, 2005].

Bir yap›da hacmin kuru termometre s›cakl›¤› ile iç yü-
zey s›cakl›klar› aras›ndaki fark ≤ ±3 oldu¤unda mekanda ›s›-
sal konfor koflullar›n›n sa¤land›¤› bilinmektedir. Bu çal›flma-
da ›s›sal konfora yönelik de¤erlendirmeler ASHRAE Stan-
dart 55’te öngörülen kullan›c› memnuniyetleri esas al›na-
rak yap›lmaktad›r. Çal›flma kapsam›nda incelenen ofis bina-
s› Bursa ilinde ve 2. derecegün bölgesinde yer alan bir yap›-
d›r. Is›sal konfor koflullar›n›n de¤erlendirilmesi bölümün-
den elde edilen verilere göre; ofis içerisindeki s›cakl›k dü-
zeyini kullan›c›lar›n % 2.5’i az, % 85’i yeterli, % 12.5’i fazla
olarak alg›lamaktad›r. Burada k›fl mevsimi için ortam s›cak-
l›¤›n› kullan›c›lar›n % 47.5’i çok s›cak, % 35’i ›l›k bulurken, %
15’i so¤uk ve % 2.5’i çok so¤uk bulmaktad›r. Yaz›n ise kul-
lan›c›lar›n % 5’i çok s›cak, % 15’i s›cak, % 40’› ›l›k, % 35’i so-
¤uk, % 5’i çok so¤uk de¤erlendirmelerini yapm›fllard›r. Yaz
aylar›nda kuzeybat›-güneybat› yönünde bulunan ofislerde
çal›flanlar, iç ortam s›cakl›¤›n› so¤uk olarak de¤erlendirir-
ken, kuzeydo¤u-güneydo¤u, güneybat›-güneydo¤u, kuzey-
do¤u-kuzeybat› yönlerinde bulunan ofislerde çal›flanlar, iç
ortam s›cakl›¤›n› ›l›k olarak de¤erlendirmektedir. K›fl ayla-
r›nda ise; kuzeydo¤u-kuzeybat› yönlerine bakan ofisler d›-
fl›nda, kullan›c›lar ofis içerisindeki s›cakl›k seviyesini a¤›rl›k-
l› olarak s›cak ve ›l›k olarak de¤erlendirmektedirler. Bu so-
nuçlar, ofis çal›flanlar›n›n iç ortamdaki s›cakl›k seviyesini al-
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g›lamalar›nda, ofislerin yönlenifl durumlar›ndan ba¤›ms›z
olarak farkl› faktörlerin etkili oldu¤unu göstermektedir.
Ayr›ca kullan›c›lar›n % 85’i so¤uk havalarda pencere kena-
r›nda oturduklar›nda üflümediklerini, % 15’i ise üflüdükleri-
ni belirtmektedir. Ofislerde döfleme kaplama malzemesi
olarak büyük oranda ahflap parke, hal› veya PVC esasl› dö-
fleme kaplama malzemeleri tercih edilmifltir. Yap›lan anket-
te ofiste çal›fl›rken ayaklar›n›n üflüdü¤ünü belirten kullan›c›-
lar ile ofislerde kullan›lan döfleme kaplama malzemelerinin
seçimi aras›nda tutarl› bir iliflkiye rastlanmam›flt›r. Kullan›-
c›lara ofis içerisindeki hava ak›m› ile ilgili düflünceleri sorul-
du¤unda; % 32.5’i çok az, % 22.5’i az ve % 45’i orta cevab›-
n› vermifllerdir.

‹flitsel Konfor
Yap›n›n iflitsel konforunun de¤erlendirilmesinde, yap›n›n
üstlendi¤i ifllev büyük önem tafl›maktad›r. Ofis ortamlar›n-
da iflitsel konfor, ifl verimini etkilemesi nedeniyle ayr› bir
önem tafl›maktad›r. ‹flitsel konforun sa¤lanabilmesi için fi-
ziksel olarak düzensiz ve istenmeyen ses olarak tan›mlanan
gürültünün denetim alt›nda tutulmas› gerekmektedir. Yap›
içinde yap›n›n kendisinden kaynaklanan mekanik gürültü-
ler, havaland›rma, ›s›tma, so¤utma, tesisat, hidrofor, asan-
sör, jeneratör gürültüleri, insan seslerinden kaynaklanan
gürültüler ve iç mekânlarda oluflan gürültüler vb. gürültü-
ler iflitsel konforu etkilemektedir.

‹nsan, 55-60 dB’lik ses düzeyinden itibaren gürültüden
olumsuz yönde etkilenmeye bafllamaktad›r. Çevre ve Or-
man Bakanl›¤› taraf›ndan 2002/49/EC say›l› Avrupa Gürültü
Kontrol Yönetmeli¤ine paralel olarak haz›rlanan Çevresel
Gürültünün De¤erlendirilmesi ve Yönetimi Yönetmeli¤ine
göre genel bürolarda gürültü seviyesi 60 dB’i aflmamal›d›r.
Gürültü düzeyinin 60-65 dB’e ulaflmas› halinde ise, insanda
biyolojik, psikolojik, psikofizyolojik ve sosyolojik aç›dan ol-
dukça ciddi etkilenmeler ortaya ç›kmaktad›r. Gürültünün
insanda yol açt›¤› biyolojik etkiler; kulakta iflitme kayb›, ç›n-
lama, a¤r› ile uyku bozulmas›, psikolojik etkiler; ruh sa¤l›-
¤›nda bozulma ve stres, psikofizyolojik etkiler; psikoen-
dokrin, kardiyovasküler, immunolojik, gastrointestinal ra-
hats›zl›klar, solunum, üreme, görme, denge bozukluklar›,
irkilme tepkileri ve vücut yorgunlu¤u, sosyolojik etkiler ise;
insan›n di¤er insanlarla iliflkilerinde olumsuzluklar fleklinde-
dir. Ofis ortam›nda gürültü; konsantrasyon bozuklu¤una,
yap›lan yanl›fllar›n artmas›na ve performans düflüklüklerine
yol açmaktad›r [Sarp, 2000]. Bu nedenle ofis binalar›n›n ta-
sar›m aflamas›nda gürültü denetimine verilecek önem ve
al›nacak önlemler ile gürültü düzeyinin kabul edilebilir bir
seviyeye indirilmeli ve iç ortamda iflitsel konfor koflullar›-
n›n sa¤lanmal›d›r. 

‹ncelenen binada iflitsel konfor aç›s›ndan kullan›c›lar›n %
80’i çal›flma ortam› içindeki gürültüden rahats›zl›k duyma-
makta, % 20’si rahats›zl›k duymaktad›r. Kullan›c›lar›n % 85’i

çal›flma ortam› d›fl›ndaki gürültüden rahats›zl›k duymamak-
ta, % 15’i ise rahats›zl›k duymaktad›r. Gürültünün ofisteki
çal›flma verimi üzerindeki etkisini de¤erlendiren soruda
kullan›c›lar % 2,5 oran›nda her zaman, % 5 oran›nda s›k s›k,
% 27,5 oran›nda ara s›ra etkilendiklerini, % 65 oran›nda ise
gürültüden etkilenmediklerini belirtmektedirler. Bu sonuç-
lar incelenen ofislerde iflitsel konforun sa¤land›¤›n› göster-
mektedir.

Görsel Konfor
‹nsan, çevresiyle iliflki kurarken en fazla görsel alg›lamas›n-
dan yararlanmaktad›r. ‹nsanlar›n çevrelerindeki eylemleri
alg›lamalar›, görsel alg›lamay› sa¤layan ›fl›k ile mümkün ol-
maktad›r. Bu nedenle ›fl›k ve ayd›nlatma önemlidir. Görsel
konfor; görsel alg›laman›n eksiksiz biçimde yerine getiril-
mesi ve insanda rahats›zl›k uyand›rmamas› olarak tan›mlan-
maktad›r. Görsel konforun sa¤land›¤› mekânlarda, “çevre-
de yer alan tüm nesne ve yüzeylerin biçimsel ve üç boyut-
sal özelliklerini, renk ve doku ayr›mlar›n›, zorlanmadan, yo-
rulmadan, uzun süre rahatça görmek” olarak tan›mlanan
“iyi görme” koflullar› yerine getirilmektedir. Bu koflullar›n
elde edilmesinde ise do¤al ve yapay ayd›nlatma düzenekle-
rinden yararlan›lmaktad›r. Bir mekân›n görsel konforunu
belirlemede; ayd›nl›¤›n niceli¤i (ayd›nl›k düzeyi) ve ayd›nl›-
¤›n niteli¤i olmak üzere iki temel ölçütten yararlan›lmakta-
d›r. Ayd›nl›k niceli¤inin belirlenmesinde mekân›n belirli
noktalar›nda gün›fl›¤› ve lamba ›fl›¤› ayd›nl›k düzeyi ölçümle-
ri gerçeklefltirilmektedir. Ayd›nl›k niteli¤inin belirlenmesin-
de ise; ayd›nl›¤› oluflturan ›fl›¤›n renksel özellikleri, do¤rul-
tusal yap›s›, ayd›nl›kta oluflan gölgelerin özellikleri ve ayd›n-
l›k düzeyi de¤iflimleri incelenmektedir [Balanl›, Karabiber,
Ünver ve di¤erleri, 2002]. Ofis ortamlar›nda gün›fl›¤›n›n ya-
n› s›ra yapay ayd›nlatmadan da faydalan›lmaktad›r. Özellikle
yatay çal›flma düzleminin ayd›nlat›lmas›nda, ayd›nlatma ay-
g›t›n›n sabit olmas›na, do¤ru yönlendirilmesine ve düzlemin
her noktas›ndaki ayd›nlatma düzeyinin homojen olarak da-
¤›lmas›na özen gösterilmelidir. Çal›flma düzleminde gölge-
siz ayd›nl›k oluflmas›, masa ve bilgisayar ekranlar›nda ›fl›kl›-
l›k karfl›tl›klar›n›n oluflmamas› dikkat edilmesi gereken di-
¤er konulard›r. Ayd›nlatman›n yetersiz oldu¤u durumlarda,
ifl verimi olumsuz yönde etkilenmektedir. Ayr›ca depres-
yon, çeflitli kemik rahats›zl›klar›, uykusuzluk ve konsantras-
yon eksiklikleri gibi çeflitli sa¤l›k problemleri de ortaya ç›-
kabilmektedir.

BUTT‹M ofis binas›nda ankete kat›lan kullan›c›lar›n %
65’i do¤al ve yapay ayd›nlatman›n birlikte yer ald›¤› mekân-
larda, % 35’i yaln›z yapay ayd›nlatman›n bulundu¤u mekân-
larda çal›flmaktad›r. Bu kiflilerin % 92,5’i çal›flma mekân›n-
daki ayd›nl›k seviyesinin yeterli oldu¤u, % 7,5’i ise az oldu-
¤u görüflündedir. Binan›n cephesinde giydirme cam cephe-
nin kullan›lmas› ofislerin büyük oranda do¤al yolla ayd›nla-
t›lmas›na olanak sa¤lamaktad›r. Yapay yolla ayd›nlat›lan me-
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kânda ise genellikle asma tavan içerisine yerlefltirilmifl olan
flüoresan lambalar kullan›lmaktad›r. Do¤al ve yapay ayd›n-
latman›n kullan›ld›¤› mekânlarda, gün›fl›¤›n›n olumlu özellik-
leri, ayd›nlatan yapay ›fl›¤›n renksel özelliklerini iyilefltirici
bir etkiye sahiptir. Kullan›c›lar›n çal›flma masalar›ndaki ay-
d›nl›k düzeyi farkl›l›klar›ndan rahats›zl›k duyma dereceleri
de¤erlendirildi¤inde ise % 22,5 oran›nda az, % 5 oran›nda
fazla seviyede rahats›z olduklar›, % 72,5 oran›nda ise rahat-
s›zl›k duymad›klar› tespit edilmifltir. 

Kullan›c›lar›n bilgisayar ekran›ndaki parlamalardan ra-
hats›z duyma dereceleri de¤erlendirildi¤inde; % 2,5 oran›n-
da çok az, % 22,5 oran›nda az, % 7,5 oran›nda fazla, % 5
oran›nda ise çok fazla rahats›zl›k duyduklar›, % 62,5 ora-
n›ndaki kullan›c›n›n ise rahats›zl›k duymad›¤› belirlenmifltir.
Kullan›c›lar›n çal›flt›klar› ofisin iç ve d›fl mekândaki görünü-
flü hakk›ndaki memnuniyet derecelerini de¤erlendirmeye
yönelik haz›rlanan soruya; iç mekânda % 2,5 çok az, % 5 az,
% 50 orta, % 35 fazla, % 7,5 çok fazla yan›t› al›nm›flt›r. D›fl
mekanda ise; % 2,5 az, % 32.5 orta, % 40 fazla, % 25 çok
fazla de¤erlendirmeleri yap›lm›flt›r. Çal›flanlar›n % 65’i mo-
dern bir d›fl görünüme, % 35’i manzara serbestli¤ine ve %
30’u ayd›nl›k mekânlara sahip olmas› nedeniyle çal›flma or-
tamlar› ile ilgili olumlu görüfllere sahiptirler. Bu de¤erlen-
dirmeler incelenen ofis binas›nda çal›flan kiflilerin binan›n iç
ve d›fl görünüflünden memnun oldu¤unun göstergesidir. Bu
durum yap›n›n cephesinde giydirme cam cephe kullan›lma-
s›n›n yap›ya sa¤lad›¤› avantajlardan kaynaklanmaktad›r. An-
cak kullan›lan cephe sisteminin ofislerin do¤al havaland›rma
olana¤›n› ortadan kald›rmas›, çal›flanlar›n yap›da olumsuz
bulduklar› bir konudur.

Çal›flma kapsam›nda kullan›c›lar›n çal›flma ortamlar›n-
dan kaynaklanabilecek olan sa¤l›k sorunlar›na da yer veril-
mektedir. Buna göre; 40 adet kullan›c›n›n 31’inin geniz,
22’sinin göz, 28’inin bo¤az, 8’inin deri, 36’s›n›n a¤r› ve
16’s›n›n psikolojik flikâyetleri bulunmaktad›r. Geniz flikaye-
ti olanlar›n 17’si hapfl›rma, 5’i sinüs sorunu, 2’si burun ku-
rumas›, göz flikayeti olanlar›n 6’s› yanma, 6’s› kuruma, 4’ü
k›zar›kl›k, 5’i sulanma, 1’i görüfl bozuklu¤u, bo¤az flikayeti
olanlar›n 10’u bo¤az tahrifli, 2’si bo¤az a¤r›s›, 16’s› kuru ök-
sürük, deri flikayeti olanlar›n 1’i döküntü, 4’ü kuruma, 3’ü
kafl›nt›, a¤r› flikayeti olanlar›n 14’ü s›rt a¤r›s›, 15’i bafl a¤r›s›,
7’si kas-eklem a¤r›s›, psikolojik flikayeti olanlar›n ise 2’si
konsantrasyon eksikli¤i, 6’s› uyuflukluk, 8’i çabuk sinirlen-
me sorunlar›yla karfl›laflt›klar›n› belirtmektedirler. Bu so-
nuçlar de¤erlendirildi¤inde, ofis çal›flanlar›nda görülen bu
rahats›zl›klar›n, binan›n do¤al yolla havaland›r›lamamas›na
ba¤l› olarak ortaya ç›km›fl olabilece¤i sonucuna var›lmakta-
d›r.

Günümüzde ofis binalar›n›n d›fl hava flartlar›ndan yal›t›l-
mas› ile birlikte ofis binalar›nda çal›flan kiflilerde hasta bina
sendromu flikâyetleri ortaya ç›km›flt›r. Dünya Sa¤l›k Örgü-
tü taraf›ndan 1980’li y›llar›n ortalar›nda tan›mlanm›fl bir ra-

hats›zl›k olan hasta bina sendromu (sick building syndro-
me), Amerika ve Avrupa’daki ofis binalar›n›n % 20-30’unda
ortaya ç›kt›¤› tahmin edilmektedir. S›kl›kla rastlanan SBS
belirtileri geniz flikayetleri, göz flikayetleri, bo¤az flikayetle-
ri, deri flikayetleri ve tüm vücudu etkileyen bafla¤r›s›, yor-
gunluk, konsantrasyon eksikli¤i vb.dir. Yap›lan araflt›rma-
larda SBS’un nedenleri çevresel parametreler (uçucu orga-
nik bileflenler, zararl› do¤al gazlar, toz, formaldehit, parça-
c›klar, havan›n h›z›, ›s›s›, ba¤›l nemi, bakteri, mantar vb), bi-
naya ba¤l› faktörler (havaland›rma sistemleri, bina bak›m ve
onar›mlar›), iflyeri faktörleri (hal›lar, temizlik ürünleri, fo-
tokopi emisyonlar›, sigara duman›, kullan›c› yo¤unlu¤u), ki-
flisel ve ifle ba¤l› faktörler (ifl stresi, memnuniyet, cinsiyet
alerjiler) ile iliflkilendirilmektedir. Ancak hastal›¤›n belirtile-
rinin kayna¤› tam olarak tan›mlanamam›flt›r [Hansen, 1997;
Godwin, 2003]. Çal›flanlar›n rahats›zl›klar› ifl ortamlar›na
gelmeleri ile bafllamakta, çal›flma saatleri boyunca giderek
artmakta ve sonras›nda tamamen kaybolmaktad›r. SBS, za-
manla çal›flanlar›n verimlili¤inin azalmas›na ve uzun vadede
maddi kay›plar›n ortaya ç›kmas›na yol açabilmektedir.
[Wyon, 2004, Yang, 1993]. 1986 y›l›nda 600 ofis çal›flan›
üzerinde yap›lan bir araflt›rmada; çal›flanlar›n % 24’ünün ça-
l›flma ortamlar›n›n konfor koflullar›ndan memnun olmad›¤›
tespit edilmifltir. Bu kiflilerin % 20’si, ofisin iç ortam hava
kalitesinin çal›flma performanslar› üzerinde etkili oldu¤unu
belirtmifllerdir. Yap›lan deneysel çal›flmalarda iç mekan ha-
va kalitesinin yeterli seviyede olmamas›n›n, ofis çal›flma
performans›n›n % 6-9 oran›nda düflmesine neden oldu¤u
ortaya konmufltur. Ayr›ca do¤al yolla havaland›r›lan ofisler-
de çal›flanlara oranla, yapay olarak havaland›r›lan ofislerde
çal›flanlarda iki kat fazla oranla hasta bina sendromu belirti-
lerinin ortaya ç›kt›¤› kan›tlanm›flt›r [U¤ursal, 2003].
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Sonuç
BUTT‹M ofis binas›nda yap›lan anket çal›flmas› sonucunda
iç ortam konfor koflullar›na iliflkin elde edilen de¤erlendir-
meler afla¤›daki flekildedir.

‹ncelenen binada, ofis içerisindeki s›cakl›k düzeyi k›fl ay-
lar›nda çal›flanlar›n % 47.5’i taraf›ndan çok s›cak, yaz ayla-
r›nda ise çal›flanlar›n % 35’i taraf›ndan so¤uk olarak yorum-
lanmaktad›r. Ayr›ca ofis çal›flanlar›n›n yaz ve k›fl aylar›ndaki
ofis içi s›cakl›k de¤erlendirmeleri incelendi¤inde, çal›flanla-
r›n s›cakl›k alg›lamalar›n›n ofislerin yönlenifl durumlar›ndan
ba¤›ms›z olarak farkl›laflt›¤› görülmektedir. Bu durum bina-
da ›s›tma ve havaland›rma sisteminden kaynaklanan bir
problemin olabilece¤ini göstermektedir.

‹ncelenen ofis binas›n›n d›fl cephesinde kullan›lan camlar
çift cam olarak tercih edilmifltir. Ofis çal›flanlar›n›n büyük
bir bölümü çal›flma ortamlar›nda iç ve d›fl ortamdan kay-
naklanabilecek gürültüden rahats›zl›k duymamaktad›r. Bu
durum; incelenen binada kullan›lan yap› kabu¤unun, d›fl or-
tamdan kaynaklanabilecek gürültüye karfl› yeterli ses geçir-
mezli¤i sa¤lad›¤›n›n ve bina içerisinde iflitsel konfor koflulla-
r›n›n yeterli düzeyde oldu¤unun göstergesidir.

Çal›flanlar›n ofis ortam›ndaki ayd›nl›k seviyelerinden
memnuniyetleri de¤erlendirildi¤inde olumlu sonuçlar al›n-
m›flt›r. 

Binada hafif asma giydirme cam cephe sisteminin kulla-
n›lmas›, kullan›c›lar›n manzara serbestli¤i olan, modern bir
görünüme sahip ve daha ayd›nl›k, ferah mekânlarda çal›fl-
malar›na olanak tan›makta ve çal›flanlar›n ofisin iç ve d›fl
mekândaki memnuniyetlerini olumlu yönde etkilemekte-
dir.

Kullan›c›lar›n çal›flma ortamlar›nda karfl›laflt›klar› sa¤l›k
sorunlar› baflta çeflitli a¤r›lar olmak üzere geniz flikâyetleri,
bo¤az ve göz flikâyetleri üzerinde yo¤unlaflmaktad›r.

Kullan›c›lar›n çal›flma mekânlar›ndaki iç ortam havas›n›
daha iyi kontrol edebilmeleri memnuniyetlerini att›r›c› bir
etken olarak karfl›m›za ç›km›flt›r. Çal›flanlar ço¤unlukla iç

ortam flartlar›n› ayarlamak için kanatlar›n aç›labilir olmas›n›
talep etmektedirler. Günümüz büro binalar›nda bütün
pencerelerin aç›labilir olmas› beklenmemektedir. Ancak
her bir çal›flma mekan›ndaki pencerelerin % 15-20 oran›n-
da aç›labilir olarak tasarlanmas›, mekandaki do¤al havalan-
d›rman›n sa¤lanmas› aç›s›ndan gereklidir. Yüksek binalar›n
üst katlar›nda ise rüzgâr faktörü nedeniyle farkl› çözümle-
melere gidilmelidir. Örne¤in çift katmanl› cephe uygulama-
s› ile çal›flanlar›n bulunduklar› mekândaki ›s›sal koflullara
müdahale etmeleri mümkün olmakta, böylece hasta bina
sendromu gibi yap›dan kaynaklanan sa¤l›k sorunlar› orta-
dan kald›r›lmaktad›r. 

Çal›flmada kullan›c› görüflleri do¤rulusundan de¤erlen-
dirilen BUTT‹M ofis binas›n›n genel olarak uygun iç ortam
konfor koflullar›n› sa¤lad›¤› sonucuna var›lm›flt›r.

Sonuç olarak; her tür yap›da iç ortam konfor koflullar›
insan sa¤l›¤› aç›s›ndan önem tafl›maktad›r. Bu nedenle yap›-
lar›n tasar›m sürecinde bu konuya özen gösterilmelidir. 

Yasemin Erbil, Y.Mimar
Uluda¤ Üniversitesi Mimarl›k Bölümü
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Interior Comfort in Office Buildings

One of the main functions of a building is to provide
solutions to biological, psychological and sociological needs
of its inhabitants. The productivity and well-being of
residents of a building depend on services and functions
related to comfort such as thermal, visual and acoustic
comfort conditions. When solutions to needs related with
comfort cannot be provided, either directly related or
indirectly related health problems might arise. In this study
the structural comfort specifications that are necessary to
boost the physical and professional performance of
inhabitants within of an office in a commercial building are
evaluated. 



Genel

Mimar Kemalettin Bey, ça¤dafllar› ile birlikte Osmanl› ‹m-
paratorlu¤u‘nun son, Genç Cumhuriyet’in ilk mimarlar›n-
dan; bu alanda önde gelenlerden oldu¤u kuflkusuz; de¤erli,
düflünen ve üreten bir dönem ayd›n›. ‹mparatorlu¤un son
dönemlerindeki kar›fl›kl›klar, olanaks›zl›klar ve bunlar›n ya-
n›s›ra, birçok alanda oldu¤u gibi, art›k de¤iflen dünyaya
ayak uydurmak, geride kalmamak endiflelerinin hakim ol-
du¤u, herfleye karfl›n güçlü “bat›l›” rüzgarlar›n esti¤i bir dö-
nemin ürünü, mimar›... De¤iflim ve yenileflme aray›fl›na yö-
nelik çabalar›n, toplumun tüm katmanlar›nda görülebilen
direnifllere de karfl›n, aç›kça hissedildi¤i bir zaman dilimi.

XVIII. yüzy›l›n sonlar›nda, Sultan III. Selim’le birlikte gi-
derek belirginleflen, 1808 tarihinde Sultan II.Mahmut’un
tahta geçmesi ile birlikte devlet idaresi ile, askerlik, ekono-
mi, e¤itim ve kültür alanlar›ndak art›k bir ölçüde hayata ge-

çirilmeye bafllayan›slahatla ve bunu takiben yaflanan “Tanzi-
mat-› Hayriye” nin 3. Kas›m.1839 tarihinde ilan edilmesiyle,
Osmanl› Devletin’nde yepyeni bir dönem aç›lmaktad›r. Bu
dönemin, nitelik itibar›yla çeflitli kesiniler, duraksamalar,
hatta zaman zaman geri dönüfllerle, ancak yeni kurulan
Cumhuriyet’le birlikte k›yaslanamaz bir ivme kazanarak,
günümüze dek devam etti¤i aç›kt›r. Hatta bunun, kendi
mecras›nda, bize has karakterini de muhafaza ederek, ha-
len süregiden bir süreç oldu¤unu da ifade etmek san›r›z ha-
tal› olmayacakt›r... 

‹flte, yukar›da ana hatlar› ile de¤inilen, hepimiz taraf›n-
dan gerçekten bilinmesi ve anlafl›lmas› gereken, her türlü
etkiye aç›k de¤iflim, dönüflüm ve bir ölçüde de kaos orta-
m›nda, bu “Bat›’ya yönelme” aray›fllar›n›n döneminde,
1870 y›l›nda Kemalettin Bey ‹stanbul’da, Ac›badem semtin-
de dünyaya geliyor.

Mimarl›kta Malzeme • 2008/1 67

araflt›rma/inceleme
Mimar Kemalettin Bey ve Malzeme

Mimar Kemalettin Bey ve Malzeme

Leyla Tanaçan - Halit Yafla Ersoy 

Mimarl›k, bir ulusun ülkesinde bulunan yap›
malzemelerini beceri ve yetenekle kullanarak kendi
dehas›n› ortaya koymas›yla bafllar...

Mimar Kemalettin
La Pensee Turque, 1917



Kemalettin Bey Kimdir? 
Ö¤renimi ve Mesleki Çal›flmalar› Üzerine

A. Kemalettin Bey, çeflitli kaynaklarda yer alan biyografisi-
ne göre, Dersaadet’te bafllad›¤› ilkö¤renimini bir süre Gi-
rit’te sürdürmüfl, orta ö¤renimini yine ‹stanbul’da tamam-
lam›flt›r. 1887y›l›nda Hendese-i Mülkiye Mektebi’ne giren
Kemalettin Bey, burada “Genel ‹nflaat” derslerini Alman
Profesör Kos’dan, “köprü” ve “hidrolik” konular›n› Avus-
turya’l› Profesör Forcheimer’den ve “Mimari Tasar›m”
derslerini de Alman Profesör Jachmund’dan alm›flt›r. Özel-
likle teknik konulardaki derslerindeki baflar›lar› ile dikkati
çeken Kemalettin Bey’in, bilhassa Prof. Jachmund’un mima-
ri tasar›m derslerine büyük ilgi duydu¤u kaynaklarda yer al-
maktad›rkonulardaki derslerindeki baflar›lar› ile dikkati çe-
ken Kemalettin Bey’in, bilhassa Prof. Jachmund’un mimari
tasar›m derslerine büyük ilgi duydu¤u kaynaklarda yer al-
maktad›r.1 (KB., s521)

Kemalettin Bey, 1891 y›l›nda mezuniyetini takiben, 22
yafl›nda ayn› kurumda (Hendese-i Mülkiye) “Fenn-i Mimari”
dersi için Prof. Jachmund’a yard›mc› olarak atanm›fl ve ayn›
y›l Budapeflte ve Viyana’ya bilgi ve görgüsünü artt›rmak
üzere gönderilmifltir. Kemalettin Bey, yurda dönüflünü ta-
kiben “Mimari” ve “‹nflaat” ile “Muvazenet-i Tersimiye”
“Hoca yard›mc›l›¤›” ile, “Usul-i Umumiye-i ‹nflaat” (genel in-
flaat usulleri) ve “Foto¤raf” dersleri hocal›¤› ile görevlendi-
rilmifltir.2 (s233) 

Dört y›l süren bu dönemde Kemalettin Bey’in e¤itim ve
ö¤retim görevlerinin yan›s›ra, özel bir mimari bürosu oldu-
¤u, okul d›fl›nda ilk yap›lar›n› tasarlad›¤› ve gerçeklefltirdi¤i
anlafl›lmaktad›r. Genellikle ahflap olan konut a¤›rl›kl› bu ya-
p›lar aras›nda Niflantafl›’nda Halil ve ‹smail Pafla Konaklar›
ile (bugün yoklar) Ortaköy Korusu’ndaki Sultan Reflat Köfl-
kü say›labilir 2,3 (3, s.22/23).

Kemalettin Bey’in meslek yaflam›ndaki önemli bir dö-
nem de ‹rade-i Seniye (Padiflah emri ile) dört y›ll›¤›na Al-

manya’da Berlin’e, “Charlottenburg Technische Hochsc-
hule” ye, (Teknik Yüksek Okulu’na) mimarl›k e¤timine gön-
derilmesidir. Kemalettin Bey burada iki y›l mimarl›k oku-
mufl, ikibuçuk y›l da Devlet Mimarl›k Bürosu’nda çal›flm›fl-
t›r. Bu hususta, kendisini öneren Prof.Jachmund’un büyük
rolü oldu¤u anlafl›lmaktad›r. Kemalettin Bey’i ve görüflleri-
ni daha iyi anlayabilmek için kendisinin hem e¤itim ve ö¤re-
timinde, hem de meslek yaflam›nda ve dolay›s›yla mimariye
dair görüfllerinde önemli yeri olan Prof.Jachmund’u biraz
yak›ndan tan›mak yararl› olacakt›r. 

Prof. Jachmund, 1883 y›l›nda aç›lan Hendese-i Mülki-
ye’de 1890 y›l›ndan itibaren “Mimarl›k” dersleri vermifl
olan bir Alman mimard›r. Mimar Kemalettin Bey’in ö¤reti-
mi, hocal›¤a al›n›fl›, ve yetiflmesinde belirgin katk›lar› oldu¤u
anlafl›lan, dolay›s› ile mimari ile ilgili konularda Kemalettin
Bey’in yaklafl›mlar›nda ve de¤erlendirmelerinde önemli et-
kisinin olabilece¤inin düflünülmesinin hiç de hatal› olmaya-
ca¤› Prof.Jachmund, Türkiye’ye “Do¤u Mimarl›¤›”n› incele-
mek üzere gönderilmifl, Sirkeci gar›’n›n tasar›m ve inflaas›
ile görevlendirilmifltir. Prof. Jachmund, Alman Hükümeti
için çal›flrken, Osmanl› Devleti taraf›ndan da hem Mühen-
dishane-i Berr-i Hümayun’da ve Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi’nde hocal›k yapmak, hem de devlete ait inflaatlar›n de-
netimi ve saray yap›lar› için dan›flmanl›k hizmeti vermekle
görevlendirilmifltir. Kendisi ayr›ca “Hazine-i Hassa Nezare-
ti Mimar›” ve “ Majeste Sultan›n Mimar Dan›flman›” s›fatla-
r›n› da tafl›maktad›r. 

Jachmund, oryantalist üslupta tasar›mlad›¤› Sirkeci
Gar’n›n yan›s›ra,bahçekap›’da Orient Bank için Germina
Han’› tasarlam›fl, Rag›p Pafla için köflkler ve Beyo¤lu’nda
Rumeli Han’› yapm›fl, 1894 y›l›nda depremden zarar gören
Kariye Camii’nin onar›m›nda görev alm›flt›r. Mimar A.Jach-
mund’un seçmeci yaklafl›mlar›n yan›s›ra , yeni yap› yöntem-
lerinden de yararland›¤› dikkati çekmektedir. 3,4 ([4]A.Batur,

s.317/318)

Batur, ‹stanbul Ansiklopedisi’nde, Jachmund maddesin-
de: “Jachmund en önemli üç binan›n müellifi olmas› d›fl›nda
tan›nm›fl mimar A. Kemalettin Bey’in hocas› ve koruyucusu
olarak da bilinmektedir. Yetene¤ini fark ederek, Sirkeci
Gar› binas›n›n inflaat› s›ras›nda bürosuna yard›mc› olarak
ald›¤› Kemalettin Bey’in daha sonra Almanya’ya gitmesini
sa¤lam›fl ve olas›l›kla onun ‘neoottoman’ bir üsluba yönel-
mesinde etkili olmufltur” de¤erlendirmesini hakl› olarak
yapmaktad›r 4 (A.Batur, s.317/318). Gerçekten de, önce de de-
¤indi¤imiz gibi, Jachmund’un Mimar Kemalettin Bey üzerin-
deki etkisinin sadece üsluba yönelme ölçe¤inde kalmad›¤›,
mimari bileflenler, malzeme ve teknoloji konusunda da
do¤rudan ve/veya dolayl› yönlendirmeler, yapt›¤› düflünüle-
bilinir. Nitekim, Kemalettin Bey 3. Ekim 1920 tarihinde
Mühendis Mektebi’nin kurulufl y›ldönümü münasebeti ile
yapm›fl oldu¤u konuflmada kendi e¤itiminden bahsederken,
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Jachmund, Sirkeci Gar›.



bir yerde flunlar› söylemektedir: “... Alman muallimlerinden
mimar Jachmund mektebimizde mimari tedrisat› tesis etmifltir
(...mimarl›k ö¤retimini kurmufltur). Mimaride ilk üstad›m Jach-
mund’dur. Sirkeci ‹stasyon Binas›’n› infla etmek üzere ‹stanbul’a
gelen genç sanatkar pek az süren tekmil hayat›n› memleketi-
mizde geçirmifltir. Fünun-u Mimaride hakikaten tam bilgi sahibi
bir sanatkar idi. Jachmund memleketimizi, milli mimari eserleri-
mizi hayretle takdir ve hörmet ederdi. ...” 2 ( s.167). Maalesef
Mimar Prof. A. Jachmund’unkonumuzla ilgili olarak mimari-
de malzeme ve teknoloji de¤in görüfllerine ulaflabilmek
mümkün olmam›flt›r. Esas›nda, kendisi ile ilgili bilgiler de ol-
dukça s›n›rl›d›r.

Kemalettin Bey Almanya’dan 1899 y›l›nda dönmüfl,
Hendese-i Mülkiye’deki görevine bafllam›fl ve bu y›l evlen-
mifltir. 1905 y›l›nda do¤an o¤luna Mimar Sinan’a olan sayg›-
s›ndan “Sinan” ad›n› vermifl olmas› ve onu mimar olarak
yetifltirmesi de, O’nun mesle¤e bak›fl› ve ba¤l›l›¤› hakk›nda
farkl› bir fikir de vermektedir. 1901 y›l›nda Harbiye Neza-
reti Askeri Yap›lar Mimarl›¤›’na atanan Kemalettin Bey, bu
y›llarda ulusal mimarl›k konusundaki düflünce ve yaklafl›m-
lar›n› oluflturmaya bafllam›flt›r.1

Ancak, Mimar Kemalettin Bey’in görüfllerinin oluflma-
s›nda daha etkili olan dönem, II.Meflrutiyet öncesindeki
e¤itim alan›ndaki yo¤un çal›flmalar› ve bu alandaki katk›lar›
dönemidir. Hocas› Prof. Jachmund’un Hendese-i Mülki-
ye’deki derslerini üstlenen ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
“Nazariyat-› Mimariye (Mimarl›k Kuramlar›) adl› bir ders
vermeye bafllayan Kemalettin Bey, bu okullarda “ulusal mi-
marl›k” konusundaki düflüncelerini iflleyecek zaman› ve or-
tam› bulmufl, bu yaklafl›mlar›n›, düflüncelerini mimarl›k ö¤-
rencilerine aktarm›fl ve bir ölçüde ilerki “Ulusal Mimarl›k
Ak›m›”n›n uygulay›c›lar›n› kendi görüfllerine yak›n bir flekil-
de yetifltirme olana¤› bulmufltur.1 Daha sonra, 1908’lerde
Osmanl› Mimar ve Mühendis Cemiyeti’ni kurmak için te-
flebbüste bulunmufltur. Bu cemiyetin Türk as›ll› ilk üyeleri
Kemalettin Bey, Vedat Bey (Vedat Tek) ve Halil Edhem (El-

dem) Bey olmufllard›r.

Kemalettin Bey 1909 y›l›nda “Evkaf-› Hümayun Nezare-
ti Sermimarl›¤›’na ‹nflaat ve Tamirat ‹daresi Müdürlü¤ü’ne
atanm›fl, 1911 y›l›nda Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki “Naza-
riyat-› Mimari” derslerine son verilmifl, yine ayn› y›l Mü-
hendis Mektebi’nde “Fenn-i Mimari” ve “Demir ‹nflaat”
derslerinde hocal›¤›n› “ek görev” olarak alm›flt›r. 1914 y›-
l›nda Evkaf’taki memuriyeti aynen kalarak, fiehremaneti
Müflavirli¤i’ne (Belediye Dan›flmanl›¤›) tayin edilmifltir.

Mimar Kemalettin Bey’in 1919 y›l›nda tafl›d›¤u unvanla-
r›, kendisinin birikimi, gayreti ve meslek ve ö¤retim cami-
alar›na katk›lar› aç›s›ndan dikkat çekicidir. Ö¤retime alan›n-
da Kemalettin Bey, mevcut üç okulda, “Mühendis Mekte-
bi”nde, “Kondüktör Mektebi”nde ve “Sanayi-i Nefise Mek-
teb-i Alisi”nde “Mimari” ve “Demir ‹nflaat” muallimi (hoca-
s›) olarak görev almaktad›r. Di¤er bir ifade ile Kemalettin
Bey, ülkemizdeki üç köklü e¤itim kurumunda, bugünkü ad-
lar› ile, ‹stanbul Teknik Üniversitesi’nde, Y›ld›z Teknik Üni-
versitesi’nde ve uzun y›llar “Devlet Güzel Sanatlar Akade-
misi” ad›n› tafl›m›fl, ülkemizdeki ilk mimarl›k e¤itim ö¤reti-
mi yapan kurumu olarak, bunu “resim - heykel - mimarl›k”
üçlüsü üzerine temellendirmifl olan bugünkü Mimar Sinan
Güzel Sanatlar Üniversitesi’nde Mimari ve Demir ‹nflaat,
bir ölçüde Malzeme ve Yap›, Mimari Hocas› olarak eflza-
manl› olarak görev yapm›flt›r.2 Bu hususu “ulusal mimari”
aray›fllar›na giren ve malzeme ve teknoloji ba¤lam›nda ç›kfl-
lar arayan bir “mimar” için çok önemli olmal›d›r...

Bu dönem zarf›nda sürdürdü¤ü çeflitli tasar›m, inflaat ve
restorasyon faaliyetlerinin yan›s›ra, projelendirdi¤i ve bü-
yük ölçüde gerçeklefltirdi¤i Evkaf Nezareti’nce yap›lmas›
düflünülen yedi adet “Vak›f ‹fl Han›” ile, Bebek, Bostanc› ve
Bak›rköy Kartaltepe camileri, Bostanc›, Ayazma ve Refladi-
ye mektepleri dikkati çekmektedir.1

Mimar Kemalettin Bey’in bilinen önemli yap›lar› aras›n-
da önde gelenlerden biri de Laleli’deki “Harikzedegan
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Kemalettin Bey, Bebek Camii, 1913. Kemalettin Bey, Harikzedegan Apartmanlar›.



Apartmanlar›”d›r. Bir dönem “Tayyare Apartmanlar›” ad›y-
la da bilinen 1918-1922 y›llar› aras›ndaki bu çal›flma, ‹stan-
bul’da “betonarme iskelet sistem” ile gerçeklefltirilmifl ilk
yap› grubu olarak da önem tafl›maktad›r.

Kendisi, 1923 senesinde Kudüs’te mescid-i Aksa’n›n ta-
mirat› ifliyle görevlendirilmifl, 1926 y›l›nda Maarif Vekale-
ti’nce (Milli E¤itim Bakanl›¤›) kurulan sanayi-i Nefise Encü-
meni Baflkanl›¤›’na atanm›fl ve Emlak Bankas› Fenni Müfla-
virli¤i’ni yürütmüfltür. Ancak, Kemalettin Bey’in bütün bu
yo¤un ve çok yönlü yaflam› k›sa sürmüfl, 13 Temmuz 1927
tarihinde, Ankara Vak›f Otel flantiyesinde, ikametgah ola-
rak kulland›¤› k›s›mda geçirdi¤i bir beyin kanamas› netice-
sinde, henüz genç denebilecek bir ça¤da hayata gözlerini
yummufltur.1, 2, 3, 4

Mimar Kemalettin Bey’in malzeme ve ilgil, teknoloji ko-
nusundaki yaklafl›mlar›n› konu alan bu yaz›da, biyografisi ve
çal›flmalar›n›n nisbeten ayr›nt›l› bir flekilde ele al›nm›fl olma-
s›,kendisinin konu ile ilgili görüfllerini ve uygulamalar›n› da-
ha derinden anlayabilmek de¤erlendirebilmek amac›na yö-
neliktir. Mimaride, özellikle iddial› ç›k›fllar›n, yaklafl›mlar›n
oluflum ortam›n›, do¤ma ve geliflme koflullar›n› bilmeden,
sadece görünürler üzerinde durmak, gerçekte herhangi bir
sonuca ulaflt›rmamakta, bir tekraradan ve görünürü tasvir-
den öte bir anlam tafl›mamaktad›r. Mekan›n, zamanla birlik-
te sanat ve teknoloji/ fen süzgeçlerinden geçerek yap›lan
yaklafl›mlar›n bir nedensellik özelli¤ini de beraberinde geti-
rebilece¤i hususu unutulmamal›d›r. Bu nedenle, Kemalettin
Bey’in özellikle ö¤retimi ve meslekte ogunlaflmas› sürecini
içeren süre zarf›nda ülkemizdeki ve dünyadaki oluflumlara
da k›saca göz atmak yararl› olacakt›r.

Kemalettin Bey’in Yetiflme ve
Olgunlaflma Dönemlerinde 
Ülkemizde ve Dünyada Mimari ve 
Malzeme-Teknoloji ‹liflkileri Üzerine

XVIII.Yüzy›l›n sonundan itibaren bir yandan Frans›z ‹htilali
ve Sanayi Devrimi gibi güçlü ve radikal oluflumlar›n etkisi
ile bafllayan ekonomik, sosyal ve siyasi de¤iflmeler, di¤er ta-
raftan bilim alan›ndaki geliflmelerin ve yeniliklerin mimari,
malzeme ve yap› alan›ndaki teknolojik yans›malar› XIX.
yüzy›l›n ikinci yar›s›ndan itibaren sonuçlar›n› vermeye bafl-
lam›flt›r. O günlere kadar Bat› Dünyas›’nda a¤›rl›¤›n› koru-
yan, mimariyi genellikle cephe oyunlar›nda arayan neokla-
sik ve eklektik stillere karfl›, al›fl›lagelmifl biçimlerden ar›na-
rak, zamanla yal›nlaflan, cephesellikten ve bir ölçüde renk-
ten uzaklaflan ve giderek ifllevselleflen bir yaklafl›m yayg›n-
laflmaktad›r5(s.415).

Endüstriyel ve teknolojik olanaklardan olabildi¤ince ya-
rarlanma, XIX. yüzy›l›n sonlar›nda Almanya’da “Deutsche
Werkbund” (1907) (Alman Zenaatkarlar Birli¤i) ile bafllayan
sanatç› ve endüstrinin birlikte davranmas› fikrinin olgunlafl-
mas› ile neticelenmifltir. Modern Mimari’nin bir bak›ma Av-
rupa’daki gerçek bafllang›c›n› teflkil eden Deutsche Werk-
bund, bu alandaki ilk topluluk oldu¤undan, taklitten, tek-
rardan kaçan çeflitli e¤ilimlere bünyesinde yer vermifl, bir
yandan rasyonalist mimari ve tasar›m›n temellerini atarken,
öte yandan Art Nouveau taraftarlar›ndan gelen bireyselci,
ekspresyonist davran›fllar›n odak noktas› olmufltur6(s.30).
Bu yaklafl›mlar giderek, XX. Yüzy›l›n ilk çe¤re¤ine do¤ru
“De Stijl” (1918) gibi ak›mlara ve nihayet CIAM Bilgirge-
si’nin okunmas› ile (1928) daha da belirginleflecektir.

Ülkemize de gelerek, “Modern Mimarinin Geliflimi”
üzerine ‹TÜ Mimarl›k Fakültesi’nde bir dizi konferans da
veren J. Jödicke’ye göre7(s.6) modern mimarinin ötedenbe-
ri tart›fl›lagelen iki temel noktas›ndan biri nitelikli konutlar
inflaa etmek, flehirler kurmaksa, di¤eri de gittikçe say› ve
nitelikleri artan malzemeleri belirli bir “espri” içinde uygun
tarzda kullanmakt›r. Modern Mimari’nin yöneldi¤i gerçek
amaç böyle tarif edilecektir.7

Endüstri devrimi sonras›, XVIII. yüzy›l›n sonlar›ndan iti-
baren, giderek d›fl duvarlar tafl›y›c› olarak düflünülmüfl, iç
sistem ise demir/çelik malzemeden üretilen kirifl ve kolon-
larla kendi içinde ele al›nm›flt›r. Böylece, malzeme olarak,
Mimar Kemalettin Bey’in de önemle üzerinde durdu¤u ve
ilerde de¤inece¤imiz “ders notlar›n›” haz›rlad›¤› “demir”
yap›da ön plana geçmeye bafllam›flt›r. Demirin, çeli¤in infla-
at malzemesi olarak geçirdi¤i aflama, sanayi yap›lar› ve köp-
rüler gibi teknik a¤›rl›kl›, büyük aç›kl›klar›n geçildi¤i yap›
problemlerinin de ötesinde, XIX. yüzy›l›n ortalar›na do¤ru
devrin en önemli mimari konular› olan yap›lara yans›yacak-
t›r.7 Cam ile birlikte bu iki malzeme özellikle o dönemdeki
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Dünya Sergilerinde gördü¤ümüz iddial›, adeta meydan oku-
yan örnekleri ile radikal bir de¤iflimin araçlar› olmufllard›r.

Endüstri devrimi sonras› dönemin bir di¤er baflrol
oyuncusu da çimentodur. Portland çimentosu ile betonun,
teknolojik olanaklar› ve çeli¤in de katk›s› ile “betonar-
me”nin XIX. yüzy›l›n sonlar›ndan itibaren inflaat alan›na gir-
mesi ise, mimariyi do¤rudan etkileyen bir di¤er olgu niteli-
¤indedir. Dönemindeki birçok yetkin uygulamaya karfl›n,
bu alandaki örnek olarak gösterilebilecek önemli geliflme-
lerin Fransa’da A. Perret Taraf›ndan hayata geçirildi¤i unu-
tulmamal›d›r. Dolay›s›yla çelik, cam ve beton/ betonarme
XIX.yüzy›l›n ortalar›ndan itibaren giderek artan bir biçim-
de Bat› Dünyas›’nda ve Amerika Birleflik Devletleri’nde mi-
mari ve inflaat alan›nda her yönden belirleyici olmufllard›r.

Çelik ve betonarmenin kullan›lmas›, beraberinde “‹ske-
let Strüktür Sistemi” getirmifl ve yap›ya bak›fl›m›zda köklü
de¤ifliklikler yaratm›flt›r. Her iki malzemenin de, normal
olarak bir kafes veya iskelet sistemde kullan›lmalar› nede-
niyle, inflaat alan›nda art›k “Y›¤ma Strüktür Sistemi”ndeki
“tafl›y›c› duvar”›n anlam› kalmamaktad›r. Art›k döflemeleri,
çat›y› ve bütün duvarlar› “iskelet” tafl›makta, duvarlar yeri-
ne göre sadece bir d›fl kabu¤u veya iç bölmeleri oluflturan,
ses, ›s›, su-nem gibi fiziksel unsurlar› denetleyen birer araç
haline gelmektedir. Bu da sonuçta, duvar malzemesi ola-
rak, art›k tu¤ladan cama, metallerden yapay levhalara dek
uzanan adeta sonsuz denebilecek bir seçenek ve olanak
sunmaktad›r. 

Malzemeye, yeni malzemeye ve bunlarla ilgili teknoloji-
ye ba¤l› olarak do¤an olanaklar, giderek yerel, bölgesel ola-
naklara zorunlu ba¤›ml›l›¤› en alt düzeylere indirmifl, za-
manla XX. yüzy›l bafllar›nda (1919/1933) W. Gropius’un
kurucusu oldu¤u “Bauhaus” Okulu ile bu düflünce bir ölçü-
de genellenerek, küresel bir nitelik kazanm›flt›r. Bu dönem-
de, özellikle I. Dünya Savafl› sonras›ndaki sosyal kalk›nma
gayretlerinin ve mevcut konut gereksiniminin karfl›lanmas›-
na yönelik aray›fllar›n sonucunda, art›k olanaklar dahilinde
olan prefabrikasyon da gündeme girmifltir. Bu y›llar, özellik-
le, prefabrikasyon aç›s›ndan B. Füller’in (1895 - ), uluslara-
ras› küresel bir mimari aray›fl›nda Le Corbusier’in (1887-),
“Moden Mimari”nin en önemli, belki de en baflar›l› uygula-
y›c›lar›ndan biri olan Mies van der Rohe’nin (1886 - ), Ku-
ran’›n [5] yorumu ile: “çal›flmas› ile yap› malzemesine yeni bir
anlam verme, yeni mekan ve form ifadesi arama ve daima bina
yolu ile insana ve insan ruhuna varmaya yönelmifl” F.L.
Wright’in (1869 - ) birer mimar, teknik usta, üstad ve sa-
natç› olarak temayüz ettikleri dönemdir.

Çelik ve betonarme malzeme ve bu olanaklarla oluflan
iskelet sistem bir ölçüde “düz çat›” yap›m›na olanak ver-
mekte, art›k duvarlar tafl›y›c› olmad›¤›ndan istendi¤i gibi
boflalt›labilmekte, hatta yüzeyler sadece do¤ramalarla geçi-
lebilmektedir. Bu da yap›da o dönemlere dek belirgin flekil-

de hakim olan “masif etkinin” zay›flayarak, ortadan kalkma-
s› sonucunu do¤al olarak do¤urmufltur 8(s.26-28).

XIX. yüzy›l›n sonu ve XX.yüzy›l›n bafllar›nda sanayilefl-
mifl Bat› Dünyas›’ndaki klasik tav›ra ve giderek yönelimlere
yukar›da k›saca de¤indikten sonra, ayn› dönemlerde ülke-
mizdeki duruma da bir göz atmak, Kemalettin Bey’i, “dö-
nemi” ve “çevresindekiler” ile beraber daha iyi anlayabil-
mek aç›s›ndan gereklidir; hatta sa¤l›kl› de¤erlendirmeler
yapabilmek aç›s›ndan zorunludur. 

Eldeki veriler ve kaynaklara göre, XIX. yüzy›l›n sonu ve
XX.yüzy›l›n bafllar›nda Osmanl› ‹mparatorlu¤u’nun resmi
mimarisi, ayn› dönemde Bat› Dünyas›’n›n resmi mimarisin-
de oldu¤u gibi, eklektik ve neoklasik bir tarz› benimsemek-
tedir. Bu konuyu A.Kuran kendi ifadesi ile flu flekilde de-
¤erlendirmektedir: “XIV. yüzy›lda Bursa’da bafllayarak, sis-
temli olarak geliflen ve XVI. yüzy›lda kudretli bir ifade bulan
Türk Mimarisi, zay›flayan ‹mparatorluk ile birlikte giderek hüvi-
yetini kaybetmifl ve XIX. yüzy›lda tamamen yüzeysel ve deko-
ratif bir nitelik kazanm›flt›r. .... ‹mparatorluk’ta, Bat›l›laflma ha-
reketlerinin bafllad›¤›, fakat halen mevcut kültürün a¤›r bast›¤›
XVIII. yüzy›lda inflaa edilen Nuruosmaniye Camii’nin karakteri,
bat›l›laflma ak›mlar›n›n kültür de¤erlerini yumuflatt›¤› XIX. yüz-
y›lda inflaa edilen Aksaray Valide Camii’nden gerçekten farkl›
görünmektedir. Birincisinde mevcut olan esas ruh korunurken,
di¤erinde giderek yap› ile biçim birbirinden ayr›larak, yüzeysel,
s›¤ bir aray›fla girilmifltir.”5(s.418)
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Ayn› konuda B. Özer’in düflünceleri oldukça çarp›c›d›r.
“Rejyonalizm, Üniversalizm ve Ça¤dafl Mimarimiz Üzerine
Bir Deneme”9 konulu Doktora çal›flmas›nda Özer, “Türk
Mimarisi’nin flimdiye kadar geçirdi¤i ve halen de geçirmekte ol-
du¤u buhran›n kökenlerini XIX. yüzy›l Bat› Mimarisi’ndeki ek-
lektik ak›mlara” ba¤lamakta ve konuyu flu flekilde aç›kla-
maktad›r: “Bat›l›laflma, baflka bir deyimle daha rasyonel, daha
müreffeh yaflay›fl flartlar›na kavuflma özlemi ve safiyeti içersin-
de, fark›nda olmayarak Bat›’n›n en kompleks miras›ndan birine
ortak ç›kmak, kültür tarihimizin en ac›kl› olaylar›ndan biridir.
Bat›’daki eklektik ak›mlar›, Greek Revival’lar›, Gothic Revival’la-
r›, Neo-Klasikleri yurdumuza ithal etmek, ancak Troval›lar›n
‘Tahta At’ efsanesiyle k›yaslanabilecek bir olayd›r. 9(s.20)

Mimarimiz, afla¤› yukar› 1850-1920 y›llar› aras›nda yaban-
c› bir müdaheleye maruz kalm›flt›r. Bu yabanc› müdahele do¤-
rudan do¤ruya bir ithal fleklinde vukubuldu¤u için, ithal olunan
mal›n karakter ve niteli¤ini araflt›rmak, kendi gerçeklerimizden
ne gibi bir gerekçe ile kopar›ld›¤›m›z› ve bu kopar›l›fl›n manas›z-
l›k derecesini de ortaya koyacakt›r. Üstelik, ifadesini Kemalettin
ve Vedat Beylerin mimarisinde bulan, milli ve bölgesel diyebile-
ce¤imiz bir tepkinin ne gibi bask›yla meydana geldi¤ini de ken-
dili¤inden belirleyecektir.” 9(s.21)

Ancak, Kemalettin Bey ve dönem meslektafllar›n›n ge-
nelde Selçuklu ve Osmanl› Dönemi yap› ö¤eleri ve malze-
mesini belirgin bir biçimde de¤erlendirilmeye ve yorumlan-
maya çal›flmalar›na “mesafeli” kalmamak, onlar› ve bu yak-
lafl›mlar›n› da anlamaya çal›flmak gereklidir. “Yabanc› kültür-
lerin etkisinden s›yr›lma çabas›n›n bu tercihleri, e¤itimlerinin bir
bölümünü Bat›’da yapm›fl olan, çeflitli yabanc› mimarlar›n ve ho-
calar›n ö¤rencisi olmufl, yan›nda çal›flm›fl, hatta “Hoca” olarak
nerede ise sadece bunlar› tan›m›fl bu mimarlar›m›zdan birden-
bire yeni ve özgün geliflmeler, tav›rlar beklemek haks›zl›k olabi-
lir”3(s.14). Fakat, bunlar›n ilk ürünlerinden itibaren geliflme-
leri izlenirse, gittikçe kendi kültürlerine, tarihsel miraslar›-
na yöneldikleri görülmektedir.

Bu mimarlar›n yetiflti¤i Sanayi-i Nefise Mekteb’i ile Mü-
hendis Mektebi’nde yerli ve yabanc› ö¤retim üyelerinin

sürdürdü¤ü ö¤retim programlar› ve kitaplar incelendi¤in-
de, ayr›nt›lar›na kadar geçmifl mimarl›k örneklerinden al›n-
t›lara, bunlar›n günün koflullar›na uyarlanm›fl biçimlerine
rastlanmaktad›r. Ayn› dönemlerde bütün dünyada ö¤retim
de genelde bu niteliktedir. 1873 y›l›nda Uluslararas› Viyana
Sergisi için haz›rlanan “Usul-ü Mimari-i Osmani” adl› kitap-
ta, Montani Efendi ve arkadaflalar›n›n çal›flmalar›ndan olu-
flan 189 levhada, Osmanl› Mimarl¤›’n›n ilginç örnekleri ser-
gilenmektedir. Bunun da gösterdi¤i gibi, Osmanl› Mimarl›¤›
çok önceleri araflt›rma konusu olmufl, mimaride bir ç›k›fl
noktas›, esin kayna¤› olarak ele al›nm›flt›r.3(s.15)

Kemalettin Bey’in mimaride malzeme ve teknoloji ko-
nular›ndaki düflünceleri ve uygulamalar› konular›na girme-
den evvel, çok k›sa olarak döneminde temayüz etmifl olan
ve kendisine yak›n e¤ilimler sergileyen meslekdafllar›na da
de¤inmek, içerisinde bulundu¤u mesleki ortam›n anlafl›lma-
s› aç›s›ndan tamamlay›c› olacakt›r. Bu münasebetle k›saca
de¤inece¤imiz mimarlar, Ali Talat Bey (1869-1922), Vedat
Bey (1873-1942), Muzaffer Bey (1881-1920), Mimar G.
Mongeri(Türkiye y›llar›: 1900-1930) ve Ahmet Hikmet Bey
(1888-1982) olacakt›r.

Ali Talat Bey mimarl›k tahsilinden önce Askeri Rüfldiye
ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Resim Bölümü’ne devam et-
mifltir. 1888’de hendese-i Mülkiye Mektebi’ne girmiflve
1895 senesinde okulu birincilikle bitirmifltir. Di¤er idari ve
mesleki çal›flmalar›n›n yan›s›ra ayn› okulda “Köprücülük”,
“Kargir ve Ahflap ‹nflaat” derslerinin hocal›¤›n› da yapm›fl-
d›r. 1919 ‘da Evkaf nezareti Fen Heyyeti baflkanl›¤› da yap-
m›fl olan Mimar Ali Talat Bey, Kemalettin Bey ile birlikte
Ulusal Mimarl›k Ak›m›’n›n savunucusu olmufl, bu ak›m›n
yayg›nlaflmas›na gayret etmifltir. Kemalettin Bey’le birlikte
birçok müflterek proje yapan, O’nunla birlikte Mühendis
Mektebi taraf›ndan bas›lan, ileride üzerinde duraca¤›m›z,
“Fenn-i Mimari” adl› kitab› haz›rlayan Ali Talat Bey, Mimar
Sinan’a olan afl›r› tutkunlu¤u nedeni ile O’nun türbesine
defnedilmifltir.3(s.22)

Vedat Bey (Vedat Tek), Kemalettin bey’le beraber dö-
nemin en önemli mimarlar›ndand›r. Paris’te Resim ve Mü-
hendislik tahsil etmifl, yar›flma s›nav› ile Paris’te Güzel Sa-
natlar Okulu’na kabul edilmifl, buradaki baflar›l› talebeli¤i ve
çal›flmalar›ndan sonra 1897 y›l›nda yurda dönmüfl ve fieh-
remaneti Mimarl›¤›’na atanm›fl, Fen Heyyeti reisli¤i yapm›fl-
t›r. 1905 y›l›nda Posta Telgraf Nezareti mimar› iken, Sirke-
ci’deki ünlü “Posta ve Telgraf Nezareti Binas›’n› (Büyük
Postahane) inflaa etmifltir. Sutan Mehmet Reflad, Vedat
Bey’i “Baflmimarl›¤a” getirmifltir. Baflmimarl›k ve di¤er ida-
ri görevleri ile bürosundaki mimari çal›flmalar›n›n yan›s›ra,
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi /Güzel Sanatlar Akademisi ile
Mühendis Mekteb-i Alisi’nde dersler vermifl, ulusal bilince
sahip mimarlar yetifltirmeye çal›flm›flt›r.3(s.26)
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Muzaffer Bey dönemin bir di¤er mimar›d›r. Vedat
Bey’in yak›n çevresinde yetiflen Muzaffer Bey, mimarl›k d›-
fl›nda araflt›r›c› ve sanatç› yönleri ile de dikkati çekmifltir.
Ünlü mimar A. Vallaury, çok genç, 39 yafl›nda vefat eden
Muzaffer Bey için, “...O’nun güzel sanatlara karfl› üstün yete-
ne¤i, Türk Mimarl›¤›’n›n geliflimi aç›s›ndan bize büyük umutlar
vermektedir.” diye yazmaktad›r.3(s.29)

G. Mongeri, 1900 ile 1930 y›llar› aras›nda ülkemizde ça-
l›flm›fl, eserler b›rakm›fl bir di¤er önemli flahsiyettir. Yakla-
fl›k otuz y›l boyunca ülkemizde e¤itim ve uygulamalar yapan
bu ‹talyan Mimar, I.Ulusal Mimarl›k Dönemi etkileri içinde
sürekli de¤iflim göstermifltir. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi
/ Güzel Sanatlar Akademisi’ndeki e¤itim anlay›fl› ve eserle-
rinde bu husus aç›kça fark edilmektedir. Mongeri, Vedat
Bey ile birlikte Ulusal Mimarl›k Ak›m› içinde atölye çal›flma-
lar›n› 1930 senesine kadar yürütmüfltür.3

Arif Hikmet Bey’e de (Koyuno¤lu) son olarak de¤in-
mek gerekir. 1908-1914 y›llar› aras›nda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde A. Vallaury ve G. Mongeri’nin ö¤rencisi ola-
rak Ulusal Mimarl›k Ak›m› etkisinde yetiflen ve Mongeri’nin
baz› uygulamalar›nda da görev alan Arif Hikmet Bey, savafl
y›llar›nda Ankara’da çal›flm›flt›r. Yap› malzemesinin çok k›-
s›tl› olmas› nedeni ile Akköprü yak›nlar›nda briket, karo
mozayik ve künk imalathaneleri kurmufl, birçok önemli
esere imza atm›flt›r.3

Burada sözünü etti¤imiz Kemalettin Bey ve dönem
meslektafllar›, bir ulusal mimari üslubu yaratman›n gere¤ine
inanarak, bu yönde ortam›n ve özellikle “‹dare”nin deste¤i
ile gayret göstermifller, ö¤renciler yetifltirmifller, eserler
vermifllerdir. M. Sözen’in ifadesi ile, ”kubbeli, ojiv kemerli,
saçakl› ve çini panolu” bu ak›m, geç kalm›fl bir Türk Revi-
val’i denemesi olarak de¤erlendirilebilir.3(s.32) Ancak, bu
e¤ilim Osmanl› ve Cumhuriyet Dönemi idarecileri taraf›n-
dan da benimsenerek, desteklenmifl, ad› geçen mimarlara
bu yönde genifl uygulama olanaklar› sunulmufltur. Celal
Esad Arseven bir yaz›s›nda: “...bu yeni hareketi hükumet de
teflci ediyor (yüreklendiriyor), yeni inflaa olunacak resmi binalar›n
bu yolda, güya Türk Mimarisi karakterinde yap›lmas›n› emredi-
yordu”, demektedir. 

Ancak, ayn› dönemerde, bu yaz›n›n önceki k›s›mlar›nda
da de¤inildi¤i gibi, dünyada mimarl›k alan›nda, özellikle sivil
mimaride, yeni görüfller do¤makta, e¤ilimler flekillenmek-
tedir. Dünyadaki bu de¤iflim ve e¤ilimlerin bize eflzamanl›
intikal etmemesinin etkili sebeblerinden biri olarak, zor
durumda olan Devlet’in d›fla olan nisbi kapal›l›¤› da düflünü-
lebilinir. Dünyaya bir oranda kapal› gözüken bu ortam, her
konuda ulusal bilicin oluflumuna çal›flan anlay›fla uygun ze-
min haz›rlam›flt›r. Ancak, 1927’lerden sonra yavafl yavafl
dünyadaki de¤iflimlerin etkileri hissedilmeye baflland›¤›nda,
kadrolardaki de¤iflmeler ve farkl› görüfllere sahip yabanc›

mimarlar›n ülkemize gelmesi ile, bu ak›m da giderek etkisi-
ni kaybetmifltir.

Sonuç olarak, tekrarlayacak olursak, M.Sözen’nin de
belirtti¤i gibi, “... bu mimarlar›n e¤itimde edindikleri Frans›z,
Alman gibi yabanc› kökenli bilgi ve d¤erler sistemini Türkiye ko-
flullar› ve gelece¤i ile uzlaflt›rmak durumunda kald›klar› unutul-
mamal›d›r. Mimar Kemalettin Bey’in ve bonun dönemindeki
meslektafllar›n›n görevi gerçekte, ülkede mimarl›k mesle¤ini ku-
rumsallaflt›rmakt›r ve bu konuda baflar›l› olmufllard›r. ...”.3(s.22)

Mimar Kemalettin Bey’in 
Malzeme ve Teknoloji Konulardaki 
Görüfl ve Yaklafl›mlar›

Yaz›m›z›n ön k›smlar›nda kiflisel özeliklerine, yetiflti¤i ve
üretti¤i dönemdeki iç ve d›fl koflullara ana hatlar› de¤indi¤i-
miz Kemalettin Bey’e göre, Türk Mimarisi usta-ç›rak iliflki-
si içersinde büyük ba¤l›l›kla çal›flan üstadlar›n eseridir. Ke-
malettin Bey referans-[2]’de yer alan, “Bursa’da Türk
Asar-› Mimariyesi” konulu yaz›s›nda , Türk mimarisinde
“Teflkilat-› inflaiye ve tezyinatiyenin tekmil teferruat›nda fevka-
lade terakki etmifl bir maharet-i tatbikiye vard›r.” (‹nflaat ve süsle-

me teflkilinde bütün ayr›nt›larda fevkalade geliflmifl bir uygulama mahareti var-

d›r) fleklinde görüfllerini aç›klamaktad›r ve ayn› y›llarda kale-
me ald›¤› bir baflka yaz›s›nda da flöyle devam etmektedir:
“... Bu bütünlük ve mükemmeliyet eserlerin üstadlar taraf›ndan
tasarlanmas›ndan de¤il, bizzat üretilmesinden do¤maktad›r. Bu
birlikte üretilen eseri bir mimara atfetmek do¤ru de¤ildir. Mi-
mar eflitler aras›nda birincidir. O, üstadlar›n aras›nda yetiflerek
hürmet ve emniyet kazanm›fl bir sanatkard›r. ...” 2 (s.16-17)

Bu görüfller Mimar Kemalettin Bey’in çok önemli bir
yönünü daha bafltan ortaya koymaktad›r. Pek az mimar
mesleki tasarlama ve üretim sürecini, uygulamadaki tekni¤e
ve ustal›¤a bu derecede a¤›rl›k vererek tan›mlar vapabilir.
Buradakiki, onun sadece planlama /tasarlamaya de¤il, en az
o kadar uygulama ve teknikleri öne ç›kartan bu yaklafl›m›,
giderek kendisinin de malzeme ve teknoloji konusunda bi-
linçli ve titiz bir mimar, uygulay›c›, idareci ve hoca olmas›
sonucunu do¤urmufltur. Bu do¤rultuda, Kemalettin Bey
1917 y›l›nda kaleme ald›¤› “L’ architecture Turque” (Türk
Mimarl›¤›) bafll›kl› yaz›s›nda ,Referans-[2]’den al›nm›fl hali
ile, flöyle demektedir: “...Bütün Türk mimari sisteminin ve
hatta bezekleme sanat›n›n temel noktas› maddeye, en iyi, en
bilimsel ve maddenin do¤as›na en uygun yap› kural›n› uygula-
mak ve güzelli¤i ve bezemeyi bu kural›n arac›l›¤› ile elde etmek-
tir.” Kemalettin Bey böylelikle, Mimari sistemimiz ve süsle-
me sanat›m›z›n temellerini malzeme ve onunla ilgili uygun
tekniklerin seçimi ve uygulanmas›yla do¤rudan iliflkilendir-
mektedir.

Meslek yaflam›nda bir mimar, uygulay›c› ve idareci ol-
man›n yan›s›ra, belki de özellikle, bilgi ve düflüncelerini pafl-
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laflma durumunda olan bir hoca olmas›n›n etkisi ile, Kema-
lettin Bey’i ilgilendiren konular›n bafl›nda “Türk Mimarl›¤›“
gelmekte, Türk Mimarl›¤›’n›, ‹slam Mimarisi içinde kendine
özgü bir kategori olarak de¤erlendirmektedir2 (s.12). Arap
mimarsini özellikle tezyinat aç›s›ndan de¤erlendiren Kema-
lettin Bey, “... Her kavmin kendine has bir tak›m özellikleri
vard›r. Örne¤in Bizanslar iyi yap›c›d›rlar. Onlar, yap› bilim ve uy-
gulamas›nda, yüklerin da¤›t›lmas›nda ve yap› malzemelerini uy-
gun yerlerde kullanmakta, dayan›kl›l›kta ulafl›lamaz bir derece-
ye varm›fllard›r. Araplar, süsleme tarzlar›na zihin yormufllard›r.
Türkler ise inflaat usulünü, dayan›kl›l›¤› ve heybeti dikkate ala-
rak ve Bizans eserlerini örnek kabul ederek ve daha sonra onu
gelifltirerek ve de¤ifltirerek gayet ciddi, sa¤lam binalar vücuda
getirebilmifllerdir. Türkler inflaat yöntemlerinden flaflmamakla
beraber, gereken yerlerde kendi tabiyatlar›na uygun süslemeler
de eklemifllerdir. ‹flte, Araplar’la Türkler’in dini adetleri bir oldu-
¤u halde, aralar›nda tabiyat ve buna göre inflaat yönünden bü-
yük fark vard›r. ...” (“Mimari-i ‹slam”, Osmanl› Mühendis ve
Mimarlar Cemiyeti Dergisi, 1906 ve “Türk Mimarl›¤›”, La
Pensee Turque, 1917 ) demektedir.. 

(“Her kavmin bir tak›m mahsusat› vard›r. Mesela Bizantin-
ler iyi inflaatç›d›rlar. Onlar, fenn-i inflaat›n nazariyat›nda ve s›k-
letlerin suret-i taksiminde ve malzeme-i inflaiyeyi münasip yer-
lerde istimalde ve metanet ve resenat-› inflaiyede gayr› kabil vü-
sul bir dereceye varm›fllard›r. Araplar usul-ü tezyine sarf-› zihin

etmifllerdir. Türkler ise usul-ü inflaiyeyi ve metaneti ve heybeti
nazar-› itibara alarak ve Bizantin asar-› numune ittihaz ederek
ve bilahere an› terakki ettirerek ve de¤ifltirerek gayet ciddi, sa¤-
lam mebani vücuda getirebilmifllerdir. Türkler, usul-ü infladan
k›lpay› inhiraf etmemekle beraber icap eden yerlere kendi tabi-
atlerine muvaf›k tezyinat ilave etmifllerdir. ‹flte, Araplarla Türk-
lerin adat-› diniyeleri bir oldu¤u halde aralar›nda tabiat ve bina-
enaleyh inflaat cihetinden büyük fark vard›r...”)2 (s.16-17)

Kemalettin Bey’in 1906 ile 1917 y›llar› aras›nda yay›nla-
d›¤›, yukar›da al›nt›lar› olan düflüncelerin yan›s›ra, “Arap Mi-
marisi X ila XII. asr› miladiye kadar devam eder. Bunlar›n yadi-
gar-› marifetleri olan asar (eserler) nefaset ve sanat cihetinden
fevkaladedir. Çinicilik, mozayik, boyal› cam, fayans mozayikleri
imalinde fevkalade terakki etmifllerdir. ‹flte Araplar bu kadar
enfes asar vücuda getirdikleri halde, büyük planda yapmak he-
vesine asla düflmemifllerdir. hatta Kurtuba’daki gayet büyük ca-
mi dört befl metre aç›kl›kl› binlerce kolonattan müteflekkildir.
Bundan anlafl›l›r ki caminin heyet-i umumiyesi ebad itibariyle
büyük itibar olunursa da aç›kl›klar nokta-i nazar›ndan (... geneli

boyut olarak büyük kabul edilse de, aç›kl›klar aç›s›ndan ...) bir harikulade-
lik göstermez. Onlar Türkler gibi Ayasofya’y› taklid etmek iste-
memifllerdir. Mamafih Türklerin bu taklidi büyük bir fevkalade-
lik addolunur. Ayasofya’n›n usul-ü inflas›ndaki ihtirat› (yoktan mey-

dana getirme)Türkler takdir etmifller ve usul-ü inflaiyeyi terakki et-
tirmifllerdir (...inflaat yöntemlerini gelifltirmifllerdir).” Ayn› yaz›da Ke-
malettin Bey, ‹slam Mimarisini kronolojik olarak irdeleye-
rek, konuyu Karatay Medresesi münasebetiyle Selçuklu
Mimarisi’ne getirerek, flöyle bir tespit yapmaktad›r: “Sel-
çuklu binalar›n›n inflaat› ekseriya Bizentinlerde oldu¤u gibi muh-
telif duvar usulündedir. Yani dahilen tu¤la hat›ll› mükemmel tafl
duvar ve haricen muntazam ve muttehad tafl kaplamad›r. ‹sti-
mal ettikleri (kulland›klar›) tu¤lalar gayet iyi piflmifl cinstendir.
Kubbeleri umumiyetle tu¤la ile yapm›fllard›r. Mermerin en gü-
zel cinslerini en mühim aksamlarda, yani ekseriya kap› kenarla-
r›nda istimal ederlerdi. Ucuz binalarda ise mermer yerine kal-
ker ve gre gibi ahcar (tafllar) kullan›rlard›.” (“Mimari-i ‹slam”,
Hüdavendigar Vilayeti Salname-i Resmisi,1906 )2 (s.16)

Kemalettin Bey, bu görüfllerini takiben Selçuklu Mima-
risi’nin malzeme ve teknoloji a¤›rl›kl› bir muhasebesini yap-
makta, çini sanat›n›n özellikle geliflmifl oldu¤una de¤inerek,
günümüz diliyle flu hususu vurgulamaktad›r: “... Yüzey süsle-
melerinde s›rl› tu¤la kullan›m› pek eski olup, Asur’lar zaman›na
kadar dayan›r. Anadolu’dan geçen kavimlere intikal etmifl ve
geliflmifltir.Halen, Acemler bu hususta enfes eserlere sahiptirler.
Bir müddet sonra s›rl› tu¤la yerine pek çok miktarda kil içeren
topraktan yap›lan kare levhalar f›r›nda piflirilerek ve s›rlanarak
sat›h tezyinat›nda kullan›lmaya bafllad›. ...”2 (s.50)

Bu yaz› incelendi¤inde, Kemalettin Bey’in malzeme ve
malzeme ile ilgili teknikler üzerinde dikkati çekecek kadar
vurgulamalar yapt›¤› gözden kaçmamaktad›r. Zaten, ileride
de de¤inece¤imiz gibi, kendisinin malzeme üzerindeki genel
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de¤erlendirmelerinde çini ve piflmifl toprak malzemenin
ayr› bir yer tuttugu anlafl›lmaktad›r. Kemalettin Bey, çini
malzeme konusunda flöyle devam etmektedir: “Çini tabir
olunan bu malzeme bir zaman Türkler’de fevkalade terakki et-
mifl idi. gerek Selçukiler, gerek Osmanl›lar bu malzemeye her
tarafta mahal-i istimal (kullan›m yeri) bulmufllar idi.” Kemalettin
Bey’in bu noktadaki bir yaklafl›m› kendisinin mimariye ve
malzemeye bak›fl› ve de¤erlendirmesini göstermesi aç›s›n-
dan dikkat çekicidir: “Görülüyor ki akvam-› kadime (eski ka-
vimler) renkli ve monumantal tezyinat› yapacaklar› zaman flim-
diki gibi boya ve ›stampa kullanmam›fllar, baki (kal›c›) ve payidar
(sürekli, sa¤lam) olacak tezyinata itibar eylemifllerdir. Boya ahlafa
(bizden sonra geleceklere) yadigar b›rak›lacak asar için (eserler için uy-

gun) de¤ildir. Eski Yunanilerin kulland›klar› ususl-ü tezyiniye (süs-

leme yöntemi) suni ve tabii mozayikler idi ki bunlar›n yerine Türk-
ler de çini kullanm›fllard›r.” (“Mimari-i ‹slam”, Hüdavendigar
Vilayeti Salname-i Resmisi,1906 )2 (s.50)

Kemalettin Bey, nisbeten uzun al›nt›lar yapt›¤›m›z bu
yaz›s›n›n bir bölümünde özellikle mozayik üzerinde dur-
makta, bu malzemenin Yunan, Roma ve Bizans’ta kulan›m›-
n›, türlerini anlatmakta ve sonuçlar ç›karmaktad›r. Yer yer
malzeme ve uygulamaya dair teknolojik ayr›nt›lara da giri-
len bu yaz›da, konu Selçuklu dönemine getirilmekte, yüzey
tezyinat›nda kullan›lan mozayik konusunda: “Selçukiler böyle
bir ihtiyaç hissettikleri zaman cam mozayik yerine çini mozayik
istimal eylemifller (kullanm›fllar) ve bu sanat› baflka bir usul üzeri-
ne terakki ettirmifllerdir” fleklinde görüflünü belirtmektedir.
Çini üretim kullan›m›nda k›sa sürede üst noktalara ulafl›ld›-
¤› hususunun imalat usullerine de de¤inilerek, belirtildi¤i
yaz›da. “Tekmil Türk asar-› atikas› bu sanat›n enfes asar›yla
müzeyyendir. Selçukiler dahili duvar tezyinat› için ekseriya çini
mozayik istimal etmifllerdir. bu usul sonra Osmanl›lara geçmifl-
tir. Çini mozayik tezyinat› flimdiki boya ve ›stampa yerine kaim
idi. Beyinlerindeki (iki malzeme aras›ndaki) fark, çininin bir eser-i ta-
rihi olmak üzere ilelebed kalabilen monumantal bir tarz-› tez-
yin olmas›ndan ve ötekinin ise o nispette payidar olmamas›n-
dan ibarettir. ...” (“Mimari-i ‹slam”, Hüdavendigar Vilayeti Sal-
name-i Resmisi,1906 )2 (s.52)

Burada son cümle, Kemalettin bey’in konuya bak›fl›n›
aç›kça ifade etmektedir. Nitekim, Kemalettin Bey ve dö-
nem meslekdafllar›n›n nezdinde “çini” malzemenin ayr› bir
yeri oldu¤u görülmektedir. Özellikle bu dönemde yap›lan
yap›larda, cephelerin teflkilinde, kitabesinden bordürüne,
kimi ifllevsel elemanlardan salt tezyinata kadar bu malze-
menin üzerinde ilgiyle ve özenle duruldu¤u görülmektedir.
Yukar›da al›nt› yapt›¤›m›z yaz›, baz› bölümlerinde özellikle
çini konusunda ayr›nt›lara girilerek, devam etmektedir.
Hatta, bir yerde çini tezyinat› konusu üzerinde durulurken,
ifadeler hofl bir duyarl›l›k da kazanmaktad›r: “Türkler hal›
dokumakta k›z çocuklar›n›n ellerindeki maharet-i tabiiyeyi isti-
mal ettikleri (do¤al mahareti kulland›klar›) gibi, a¤lep (kuvvetli) ihtima-

le göre bu plaklar üzerinde çizilecek tezyinat›n ikmalinde dahi
o nazik ve mini mini ellerin istidat ve marifetlerinden istifade et-
mifllerdir.” (“Mimari-i ‹slam”, Hüdavendigar Vilayeti Salname-i Resmi-

si,1906 )2 (s.54) (TR) 

Bu yaz›da, Kemal Bey’den yap›lan aktarmalarla mozayik ve
çini konusuna, biraz uzunca yer verildi¤i aç›kt›r. Ancak, yukar›-
da da belirtildi¤i gibi, dönem mimarlar› gibi, Kemalettin Bey için
de piflmifl topraktan üretilen malzemenin ve özellikle çininin
ayr›cal›kl› bir yeri vard›r. Kendisini ve eserlerini de¤erlendire-
bilmek, bir ölçüde de müellifin, mimar›n düflüncelerini, yakla-
fl›mlar›n› anlayabilmeyi gerektirmektedir.

“Ulusal Mimarl›k Ak›m›” olarak de¤erlendirilen bu dö-
nemdeki cephesellik ve buradaki cephenin genel kurgusun-
daki ö¤elerin, malzemenin pay› konusuna, kendisinin flu gö-
rüflü bir ölçüde ›fl›k tutmaktad›r: “En güç ve bahal› (de¤erli)

olan iflçili¤in zihin iflçili¤i oldu¤u muhakkat›r. ‹flte Türklerin bu
b›rakt›klar› asar dahi fevkalade zihin yorarak husule getirilmifl
bir marifetin neticesi oldu¤undan, her ne suretle olursa olsun bu
sanat›n metruk kalmas› flayan-› teessüftür (terk edilmifl, vaz geçilmifl

kalmas› esef vericidir).” (“Mimari-i ‹slam”, Hüdavendigar Vilayeti Salname-i

Resmisi,1906)2 (s.54)

Kemalettin Bey için s›va ve kalem ifli, nisbeten az mas-
rafla sonuç almaya yönelik uygulamalard›r. Mimarimiz hak-
k›ndaki yaz›lar›nda bir yerde bu hususta görüfllerini,günü-
müz dili ile, flöyle aç›klamaktad›r: “...Osmanl›lar az masrafla
tezyinat yapmak istedikleri zaman s›va üzerine kalem ifllemifl-
lerdir. Eski zamanlarda, gerek duvar, gerek kubbe gibi yerlerde
boya ile kalem ifli yapmak keyfiyeti pek nadir olarak uygulan-
m›fl ve kullan›lm›fl) oldu¤u halde, bu zamanlarda hayli geliflmifl-
tir. Bu aç›dan araflt›r›lsa, boya ile süsleme sanat›n›n geliflmifl ve
mükemmel eserlerine tesadüf edilmek mümkündür. ... Bu süs-
leme yöntemi ortaça¤da gotik ve roman stilleri zaman›nda pek
iyi eserler b›rakm›fl›r. Cepheleri gayet mükemmel insan ve çiçek
ve saire resimleri ile tezyin olunmufl o zamanlardan kalma bi-
nalara tesadüf olunur. Türklerde de ihtimal ki, kendi süsleme
stillerine uygun eserlere tesadüf olunur “2 (s.57)

Ahflap malzeme ve iflçili¤ine de de¤inilen bu uzun yaz›-
da, Kemalettin bey birçok konuya de¤inerek, günümüz dili
ile flöyle bir tespitte bulunmaktad›r: “Ellerindeki malzemenin
niteliklerine göre kullan›m mahalli ve kullan›m flekli bulmalar›
ve bu malzemeyi gayet güzel düflünülmüfl flekil ve vaziyetlere
kal›plamalar›, biçimlendirmeleri, Türk sanatkar›n›n bugün bile
zorlukla elde edilebilecek maharetlerindendir”.2 (s.58)

Kemalettin Bey’in malzeme, ilgili teknikler ve inflaat ko-
nular›ndaki görüflleri, bu ayr›nt›l› aç›klamalar› aras›nda yer
yer dikkati çekmektedir. Yaz›s›nda, bir yerde , malzeme
kullan›m› aç›s›ndan geçekten önemli olan bir hususu vurgu-
lamaktad›r: “...Çünkü inflaatta en büyük maharet kullan›lan
malzemenin mahall-i tatbikine göre tahallüf eden usul ve ka-
ide-i inflaiyeyi istimal edebilmektir. (Çünkü, inflaatta en büyük maha-

Mimarl›kta Malzeme • 2008/1 75

araflt›rma/inceleme
Mimar Kemalettin Bey ve Malzeme



ret, kullan›lan malzemenin uygulama yerine göre yöntemi ve yap› kural›n› kul-

lanabilmektir...)” denilerek, günümüz dili ile flöyle devam edil-
mektedir: ”... ‹flte bu usul ve kaide inflaat bilimini teflkil eder.
‹nflaatta malzeme pek çeflitli ise de genellikle ve inflaat kuralla-
r›n›n uygulanmas› yönüyle tafl, ahflap ve maden adlar›yla parça-
lara bölünür. Malumdur ki bu üç cins malzemenin flekilleri,
özelikleri, do¤al dayan›mlar› birbirinden farkl›d›r. Bunlar› uygun
flekilde kullanabilmek, kullan›mlar›ndan yararlanmak duruma
göre düzenlemekle olur. ... Mesela kemer yapmak için tafl kul-
lan›l›r. Ahflaptan kemer yapmak kimsenin akl›na gelmemifl ve
eski zamanlardan beri böyle bir fleye tesadüf olunmam›flt›r. Es-
ki zamanlarda dahi, kemer yapmak usulü bulununcaya kadar
bir tak›m ilkel usuller kullan›lm›fl ve bu usullerde bile bütünüyle
malzemenin tabiat›na riayet olunmufltur. ...” 2 (s.562)

Mimar Kemalettin Bey’in ‹slam Mimarisi konusundaki
bu uzun yaz›s› içinde mevcut binalar›, camileri özellikle
malzeme ve teknoloji, konstrüksiyonlar›n› ele alarak, tan›-
t›rken yapt›¤› aç›klamalar içinde kanatlerini de içeren k›sa
cümlelerde, kendisinin büyük ölçüde ça¤dafllar› ile de pay-
laflt›¤› görüfllerinin yans›malar›na da rastlanmaktad›r. Örne-
¤in, ahflap inflaattan bahsederken, “...Türk mimarlar› umumi-
yetle kargir inflaatta ne kadar ustal›k, beceriklilik, deneyimden
gelen bilgi ve maharet göstermifllerse, ahflapta da o oranda bir
vukuf göstermifllerdir. O zamandan kalma kap› ve pencere ka-

natlar› bilhassa bu alimane vukufun birer delilidir”2 (s.62) deni-
lerek, takiben büyük kap›lar›n, kündekarinin teflkiline de¤i-
nilmekte, Osmanl›larda malzemeye ve malzeme seçimine
de¤inirken: “...Osmanl›larda rengi ve cinsi güzel malzemeyi
birdi¤eri ile yumuflak, hofl bir surette biraraya getirerek, müna-
sip mevkilerde kullanmak kaide oldu¤undan...”, görüflünü be-
yan etmektedir.2 (s.69)

Bu arada, Bursa Yeflil Camiini, bir ölçüde de çiniye olan
ilgisi nedeni ile ayr›nt›l› olarak ele ald›¤› bölümde, özellikle
eski eserlein tamirat› konusuna de¤inerek, yenileme çal›fl-
malar› konusunda flu düflüncelerini aktarmaktad›r: “...Ekse-
riya eski ifllerdeki safl›k ve mükemmellik taklit edilemedi¤inden
eserin k›ymeti ihlal edilir, bozulur, sakatlan›r. Mamafih taklidi
mümkün olmayan eserlerde bu gibi zahmetlere kalkmak abes
(bofl, saçma , gereksiz) gibi görünür. Mesela çinicilik eserlerini,
renkli cam tezyinat›n› bugün eski tarz ve usul ile taklit mümkün
olmad›¤› gibi, yeni usulde bunlar› meydana getirmek, eski eser-
ler aç›s›ndan büyük bir öneme sahip de¤ildir. Buna göre, sürek-
li tamiratla ile mimari eski eserlerin harab olmas›na mani ol-
mak sureti ile muhafazalar›na gayret etmek en emin yoldur.” 2

(s.75)

Bu nisbeten genel de¤erlendirmelerden özele dönecek
olursak, Kemalettin Bey’in yaz›m›z›n bafl›nda yer verdi¤imiz
ifadesinin, buraya kadar aktarmaya çal›flt›¤›m›z görüfl ve
yaklafl›mlar›n›n adeta bir özetini özünde tafl›d›¤› gözden
kaçmayacakt›r. Kemalettin Bey’in inflaat ve malzemeye ve
giderek mimariye bak›fl›n› gösteren, konumuz aç›s›ndan
önemli gördü¤ümüz sentez cümlesini burada tekrarlaya-
rak, yine kendisinin görüflleri ve ifadeleri ile, biraz analiz et-
mek uygun olacakt›r.

“La Pensee Turque” dergisinin (Türk Düflüncesi)
mart’1917 tarihli 7ci say›s›nda, Kemalettin Bey “L’architec-
ture Turque (Türk Mimarl›¤›)” bafll›kl› yaz›s›nda, Kaynak-
[2] den, Z. Mennan’›n çevirisi ile aktar›mla, flu görüflleri ile-
ri sürmektedir: “...Mimarl›k, bir ulusun, ülkesinde bulu-
nan yap› malzemelerini beceri ve yetenekle kullana-
rak kendi dehas›n› ortaya koymas› ile bafllar. Toplum-
sal yaflam›n ak›fl› ve uygarl›¤›n getirdi¤i rahatl›k ve ko-
layl›klar da mimarl›k ürünlerinin do¤mas›na katk›da
bulunurlar. Bunlardan anlafl›lmaktad›r ki, yap› malze-
melerini bar›nd›ran bir ülkenin ulusu, kendi uygarl›¤›-
na ve ülkesine uygun bir mimari yönteme de sahiptir.
... Dolay›s› ile Türkler de kendi uygarl›klar›na ve iflgal ettikleri ül-
kelere uygun düflen, özenli, engin ve yüce bir mimarl›k anlay›fl›-
na sahiptirler. Özenli ve engindir, çünkü Türklerin vatan› en çe-
flitli, en aran›lan ve en soylu yap› malzemelerini bar›nd›rmakta-
d›r; yücedir, çünkü bütün safl›¤› ve gücüyle, Türk ruhundan,
müslüman uygarl›¤›ndan do¤mufltur. Türklerin toplumsal yafla-
m›, sanat›n geliflmesi ve yücelmesi için gerekli tüm koflullar› içer-
mektedir; iyi bir iklim, sa¤l›kl› bir yaflam, güçlü bir inanç, ayn›
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kan› tafl›yanlara duyulan sevgi, gerçek sevgisi ve bu sevginin aç›-
¤a vuruluflu gibi etkenler sanat›n özgürce geliflmesi ve yücelme-
si için uygun bir ortam oluflturmaktad›rlar.”2 (s.150-151)

Bu düflünce, milliyetçi duygular ve hissi, öznel yönler ta-
fl›yan taraf›n›n yan›s›ra, yap› malzemelerinden burada aç›k-
ça söz edilmesi suretiyle, malzeme ve yap›m teknikleri ba¤-
lam›nda önemli nesnel vurgulamalar içermektedir. Kema-
lettin Bey’in bu yaklafl›m›n›n özünde, yine kendi ifadesi ile
(Z. Mennan’›n Frans›zca’dan çevirisi), flu tespit ve düflünceleri yer
almaktad›r: “...‹slamiyeti benimsemelerinden günümüze kadar
Türklerin, yaflam›fl olduklar› ülkelerin her köflesinde, bir Türk
yap›c›l›k ve bezekleme yönteminin bilimsel ilkelerine ve kuralla-
r›na tam bir sayg› ve ba¤l›l›kla yaratm›fl olduklar› eserler, yerine
ve koflullar›na göre siyasi ve toplumsal yaflamdan, iklimden ve
yap› malzemelerinden esinlenen bir çeflitlilik, cömertlik, güzellik
ve görkem sergilemektedirler. Ama, bütün Türk Mimari sis-
temlerinin ve hatta bezekleme sanat›n›n temel nokta-
s›, maddeye en iyi, en ilimsel ve maddenin do¤as›na en
uygun yap› kural›n› uygulamak ve güzelli¤i ve bezeme-
yi bu kural›n arac›l›¤› ile elde etmektir.”2 (s.150)

Buraya kadar de¤inmeye çal›flt›¤›m›z Kemalettin Bey’in
birikim ve yaklafl›mlar›, araflt›rmalar› ve uygulama olana¤›n›
buldu¤u düflünceleri, kendisini “topraktan üretilen malze-
menin”, çininin, tu¤lan›n, özellikle tu¤lan›n Türk Mimarisin-
de ayr› bir yeri oldu¤u noktas›na getirmifltir. 1917 y›l›nda,
“Yeni Mecmua” n›n farkl› say›lar›nda yay›nlad›¤› “Türk Mi-
marisine Dair” ve “Türk Mimarisinde Renge Verilen Ehem-
miyet, S›rl› Tu¤la ‹le Çini Sanayii” (Yeni Mecmua, Cilt 1, Say› 7,

1917) bafll›kl› yaz›lar›nda geldi¤i bu noktay› flu cümlelerle
paylaflmaktad›r: “Bütün Türk Mimarisi’nin esaslar›nda
“Do¤u”nun tu¤la sanayiindeki fevkalade geliflmeleri-
nin etkilerini aramak gerekir. ...Bafllang›çta, Anadolu’nun
do¤usunda Türk Mimarisi’nin yap› malzemesi tu¤lad›r.” Kema-
lettin Bey, bu yaklafl›m› ile, M›s›r Mimarisi’ndeki granitin ,
Yunan Mimarisi’ndeki mermerin rolünü bizde tu¤laya atfet-
mifl görünmektedir2 (s.15). Bu konuyu yukar›da belirtti¤imiz,
bafll›kl› yaz›s›nda flöyle açmaktad›r: “...Granitin rengi M›s›r Mi-
marisi’nin, mermerin rengi ise Yunan süsleme tarz›n›n rengidir.
Granit ile Yunan Mimarisi’ni yapmak nas›l anlams›z, mümkün
olmayan birfley ise, mermer ile M›s›r yap›lar›n› ve süslemelerini
yapmak da o derecede bofl ve gereksizdir. ‹flte, Yunan gibi Türk
mimari tarz›n›n da ç›kt›¤› iklime, (ortama ve koflullara) ve o ikli-
min ortam›n yap› malzemesine göre kendine has rengi vard›r.
...Anadolu’nun do¤usunda ve bafllang›çta Türk Mimarisi-
nin yap› malzemesi tu¤lad›r. Mimarinin flekli nas›l bu
tu¤lan›n yap›sal kullan›m›ndan ç›kt› ise, rengi de farkl›
tekniklerle üretilen tu¤lan›n rekleridir. Ve özellikle tu¤la
gibi bir yapay malzemenin kullan›m›, bunun farkl› biçim ve renk-
lerde üretilebilmesinden dolay› mimari tarza, üsluba bir genifllik
ve önem ve kendisine has bir nitelik vermifltir. K›rm›z›ya çalan
sar› toprak renginden koyu k›rm›z› rengine kadar aç›k ve koyu

renklerde ateflte piflmifl tu¤la yap›labilir. Ve sonra tu¤lan›n d›fl
yüzeyleri yeflil, mavi ve sar› renklerde s›rlanmaya ugundur. Bu
s›r, güzellikten baflka, tu¤lan›n d›fl hava etkilerine (atmosfer ko-
flullar›na) dayan›kl›l›¤›n› artt›r›r”.2 (s.131-132)

‹yi bir e¤itim alm›fl, ça¤›n›n olanaklar› içinde d›flar›y› gör-
müfl, yurtiçi ve yurtd›fl›nda çal›flm›fl, ülkemizde önemli yap›-
lar› planlam›fl ve inflaa etmifl olan bu mimar›n, Türk Mima-
risi ve Türk Süsleme Sanat›’n›n temel noktalar›n›, “madde-
ye en iyi, en bilimsel ve maddenin do¤as›na en uygun yap›
kural›n› uygulamak ve güzelli¤i ve bezemeyi bu kural›n ara-
c›l›¤› ile elde etmek” olarak vurgulamas›, özünde, madde,
di¤er ifade ile malzemenin mimaride temel girdi ve unsur-
lardan birini oluflturdu¤u gerçe¤ine bizi götürmektedir.

Kemalettin Bey, “La Pensee Turque” dergisinin (Türk
Düflüncesi) 1917 tarihli 8’ci say›s›nda yay›nlanan, “Türk ve
Müslüman Mimarl›¤›” bafll›kl› bir di¤er yaz›s›nda, “...Yap›da
olsun, bezemede olsun, Türklerin Sanat›’n›n sa¤lam ve ciddi il-
kelerinden hiç ödün vermeden abart›l›, yak›fl›ks›z ve orant›s›z
büyüklüklerden, bunu yapabilecek olanaklara sahip olmalar›na
ra¤men kaç›nd›klar›n›” vurgulayarak 2 (s.153), “...örne¤in Os-
manl› eserlerinde de, Selçuklu eserlerinde de gördü¤ümüz ayn›
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kemer ve tonozlar... mekan örtüsü üzerine binen yükü kald›ra-
bilecek nitelikte ve görünümdedir. Heriki dönemde de bezekle-
me aç›s›ndan malzemenin ve onun kullan›c›lar›n›n temel kural-
lar›na ayk›r› düflecek sahte bezemelere rastlanmaz.2 (s.155-156)

Türk yap› tekni¤i, kullan›lan malzemete uygun, dü-
rüst, abartmas›z ve taklitçilikten uzak bir çal›flmay› or-
taya koyar” fleklinde görüfllerini aç›klamaktad›r.

Bu aç›klamalar›n, dikkat edilirse, yaz›m›z›n kapsam› ne-
deniyle çok s›n›rl› olarak ele ald›¤›m›z XIX. yüzy›l sonundan
itibaren endüstrileflme ile birlikte geliflen sanat ve mimarl›-
¤a dair düflüncelerin, temel de¤erlendirmelerin çok uza¤›n-
da olmad›¤› fark edilecektir. Gerçekten de Kemalettin
Bey’in burada vurgulad›¤›, “malzemeye, onun özüne uygun,
dürüst, abart›s›z ve taklitten uzak” olma kriterleri, kendisi-
nin maalesef çok erken yafllarda terk etti¤i XX. yüzy›l›n
ak›fl› içinde farkl› a¤›zlardan her vesile ile telaffuz edilen il-
keler olmufltur. Belki Kemalettin Bey’in, XIX. yüzy›l sonun-
da ve Cumhuriyet ilk dönemlerindeki Milli Mimari Ak›m›
etkisi ile yapt›klar› binalarda bu ifadeler, çok basit hali ile,
hissedilmeseler de, Bat›’daki birçok ak›m›n söyleminde, ör-
ne¤in Wright’te, Corbusier’de, Mies’de, onun tasarlad›¤›
Barselona’daki Alman Pavyonu’nda bu ilkeleri hissetme-
mek mümkün müdür? Muhtemelen bu “dönem ikliminde”
yetiflmifl bütün de¤erli sanatç›lar, mimarlar ayd›nlar gibi
Kemalettin Bey’de, de¤iflen “dünya” ile birlikte sanat ve ta-
sar›mdaki gerçekleri farketmifl, bunlar› yukar›da k›sa al›nt›-
larla yaz›m›za aktard›¤›m›z görüflleri olarak, yazarak paylafl-
m›fl, ancak yine yaz›m›z kapsam›nda çok k›s›tl› olarak de¤i-
nebildi¤imiz dönem ve çal›flma koflullar› ve gerçekten k›sa
süren meslek yaflam› gibi nedenlerle bu de¤erlendirmeleri-
ni ancak s›n›rl› olarak yap›lar›nda yans›tabilmifltir. Kemalet-
tin Bey, ellili yafllar gibi, bir mimar›n en verimli olabilece¤i
ça¤larda vefat etmemifl olsa, daha uzun y›llar, en az›ndan
“makul” bir süre daha yaflayabilse, bu bizlerle paylaflt›¤› gö-
rüfllerini zamanla farkl› mimari projelerle, biçem ve biçim-
lerle irdeleyerek, de¤iflik mimari ürünlerle deneyece¤i ve
ortaya koyaca¤›, kaç›n›lmaz bir sonuç gibi görülmektedir.
En az›ndan bu husus bu yaz›y› kaleme al›rken yazarlar›n
kendili¤inden vard›¤› bir “hissi” sonuçtur. Kemalettin Bey
yaflasa idi, acaba 1930’lu y›llar› ikinci yar›s›nda tertib olu-
nan, bir anlamda kendisinin ve Dönem mimarlar›n›n bafllat-
t›¤› yolun farkl› kaynaklardan hayatiyet bulsa da bir devam›
niteli¤indeki II.Ulusal Mimarl›k Ak›m›’n›n haz›rlay›c›s› özeli-
¤i tafl›yan “Milli Mimari Seminerleri”ne kat›l›r m›yd›? Bura-
da neler anlat›r, neleri örnek gösterir, mimarimizin kay-
naklar› konusunda yukar›da yer verdi¤imiz düflüncelerini
mi paylafl›rd›, yoksa giderek düflünce ve yaklafl›mlar› do¤al
olarak zamanla de¤iflir, geliflir ve farkl› kaynaklar› da “gözö-
nünde” tutar m›yd›? Bu dönemlerde, de¤iflen dünya ile bir-
likte, örne¤in Gropius, örne¤in Perret, örne¤in ülkemize
gelerek ders veren, inflaa eden B.Taut, örne¤in yine ülke-
mize gelerek belirli bir süre kalan ve mimarimiz hakk›nda

da birfleyler söyleyen ve bu söylediklerini kimi zaman bir
minare kasna¤›n›n kaidesiyle iliflkisi ayr›nt›s›na dek indirge-
yen Corbusier, malzemeye ve onunla iliflkili hususlara dair,
teknolojiye dair neler söylediler? Veya Jachmund..., neler
söylerdi?

Yukar›daki görüflleri Kemalettin Bey’i, de¤iflik uygarl›k-
lar›n ve buralardaki mimari eserlerin özündeki farkl›l›¤a gö-
türmektedir. O’na göre, yap›lar›nda tafl, tu¤la, ahflap malze-
meyi kullanan toplumlar, do¤al olarak farkl› sonuçlara yö-
nelecektirler. “Türk ve Müslüman Mimarl›¤›” bafll›kl› yaz›da,
Mennan’›n çevirisinden al›nt›larla, flöyle yazmaktad›r: “..Do-
¤all›kla tu¤la ve onun dayanma özeliklerine göre tasarlanan ya-
p›lar, baflka ülkelerde tafl kullan›larak yap›lm›fl yap›lardan fark-
l›d›r. Böylece her toplumun yaflad›¤› bölgeye ve iklime uygun bir
mimari sistemi olmufltur. Örne¤in Asurlar›n veya Babillilerin Dic-
le ve F›rat boyunca tu¤la ile oluflturduklar› formlar, Nil’in kayna-
¤›na yak›n bölgede pek çok tafl oca¤› bulunan M›s›rl›lar›n an›t ve
tap›nak formlar›ndan farkl›d›r. Hatta granit kullanan M›s›rl›lar
ile tafl›n en soylusu olan mermeri kullnan Yunanl›lar›n eserleri
de mimari sistemleri aç›s›ndan birbirinden ayr›l›r. Böylelikle
Asurlular, M›s›rl›lar ve Yunanl›lar, yap› kurallar› ve bezeme sa-
natlar›ndaki farklara dayanan farkl› uygarl›klar olufltururlar.

Türkler öncelikle Orta Asya ve Do¤u Küçük Asya’da yafla-
d›klar› için, bu bölgelerde bolca bulunan killi topra¤› kullanm›fl-
lar ve tu¤la sanat› ile beraber uygarl›klar›n› da gelifltirmifllrdir. V.
ve VII. yüzy›llara uzanan bilmsel araflt›rmalar, güneflte piflirilmifl
tu¤la infla edilmifl kemerleri ve katl› yap›lar› aç›¤a ç›kartm›flt›r.
Bu yöndeki araflt›rmalar kuflkusuz, eski Türk uygarl›¤›n›n ürünü
olan pek çok önemli an›t› da aç›¤a ç›kartacakt›r. ...2 (s.156)

“Mimar Kemalettin’in Yazd›klar›” isimli eserde bu konu
flu flekilde de¤erlendirilmektedir: “...Yay›nlanan ve yay›nlan-
mayan araflt›rmalar›, Mimar Kemalettin Bey’i Türk Mimarisinin
ancak tu¤ladan giderek anlafl›labilece¤i sonucuna götürmüfltür.
Bu bir ulusu, mimarisinin özgüllü¤ünü yap› malzemesine ve ulu-
sun ruhuna dayand›rarak aç›klamas›yla tutarl›d›r. Ama Türk
Ruhu gibi metafizik bir kavram› incelemek için bir yöntem öner-
mifl olsa da pratikte bunu gerçeklefltirememekte, aç›klamas›
tek de¤iflkene yani yap› malzemesine indirgenmektedir.”2 (s.15)

Kemalettin Bey’in bu yaklafl›m›, asl›nda onu strüktür
aç›s›ndan ele al›nacak olursa, hiç de hatal›, çok tart›fl›labile-
cek bir yaklafl›m de¤ildir. Bir bütünün meydana gelme ka-
rarlar›, bileflenleri, bunlar›n düzen ve birleflme ilkelerini,
do¤al olarak bu düflünülenleri meydana getirecek malzeme
ve onun ayr›lmaz parças› olan yap›m yöntemleri, teknoloji
ile yak›ndan iliflkili olacakt›r. Ayr›ca, tu¤la gibi yerel kaynak-
lara dayanan, belli bir teknoloji ile istenilen biçim ve boyut-
larda, özeliklerde üretileblen, istenildi¤inde s›rlanarak, gör-
sel özelikler kazand›r›labilen, dayan›kl›l›¤› artt›r›labilen,
farkl› örgü teknikleri ile çok de¤iflik sonuçlar al›nabilen
malzemeden hareketle bir ç›k›fl aranmas›, mimarl›k sana-
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t›nda inflai ve görsel özelikleri beraberinde bar›nd›ran bir
tümel yaklafl›m› da olnakl› k›lmaktad›r ki, bu da tutarl› bir
yaklafl›md›r. 

Elde, tafl, tu¤la gibi yeterli kabul edilebilecek bas›nç da-
yan›m›na sahip, flekillendirilebilen veya flekilli üretilen, Ke-
malettin Bey’in de yaz›lar›nda vurgulad›¤› gibi, s›rlanarak,
dekorlanabilen, harç ile örülebilen, böylelikle bir bütün
oluflturabilen bir malzeme varsa, bunlar› kullanarak yap›
oluflturmada temel yard›mc› yerçekimi olacakt›r. Bir bak›-
ma “yeterli a¤›rl›¤›n” stabiliteye önemli katk›s› oldu¤u bu
y›¤ma sistemde, yatay yönler e¤risel elemanlarla geçilecek,
kubbe oturtulurken tromp, pandantif, türk üçgeni gibi örtü
geçifl ö¤eleri kullan›lacakt›r. Bu da, bir daha vurgulanacak
olursa, eldeki malzeme ve bir do¤a olgusu ve yasas› olan
yerçekiminin katk›s› ile yerçekimine karfl› gelinirken do¤an
rasyonel, biçimsel ve mekansal bir sonuçtur.

Ancak, Kemalettin Bey’in tu¤la ve y›¤ma inflaat sistemi
ile ilgili düflüncelerine dek burada yer verdi¤imiz görüflleri,
O’nun yeni bir mimari için “henüz haz›r olmad›¤›” düflün-
cesini kanaatimizce do¤urmamal›d›r. Her nekadar 1900’lü
y›llar›n ilk çe¤re¤ine dek, daha sonralar› I. Ulusal Mimari
Dönemi olarak tan›mlanan, daha çok a¤›rl›kl› bir “cephe
mimarisi” olan tarz sürmüflse de, her ayd›n gibi Kemalettin
Bey de yaflad›¤› dönemin ve giderek ivme kazanan de¤iflik-
liklerin ve bunlar›n getirdiklrinin, hatta getireceklerinin far-
k›ndad›r. Ve belki de buna tamamen haz›rd›r; sadece, belki
de düflündüklerini tümü ile uygulayabilmeye, hatta giderek
düflünebiileceklerine, yukarda da de¤indi¤imiz gibi, yaflam
müsaade etmemeifltir. Bu de¤erlendirmeleri yaparken, Ba-
t› Dünyas›’ndaki resmi mimarinin ürünleri ve bunlar›n nite-
likleri de gözden ›rak tutulmamal›d›r. Çeflitli yaz›lar›nda
malzeme teknolojiye bu düzeyde a¤›rl›k veren ve dönemin
bafll›ca okullar›nda, bafllarda da de¤indi¤imiz gibi, “Fenn-i
Mimari” ve “Demir ‹nflaat” dersleri veren bu mimar›n, Ba-
t›’da XX.yüzy›l›n bafl›ndaki birçok ak›ma da kaynakl›k eden
malzemeye dair görüfller do¤rultusundaki yaklafl›mlar›n› da
dikkate alacak olursak, farkl› davranaca¤›n› ve üretece¤ini
düflünmek do¤ru olmayacakt›r.

De¤iflen dönemle birlikte,bilimsel birikimlerin teknoloji
alan›na olabildi¤ince yans›d›¤› ve sonuçlar›n›n hissedildi¤i bu
ortamda, Kemalettin Bey, “eski mimari”, malzeme ve tek-
niklerle ilgili anlatt›klar›n›n yan›s›ra, bütün bu de¤iflimin de
fark›ndad›r. “La Pensee Turque” dersinin Mart’1917 ‘da ya-
y›nlanan 7. say›s›nda, “L’architecture Turque” (Türk Mimarl›¤›)
konulu yaz›s›nda (ref-2, s.150), “Yeni yap›lar› nas›l yapmal›-
y›z?” düflüncesini, Mennan’›n çevirisiyle, flöyle cevaplamak-
tad›r: “... Burada söylemek istedi¤imiz, eskiden yap›lm›fl olan ve
kendi zaman›n›n gereklerine ve malzemelerine göre biçimlen-
mifl olan eserleri taklit etmemiz gerekti¤i de¤ildir. Tümüyle fark-
l› bir yüzy›lda yaflamaktay›z. Buhar kullan›m› pekçok alanda ol-
du¤u gibi, inflaat alan›nda da önemli de¤ifliklikler getirmifltir.

...Eski an›tlar›n yap›m›nda ülkenin do¤al malzemeleri veya basit
yöntemlerle elde edilmifl yapay malzemeler kullan›lmaktayd›.
Bugün kullan›lan demir, çimento gibi yapay malzemeler, yaln›z-
ca do¤al malzeme kullan›ld›¤›nda ortaya ç›kan güçlükleri orta-
dan kald›rm›flt›r. Dirençli malzeme kullanmak suretiyle çok kat-
l› yap›lar yapmak ve büyük aç›kl›klar› geçmek mümkün olabil-
mifltir. ...Ayr›ca atalar›m›z›n zorunlu kald›¤› gibi, yaln›zca ülke-
mizde ve yak›n çevremizde bulunan malzemelerle s›n›rl› kalma-
ya gerek kalmam›flt›r; bat›dan yap› malzemesi ithal edebilme
kolayl›¤›, üslubumuzda, ilerlemenin gerektirdi¤i de¤iflimleri ger-
çeklefltirmeye yaram›flt›r. Yeni yaflant›n›n (hayat›n) gerektirdikle-
ri, yeni yap›lar›n iç bölüntülerinde, dolafl›m sistemlerinde ve iç ve
d›fl düzenlemelerinde yeni yaklafl›mlar belirlemifltir. Dolay›s›yla,
yeni yap›lar›n inflaat›nda eski malzemeleri kullanmak veya eski
formlar› tekrarlamak, yeni yaflant›n›n (hayat›n) gerekleriyle ba¤-
daflmamaktad›r. En iyi ve en do¤ru olan, yap›lar› amaçlar›na uy-
gun bir flekilde biçimlendirmektedir...”. 2 (s.150) 

Gerçekten bu görüfllere kat›lmamak olanaks›zd›r. Tafl,
tu¤la, ahflap gibi k›s›tl› ve çok belirleyici s›n›rl› olanaklar›
olan malzemeye karfl›n, çimento ve demir/ çelik ve bunun
malzemeye yönelik sonuçlar› betonarme iskelet sistemin
ve çelik iskeletin oluflturulabilme olanaklar›, mimaride cep-
heden mekana yans›yabilecek çok önemli farkl›l›klara, so-
nuçlara olanak verecektir. ... Ancak, bunlardan nas›l yarar-
lan›lacakt›r? Söz konusu dönem, konumuz alan›nda önemli
dönüflümlerin arefesi veya bafl›d›r ve sadece Ülkemiz’de
de¤il, tüm dünyada, ABD’de, Avrupa’da aray›fllar sürmek-
tedir. Binlerce y›ld›r gelen y›¤ma yap› gelene¤i okadar güç-
lüdür ki, birçok erken dönem betonarme yap›, tümü ile ya-
p›lm›fl kal›plara, adeta y›¤ma yap› prensiplerinden izler tafl›-
yarak dökülmektedir.

Bu konuda, Kemalettin Bey görüfllerini, ayn› kaynaktan
al›nt›larla, flu flekilde aç›klamaktad›r: “...Eldeki araçlar›n nas›l
kullan›ld›¤›, elbette ki, Do¤u’da ve Bat›’da, kullan›c›n›n do¤as›na,
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duyarl›l›¤›na ve zekas›na göre farkl›laflacakt›r. Ayn› flekilde, yeni
yap›lar da, demir ve çimento gibi temel malzemeleri kullanma-
lar›la ve yeni yaflant›n›n (hayat›n) getirdi¤i formlar›yla benzeflse-
ler de, böylece do¤an yeni mimari sisteminin, onu yaratan hal-
k›n ve iklimin karakterini tafl›mas› gerekmektedir. ...Demektir
ki, yap›lar›m›z› eski an›tlar›n tarz›nda de¤il de, mo-
dern malzemelerle ve modern yaflant›n›n (hayat›n) ge-
reklerine uygun bir flekilde, ama ulusumuzun karakte-
ri do¤rultusunda ve Türk Mimari üslubunun yap›da ve
bezemede getirmifl oldu¤u ilke ve kurallara ba¤l› kala-
rak infla etmemiz gerekmektedir. ... Bu sorunu kesin bir
flekilde çözmek için Türk eserlerinin kurallar›n› iyi kavramak ve
bu eserlerdeki ruhu iyi hissetmek, sonra da bu eserlerden esin-
lenerek, modern yaflant›ya ve malzemelere uygun yap›lar yap-
mak gerekmektedir.”2 (s.151)

Kemalettin Bey, bu yaz›s›n› flu görüfllerine yer vererek
sonuçland›rmaktad›r: “... Türk Mimarl›¤› sadece ilkça¤a
ve ortaça¤a ait bir yap› sistemi de¤ildir. Bu yüzy›la ka-
dar bütün safl›¤› ve yetkinli¤i ile uzanan ve s›radan ba-
sitliklerden uzak, güzel ve soylu eserler ortaya koymufl
bir sanatt›r. ...Dolay›s›yla, modern yap›larda, kökeni
eski yap›c›l›k sistemlerine uzanan bezemelere baflvur-
mak mant›ks›zl›kt›r. Yeni yap›larda kendi ulusal uygar-
l›¤›m›z›n üretti¤i eserlerin rehberli¤ine baflvurman›n

daha sa¤duyulu bir yaklafl›m oldu¤unu kabul etme-
mek olanaks›zd›r. Bu arada do¤abilecek küçük yanl›fllar› ve
baflar›s›zl›klar› da gözard› etmek gerekecektir.”2 (s.151)

Mimar Kemalettin Bey’in Mimarl›kta malzeme ve ilgili
tekniklerle konular›ndaki görüfllerini, çeflitli al›nt›larla yer
vermeye çal›flt›¤›m›z bu bölümü bitirmeden, kandisinin yaz-
d›¤› “Demir ‹nflaat” ve Ali Talat Bey’le haz›rlad›¤› “Fenn-i
Mimari” adl› eserlere de k›saca de¤inmek gerekir.

Kemaletiin Bey’in Ali Talat Bey’le birlikte haz›rlad›klar›
“Fenn-i Mimari” adl› eserin 1926 y›l›nda Naf›a Vekaleti,
Mühendis Mektebi Kütüphanesi taraf›ndan yay›nlanan ikin-
ci bask›s›nda [Ali Kemal Bey ve Kemalettin Bey, “Fenn-i Mimari”,Mühen-

dis Mektebi Matbaas›, ‹stanbul 1926], yazarlar›n mimari ile yap›
malzemesi aras›ndaki iliflki konusundaki düflünceleri net
olarak görülebilmektedir: “Bir mimar›n inflaat›, istimal edece-
¤i malzemeye göre tertip ve ona muvaf›k teztinat mutlak oldu-
¤undan malzemenin nev’ine mukavemet ve metanetine göre
üsul-ü infla ve alelhusus her vakit göze çarpacak usul-ü teztin
tebeddül eyler...” ‹fadeye olabildi¤ince az müdahale ile,bunu
günümüz Türkçe’siyle aktaracak olursak: “Bir mimar›n inflaat›,
kullanaca¤› malzemeye göre tertip ve ona uygun tezyinat mut-
lak oldu¤undan, malzemenin türüne, dayan›m ve dayan›kl›l›¤›-
na göre inflaat usulü ve her zaman göze çarpacak olan tezyinat
(süslemeler) usulü de¤iflir. Muhtelif mevkilerde (yerlerde) bulunan
malzemelerin cins ve çeflidi biribirine benzer olamayaca¤› ve bu
flekilde geçen zamanla keflfedilecek veya daha do¤rusu inflaat-
ta kullan›m› mümkün bir hale getirilecek bir tak›m yeni malze-
menin öncekilerle hiçbir yönden, gerek dayan›kl›l›k ve gerek cins
ve özelik bak›m›ndan bir uygunlu¤u bulunmayaca¤›ndan, geç-
mifl milletler elerinde bulunan, kullanabildikleri malzemenin ha-
line göre kendine özgü bir flekil verme¤e gayret etmifller ve so-
nuna kadar bu flekli korumaya çal›flm›fllard›r.

Bundan anlafl›l›yor ki, her ulus kendine mahsus bir inflaa et-
me flekli ve bir tezyinat tarz›na sahipti. Her ne kadar, bahis ko-
nusu uluslar yap› malzemelerinin durumuna göre önceki iflerin-
de, yapt›klar› binalarda tezyinat yönünü önemsememifllerse de,
yap›lanlar›n tümünden bir tezyinat tarz› ç›karmay› baflarm›fllar
ve ad› geçen tarz› her türden binalar›nda tatbik etmenin çaresi-
ni düflünmüfl ve bulmufllard›r.”[Ali Kemal Bey ve Kemalettin Bey,

“Fenn-i Mimari”,Mühendis Mektebi Matbaas›, ‹stanbul 1926], 2 (s.212-

213)]. 

Bahis konusu eserde, “Görünüfl Güzelli¤inin Oluflumu
‹çin Dikkate Al›nacak Hususlar” bafll›¤› alt›nda bir yerde de,
“...Bunlardan baflka, yap› malzemesinin dayan›m ve dayan›kl›l›-
¤›na göre de süslemeye uygun boyutlar vererek, görünüfl güzel-
li¤ini elde etmeye çal›flmak gereklidir. ...”denilmektedir. 

Kemalettin ve Ali Talat Beylere göre, eserin vücuda ge-
tirildi¤i mevkiinin ve malzemenin de¤ifliminden dolay› tez-
yinat tarz› de¤iflmekte, buna ”stil” (Osm. “meslek”) ad› veril-
mektedir. Stiller bu flekilde do¤maktad›r. Eldeki malze-
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meye, iflgücünün niteli¤ine ve di¤er hususlara göre hareket
edilerek, en faydal› düzenleme flekli, en nefis tezyinat tarz›
seçilmelidir. 

“Fenn-i Mimari” adl› eserin Üçüncü Bölümünde “Mev-
cut Stiller” (Meslek-i Mevcude) bafll›¤› alt›nda, Yunan, Ro-
ma, Rönesans Dönemleri ve tarzlar›na de¤inilerek, “...fiimdi
hala herkes, inflaata ait malzemenin günümüzdeki halini, daya-
n›m ve dayan›kl›l›¤›n› düflünmeyerek, ‹talyan’lar›n uygulamal› bi-
limler ve sanayi alanlar›nda ellerinden geldi¤ince sürekli çal›flt›k-
lar› , eski Yunan ve Roma stillerinden bir terkip olarak kabul et-
tikleri ve yay›lma alan›na koyduklar›, ‘Rönesans Tarz›’ olarak
adland›r›lan bu yeni tarz› kullanmaktad›r. ...Bu stilden bir süre
sonra da ‘Gotik’, ‘Slav’ stilleri yay›lmaya bafllam›flt›r. ...” fleklin-
de bir de¤erlendirme yap›lmaktad›r. Yaz›da devamla, yazar-
lar›n ulusal mimariye yönelik görüfllerini yans›tan flu ibare
de dikkati çekmektedir: “...Bunun gibi Türkiye’de de Avru-
pa’n›n muhtelif milletlerinden al›nm›fl bir tak›m stillerin kullan›l-
mas›ndan vazgeçilerek, en mükemmel, en güzel ve fevkalade
uygulanabilirli¤i olan Türk Stili’ni binalar›m›z›n her türlüsünde
uygulaman›n çaresi aranmal›d›r. Ne yaz›k ki, bu yüce, ulu stil-
den yararlanma yönüne gidilmemifltir...” Burada özellikle,
“bugünkü malzeme ile o tarz›, milli üslubu uygulaman›n ça-
resini aramak..” ifadesi çok anlaml›d›r. Zira, Kemalettin
Bey’in, önce de de¤indi¤imiz gibi, gerek üsluplar›n belirlen-
mesi, gerekse üsluplarda önemli bir yer tuttu¤unu dolayl›
da olsa vurgulad›¤›, yap›n›n dayan›m ve tezyinat› üzerinde
malzemenin etkileri, belirleyicili¤i konusundaki görüflleri
dikkate al›nacak olursa, Ulusal Mimari’nin yeniden yorum-
lanmas›ndaki hareket noktalar›ndan somut birine iflaret
edildi¤i aç›kça anlafl›lacakt›r. 

Gerçekten de, yeni bir üslub yaratmak veya mevcut ta-
rihsel bir tarz› canland›rmada, tekrara, taklide ve yüzeysel-
leflmeye düflmeden birtak›m kriterlerden, de¤erlerden ve
nesnel gerçeklerden hareket etmek gereklidir. Özellikle
tarihin geçmifl dönemlerinde o günlerin nesnel verileri ve
teknolojik olanaklar›n›n s›n›rlar› içinde vücuda gelen üslup-
lar›n, tarzlar›n, yüzy›llar sonra çok farkl› malzemeler ve
bunlara ba¤l› geliflmifl, o günlerinkilerle k›yaslanamayacak
teknolojik olanaklarla, de¤iflen dünya ve de¤er yarg›lar›na
karfl›n yeni bir özgün sentez oluflturmadan, fikri ve teknik
altyap› ile ilgili hususlar›, estetik sorunlar› çözmeden, tek-
rar gündeme getirilmeleri, çaresiz bir aray›fltan, bir heves-
ten kaynaklanan mesnetsiz ve yüzeysel bir taklitten öteye
geçememektedir. Kemalettin Bey’in anlatt›klar›, yazd›klar›-
n›n birçok yerinde bu çok önemli hususa aç›kça de¤inil-
mekte, ve özellikle malzeme ve do¤al olarak ilgili teknoloji
ba¤lam›nda yollar önerilmektedir. 

Yazarlar›n yukar›da yer verdi¤imiz “stil nedir?”, sorusu-
na getirdikleri yaklafl›m› tekrar hat›rlamak/hat›rlatmak ya-
rarl› olacakt›r: “...mevkiin tebdili ile (de¤iflmesi) malzemenin teb-
dilinden dolay› birbirinin ayn› olamayaca¤› tarz-› tezyinat›na

(süsleme tarz›na) ism-i mahsuslar›yla “meslek= style” (stil) nam›
verilmifltir. ...”

Bu yaz›m›zda son olarak Kemalettin Bey’in malzeme ve
ilgili hususlar, teknikler konusundaki en somut, belki de
dönem mimarlar›n›n hiçbirinde olmayan bir eserinin de
“Demir ‹nflaat”2 (s.204-207) ],[Kemalettin Bey, “Demir ‹nflaat”, ‹stan-

bul,1911] kitab›n›n, ders notlar›n›n üzerinde durmak gerekli
görülmüfltür. 

Kemalettin Bey’in, konumuz aç›s›ndan gerçekten önem
tafl›yan “Demir ‹nflaat” adl› bu eseri, genelde demir ve çe-
lik a¤›rl›kl› bir metal malzeme ders notu niteli¤indedir. Ke-
malettin Bey, özellikle bafllang›çtaki “K›sm-› Tarihi” (Tarihi

Bölüm) bafll›kl› bölümde, mimari ile malzeme iliflkilerine dair
düflüncelerini bir ölçüde demir ve metal malzeme ba¤la-
m›nda ortaya koymaktad›r.

Bu k›s›mda, ilk ça¤lardan beri metal malzemenin inflaat-
ta kullan›m›na de¤inilmekte, zamanla nisbeten büyük ke-
mer ve benzeri örtü ö¤eleri gelifltikçe, meydana gelen ya-
tay, yan yüklerin karfl›lanmas› amac› ile yap›lan uygulama-
larla, demir malzemenin kullan›m alanlar›n›n da art›¤›na de-
¤inilmekte, demir türü malzemenin önceleri pek de yayg›n
olmayan süslemecilikte kullan›m› üzerinde durularak, Türk
‹nfla tarz›nda bu malzemenin yeri ve kullan›m› ele al›nmak-
ta, farkl› kullan›m flekilleri aç›klanmaktad›r. 
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Demir inflaat›n gelifliminin son zamanlarda oldu¤unu
belirten Kemalettin Bey, bizde bu dönemlerde yap›lan de-
mir/çelik yap›lar›n hepsinin Avrupa’dan gelen ithal malze-
me ile inflaa edildiklerine dikkati çekmektedir. Eserde, de-
mir malzemenin Bat›’da XVII.yüzy›ldan itibaren yap› alan›na
önemli ve belirleyici bir malzeme, bir unsur olarak girdi¤i
belirtilerek, özellikle döfleme ve sütunlar›n teflkilindeki hu-
suslar, yang›n ve benzeri gibi uç konulara da de¤inilerek,
anlat›lmakta; demirin yaln›z ve ç›plak olarak kullan›lmas›
halinde yang›ndan etkilenerek, dayan›m›n› yitirdi¤i vurgu-
lanmakta, demir aksam›n çimentolu kargir malzeme ile ko-
runmas›n›n gereklili¤i belirtilmektedir. Kitapta, son dö-
nemlerde birçok yeni malzeme ve tertibat›n icad edildi¤i,
bunlar›n yang›n gibi afetlere direnç getirdi¤i gibi, köprüler-
de 100 metre aç›kl›lar›n afl›ld›¤›, Amerika Birleflik Devletle-
ri’nde 20-30 katl› binalar›n inflaat›n›n bu malzeme ile müm-
kün olabildi¤ine dikkat çekilerek, bu yükseklikte kargir bina
yap›l›rsa, temel ve zemin katlar›n›n gayet kal›n duvarlar› ne-
deniyle bu katlar›n kaybedilece¤i, bu sorunun demir malze-
me ile afl›ld›¤› hususu, anlat›lara, örnekler verilmektedir. 

Kemalettin Bey’in bu eserinin demir ve metal malzeme
hakk›nda, o günlere ait mevcut bilgileri derleyen bir çal›fl-
ma oldu¤u anlafl›lmaktad›r. Ancak önemli olan, döneminde
çok önemli idari mesleki kademelerde de bulunan, önemli
projeler yaparak, uygulayan, önce de vurgulad›¤›m›z gibi,
günün mevcut üç okulunda da farkl› dönemlerde dersler
veren Kemalettin Bey’in, her alandaki çal›flmalar›n bir ölçü-
de aç›k oldu¤u bu dönemde, bir metal ders notu, “Demir
‹nflaat” kitab›n› yazma ve bu konuyu anlatma, ö¤retme iste-
¤idir. Tabii, bu arada o dönemlerde demir ve çeli¤in inflaat
alan›na getirdi¤i olanaklar› konumuz olan zaman›n›n yetkin
bir mimar›n›n gözden kaç›rm›fl olmas›, bunun önemini fark
etmemesi düflünülemez. “Demir ‹nflaat” adl› eserin içeri-
¤inden ziyade varl›¤›n›n, Mimar Kemalettin Bey’in mimari,
malzeme, teknoloji, strüktür, biçim, tezyinat iliflkilerine da-
ir düflünce, görüfl ve yaklafl›mlar›na bir ›fl›k tuttu¤unu/tuta-
bilece¤ini varsaymamak mümkün de¤ildir.

Sonuç; Kemalettin Bey’in 
Malzeme Konusundaki Yaklafl›mlar›
Üzerine Genel Bir De¤erlendirme

Kemalettin Bey’in yap› malzemesi, ilgili teknikler, yap› tek-
nolojisi ve bunlar› mimaride uygulama alan›na yans›tma ko-
nusunu farkl› yönleri ile ele alma çabas›ndaki bu oldukça
uzun yaz›n›n sonunda, teamüller gere¤i bir sonuca varmak
ve bunu vurgulamak gerekmektedir. Ancak, bir taraftan da
tart›flmal› bir dönemi ve uygulamalar›, Mimar Kemalettin
Bey odakl› ele alarak, iflleyen bu yaz›da öznel de¤erlendir-
melerle, saptamalar yapmak ve görüfller ileri sürmek kana-
atimizce pek de anlaml› olmayacakt›r. Bu yaz›, gerçekten,
e¤itmek amac› tafl›mayan, sadece konular› açmak ve durum
tespitleri ile bir dönemi ve bu dönemin önde gelen mimar-
lar›ndan birini malzeme ve teknoloji çerçevesinde ele ala-
rak, dikkatleri çekmek ve bu konularda düflündürmek, de-
¤erlendirmeler yapmaya teflvik etmek hedeflerini tafl›mak-
tad›r. Bu nisbeten uzun yaz›n›n, okuyan sab›rl› okuyucular-
da, tüm okuma sürecinde zihinde oluflacak atlamalar/ sap-
tamalarla ve düflüncenin k›vrak, paralel kulvarlar›nda aka-
cak alternatif görüfl ve yaklafl›mlarla, her okuyucu için fark-
l›, onun birikim ve konuya bak›fl› çerçevesinde kifliye has
özgün de¤erlendirmelere arac› olaca¤› kanaatindeyiz.

Kemalettin Bey ve Malzeme konulu bu yaz›y› bitirme-
den önce, bu konuda gerçekten çok önemli bir kayna¤›
meslek ve e¤itim, kültür alan›na kazand›ran “fievki Vanl›
Mimarl›k Vakf›”n›, iki mimar olarak burada flükranla anma-
mak mümkün de¤ildir. ‹. Tekeli ve S. ‹lkin ikilisinin derledi-
¤i, yaz›m›zda birçok ala›nt›lar yapt›¤›m›z, ”Mimar Kemalet-
tin’in Yazd›klar›” isimli eser, Mimar Kemalettin Bey’in ay-
r›nt›l› özgeçmifli, görüflleri, projeleri, uygulamalar› ve gö-
revleri ve mesleki mücadelesi ba¤lamlar›nda “Bir Dönemi”,
Osmanl› ‹mparatorlu¤unun son ve Türkiye Cumhuriyr-
ti’nin ilk y›llar›n›, mimari ve iliflkili konular aç›lar›ndan çok
daha iyi anlayabilmek, de¤erlendirmeler yapabilmek için
gerçek bir olanak sunmakta; zaman›n›n nitelikli, özel bir
mimar›n›n a¤z›ndan bir dönemi yans›tmaktad›r.

Bu dönemi, dünyadaki mimarl›k, sanat ve kültür alan›n-
daki e¤ilimlerin ve özellikle, çeflitli nedenlerle ülkemize ge-
len, yabanc› mimarlar›n da etkileri ile, küresel, modernist,
rasyonalist rüzgarlar; daha sonra, belki de bir ölçüde bun-
lar›n neden oldu¤u, sentez aray›fllar›n›n yan›s›ra bir anlam-
da bir yerel/ulusal karfl›durufl niteli¤i de tafl›yan II. Ulusal
Mimarl›k Ak›m› gibi farkl› yaklafl›mlar› tafl›yan dönemler iz-
lemifltir. Ve sonra tekrar reaksiyonlar, modernizm-post-
modernizm, yerellik-evrensellik, kimlik aray›fllar›...

Yaz›m›z›n son cümlesinde, belki de Mimar Kemalettin
Bey’in toprak esasl› malzemelere gösterdi¤i özel yak›nl›k-
tan, bunlara nedenlerine de de¤inerek, verdi¤i önemden
hareketle, kendisinden çok sonra, yine Güzel sanatlar Aka-
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demisi’de “Milli Mimari Seminerleri” ile benzer bir e¤ilimi
tekrar gündeme getiren ve bir ölçüde birincisi gibi kaynak-
lar›n› resmi ve dini mimaride aramak yerine, sivil mimari-
den alan II.Ulusal Mimari Ak›m›’na öncülük eden Sedat
Hakk› Eldem’in yine toprak ile ilgili fikirleri ile sonland›r-
mak, zamanda bir atlama ile yaklafl›mlardaki birlikteliliklerin
ve farkl›l›klar›n vurgulanmas› yönünden anlaml› olacakt›r:
“...Mimarl›k, kabil oldu¤u kadar topraktan ayr›lmamakt›r.
Toprak dedi¤imiz zaman,topra¤›n verdi¤i tüm malzemeler
kereste, tu¤la, ne varsa anlafl›lmal›d›r.”10

Leyla Tanaçan, Doç. Dr., 

Yap› Malzemeleri Komitesi Üyesi, Bilim ve Dan›flma Üyesi

Halit Yafla Ersoy, Prof. Dr.

Yap› Malzemeleri Komitesi Üyesi, Bilim ve Dan›flma Üyesi
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A
vrupa Yap› Teknoloji Platformu’nun (ECTP) her
y›l düzenledi¤i konferanslar›n›n üçüncüsü 19-20
Kas›m 2007 tarihlerinde Hollanda-Amsterdam’da
RAI Konferans Merkezi’nde gerçeklefltirildi. Bu

y›lki konferans, Platformun 2007 y›l› boyunca yap› sektö-
ründe araflt›rma konusundaki faaliyetlerini aktararak, sek-
törde araflt›rman›n önemini vurgulamay› amaçl›yordu.
Konferansa Türkiye Yap› Teknoloji Platformu (TYTP) ad›-
na, Türkiye platformunun kurucu grubundan Mimarlar
Odas›, Orta Do¤u Teknik Üniversitesi Mimarl›k Bölümü
ve Yap›-Endüstri Merkezi temsilcileri kat›ld›lar. 

Konferans›n ilk günü sabah oturumlar›nda, ECTP’nin
temel konular› aras›nda yer alan Stratejik Araflt›rma Gün-
demi (SRA), Binalarda Enerji Verimlili¤i Üzerine Ortak
Teknoloji ‹nisiyatifi (JTI E2B), ECTP öncelikleri ve gelecek-
teki 7. Çerçeve Program› (7.ÇP) ça¤r›lar›na iliflkin konular
ele al›nd›. Bu bölümde, inflaat sektörünün ço¤u ülkede par-
çal› bir yap›ya sahip oldu¤u ve sektörde araflt›rman›n daha
verimli hale gelebilmesi için tüm taraflar› (küçük-orta öl-
çekli iflletmeler, müteahhitler ve büyük inflaat gruplar›, ifl-
verenler, meslek gruplar›, araflt›rmac›lar...) bir araya geti-
ren bu platformlar›n gelifltirilmesi gerekti¤i vurguland›. Ay-
r›ca, binalarda enerji verimlili¤i ve yap›l› çevrede enerji ko-
nular›n›n gün geçtikçe sektörel gündemin de üst s›ralar›na
yerleflmesinden hareketle, Avrupa Birli¤i kurumlar›yla or-
tak bir inisiyatif grubu kurulmas› yönünde çal›flmalarda bu-
lunuldu¤u ifade edildi. Ayr›ca yap›lan sunufllarda, önümüz-
deki günlerde çerçeve program› kapsam›nda aç›lacak ça¤r›-
larla ilgili bilgiler verildi. ‹lk günün ikinci yar›s›nda ise, çer-
çeve program› için proje haz›rl›¤› yapan ekiplerin biraraya
gelerek fikir al›flveriflinde bulunduklar› bir proje pazar› ger-
çeklefltirildi.

Program›n ikinci günü ise ulusal platformlar›n deneyim-
leri, proje örnekleri ve ortak proje yürütmek için kullan›-
lan sistemlere ayr›lm›flt›. Burada yap›lan bir oturumda,
TYTP ile ilgili ayr›nt›l› bir sunuflla flimdiye kadar yap›lan ça-
l›flmalar di¤er ülke platformlar›ndan gelen kat›l›mc›larla
paylafl›ld›. Türkiye’de yap› sektöründe araflt›rma yapan ta-

raflar› bir araya getirmeye yönelik olarak TYTP taraf›ndan
çal›flmalar› sürdürülen araflt›rma veritaban›n›n genel çerçe-
vesi aktar›larak, isteyen di¤er ülkelerle beraber çal›flma
olanaklar› tart›fl›ld›.

Yap› Sektöründe 
Araflt›rmalar›n Koordinasyonu
Bu y›lki konferansta yap›lan sunufllar›n genel odak noktas›,
Avrupa Birli¤i’nde (AB) farkl› ülkeler ve sektörlerde yürü-
tülmekte olan araflt›rmalar›n koordinasyonu için kurulan
çeflitli iflbirli¤i programlar› oldu. AB’nin baflta araflt›rma
çerçeve programlar› olmak üzere, araflt›rma projelerini
destekleyen ve koordine eden mekanizmalar, sürekli bir
geliflim içinde olduklar›ndan, genelde tüm Avrupa ülkeleri
için pekçok yenilikler içeriyor ve bu nedenle de proje bafl-
vuru süreçleri ve bunu izleyen süreçler in kolayca alg›lan-
mas› her zaman mümkün olamayabiliyor. Özellikle Avrupa
araflt›rma alan›na yavafl yavafl dâhil olan ve gün geçtikçe da-
ha aktif kat›lmaya çal›flan Türkiye gibi ülkelerdeki bireysel
veya kurumsal araflt›rmac›lar -genelde tüm sektörler ve
alanlar, özel olarak da yap› sektörü ve inflaat alan› için- pro-
jelerin gelifltirilmesi, ortakl›klar kurulmas› ve proje önerile-
rinin sunulmas› sürecinde farkl› yap›lanmalarla karfl› karfl›ya
gelmeye bafll›yorlar. Bu yap›lanmalardan baz›lar›nda ülke-
miz ad›na irtibat noktas› olarak görev yapan TÜB‹TAK et-
kin bir flekilde araflt›rmac›lara bilgi ve destek sa¤l›yor. Bu-
nunla birlikte, sektörel anlamda koordinasyonu sa¤layan
a¤lar›n tümünde ülkemizin aktif rol ald›¤›n› söylemek güç.
Örne¤in yap› sektörüyle do¤rudan ve dolayl› ilgili olan bir-
tak›m araflt›rma a¤lar›nda ülkemiz henüz temsil edilmiyor.
Ülkemizin bu programlara dâhil olmas›n›n bir yolu da sek-
törlerin bu konuda talep göstermeleri olarak ifade edilebi-
lir. Bu nedenle, yap› sektörüyle do¤rudan ilgili olan birta-
k›m a¤lar› izleyerek, ülkemiz için faydal› olabilecek a¤lara
kat›l›m yönünde talep oluflturmak önemli görünüyor.

Araflt›rma a¤lar› ve programlar› çok çeflitlilik gösteriyor
ve bu anlamda hepsini h›zl›ca özetlemek çok da kolay de¤il.
Bununla birlikte en az›ndan bu y›lki konferansta vurgu yap›-
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lan yap› sektörünün iliflkilendi¤i birtak›m araflt›rma a¤lar›na
flöyle de¤inilebilir:

• ERA-Net: Avrupa Birli¤i (AB), çeflitli alanlarda bilimsel
araflt›rma ve geliflmeyi desteklemek ve koordine etmek
amac›yla bire bir vrupa Komisyonu arac›l›¤›yla birtak›m
a¤lar ve programlar oluflturuyor. Bunun için çerçeve
programlar içerisinde bir araç olarak gelifltirilen ERA-
Net (European Research Area-ERA) program›, ulusal
araflt›rma ve teknoloji programlar› aras›nda iflbirli¤i ve
koordinasyonu sa¤layarak, güçlerin birlefltirilmesini ve
tekrarlardan kaç›n›lmas›n› sa¤l›yor. ERA-Net iflbirli¤i ara-
c›l›¤›yla aç›lan proje ça¤r›lar›yla farkl› ülkelerde ayn› ko-
nularda yap›lan araflt›rmalar, AB Araflt›rma Alan›’n›n geli-
flimi ortak hedefinde bulufluyor. ERA-Net alt›nda çeflitli
sektörel a¤lar da bulunuyor; bu sektörel a¤lar farkl› alan-
lardaki araflt›rma programlar›n› biraraya getirerek, bu
alanlardaki proje ça¤r›lar›n› örgütlüyor.

➞ ERABUILD – Eracobuild: 2004-2007 y›llar› aras›nda
yürütülen ERABUILD program› ise ERA-Net kapsa-
m›nda yap› sektörü için özel olarak oluflturulan bir a¤.
ERABUILD’in temel amac›, yap› sektöründeki araflt›r-
ma programlar›n› biraraya getirmek, yap› sektöründe
araflt›rma konusunda ulusal öncelik ve hedeflerin ko-

ordinasyonu sa¤lamak ve böylece etkin ve verimli bir
Avrupa gündemi üretmek. Bu ayn› zamanda farkl› ül-
kelerdeki yap› sektörlerinin birbirine uyumu için de
bir ad›m olarak görülmekte. ERABUILD üyeleri ara-
s›nda Avusturya, Danimarka, Finlandiya, Fransa, Al-
manya, Hollanda, Norveç, ‹sveç ve ‹ngiltere’den yap›
sektöründe araflt›rma programlar› bulunan kurum ve
kurulufllar bulunuyor. Platformun bu son konferan-
s›nda, 2007 sonunda sona eren ERABUILD projesine
kat›lm›fl olan 10 ülkeden 18 kurum ve kuruluflun ara-
lar›na yenilerinin de eklenmesiyle, aralar›nda Türki-
ye’nin de bulundu¤u 21 ülkeden toplam 31 kurum ve
kuruluflun bu kez ERABUILD’in bir uzant›s› olacak
Eracobuild program› ile yola devam edece¤i duyurul-
du. ERABUILD ve dolay›s›yla onun bir devam› niteli-
¤indeki Eracobuild kapsam›nda aç›lacak ça¤r›lar› izle-
mek, ülkemizin de bu iflbirli¤inde yer alarak araflt›rma
projelerine fon ay›rmay› planlamas› nedeniyle önem
kazan›yor. Ülkemizin kat›lmad›¤› ERABUILD kapsa-
m›nda flu ana kadar aç›lan ça¤r›lar ve yürütülen proje-
lere ulaflmak için: www.erabuild.net

➞ Urban-Net: Aralar›nda Türkiye ad›na TÜB‹TAK’›n
da bulundu¤u, 13 ülkeden 17 kurum ve kuruluflun ka-
t›l›m›yla ERA-Net kapsam›nda mimarl›k ve kentle ilgi-
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li oluflturulan programlardan biri de Urban-Net prog-
ram›. Bulgaristan, K›br›s, Fransa, Hollanda, Portekiz,
Romanya, ‹sveç ve Türkiye’nin iflbirli¤inde yürütüle-
cek olan program›n ortaklar›ndan biri de Birleflmifl
Milletler ‹nflan Yerleflmeleri Program› (UN-Habitat).
Urban-Net, 2006-2010 aras›nda Avrupa’da kentsel
sürdürülebilirlik konusundaki araflt›rmalar›n koordi-
nasyonunu sa¤l›yor. Urban-Net güncel olarak duyur-
du¤u proje ça¤r›s›nda sürdürülebilir kentsel geliflme-
nin desteklenmesiyle ilgili proje önerisine sahip olan
ekipleri baflvuruya davet ediyor. Baflvuru süreci ve
potansiyel ortaklara ulaflabilmek için; ayr›ca aç›k ça¤-
r›larda proje orta¤› aramak üzere veritaban›na kay-
dolmak için: www.urban-net.org

• EUREKA: EUREKA, pazar odakl›, k›sa sürede ticarilefle-
bilecek ürün ve süreçlerin gelifltirilmesine yönelik proje-
lerin desteklendi¤i uluslararas› iflbirli¤i platformu. 1985
y›l›nda Türkiye’nin de aralar›nda bulundu¤u 18 ülke ve
Avrupa Birli¤i’nin kat›l›m›yla kurulan EUREKA, Avru-
pa’n›n rekabetçili¤inin art›r›lmas› için kendisine üye ülke-
lerdeki firmalar, üniversiteler ve araflt›rma kurulufllar›
aras›ndaki kal›c› Ar-Ge iflbirliklerinin art›r›lmas›n› amaçl›-
yor. EUREKA kapsam›nda yeni proje baflvurular› yap›la-
biliyor veya mevcut projelere de kat›lmak mümkün. EU-

REKA’n›n destek ve baflvuru flartlar›na ayr›nt›l› olarak
TÜB‹TAK’›n EUREKA sayfas›ndan ulafl›labiliyor:
www.eureka.tubitak.gov.tr

➞ EUREKABUILD: EUREKA, sektörel teknoloji alan-
lar› veya belirli ticari alanlara odaklanan çeflitli tema-
tik a¤larla destekleniyor. Yap› sektörüne iliflkin bir a¤
sa¤layan EUREKA alt örgütlenmesi ise EUREKABU-
ILD. 2006-2009 y›llar› aras›nda yürütülecek olan EU-
REKABUILD projesi aralar›nda Belçika, H›rvatistan,
Çek Cumhuriyeti, Danimarka, Finlandiya, Fransa, Lit-
vanya, Norveç, polonya, Portekiz, Slovenya, ‹spanya,
‹sveç ve ‹ngiltere’nin bulundu¤u 14 ülke taraf›ndan
destekleniyor. Ülkemiz TÜB‹TAK üzerinden EURE-
KA’n›n baz› sektörel a¤lar›na üye olsa da, henüz yap›
sektörüyle ilgili olarak araflt›rmalar›n koordinasyonu-
nu sa¤layan EUREKABUILD’e üye de¤il. Bu konuda,
ülkemizin EUREKABUILD’e daha aktif kat›larak yap›
sektörüyle ilgili projelerde daha aktif rol almas› için
Türkiye Yap› Teknoloji Platformu (TYTP) çeflitli giri-
flimlerde bulunuyor. Ayr›ca, EUREKABUILD ve Av-
rupa Yap› Teknoloji Platformu (ECTP) çok yak›n bir
iliflki içinde çal›fl›yor. EUREKABUILD sekreteryas›
platform sekreteryas› taraf›ndan yürütülüyor ve her
y›l platformun düzenledi¤i konferansta EUREKABU-
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ILD çal›flma toplant›lar› ve proje pazarlar› düzenleni-
yor. Daha ayr›nt›l› bilgi için: 
www.ectp.org/eurekabuild2.asp

Bu programlar d›fl›nda, AB’de araflt›rma ve gelifltirmeye
yönelik veya belirli konulara odakl› çal›flmalar›n yürütülme-
si amac›yla Avrupa Komisyonu’nun çeflitli kamusal veya
özel araflt›rma merkezleri veya Avrupa düzeyindeki mesle-
ki / ticari örgütlenmelerle ortakl›k oluflturarak yürüttü¤ü
veya öncülük rolüyle farkl› ülkelerin merkezi veya yerel yö-
netimlerini biraraya getirdi¤i birtak›m inisiyatifler, kampan-
yalar ve platformlar da bulunuyor. 

Örne¤in, Binalarda Enerji Performans› Direktifi’nin
(EPBD) uyumu için çal›flan EPBD Platformu, 2005-2008
Avrupa’da Sürdürülebilir Enerji Kampanyas›, kentsel alan-
larda sürdürülebilirlik yat›r›mlar›n›n art›r›lmas›yla ilgili or-
tak bir destek program› olan JESSICA, binalarda ve yerlefl-
melerde enerji verimlili¤i üzerine yo¤unlaflan CONCER-
TO inisiyatifi gibi birçok iflbirli¤i program› belirli alanlar için
özelleflmifl projeleri teflvik ediyor. Bu platform ve inisiyatif-
lerden baz›lar›na ülkemizde bakanl›klar ve TÜB‹TAK düze-
yinde kat›l›mlar oldu¤unu biliyoruz. Bununla birlikte,
AB’nin araflt›rma programlar›n›n koordinasyonu için yürüt-
tü¤ü di¤er programlarda oldu¤u gibi, bu inisiyatif ve iflbirli-
¤i platformlar›nda ülkemiz yap› sektörü için olanaklar›n ar-

t›r›labilmesi için sektörel anlamda kat›l›m›n olmas› ve talep
yarat›lmas› önem kazan›yor.

Türkiye Platformu ve 
Güncel Çal›flmalar
Türkiye Yap› Teknoloji Platformu (TYTP), burada bahset-
ti¤imiz, AB’nin genel araflt›rma programlar›n›n alt›nda yer
alan sektörel araflt›rma iflbirli¤i programlar› ve inisiyatifleri-
ne do¤rudan ülkemiz yap› sektörü ad›na kat›lmak ve ülke-
mizde yap› sektöründe araflt›rma yapan kurum, kurulufl ve
araflt›rmac›lara bilgi ak›fl›n› h›zland›rmak için önemli bir ro-
le sahip. Bu konuda TÜB‹TAK ile beraber s›k› bir koordi-
nasyon içinde çal›flarak, sektörde yenilik ve araflt›rma-gelifl-
tirme çal›flmalar› için çeflitli f›rsatlar yarat›lmas› mümkün. 

TYTP, kuflkusuz yaln›zca AB araflt›rmalar›yla ilgili çal›fla-
cak bir örgütlenme de¤il; önemli olan ülkemizdeki yap›
sektörünün kendi ihtiyaçlar›n› tan›mlayarak, ülkemiz için-
de, Avrupa’da veya dünyan›n baflka bölgelerinde sektörü-
müzü ileriye tafl›yacak olanaklar› paylafl›labilir hale getir-
mek. Tam da bu amaçla, TYTP flu anda Türkiye Yap› Sek-
törü Araflt›rma Veritaban› haz›rl›klar›n› yürütüyor. Bu veri-
taban›yla ülkemizde yap› sektörüyle ilgili araflt›rma yapan
kurum, kurulufl, flirket ve araflt›rmac›lar›n bilgilerinin bir
araya getirilmesi ve böylece do¤ru kiflilere ulaflarak, arafl-
t›rmayla ilgili ortakl›klar kurmak için bir ortam yarat›lmas›
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hedefleniyor. Bu veritaban›, TYTP’nin ileriye yönelik ola-
rak, yap› sektöründe yap›lan çal›flmalar›n envanterini ç›kar-
mak ve sektörel stratejiler oluflturmak hedefinin bir bafl-
lang›ç ad›m›n› oluflturuyor. Önümüzdeki günlerde verita-
ban›n›n TYTP web sayfas›nda aç›lmas›yla, yap› sektöründe
koordinasyon ve araflt›rmaya yönelik yeni aç›l›mlar›n gün-
deme gelmesini bekleyebiliriz.

ECTP hakk›nda bilgi ve Amsterdam konferans›nda yap›lan
sunufllara ulaflmak için: www.ectp.org

TYTP çal›flmalar› ve güncel haberlere ulaflmak için:
www.tytp.org.tr

Tu¤çe SelinTa¤mat,
Mimarlar Odas› Uluslararas› ‹liflkiler Sekreteri
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The annual conference of the European Construction Technology
Platform (ECTP) was realized this year in Amsterdam-
Netherlands, RAI Convention Centre on 19-20 November 2007.
This year’s conference focused on activities and initiatives in the
EU to coordinate and improve research in the construction
sector. On behalf of the Turkish Construction Technology
Platform (TCTP), representatives from the Chamber of Architects
of Turkey (CAT), the Middle East Technical University (METU)
Department of Archtiecture and the Building Information Centre
(YEM), which are core-group members of the Turkish platform,
have attended the conference.
The agenda of the conference included presentations about the
current situation of the Strategic Research Agenda (SRA) for the
European construction sector, the Joint Technology Initiative on
Energy Efficiency in Buildings (JTI E2B) as a recently developed
initiative that is about to be operational in the coming days, and
current project calls in the framework of the 7th Framework
Programme of the EU. The program of the conference had half-
day brokerage events in both of the two days, which brought
together researchers from different countries with common
interest. In the second day, there was also a session that brought
together representatives from national platforms, which provided
networking among the platform work of the different countries.
TCTP found the opportunity to present itself during this session
and therefore briefed other participants about its current work,

which paved way for future cooperations.
TCTP is now trying to establish relations with as much EU
programs and initiatives related to construction sector (such as
Erabuild, Eracobuild, Eureka etc.) as possible. With the
coordination of the Scientific and Technological Research Council
of Turkey (TÜB‹TAK), which is the operator of many national
funding programmes and as well the contact point for the EU FP
7 Programme, the TCTP will work for further participation of
Turkey in the European programs and initiatives related with the
sector to create new opportunities. 
With no doubt, the mission of the TCTP is not limited with the
EU research coordination; it aims to define needs specific to the
Turkish construction sector and accordingly look for opportunities
within the country, in Europe and in the other parts of the world.
In this respect, the TCTP is currently working on a database of
researchers (individuals, companies and institutions) working for
the construction sector in Turkey. This database will help
individuals, companies and institutions to find right partners for
research and innovation. This database can also be taken as a
step towards developing an inventory of the construction sector
of Turkey and creating future strategies for the sector.

For information about ECTP and presentations of the
Amsterdam Conference: www.ectp.org
For further information about the TCTP: www.tctp.org

Notes from the ECTP Amsterdam Conference:
Opportunities for Coordination in the Construction Sector



Y
ang›n yönetmeliklerinin amac›, binalarda yang›ndan
ötürü ortaya ç›kacak can ve mal kayb›n› en aza in-
dirici önlemlerin, do¤ru ve yeterli bir flekilde al›n-
mas›d›r. Bu amaçla haz›rlanan yönetmelikler; uygu-

land›¤› ülkenin kültürel yap›s›na ve teknoloji seviyesine uy-
gun olmal›d›r. Yönetmelikler, sanayiinin geliflimi, tüketilen
enerji çeflidinin de¤iflimi, üretim tekniklerindeki geliflmeler
ve kullan›lan yeni malzemeler gözönüne al›narak en çok
her befl y›lda bir gözden geçirilmelidir. Nitekim, Avrupa
Birli¤i Komisyonu, standartlar›n her befl y›lda bir yeniden
de¤erlendirilmesi zorunlulu¤u getirmifltir. Geliflmifl ülkeler-
deki yang›n yönetmeliklerine birkaç y›l aral›klarla yeni ila-
veler yap›lmakta ve baz› maddeler de¤ifltirilmektedir. 

Yang›n yönetmeli¤i ile ilgili ilk taslak ‹stanbul Teknik
Üniversitesinde 1989 y›l›nda haz›rland›ktan sonra ‹stanbul
‹tfaiye Müdürlü¤ünde bulundu¤um dönemde geniflletilmifl
ve ilk yönetmelik 1992 y›l›nda "‹stanbul Belediyesi Yang›n-
dan Korunma Yönetmeli¤i" olarak yay›nlanm›flt›r. Bu yö-
netmeli¤in sadece ‹stanbul için geçerli olmas› ve ‹stanbul
Belediyesi taraf›ndan yürürlü¤e konulmas›, uygulama alan›-
n› s›n›rl› tutmufltur. Fakat, bu bir bafllang›ç olmufl, daha
sonra benzer yönetmelik çal›flmalar›na, ‹zmir, Mersin; An-
talya ve Bursa Belediyeleri bafllam›flt›r. Büyükflehirlerin
farkl› yönetmelikler ç›karmas› karmaflay› bafllatm›fl ve Bü-
yükflehir s›n›rlar›n›n d›fl›nda kalan bölgelerde hiç bir yang›n
güvenlik önlemi al›nmam›flt›r. Bu eksiklikleri gidermek, be-
lediyeler aras›ndaki farkl› uygulamalar› önlemek, tasar›mc›-
lar› ve uygulamac›lar› yönlendirmek için 2002 y›l›nda Ba-
kanlar Kurulu taraf›ndan “Binalar›n Yang›ndan Korunmas›
Hakk›ndaki Yönetmelik” ç›kar›lm›flt›r. Yay›nlanan bu ilk yö-
netmeli¤in uygulanmas›nda karfl›lafl›lan problemlerin azalt›l-
mas› için 4 y›l önce bafllat›lan çal›flmalar nihayet tamamlan-
m›fl ve yeni yönetmelik yay›nlanm›flt›r. 

Yeniden haz›rlanan “Binalar›n Yang›ndan Korunmas›
Hakk›ndaki Yönetmelik”, on bir ayr› bölümden oluflmakta-
d›r. Birinci bölümdeki genel hükümlerde; amaç, kapsam,
görevler ve yetkiler aktar›l›yor. ‹kinci bölümde temel kav-
ramlar, tafl›y›c› sistemler ve çelik yap›lar ayr› maddeler ha-

linde ele al›n›yor. Daha sonraki k›s›mlarda bina bölümleri
ve tesisleri ile ilgili olarak kaç›fl yollar›, kazan daireleri, yak›t
depolar›, mutfaklar, çay ocaklar› ve sobalar gibi tesisat mü-
hendisli¤ini ilgilendiren konular ele al›n›yor. Elektrik tesisa-
t›, iç tesisat, ayd›nlatma, uyar› sistemleri, duman kontrol
sistemleri gibi tesisat mühendisli¤i ile alakal› di¤er konular
da Yönetmelikte yerini al›yor. Söndürme sistemleri ile ilgili
olan bölümde sulu söndürme sistemleri kapsam›nda ya¤-
murlama (sprinkler) ve köpüklü söndürme sistemleri belir-
tiliyor. Yan›c›, parlay›c› ve patlay›c› tehlikeli maddelerin de-
polanmas› ile ilgili kapsaml› bir bölüm de yer al›yor. Yönet-
meli¤in en önemli konular›ndan biri de mevcut binalar. Son
hükümler bölümünde; yürürlülük, yürütme, yürürlükten
kald›r›lan mevzuat ve Yönetmeli¤e ayk›r› hükümlerin ne ol-
du¤u konusu var. 

Yönetmeli¤in De¤ifltirilme Nedenleri
Yönetmeli¤in de¤ifltirilmesi için birçok neden vard›. Önce-
likle, yönetmeli¤in Avrupa mevzuat›na uyumlu hale getiril-
mesi gerekiyordu. Ayr›ca, mevcut yap›lar ile ilgili hiçbir hü-
küm bu yönetmelikte yer alm›yordu ve bu hükümlerin ek-
lenmesi gerekiyordu. Bunun d›fl›nda, yanl›fl yorumlar›n, ha-
tal› yaz›mlar›n düzeltilmesi, yönetmeli¤in sadelefltirilmesi,
bir taraftan bürokrasinin azalt›lmas› di¤er taraftan da tek-
nolojik geliflmelerin ilave edilmesi için yönetmeli¤in de¤iflti-
rilmesi elzemdi.

Türkiye-AB iliflkisinde, 1996 y›l›nda Türkiye’nin Güm-
rük Birli¤i’ne dahil olmas› karar›n›n yürürlü¤e girmesinden
itibaren geçen 5 y›l içinde, AB teknik mevzuat›n› kendi iç
yasal düzenlemelerine dahil etmesi hükme ba¤land›. Bu de-
mektir ki, yasal olarak Avrupa mevzuat›n› uygulamak zo-
runday›z, devlet olarak bunu taahhüt etmifliz. Bilindi¤i gibi
TSE de, 1996 y›l›ndan itibaren Avrupa normlar›na geçmeye
bafllad›. 

Eski Yönetmeli¤ine göre, 200 yatak kapasitesini geçen
3000 metrekare üzerindeki alanlar›n 3 y›l içerisinde yönet-
meli¤i uygun duruma getirilmesi gerekiyordu. Bu maddenin
uygulamas› mümkün de¤ildi. Asl›nda eski yönetmelik de¤il
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3 y›l, 300 y›l içinde bile, bina y›k›lmadan mevcut yap›lara
ulanamazd›. Mevcut bir binada kablolar›n halojen kabloya
dönüfltürülmesi, merdivenin y›k›l›p geniflletilmesi gibi hu-
suslar›n gerçekleflmesi sadece yaz›da kal›rd›. ‹flte bu konu-
larda mevcut yap›lara esneklik getirilmesi için de yönetme-
li¤in de¤ifltirilmesi gerekiyordu.

Bu hatalar›n düzelmesi, detaylar›n ve tekrarlar›n azalt›l-
mas›, mümkün oldu¤u kadar Türkçe kelimelerin kullan›l-
mas›, bölümler aras› dil birli¤inin sa¤lanmas› (örne¤in, bir
yerde ‘kaç›fl merdiveni’, baflka bir yerde ‘yang›n merdiveni’
deniyordu) gerekli idi. ‹lk olarak bu flekilde ç›kt›¤› için bunu
engelleyemiyorsunuz, bütün olarak uygulamadan bu hatala-
r› göremiyorsunuz. Di¤er taraftan güncel standartlar›n ç›-
kart›lmas›, bir taraftan da 1996’dan itibaren Avrupa norm-
lar›na geçerken, eski standartlar›n yönetmelikten ç›kart›l-
mas› gerekiyordu.

Gerçekten önemli olan, teknolojinin gelifltirilmesi ve
bürokrasinin azalt›lmas›d›r. Bunlar oldukça önemli. Bu so-
rumluluklar›n netlefltirilmesi gibi konularda daha iyiye gide-
bilmek için yönetmeli¤in de¤ifltirilmesi gerekliydi. Bu çer-
çeve içerisinde yönetmeli¤i haz›rlarken, önemli olmad›kça
ilavelerin yap›lmamas› ve mevcudun basitlefltirilmesi gerek-
ti¤ini düflünüyordum. Asl›nda, 2002’den bu yana özellikle
yang›nla ilgili çok say›da standart ç›kt›. Esas olan ise, bu
standartlar›n yönetmeliklerde tekrar edilmemesi, yönet-
meli¤in kendi içinde bir bütünlük kazanmas›, AB normlar›n-
da olmayan k›s›mlar›n ç›kar›lmas›, yeni standartlar›n ilave
edilmesi, yanl›fl yorumlar›n azalt›lmas› ve uygulanmayan
maddelerin iptal edilmesiydi.

Yönetmelik De¤ifliklik Çal›flmalar›
Binalar›n Yang›ndan Korunmas› Hakk›ndaki yönetmeli¤in
2002 y›l›nda yay›nlanmas›n›n ard›ndan bir y›l sonra, yönet-
meli¤in de¤iflikli¤i çal›flmalar›na bafllad›k. ‹çiflleri Bakanl›¤›
Sivil Savunma Genel Müdürlü¤ü taraf›ndan bafllat›lan çal›fl-
mada, sivil toplum örgütlerinden, mimar ve mühendis oda-
lar›ndan, üniversitelerden görüfller istendi. Bu gelen görüfl-
ler ve tespit etti¤imiz hususlar›, 2003 y›l›nda bir taslak ola-
rak Sivil Savunma Genel Müdürlü¤ü (Sabahattin Özçelik, Ka-
ya fienyurt ve R›za Uzun), ‹stanbul Teknik Üniversitesi (Ab-
durrahman K›l›ç ve Kaz›m Beceren) ve ‹stanbul ‹tfaiyesinden
(Tuncay Akda¤, Numan Bulburu, Beril Tamgaç, Kadir Karabu-
lut, Mahmut Abac›, Funda Cerbezer ve Hüseyin Hançerli) olu-
flan heyetle ilk taslak haz›rlamaya baflland›. Bu ilk aflamada
yönetmeli¤in Avrupa Birli¤i normlar›na uygun hale getiril-
mesi, yeni standartlar›n ilave edilmesi, yanl›fl yorumlanan
k›s›mlar›n aç›klanmas›, uygulanmayan maddelerin ç›kar›l-
mas› gibi hususlara öncelik verildi. 

Taslak haz›rland›ktan sonra, Sivil Savunma Genel Mü-
dürlü¤ü taraf›ndan çal›flmalara Bay›nd›rl›k ve ‹skan Bakanl›-
¤›’n›n kat›lmas› karar› al›nd›. Bay›nd›rl›k ve ‹skan Bakanl›-
¤›’ndan Sevilay Arma¤an ve Sedat Alt›ndafl ile Gazi Üniversi-

tesinden Füsun Demirel’in kat›lmas›yla ‹stanbul’da bir hafta
süren tart›flmal› toplant›lar›n ard›ndan ikinci tasla¤› haz›rla-
d›k . ‹kinci taslaktan sonra ‘mevcut yap›lar’ bölümünün yö-
netmeli¤e ilave edilmesi gerekti¤i belirlendi ve mevcut ya-
p›lar tasla¤›n› haz›rlayarak ‹çiflleri Bakanl›¤›’na bildirdik. 

‹çiflleri Bakanl›¤›’nda yap›lan incelemelerin ard›ndan yö-
netmeli¤in Bay›nd›rl›k ve ‹skan Bakanl›¤› Fen ‹flleri’ne gön-
derilmesi ve görüfl al›nmas› karar›na var›ld›. Ancak, Bay›n-
d›rl›k ve ‹skan Bakanl›¤›n›n görüfl bildirmesinden ziyade yö-
netmeli¤in sahibi olmas›n› istiyorduk. ‹çiflleri Bakanl›¤›’ndan
Bay›nd›rl›k ve ‹skan Bakanl›¤›’na bir yaz› gönderildi ve ‹çifl-
leri Bakanl›¤›’n›n da kat›lmas› gerekti¤i ve bu yönetmeli¤in
Bay›nd›rl›k ve ‹skan Bakanl›¤› koordinasyonunda düzenlen-
mesi gerekti¤i belirtildi.

Böylece Bay›nd›rl›k ve ‹skan Bakanl›¤› konuyu üstlendi
ve bu tarihten itibaren yeni bir dönem bafllad›. Bütün eski
çal›flmalar hemen hemen hiç göz önüne al›nmayacakt›. Ye-
ni bir çal›flma bafllayacakt›. Bay›nd›rl›k ve ‹skan Bakanl›¤› 19
kifliden oluflan Yönetmelik Haz›rlama Komisyonu olufltur-
du. Ço¤unlu¤u Bay›nd›rl›k ve ‹skan Bakanl›¤›’ndan olmak
üzere, Sivil Savunma, ‹stanbul Teknik Üniversitesi, Gazi
Üniversitesi ve itfaiyeden elamanlar komisyona al›nd›. Ba-
y›nd›rl›k ve ‹skan Bakanl›¤› Müsteflar Yard›mc›s› Mahmut
Küçük’ün baflkanl›¤›ndaki komisyona, Bay›nd›rl›k ve ‹skan
Bakanl›¤›ndan Nurdanur Yerlikaya, Neval Aksoy, Suna Kotan,
Celalettin K›rbafl, Sevilay Arma¤an, Sedat Alt›ndafl, Murat Bay-
ram, Harun Erpolat, Y›lmaz Küçük ve Gamze Parlayan, ‹çiflle-
ri Bakanl›¤› Sivil Savunma Genel Müdürlü¤ünden Sabahattin
Özçelik, Kaya fienyurt ve R›za Uzun, ‹stanbul Teknik Üniver-
sitesinden Abdurrahman K›l›ç ve Kaz›m Beceren, ‹stanbul ‹t-
faiye Daire Baflkanl›¤›ndan Tuncay Akda¤ ve Numan Bulburu
ile Gazi Üniversitesinden Füsün Demirel yönetmeli¤i haz›r-
layan komisyondur.

Bu komisyonun oluflturulmas›n›n ard›ndan, konunun
önemini belirtmek üzere Bay›nd›rl›k ve ‹skan Bakan› Say›n
Faruk Naf›z Özak ile bir toplant› yap›ld›. Mevcut binalar›n
mutlaka yönetmeli¤e girmesi ve yönetmeli¤in de¤iflmesi
gerekti¤ini anlatt›m. Bu toplant›ya kadar Bay›nd›rl›k ve ‹s-
kan Bakanl›¤›’nda hakim olan görüfl yönetmeli¤in baz› mad-
delerinin de¤ifltirilmesiydi. Ancak yönetmeli¤in baz› mad-
delerinin de¤il, komple yenilenmesi gerekiyordu. Bakan›n
bu gereklili¤e s›cak bakarak yönetmeli¤in yenilenmesi ge-
rekti¤ini söylemesi ile Ankara’da Bay›nd›rl›k ve ‹skan Ba-
kanl›¤›’nda ikinci toplant›y› dört gün boyunca heyet üyeleri
ile gerçeklefltirdik. Böylece Bay›nd›rl›k ve ‹skan Bakanl›-
¤›’n›n koordinasyonundaki ilk taslak haz›rland›. 

Taslak yeniden haz›rland›¤› için yeniden görüfl al›nmas›
gerekti¤ine karar verildi ve 80 ayr› kurulufltan yeniden gö-
rüfl istendi. Görüfllerin hepsi birbirlerinden farkl›yd›. Baz›
kurulufllar›n ‘uygun’ dedi¤ine, baz› kurulufllar ‘uygun de¤il’
diyordu. Bu nedenle ‘bizim kuruluflumuzun görüflü hiç göz
önüne al›nmad›’ diyenler olacakt›r. Bu do¤ru, ancak 80 ku-
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ruluflun görüfllerini bir araya getirdi¤iniz zaman hangisinin
daha iyi oldu¤uyla karar vermeniz ve birini esas alman›z ge-
rekiyor. 

Görüfller, önce Bay›nd›rl›k ve ‹skan Bakanl›¤›’n›n kendi
bünyesinde oluflturdu¤u ekip taraf›ndan de¤erlendirildi.
De¤erlendirmenin ard›ndan ‹stanbul’da befl gün boyunca
aral›ks›z süren bir toplant› daha yapt›k ve komisyonla ikin-
ci tasla¤› haz›rlad›k. 

Tasla¤›n hukuk müflavirli¤ine gönderilmesi karar› al›nd›
ve taslak hukuk müflavirli¤inden tamamen de¤ifltirilmifl bir
halde geldi. Bunun üzerine ‹stanbul’da befl gün boyunca ye-
niden toplan›ld›. Birçok konuyu yeniden görüfltük, düzelt-
meler hakk›nda tart›flt›k ve tasla¤a bir son fleklini vermeye
çal›flt›k. 

‹mza süreci bafllay›nca, özellikle
petrol ve LPG dernekleri baz› madde-
lerin de¤ifltirilmesi konusunda bask›
yapmaya bafllad›. Bu konuda birkaç
kez toplant› yapt›k. Toplant›larda, yeni
konulan maddelerin hemen hemen ta-
mam›n›n uluslararas› yönetmelikler
baz al›narak düzenlendi¤ini, ald›¤›m›z
de¤erlerin asl›nda Avrupa normlar› ol-
du¤unu belirttik. Taslak Baflbakanl›k
Hukuk Müflavirli¤i’ne gönderildi. Bafl-
bakanl›ktan itirazlar oldu.

Bay›nd›rl›k ve ‹skan Bakanl›¤› Müs-
teflar› Say›n Sabri Erbakan’›n uzlaflt›r›c›
ve ara bulucu yaklafl›m›yla Baflbakan-
l›kla mutabakata var›ld›. Yönetmeli¤in ç›kmas› beklenirken,
seçim sürecine girildi. Yönetmelik yeni hükümet zaman›n-
da uygulanaca¤› için, yeni hükümetin bir yönetmeli¤i olsun
ve seçimi bekleyelim denildi. Seçimlerin ard›ndan Bakanlar
Kurulu oluflmas› beklendi. Bakanlar Kurulu olufltu, bu defa
‘Yasama dönemi de¤iflti, bir yasama dönemi de¤iflince, tek-
lifin yenilenmesi ve yeni yasama döneminde teklifi veren
kuruluflun teklifi yenilemesi gerekir’ denildi. Bunun üzerine
yönetmelik Bay›nd›rl›k ve ‹skan Bakanl›¤›’na yeniden geldi.
Yeniden toplant›lar yap›ld› ve Bay›nd›rl›k ve ‹skan Bakanl›-
¤›’nda yeniden imza süreci bafllat›ld›.

Uyugulama ve Sorumluluklar 
Yeni yönetmelikte, sorumluklar biraz daha netlefltirilmek
istendi. Yönetmelik içinde “sorumlulu¤un cezas› fludur”
demek mümkün de¤il. Yönetmelikte sorumluluklar ve so-
rumlular belirtildi. Yang›n söndürme, alg›lama, duyuru, acil
ayd›nlatma gibi aktif güvenlik sistemlerinin al›nmamas›nda,
tasar›mda eksiklik varsa ya da standartlara uygun de¤ilse
tasar›m mühendisleri, yap›mda eksiklik varsa ya da stan-
dartlara uygun de¤ilse yap›mc› kurulufl, sistemin uyumlu ça-
l›flmamas›ndan, iflletmelerden kaynaklan›yorsa bu durumda
da iflletmeci kurulufl do¤rudan sorumlu olacakt›r. 

Yang›n güvenli¤i sistemlerinin kurulmas› gerekti¤i yap›
sahibine yaz›l› olarak bildirilmesine ra¤men, yap› sahibi yan-
g›n güvenlik sistemlerini yapt›rmam›flsa, bu konuda ‘yap› sa-
hibi sorumludur’ diye bir madde Yönetmeli¤e ilave edildi.
Yang›n hasarlar›ndan dolay› da mal sahipleri, mühendisler,
müteahhitler, dan›flmanlar kusurlu olabiliyorlar. Di¤er ta-
raftan yap› ruhsat› verme yetkisi olan mercilerin bunlar›
denetledi¤ini, sigorta flirketlerinin ki bu zamana kadar uy-
gulanmayan bir madde bu, sigorta etmeden önce yap›lar›n
yönetmeli¤e uygun olup olmad›¤›n› kontrol etme yetkisi
var, bu da baz›lar›na göre çok gereksiz bir madde gibi gö-
rülebilir, ama ben çok önemli oldu¤unu düflünüyorum.
Çünkü yurtd›fl›ndaki sigorta flirketleri her noktay› tek tek

kontrol ettikten sonra sigorta yap›-
yorlar. Ülkemizde de benzer olmas›
gerekir.
Net olmamas›na ra¤men hangi konuda
kimin kusurlu veya sorumlu olabilece-
¤i belirtilmifltir. Tasar›mc›lar›n en bü-
yük flikayeti, söyledikleri halde mal sa-
hiplerinin yapt›rmad›¤›d›r. Yeni yönet-
melikte, “Yang›n söndürme ve alg›lama,
duyuru ve acil ayd›nlatma gibi aktif yan-
g›n güvenlik sistemlerinin yeterli olmama-
s›ndan; projenin eksik veya hatal› olmas›
veya standartlara uygun olmamas› hâlin-
de proje müellifleri ve yap›m›n eksik veya
hatal› olmas› veya standartlara uygun ol-
mamas› hâlinde ise müteahhit veya ya-

p›mc› firma sorumludur. Sistemin uygun çal›flmamas› iflletme-
den kaynaklan›yor ise, iflletmeci kurulufl do¤rudan sorumlu olur.
Yang›n güvenlik sistemlerinin yapt›r›lmas›n›n gerekli oldu¤u yap›
sahibine yaz›l› olarak bildirildi¤i hâlde, yap› sahibi taraf›ndan
yapt›r›lmam›fl veya standartlara uygun yapt›r›lmam›fl ise, yap›
sahibi sorumlu olur” denilmektedir.

Peki, yapt›r›m nedir? Yap› bu hükme uygun de¤ilse, pro-
jelere yap› ruhsat› verilmeyecek. Bence Yönetmelik kapsa-
m›ndaki en önemli yapt›r›mlardan bir tanesi budur. Ancak
bunun yan› s›ra yeni yap›lan ya da projede tadilat gere¤i de-
¤ifltirilenler olmuflsa kullan›m izin belgesi ve çal›flma ruhsa-
t› verilmeyece¤i Yönetmelikte belirtiliyor. Bu maddelere
ilave olarak, Yönetmeli¤e ayk›r› hareket edenlerin Türk
Ceza Kanunu’nun 5237 Say›l› Kabahatler Kanunu’na göre
cezai ifllem görece¤i belirtiliyor. 

Mevcut Yap›lar 
Eski yönetmelikte “ kullan›m amac› de¤iflen veya ruhsat al-
ma zorunlulu¤u gerektiren, esasl› onar›m ve tadilat yap›la-
cak mevcut yap›lar” yeni yap› say›l›yordu. Yani bir binan›n
kullan›m amac› de¤iflirse, esasl› onar›m getirirse veya tadi-
lat yap›lacaksa yeni yap›lara uygulanacak yönetmelik uygu-
lan›yordu. Bu uygulama nedeniyle büyük problem yaflan›-
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yordu. Balkonunu de¤ifltirmek de esasl› onar›m say›labili-
yor, bir küçük onar›mda yönetmelik uygulanmak isteniyor-
du. Bir taraftan da esasl› onar›m›n tarifi olmad›¤› için, her
belediye kendine göre bir uygulama yap›yordu. 

Yeni yönetmeli¤in en büyük yenili¤i, mevcut yap›lar ile
ilgili bir bölümün olmas›d›r. Di¤er bölüm bafll›klar› oldu¤u
gibi kald›, ilave bir bölüm olarak mevcut yap›lar 10. Bölüm-
de yer ald›. Bu bölüm, sadece mevcut yap›lar ile ilgili husus-
lar› içermektedir. Yeni yap›lara göre mevcut yap›larda, yan-
g›n merdivenleri, kaç›fl yollar› ve yang›n zonlamas› konu-
sunda daha esnek maddeler bulunmaktad›r. 

Ayr›ca “Yönetmeli¤in yürürlü¤e girmesinden önce yap›
ruhsat› alm›fl olmakla birlikte, henüz yap›m›na bafllanmam›fl
yap›lar bu Yönetmeli¤e tabiidir” ifadesi maddeler içerisinde
yer al›yor. Bunun anlam›; eski yönetmeli¤e göre ruhsat al-
m›fl bir yap›, inflaat›n yap›m›na bafllamad› ise yap›y› yeni Yö-
netmeli¤e göre yap›lacak demektir. 

Mevcut yap›larda Yönetmeli¤in yürürlü¤e girmesinden
sonra kullan›m amac› de¤iflerek, sa¤l›k-e¤itim amaçl› kulla-
n›lacak tesisler ve kifli say›s› 200’den fazla olan yerler bu
Yönetmeli¤e tabi olacakt›r. Di¤er bir ifadeyle; mevcut bir
bina otele çevrilirse, o yap› art›k ‘mevcut bina’ kapsam›n-
dan ç›km›fl olacak. Mevcut binan›n otel veyahut sa¤l›k ya da
e¤itim amaçl› bir tesise dönüfltürülmesi durumunda, bu ya-
p›n›n yeni bir bina gibi ifllem görmesi gerekecek. Ancak ki-
fli say›s› 200’ü geçmiyorsa, sa¤l›k, e¤itim ya da konaklama
amaçl› de¤ilse yeni bir bina olarak de¤il mevcut bir bina
olarak kabul edilecek. 

Yürürlük 
Bakanlar Kurulunun 12/6/2002 tarihli ve 2002/4390 say›l›
karar› ile yürürlü¤e konulan Binalar›n Yang›ndan Korunma-
s› Hakk›nda Yönetmelik yürürlükten kald›r›lm›flt›r. Kapsa-
ma dahil kurum ve kurulufllar (belediyeler dahil) bu Yönet-
meli¤in yürürlü¤e girdi¤i tarihten itibaren bu Yönetmeli¤i
yeni yap›lar için uygulayacaklard›r. Eski yönetmeli¤e göre
daha a¤›r flartlar getirilmedi¤inden yürürlü¤e konulmadan
önce bir süre tan›nmam›flt›r. Fakat mevcut yap›lar için bir
y›l üre tan›nm› ve bu süre içerisinde, al›nacak tedbirlerin
gerekli k›ld›¤› tesisat›n yap›m›na bafllan›lm›fl ise, yap›m süre-
sine ba¤l› olarak ilgili idare taraf›ndan bir y›l› aflmamak üze-
re ilave süre tan›nabilmektedir.

Bu Yönetmeli¤in yay›m› tarihinden önce yürürlü¤e ko-
nulmufl bulunan imar, yap›, deprem ve afet ile ilgili yönet-
meliklerin, bu Yönetmeli¤e ayk›r› olan hükümleri uygulan-
mayacakt›r. Asl›nda en önemli konulardan bir tanesi bu;
çünkü belediyeler kendilerince yönetmelik ç›kar›yorlar, bu
yüzden kimin, ne dedi¤inin belli olmad›¤› durumlarda kimin
sözünün dinlenece¤i de belli olmuyor. Bu nedenle yönet-
meliklerin birbirlerine uyumlu duruma getirilmesi gerek-
mektedir.

Sonuç 
Bir yönetmelikte, teknik konular›n çok aç›k ve detayl› ola-
rak verilmesi mümkün olmaz ve yang›n önlemlerinin tasar›-
m› sadece yönetmeliklere göre yap›lamaz. Geliflmifl ülke-
lerde yönetmelikler k›sa tutulmakta, standart ve kodlarla
eksiklikleri tamamlanmaktad›r. Ayr›ca, Mimarl›k, Makina
Mühendisli¤i, Elektrik Mühendisli¤i, Kimya Mühendisli¤i, ‹n-
flaat Mühendisli¤i ve ‹flletme Mühendisli¤i gibi çok farkl› di-
siplinleri içine alan yang›n güvenli¤i yönetmeli¤inin her nok-
tas›n›n herkes taraf›ndan kolayl›kla anlafl›labilir olmas› da
beklenmemelidir. Özellikle Avrupa Normlar› esas al›narak
haz›rlanan standartlar›n ve sivil toplum kurulufllar› taraf›n-
dan yap›lan yay›nlar›n say›s› artt›kça, yönetmelikteki belir-
sizlikler azalacak ve daha kolay anlafl›lacakt›r. 

Yeni yönetmeli¤in de kusursuz oldu¤u söylenemez, fa-
kat bir öncekinden çok daha iyi oldu¤u söylenebilir. Yeni
yönetmelikte de mutlaka eksiklikler ve hatalar vard›r. Bü-
tün yasalarda oldu¤u gibi, bu yönetmeli¤inde zaman içinde
de¤ifltirilmesi ve gelifltirilmesi, eksikliklerin giderilmesi ge-
rekir. Di¤er taraftan, çok say›da yönetmelik ve standart ç›-
kar›lsa bile, uygulanmad›kça bir ifle yaramayacakt›r. Türki-
ye'de yang›n güvenli¤inin sa¤lanmas› için, bu yönetmeli¤in
maddeleri uygulanmal›, kontrol ve denetimler yap›lmal›,
problem olan maddeler de¤ifltirilmeli ve teknolojinin getir-
di¤i yenilikler ilave edilmelidir. 

Abdurrahman K›l›ç, Prof. Dr. ‹TÜ.......
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The new Fire Regulation

The first draft of the Fire Regulation, prepared in 1989 at the
Istanbul Technical University, was expanded in the period when
I was Head of the Istanbul Fire Department, and the first
Regulation was published in 1992 as the ‘Fire Protection
Regulation of the Istanbul Municipality’. 
The area of application of this Regulation was limited as it was
applicable only for Istanbul and put into effect by the Istanbul
Municipality. However, this was a beginning and the
Municipalities of Izmir, Mersin, Antalya and Bursa later started
work on similar Regulations. The issue of different Regulations
in metropolitan cities led to a confusion and no fire security
measures were taken in areas located outside the
metropolitan boundaries. 
To remove these shortcomings, to prevent different practices
between municipalities and to provide guidance for designers
and practitioners, the Council of Ministers adopted the
‘Regulation for the Protection of Buildings from Fire’ in 2002.
The work that was started four years ago to reduce the
problems encountered in the implementation of this first
Regulation has finally been completed and the new Regulation
has been published.



U
luda¤ Üniversitesi Mühendislik Mimarl›k Fakülte-
si Mimarl›k bölümü Lisans Program›nda Yap›
Malzemesi dersi ikinci s›n›f›n ilk yar›y›l›nda iki sa-
at teorik olarak verilmektedir. Daha önceki y›l-

larda iki dönem toplam dört saat olarak verilen bu ders
mimarl›k lisans e¤itimindeki kredilerin azalt›lmas› ile birlik-
te tek dönemlik ders haline gelmifltir

Dersin amac› ö¤rencilerin yap› malzemelerini tan›yarak,
mimari tasar›mlar›nda uygun malzeme seçebilmeleri ve uy-
gulamalar›nda do¤ru yaklafl›mlarda bulunmalar› ile sonuca
ulaflmalar›d›r. Mimarl›kta bir malzemenin nas›l kullan›ld›¤›
ve kullan›lan malzemenin özelliklerinin neler oldu¤unun
ö¤renciye aktar›lmas› görsel materyaller ve bunlar› destek-
leyen flantiye, üretim tesisi, atölye gezileri ile sa¤lanmakta-
d›r. 

Yap› malzemesi dersinde günümüz mimarl›¤›n›n önemli
bir problemi haline gelen sürdürülebilirlik ve ekolojik yak-
lafl›m konular›n›n da ö¤renilmesi hedeflenmektedir. Bu ne-
denle söz konusu kavramlar›n malzeme ile iliflkilendirilme-
si ve ö¤rencilerin tasar›mlar›nda sürdürülebilir malzemele-
ri kullanabilmeleri için “sürdürülebilir tasar›m ve ekolojik
mimari” alan›nda uluslararas› ödüller alm›fl olan yap›lar› in-
celemeleri ve yorumlamalar› istenmektedir. Ayr›ca ders
kapsam›nda uygulamaya yönelik olarak bir dönem ödevi
verilmektedir. Bu ödevde ›s›, su, ›fl›k ve doku problemini
analiz eden bir iç ya da d›fl yüzey oluflturulmas›? fieklinde
bir problem tan›mlanmaktad›r. Bu problemde hafiflik ve
esneklik kavramlar› anahtar kelimeler olarak ele al›nmakta-
d›r. Ö¤rencinin kendisine ait bir mekân tan›mlamas›, bu
mekân›n fonksiyonunu belirlemesi ve mekân›n iliflkili oldu-
¤u yak›n çevrenin analizini yapmas› istenmektedir. 

Ödev teslimi yüzeyin çizimlerle ifade edildi¤i A3 boyu-
tunda bir analiz paftas› ile 50x50 boyutlar›nda 1/1 ölçekli
parças›n›n maket olarak sunumunu içermektedir. 

Ö¤renciden bu tasar›m›nda çeflitli malzemeleri özellik-
lerini yorumlayarak farkl› kullan›mlarla bir araya getirmesi
ve mümkünse geri dönüflümlü art›k malzeme kullanmas› is-
tenmektedir. Bu ödev y›l içi ve y›lsonu olmak üzere iki jüri

ile de¤erlendirilmektedir.
2007-2008 Güz yar›y›l›nda Yap› Malzemesi dersini alan

43 lisans ö¤rencisine baz› sorular yönelterek onlar›n Yap›
Malzemesi dersi hakk›ndaki görüfllerini almaya çal›flt›k. Bu
ba¤lamda yan›tlanmas› amac›yla afla¤›daki sorular› ö¤renci-
lere yönelttik;

1. Yap› malzemesi ve mimarl›k iliflkisi hakk›ndaki görüfl-
leriniz nelerdir?

2. Mimarl›k lisans ö¤retiminde gördü¤ünüz yap› malze-
mesi dersinin amac› sizce nedir? Ders hakk›ndaki görüflle-
riniz nelerdir?

3. Mimarl›k lisans e¤itimi süresince “yap› malzemesi”
dersi ö¤rencinin bilgilenmesi konusunda yeterli ölçüde ve-
riliyor mu? ‹çerik hakk›ndaki görüflleriniz?

4. Dersin verildi¤i yar›y›l uygun mu? Sizce hangi yar›y›l-
da verilmeli?

5. Malzeme dersinin ö¤retim program›nda daha az yada
fazla olmas› gerekli mi? Sebepleri….

6. Malzeme dersi kapsam›nda ö¤rendi¤iniz bilgileri ö¤-
retim hayat›n›zda hangi ölçüde kulland›n›z/kullan›yorsunuz? 

7. Mimari tasar›mlar›n›zda malzeme ile iliflki kurman›z
aç›s›ndan yönlendiriliyormusunuz?

8. Sizce malzemenin tasar›mdaki rolü nedir? Ne olmal›-
d›r?

9. Yap› malzemeleri dersi kapsam›nda yapt›¤›n›z dönem
projenizde amaçlad›klar›n›z› ve projenizden ö¤rendiklerini-
zi anlat›n›z.

10. Dönem projesini yaparken karfl›laflt›¤›n›z güçlükler
nelerdir? Dersin daha verimli olmas› için önerileriniz neler-
dir? 

Nilüfer Ak›nc›türk, Prof. Dr. Uluda¤ Üniversitesi Mühendislik Mimarl›k
Fakültesi Mimarl›k Bölümü Yap› Anabilim Dal›

Rengin Beceren Öztürk, Dr. Ö¤r.Gör. Uluda¤ Üniversitesi Mühendislik
Mimarl›k Fakültesi Mimarl›k Bölümü Yap› Anabilim Dal›

Z. Sevgen Perker, Y. Mimar, Arafl. Gör. Uluda¤ Üniversitesi Mühendislik
Mimarl›k Fakültesi Mimarl›k Bölümü Yap› Anabilim Dal›
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Uluda¤ Üniversitesi Mühendislik Mimarl›k Fakültesi Mimarl›k Bölümü

Lisans E¤itiminde Yap› Malzemesi Dersi 

U
Nilüfer Ak›nc›türk-Rengin Beceren Öztürk-Z. Sevgen Perker 
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‹ç ve d›fl koflullar tasar›m›m›z› etkiledi¤i
gibi malzeme seçimimizi de etkiliyor

1. Mimarl›kta bir tasar›m yaparken bunu tüm yönleriyle
ele almak gerekir. Malzemeleri, çeflitli koflullara karfl› nas›l
tepki gösterdikleri konusunda bilgi sahibi olan bir mimar›n
tasar›m› daha sa¤l›kl›, daha gerçekçidir. Malzemeleri nerede,
nas›l kullanmas› gerekti¤ini bilir. ‹kisi aras›nda (malzeme-mi-
marl›k do¤rudan bir iliflki bulunur.

2. Malzeme dersinin amac›, malzemeleri genel olarak ta-
n›tmak ve ö¤rencinin bu konuda bir altyap› oluflturmas›na
yard›mc› olmakt›r, kavratmakt›r. Mimarl›k ö¤rencileri için
önemli olan bir ders oldu¤unu düflünüyorum. Mimari tasa-
r›mlar›m›zda hangi malzemeyi nerede nas›l kullanmam›z ge-
rekti¤i konusunda yaral› bilgiler ö¤rendi¤imi düflünüyorum.

3. Ders saatinin bu dersi kavratmak için biraz az oldu¤u-
nu düflünüyorum konular›n üstünde fazla duram›yoruz, ça-
buk geçiyoruz. Bu nedenle de ö¤renmede daha do¤rusu uy-
gulamada biraz güçlük çekiyoruz.

4. Ben bu yar›y›l›n uygun oldu¤unu düflünüyorum. Çün-
kü 3. yar›y›lda gördü¤ümüz di¤er derslerle ve özellikle pro-
jelerimizle do¤ru orant›l› olarak yürüyor malzeme dersi. Bu

flekilde daha ak›lda kal›c› oluyor, daha geç bir dönemde ol-
mamal›.

6. Bu dönem mimari tasar›m dersinde malzeme dersin-
de gördü¤ümüz bilgilerle tasar›mlar›m›za yön veriyoruz.

8. Tasar›m›n flekillenmesinde kullanaca¤›m›z malzeme de
önemli oluyor. Tasarlad›¤›m›z kütlenin yerine göre de mal-
zememize karar veriyoruz. ‹ç ve d›fl koflullar tasar›m›m›z›
etkiledi¤i gibi malzeme seçimimizi de etkiliyor. Kullan›c› kit-
lesi olumlu ve olumsuz çevre koflullar› vs., hepsi etken bu
konuda...

9. Yapt›¤›m›z projelerde hangi malzemeleri nerelerde,
ne flekilde kullanaca¤›m›z› ö¤rendi¤imiz gibi sürdürülebilirlik
kavram› ve ekolojik olarak malzemeleri nas›l kullanaca¤›m›z›
da ö¤rendik. Daha once yap›larda kullan›lmam›fl bir malze-
meyi malzeme dersinde ö¤rendiklerimiz ›fl›¤›nda yap›ya dahil
edebilece¤imizi ö¤rendik. Tüm bu proje boyunca yapt›¤›m›z
araflt›rmalar dad aha fazla malzeme bilgimiz olmas›n› sa¤lad›.

10. Dönem projemi yaparken öncelikle etraf›mdaki mal-
zemeleri nerede, ne flekilde kullanaca¤›m› kavrad›m. Teorik
ve prati¤in birleflmesiyle ö¤renme daha kolay oluyor

Müge Sever
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Örnekleri inceleyerek farkl›
malzemelerin bir birleriyle nas›l iliflki
kurabilece¤ini ö¤renmifl oldum

1. Mimarl›¤›n bir güzel sanat oldu¤unu ele al›rsak tasar›-
m›n önemi karfl›m›za ç›k›yor. Tasar›m noktas›nda ise, tasa-
r›mda kullan›lan malzeme çok önemlidir. Ayr›ca malzeme-
nin niteli¤ine göre hangi malzemenin nerede kullan›laca¤›na
do¤ru karar vermek içinde yaflayan insanlar›n memnuniye-
ti sa¤layacakt›r. 

2. Bence yap› malzemeleri dersi de dahil olmak üzere
tüm derslerin amac› hem tasar›m hem de yap› hakk›nda
do¤ru karar verebilen mimarlar yetifltirmek. Bu aç›dan ba-
karsak yap› malzemeleri dersi çok önemli...

3. Maalesef bence ders saati yeterli de¤il. 

6. Malzeme dersinde ö¤rendiklerimi ve malzemeyi ta-
sarlamak ad› alt›nda çal›flt›¤›m dönem ödevimi mimari tasa-
r›m dersime yans›tt›m.

8. Biz mimarl›k ö¤rencileri fluan mimari tasar›m egzer-
sizleri yap›yoruz. Ama bu çal›flmalar sonsuza dek egzersiz
olarak kalmayacak, mezun olduktan sonra insanlar›n içinde
yaflayaca¤› yap›lar tasarlayaca¤›z. Yani hayaller gerçe¤e dö-
nüfltükçe, mimari tasar›mda malzemenin rolü artacak ve
önemi büyüyecektir. Biz flimdiden bu bilinç bize sa¤land›¤›
için çok flansl›y›z.

9. Bu ödev beni her fleyden önce daha genifl araflt›rma
yapmaya sevk etti. Bu durumda dünyadan baz› örnekler in-
celeyerek farkl› malzemelerin bir birleriyle nas›l iliflki
kurabilece¤ini ö¤renmifl oldum.

Serap S›r

Dönem projesinden ö¤rendi¤im 
gözlem yaparak bir problem tespit edip
ele ald›¤›m bu probleme çözüm yollar›
bulmakt›r

1. Mekân tasarlan›rken malzemenin de ayn› anda düflü-
nülmesi gerekir. Önemli olan kullan›c›ya verilmesi gereken
duygudur.

2. Dersin amac› do¤ru malzemeyi tasarlanan mekânda
do¤ru yerde kullanma becerisini gelifltirmektir. Malzeme-
nin özelliklerini kavrayabilmenin birlikte kullan›laca¤› di¤er
malzemelerle etkilefliminin önemli oldu¤unu düflünüyo-
rum.

9. Dönem projesinden ö¤rendi¤im gözlem yaparak bir
problem tespit edip ele ald›¤›m bu probleme çözüm yollar›
bulmakt›r. Farkl› malzemeleri do¤ru flekilde bir araya getir-
mek ve ayn› zamanda tafl›y›c› sisteminin nas›l olaca¤›n›
düflünerek çözümler üretmektir.

Tülin Meydan 

Bir fleyi nas›l yapt›¤›n›z kadar 
neyle yapt›¤›n›zda önemlidir

Malzeme mimarl›¤›n temel tafllar›ndan bence… Bir fleyi
nas›l yapt›¤›n›z kadar neyle yapt›¤›n›zda önemlidir. Hatta
tasar›mla efl zamanl› düflünülmesi gerekir ki ortaya baflar›l›
bir ürün ç›ks›n. Tasar›m tamamland›ktan sonra verilen mal-
zeme kararlar›n› sa¤l›kl› bulmuyorum.

Bence malzeme dersinin amac› tasar›mda malzemeyi
do¤ru yerde do¤ru flekilde kullanmay› ö¤retmektir. Malze-
melerin birbirleriyle iliflkisi özellikleri ve etkilerini vererek
malzeme seçimimizi en iyi flekilde yapabilmemize yard›mc›
olmakt›r.

Fatma Pul
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Malzeme karar› tasar›m›n büyük bir
bölümünü oluflturmaktad›r

1.Yap›da kullan›lacak malzemeleri bilmeden mimari tasa-
r›m yapman›n mümkün olamayaca¤›n› düflünüyorum çünkü
malzeme karar› tasar›m›n büyük bir bölümünü oluflturmakta-
d›r.

2. Dersin amac› malzemeleri tan›mam›z› sa¤lamak ve as-
l›nda malzeme üzerinden tasar›m yapmay› ö¤retmektir.

9. Projedeki amac›m›z malzemeyi tasarlamakt›. Yani bir
araya gelecek malzemelerin özelliklerini iyi bilmek ve yeni
malzemedeki davran›fllar›n› tahmin edebilmekti.

Esra Eriflti

Malzeme dersi tasar›m›n özgünleflmesine
yard›mc› olmaktad›r

Mimarl›k malzemeyi kullanma sanat›d›r. ‹kisi ayr› düflünü-
lemez. 

Malzeme dersi tasar›m›n özgünleflmesine yard›mc› olmak-
tad›r. Bence çok faydal› bir ders. Malzemeyi yeterince bilme-
di¤imiz sürece tasar›mlar›m›z hep yar›m kalacakt›r.

Dönem ödevimde çeflitli malzemeleri kullanarak özgün,
esnek, fonksiyonel bir tasar›m oluflturmay› amaçlad›m.

Gürcan Demirtafl

Construction Materials Course at Uludag
Un›versity Faculty of Engineering and
Architecture,Department of Architecture

The article outlines the objective and scope of the course
on construction materials offered in the third semester of
the architectural program in Uludag University. It also
includes opinions expressed by several students who have
taken this course about its importance and the way it is
taught. The purpose of this one- semester course in the
architecture education is not only to provide the students
some information on science of materials but also to make
them question the use of construction materials in
architecture.

Visual materials are used when the students are told what
the other tests are, how a material is used in architecture
and what the different ways of using it in architecture are.
Slayts, films and excursions to the construction sites are
used as the media of supporting and strenghthening 
the information given in the lectures.
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