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Kültür Varlıkları:
5

		Mimar Sinan’ın Unutulmuş Bir Eseri Kılıçalipaşa MedresesiHalûk Sezgin

		

		Kılıçalipaşa Külliyesi, İstanbul’un Tophane semtinin merkezini oluşturan bir konumdadır. Tophane semtinin de, kendi başına, özel bir konumu vardır: Galata ile Beyoğlu’nu ayırır gibidir. Bunun başka bir göstergesi de külliyenin karşısında yer alan ve günümüze erişebilmiş olan sur parçasıdır. Külliyenin güneyinde, eski liman, verilen sıra numaraları ile yolcu salonları, paket postanesi ve gerisinde kalan kısımda, bir iki yabancı okul dışında, bir liman çevresinde ne gerekiyorsa onların bulunduğu mekân ve sokaklar yer alır. Kuzey ise farklı görünüm çizer. Boğazkesen’in ayırdığı kısım artık Beyoğlu’dur. Cihangir’den denize doğru sarkan konutların 1955 yılındaki imar uygulaması sırasında büyük ölçüde yok olmasına rağmen bölge, değerini, kaybetmek şöyle dursun giderek artırmıştır. Bu değer artışının olumsuz yönü Salıpazarı antrepolarıdır. İstanbul’un efsanevi tarihî yarımada siluetinin en güzel izlenebileceği bu yerin yük gemilerine tahsis edilmesi; uzun bir süre sonra da Haydarpaşa Limanı’nın yük gemilerine açılması sonucu ilk görevlerini yitirmiş antrepoların hâlâ yerinde kalması, İstanbul için tasarruf hakkına sahip olanların duyarlılık düzeylerinin bir göstergesidir. Buna karşın Salıpazarı ve Fındıklı’nın zamanla ekonomik ve kültürel ortam olarak gelişmesinin Tophane semtine yararını sağlamak gerekir. Tophane-i Amire binasının (Aran & Kubilay, 1994) Mimar Sinan Üniversitesi’ne tahsisi ve onarılarak kullanımı bu konuda önemli bir adımdır. Fakat ne yazıktır ki semtin mücevheri olan, İngiliz mimar William James Smith’in eseri Tophane Kasrı (Can, 1994), kullanım hakkını elinde bulunduran üniversite tarafından değerlendirilememektedir.
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			Vaziyet planı.
		
		Günümüzde Tophane Meydanı’nın ortasında semtin adını taşıyan çeşme, izole bir durumda kalmıştır. İstanbul’un en güzel çeşmelerinden biri olan bu Lale Devri eserinin (Batur, 1994) saçakları ne yazıktır ki ilgisizlikten yersiz ve yurtsuzlara barınak görevi yapmakta; patlatılarak kırılmış yalak mermeri yenileneceği günü beklemektedir.

		Meydanın karşısında yer alan Kılıçalipaşa Camii (Eyice, 1994) Mimar Sinan’ın önemli eserlerinden biridir ve plan düzeni açısından Ayasofya ile sık sık kıyaslanır. Caminin harem duvarı 1950’li yıllarda yapılan imar uygulamaları sırasında geri çekilmiş; dolayısıyla da avlu küçülmüştür.

		Yörede külliyeden başka birçok önemli ve anıtsal eserin yanı sıra İstanbul’un en önemli ticari ve finans kuramlarının yer aldığı pek çok bina yer almaktadır. Bu yoğunluk, bölgeye yüksek bir insan dolaşım potansiyeli sağlamakta; özellikle iş günlerinde çevrede çalışan her kesimden insanın, öğle tatilini veya iş çıkışını değerlendirebileceği bazı rekreasyon mekânlarına gereksinim duyacağını akla getirmektedir. Bugün var olan, basit yemek yeme yerlerine dönüştürülmüş Salıpazarı dükkânları, büfeler ve benzeri yerler yetersizdir.

		Bu bir gereksinimdir ve Kılıçalipaşa Külliyesi ile arasında nasıl bir ilişki kurulabilir noktasından hareketle, iyi başlamış ancak sonu gelememiş başarılı ve örnek bir çalışmayı mimar.ist okurlarına sunmak istemekteyim. Kılıçalipaşa Külliyesi içinde yer alan cami özgün işlevini sürdürmesine karşın, hamam ve medrese metruk durumda ve harap olmak üzeredir. Medresenin özgün işlevi 1924 yılında çıkarılan “Tevhid-i Tedrisat Kanunu” ile fiilen sona ermiştir. Dolayısıyla bina bir süre işlevsiz kalmış; zaman zaman uygun olmayan ve bilinçsizce verilen işlevler binayı olumsuz etkilemiş; yapılan yanlış ve kötü onarımlar medreseye zarar vermiştir.
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			Külliye İçinde yer alan cami, işlevini sürdürürken, medrese ve hamam harap olmak üzeredir.
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				Resterosyon planı.
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				Rölöve.
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			Restorasyon kesitleri. Solda, A-A; sağda, B-B kesiti.
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			Restorasyon cepheleri solda, kuzeybatı, sağda, kuzeydoğu cephesi.
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			Bilinçsizce üzerine yüklenen işlevler, yapılan yanlış ve kötü onarımlarla zarar gören Kılıçalipaşa Medresesi, kurtarılacağı günü bekliyor...

			

		

		Bir tarihî yapının bina olarak yaşamını devam ettirebilmesi için günlük yaşama entegre edilmesi vazgeçilmez bir husustur. Yapının özgün işlevi, herhangi bir nedenle sona ermiş ise ona uygun bir işlev verirken yapının burada nesne değil özne olduğunu unutmamak gerekir.

		Medrese, açık avlusu, dershanesi ve 17 adet hücresi olan simetrik bir yapıdır. Öncelikle yapının mimarisinin sağladığı olanaklar ve çevrede yapılmış olan gözlemler doğrultusunda varılan sonuçta, medresenin yörede çalışan insanların ihtiyacı olan rekreasyon olanaklarını sağlamak üzere restore edilip işlev kazandırılması eserin kurtulmasını sağlayacaktır. Tophane ve Salıpazarı’nın gürültüsünden uzaklaşmak isteyenlerin bu tarihî ve sakin ortamda mutlu olacakları bir gerçektir. Sultanahmet’teki Kabasakal ve Soğukkuyu medreseleri bu konuda başarılı ve dikkate değer örneklerdir.

		Sunulan resimlerde görülen restorasyon ve yeniden işlev verme tasarımı, bir dönem önce, Devlet Bakanı Sayın Yüksel Yalova tarafından Türk Ekonomi Bankası Yönetim Kurulu Başkanı Sayın Hasan Çolakoğlu’na bir tarihî eserin kurtarılması konusunda ricası üzerine medresenin koruma ve değerlendirme avan projesi Sayın Prof. Dr. ilgi Aşkun tarafından hazırlanmıştır. Araştırması ve tasarımı tamamen Sayın Aşkun’a ait olan bu avan projeyi ve raporundan alınan bilgileri, kendilerinin izni üzerine ve sadece bilimsel amaca yönelik olarak değerlendirmek üzere teşekkür ederek burada yayımlıyoruz.

		2003 yılının Aralık ayı içinde Ankara’da yapılan “Cumhuriyet’in 80. Yılında Vakıflar” konulu sempozyumda, üç gün süre ile sempozyumu aralıksız izleyen, Devlet Bakanı ve Başbakan Yardımcısı M. Ali Yılmaz ile Vakıflar Genel Müdürü Sayın Yusuf Beyazıt’ın koruma konusunda yaptıkları olumlu açıklamalar ile bizlere Kılıçalipaşa Medresesi ve benzerlerinin kurtarılacağı ümidini vermişlerdir. 

		Halûk Sezgin, Prof. Dr. hc., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Öğretim Üyesi
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			DOSYA: ANA VE İLKOKUL YAPILARI
		

		Sekiz Yıllık Temel Eğitim Seferberliği ve Özel OkullarGünhan Danışman

		1997 yılı yaz başında dönemin hükümeti Sekiz Yıllık Temel Eğitim Yasası’nı çıkarttığında bir yandan devlet kendi ilkokullarını, diğer yandan özel eğitim vakıfları beş yıllık ilkokullarını çok kısa bir sürede sekiz yıllık eğitime hazır hale getirmek üzere bir yarış içine girdiler. Bir açıdan, yeni eğitim yılı başlamadan önce ülke çapında bir eğitim seferberliği ilan edilmişti.

		O tarihlerde üç ortaöğretim kurumu ile bir özel hastanenin sahibi ve işleticisi olan Sağlık ve Eğitim Vakfı’nın (SEV) genel koordinatörlüğünü üstlenmiştim ve lise bölümlerinden fiziksel olarak ve aynı zamanda eğitim programları açısından ayrılmaları gereken üç ortaokulun sekiz yıllık ilköğretim okulları haline dönüştürülmeleri işini 6-7 haftalık bir sürede gerçekleştirmek sorumluluğunu taşıyordum. Biri Üsküdar Bağlarbaşı’nda, diğeri İzmir Göztepe’de ve üçüncüsü Tarsus’ta ülkenin birbirinden uzak üç kentinde bulunan bu okulları Eylül ayı ortalarına kadar basit ancak kalıcı çözümler ve hızla sonuç alınacak tasarım ve yapı yöntemleri yoluyla eğitime hazır duruma getirmek gerekiyordu. Bu kısa sürece Milli Eğitim Bakanlığı’nın iki kez yerinde teftişi ve okulların eğitime hazır olduklarının onayı da dahildi ve bunlar oldukça karmaşık bürokratik işlemleri içermekteydi.

		Yapı sürecinde hızlı sonuç alabilmek için yurtdışında da önemli projeleri çok kısa sürelerde tamamladığı belirlenen ve özgün mimari tasarıma olanak tanıyan hafif metal prefabrike elemanlar üreten Ankara Gölbaşı mevkiindeki Prekons firması ile ilişkiye girildi. ODTÜ mezunu teknik bir kadronun yönetimindeki bu firma, mimari projelerin kendilerine tesliminden itibaren üç hafta içinde elektrik, su ve ısıtma tesisatları donanımları dahil tüm yapı elemanlarının fabrikada üretimini ve inşaat alanlarına sevkini ve daha sonra kendi ekipleri ile montaj işlemlerini tamamlamayı taahhüt etti. Bu arada her üç kentteki proje mimarları mevcut binaların renovasyonu ve temel eğitimin değişik fonksiyonlarına adaptasyonu ile yeni binaların ve bahçe düzenlemelerinin yerleşim planlarında tasarımlarını gerçekleştirdi. Ayrıca tüm tasarımlar, Milli Eğitim Bakanlığı’nın hazırlamış olduğu sekiz yıllık temel eğitim okulları yönetmeliğindeki mekânsal standartlara göre eksiksiz ve hassasiyetle uygulandı.

		Yeni yasa ilköğretim okullarında sekiz yıla ek olarak bir anasınıfı oluşturulması gereğini de getirmekteydi. Tarsus’ta ve Üsküdar’daki ilköğretim okullarında bu 8+1 formülü uygulanırken, SEV, İzmir’de ayrı bir okul öncesi eğitim kurumunun açılması yöntemini benimsedi. Özel SEV İzmir Anaokulu’nun yetenekli bir profesyonel yönetici olan “kurucu” müdiresi, bu sayfalarda okuyacağınız makalesiyle, okul öncesi eğitimin felsefesini ve okul müfredatının mimariye ne şekilde yansıdığını irdelemektedir.

		Her üç kentteki yeni ilköğretim okullarının mimari tasarımını yönlendiren belli başlı özelliklerini sayfalarımızda bulabilirsiniz. 

		Günhan Danışman, Doç. Dr., Boğaziçi Üniversitesi Tarih Bölümü Öğretim Üyesi ve Mimarlar Odası İstanbul Büyükkent Şubesi Yönetim Kurulu Sekreteri
		
			Eight-Year Primary Education and Private Schools

			When the government issued the law for 8-year compulsory primary education in 1997 summer, the government and the private education foundations started a race for making their 5-year primary schools ready and convenient to the new law. In other words, it was a nationwide campaign for education just before the start of the new semester. Being the owner and manager of three secondary schools and a private hospital SEV (Foundation for Health and Education) had to transform its secondary schools to 8-year primary schools in a time period of 67 weeks. The new law required to form also a kindergarten class in addition to the 8-year primary section. While this 8+1 formula was implemented in Tarsus and Üsküdar, SEV adopted a method to found a separate kindergarten in İzmir.

		

		
			Özel SEV Üsküdar İlköğretim Okulu

			Gayrimenkullerinin tapusu Vakfa ait olan Özel Üsküdar Amerikan Lisesi, yeni yasa icabı İngilizce Hazırlık Okulu’nu kapatmak durumunda kalınca, atıl kalan bu bina ile bahçesi, Prekons firmasının hafif metal prefabrike elemanları da tasarım sürecine katılarak, Özel SEV ilköğretim Okulu olarak hayata geçirilmiştir. Sonraki üç yıl süresince kademeli olarak devre dışı kalan Amerikan ortaokulunun tescilli binaları da gerekli renovasyonlar tasarlanarak ve restorasyonu yapılarak sekiz yıllık okulun bünyesine dahil edilmiştir.

			1997 yılı Eylül ayında Kızıltoprak’ta Vakfın bir mütevellisine ait üç katlı bahçeli bir binanın onarılıp geçici olarak devreye sokulması sonucu anasınıfı ve birinci sınıf ile eğitime başlayan SEV ilköğretim Okulu, bunu takip eden dört yıl sonunda 24.000 m2’lik kampusun yaklaşık % 50’sini kullanır hale gelmiş ve bugünkü 600 öğrencilik tam kapasitesine ulaşmıştır.

			Kampus proje müellifi:
Y. Mimarlar Nedret Butler, Mark Butler
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					İlköğretim okuluna dönüştürülen İngiliz Hazırlık Okulu binası.
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					Prekons yapı sistemi ile süratle monte edilen ilköğretim derslikleri.
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				Özel SEV ilköğretim Okulu Kampus Yerleşme Planı.
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				Esnek, rengârenk ve çekici tasarımlara olanak veren Prekons yapı sistemi.
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					Prekons yapı sisteminden çok amaçlı salon.
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					SEV İlköğretim Okulu için 6., 7. ve 8. sınıf derslikleri olarak restore edilen kolej ortaokul binası.
				
				

			

		

		
			Özel SEV İzmir Anaokulu ve İlköğretim Okulu

			iki ayrı özerk kurum olarak kurulan ve mülkiyeti Vakfa ait olan 35.000 m2’lik Özel İzmir Amerikan Lisesi kampusunun % 45’i üzerine yerleştirilen SEV ilköğretim ve Anaokulları, diğer iki kentteki okullarda olduğu gibi atıl kalan İngilizce Hazırlık Okulu Taner Binası’nın renove edilmesi ve Prekons firmasının yapı elemanlarının tasarıma dahil edilmesi ile yedi haftalık bir süreç sonunda eğitime başlamıştır. Anaokulu için daha önce müdür lojmanı olarak kullanılan iki katlı karkas bina ile bahçesi ve müştemilatı restore edilip yeniden tasarlanarak eğitime hazır hale getirilmiştir. Prekons ünitelerinin montaj işi hariç, diğer tüm inşaat ve peyzaj işleri ile bahçe mobilyalarının yapımının yüklenicisi de olan proje müellifi firma, olağanüstü bir gayret göstererek ve tüm Bakanlık onaylarını zamanında alarak Eylül ayının üçüncü haftasında eğitimin başlamasını sağlamıştır. Anaokulu, iki sınıfına noter kurası ile aldığı toplam 60 öğrenci ile açılırken, ilköğretim okulu ilk 1., 2. ve 3. sınıflarına sınavla yatay geçişli öğrenci kabul etmiş, daha sonraki beş yıl süresinde kademeli olarak 480 öğrencilik tam kapasitesine ulaşmıştır.

			1997-98 akademik yılından bugüne kadar geçen yedi yıl zarfında SEV okulları gerek ulaştıkları akademik düzey ve gerekse sağladıkları veli memnuniyeti ile sekiz yıllık temel eğitim “seferberliği” süresinde hızla eyleme geçerek ortaya koydukları olağandışı başarıyla, diğer özel eğitim vakıfları, örneğin ALEV (Avusturya Liselileri Eğitim Vakfı) gibi kurumlar tarafından sonraki yıllarda yakından takip edilen bir model olmuş ve eğitimde kalitenin özgün mimari tasarım ile yeni yapı teknolojilerinin işbirliği sayesinde ortaya konacağını göstermiştir.

			Kampus proje müellifi:
Y. Mimar Salih Seymen
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					Proje müellifi tarafından restore edilen ve okula katılan tescilli ev.
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					Özel SEV İzmir ilköğretim Okulu giriş kapısı.
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					İlköğretim okulu tören alanında Atatürk köşesi tasarımı.
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					Özel SEV ilköğretim Okulu ve Anaokulu Kampus Yerleşme Planı.
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					İlköğretim Okulu’nun tören alanını kaplayan uzay kafes sistemi.
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					Restorasyon sonrası okul tesislerine eklenen müştemilat binalar.
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					Genel çalışma düzeyi.
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					El sanatları köşesi.
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					Bilgisayar köşesi.
				
				

				“Çoklu Zekâ Kuramı”nın anakolu iç mekânlarında mimariye yansıtılmış olan değişken kullanımları.
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					Masal köşesi.
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					Anaokulunun kapalı çok amaçlı mekânı.
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					Mevcut müdür lojmanı bahçesinin anaokulu için yeniden tasarımı.
				
				

				“Çoklu Zekâ Kuramı”nın anakolu iç mekânlarında mimariye yansıtılmış olan değişken kullanımları.

				

			

		

	

	
		
			DOSYA: ANA VE İLKOKUL YAPILARI
		

		Okul Öncesi Eğitimde
“Çoklu Zekâ Kuramı”nın Mimariye YansımasıEmi Celardin

		Anaokulu binamız çok uzun yıllar kampus yöneticilerimizin konut olarak kullandığı eski bir evin, restore edilerek okulöncesi yaş grubu (4-6 yaş) çocuklarının kullanımına ve eğitsel amaçlara uygun bir okul ortamına dönüştürülmesi sonucunda bugünkü görünümüne kavuşmuştur.

		Özel İzmir SEV Anaokulu olarak benimsediğimiz eğitim felsefemiz ve bunun binanın restorasyon çalışmasında mimariye yansıması, eğitimci ve mimari kadronun çok sıkı koordinasyonu ile gerçekleşmiştir. Bu çalışma süresince, eğitimciler mimari bakış açısını, mimarlarımız da eğitimsel bakış açısını edinmişlerdir. Sonuçta bizim, öğrencilerimiz için koyduğumuz hedef davranışlara ulaşmamızı mümkün kılan, bunun için gerekli olan göze hoş görünen, ilgi çekici, güvenli, eğitsel açıdan gerekli detayları içinde barındıran bir mekân yaratılmıştır.

		Anaokulumuzun öğrenme yaklaşımı her bireyin Çoklu Zekâ Kuramı’nın (H. Gardner) öngördüğü farklı zekâ türlerine, farklı öğrenme stillerine, farklı bir mizaca ve farklı bir gelişim örüntüsüne sahip olduğu yönündedir. Çocuklar farklı ve değişken hızlarda büyüdükleri için, farklı şekillerde öğrenirler. SEV Anaokulu’nda bu farklılıklara saygı duyulan bir öğrenme ortamı sağlanmıştır. Bu amaçla sınıflarımızda farklı öğrenme alanlarına yönelik köşeler mevcuttur. Her sınıfta sanat ve fen faaliyetlerinin yapıldığı bir “ıslak alan” mevcuttur. Sınıflardaki tüm sabit ve taşınılabilir mobilyalar çocuklara uygun boyut ve yüksekliklerde tasarlanmıştır. Örneğin tezgâh yükseklikleri çocukların kolay çalışabilecekleri seviyede tutulmuştur. Sınıf içerisinde aktif öğrenmeye dayalı bir program izlenmesi nedeniyle, sınıftaki mobilyalar hafif malzemelerden ve kolay taşınabilir özellikte (tekerlekli) tasarlanmıştır. Çocukların yeterlilik ve özgüven duygularını pekiştirmek amacımıza uygun olarak, eğitim malzemeleri ve oyuncaklar çocukların tek başlarına kolaylıkla erişebilecekleri seviyede düzenlenmiştir. Mobilyalardaki tüm köşeler yuvarlatılmış ve sağlığa zararlı olmayan cila ve boyalar kullanılmıştır. Bu bizim “güvenli, mutlu ve fırsatlarla dolu bir öğrenme ortamı yaratmak” ilkemizin mimari detaylarla desteklenmesine güzel bir örnektir.
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		Bina içinde olduğu kadar, dış mekânda da titiz bir çalışma yapılmış ve bahçe oyuncakları eğitimci kadro ile ortak çalışma sonucunda tasarlanmıştır. Hem çok sayıda çocuğun bir arada oynamasına imkân tanıması, hem de güvenli olması en önemli özelliğini oluşturmaktadır. Diğer bahçe oyuncakları bahçenin içerisine dağınık olarak yerleştirilmiştir. Mevcut ortamla uyumlu ve aynı zamanda bu yaş grubu çocuklarının tırmanma, asılma, zıplama, denge gibi ihtiyaçlarını karşılayacak nitelikte tasarlanmıştır. Böylelikle bahçemizin içerisinde yer alan yüzyıllık ağaçların arasında, hem çocukların rahat hareket edebilecekleri hem de doğal görüntüyü bozmayan bir dış mekân yaratılmıştır. Kampusumuzu ziyaret eden misafirlerimizi etkileyen “bizim bile canımız oynamak çekti” dedirten bahçemizin sırrı burada saklı sanıyorum.

		Bir eğitimci olarak inandığım “öğrenci merkezli eğitimi” vermek amacıyla görev aldığım eğitim kurumumun, inşa aşamasında da görev alarak, öğrenciyi merkeze alan bir mimari yaklaşım ve kadroyla çalışabilmiş olmaktan büyük bir onur duydum. 

		Emi Celardin, Özel İzmir SEV Anaokulu Okul Müdürü
		
			Reflection of “Multiple Intelligence Theory” in Architecture in Pre-School Education

			The director of the Private SEV Kindergarten-izmir analyses the philosophy of pre-school education and how the curriculum is reflected in the architectural design. An old building which was formerly a housing unit for the campus directors has been restored and transformed to be a school that is convenient for the educational targets and for the use of children at the age of 4-6.

			The philosophy of education adopted by the Private SEV Kindergarten-izmir and its reflection in the architectural design during the restoration works have been realized thanks to the strict coordination of the educational and designer staff, and while the educationalists have gained the architectural vision during these works, our architects have, in return, gained the educational vision. As a result, an attractive, interesting and safe place involving the necessary educational details has been created.

		

		
			Özel SEV Tarsus İlköğretim Okulu

			Sekiz yıllık Temel Eğitim Yasası’nın uygulanmaya başlanması ile Milli Eğitim Bakanlığı, fizikman sekiz yıllık bir okula dönüştürülemeyen beş sınıflı ilkokullarını satışa çıkartarak, buradan elde edilen gelirleri sekiz yıllık okulların inşaatına harcama yöntemini benimsemişti. Bu tip beş sınıflı ilkokullardan biri de SEV gayrimenkullerine bitişik, 1872 tarihinde kesme kireç taşından yapılmış, 1. derece eski eser olan Tarsus Misak-ı Milli ilkokulu idi. Mersin Vilayeti Özel idare Müdürlüğü’nün açtığı ihaleye teklif vererek bu binayı ve bahçesini satın alan Vakıf, bunu bitişiğindeki kendi malı ve yine kesme kireç taşından yapılmış olan iki katlı ve 2. derece eski eser bir bina ve bahçesi ile birleştirmişti. Binalar ve etraflarındaki geniş bahçe gerekli renovasyon ve restorasyon uygulamaları sonucu ve Prekons firmasından alınan ek prefabrike ünitelerin yardımı sayesinde Milli Eğitim Bakanlığı standartlarına uygun hale getirilmiş ve anasınıfına ve ilk beş sınıfa giriş sınavı ile yatay geçişli öğrenciler kaydedilerek okul, Eylül ayı içinde eğitime başlayabilmiştir. Sonraki üç yıl zarfında 6., 7. ve 8. sınıfları kademeli olarak açan okul, yaklaşık 5500 m2 kampus alanında 275 öğrencilik tam kapasitesine ulaşmıştır. Daha sonraki dört yılda Vakıf, kendi mülkiyetinde olan Özel Tarsus Amerikan Lisesi’nin 22.000 m2’lik kampusunun % 40’ını da SEV ilköğretim Okulu’na devrederek ve sınıf şube sayılarını artırarak bugünkü 420 öğrencilik kapasiteye erişmiştir.

			Kampus proje müellifi:
Y. Mimar Kaya Arıkoğlu
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				Özel SEV Tarsus İlköğretim Okulu Kampus Yerleşme Planı.
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				Eski Misak-ı Milli binasının restorasyon sonrası iç arka görünüşü.
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				Eski Misak-ı Milli İlkokulu’nun 1. derece tescilli binasının restorasyon sonrası görünümü.
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				II. grup eski eser olarak tescilli Dr. Ali Bey Evi’nin restorasyon sonrası görünümü.
			
			

		

		

	

	
		
			DOSYA: ANA VE İLKOKUL YAPILARI
		

		Utrecht-Söğütlü İlkokuluHans Ibelings
İngilizce’den Çeviren: Fatma Öcal

		Amsterdam’da yaşayan mimar Hüsnü Yeğenoğlu tarafından tasarlanan Utrecht-Söğütlü İlkokulu, mimarlığın ille de büyük bütçeler ve büyük egolar gerektirmediğinin bir kanıtı. Hayret edilecek bir düşük bütçeyle Yeğenoğlu, mütevazı ama mekânsal olarak son derece zengin bir bina yaratmış. Bütçenin getirdiği kaçınılmaz gibi görünen kısıtlamaların üstesinden gelmeyi başarmış ve dışarıdan bakıldığında donuk ve gösterişsiz olarak görülebilecek, fakat saklı zenginlikler içeren bir mimari ortaya koymuş.

		Mükemmel detaylar ile pahalı strüktür ve malzemeler yerine, mimarlığın, açık ve kapalı alan, ışık ve gölge gibi, neredeyse hiç para tutmayan esaslarına dayanarak, 450 öğrenci ve onların öğretmenleri için sadece bir barınak değil, aynı zamanda neşe ve iyimserlik kaynağı olacak, konforlu bir okul binası yaratmış. Yeğenoğlu, soyut bir mimari dili üstü kapalı olarak kullanırken bunun varlık nedenine doğrudan referanslar vermese de, okul bu anlamda bir sembolizmi yansıtmaktadır.
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		1999 depreminde ağır hasar gören köyün yeniden yapılanma çalışmalarının bir parçası olarak Söğütlü’de inşa edilen okulun yapımı 2001 yılında tamamlandı. Proje, okula adını da veren Hollanda şehri Utrecht’in sağladığı fonla gerçekleşti. Bu yeni bina için gerekli paranın büyük bir kısmı, Utrecht’te yıl boyu mahallelerinde kapı kapı dolaşarak kurabiye satan öğrencilerden toplandı. Ayrıca, Utrecht, Hilversum ve Amersfoort şehirleri, Utrecht bölge eğitim merkezi “Kerken in Actie” ve pek çok insan da mali destek verdi.

		Toplanan para aslında yüksek bir miktar olmasına rağmen (600.000 euro), 450 öğrencilik bir okul için, Yeğenoğlu’nun fazla fazla kullanmasına izin verecek bir bütçe de değildi. Hiçbir maddi karşılık almadan yaptığı tasarımın gücü, Yeğenoglu’nun mekânsal bir zarafet yaratmayı başarmasında yatıyor. Alçak yapının üç tarafı, neredeyse tamamı kapalı, hafif sıvayla kaplanmış duvarlardan oluşuyor. Okulun çok işlevli ortak mekânını da içeren dördüncü yanı, dışarıdaki doğal çevreye açılıyor.

		Yapının, her iki yanda çıkıntı yapan kalın, düz bir çatısı var. Çatı, her biri bir mekânın üstünü kapatan 19 beşik tonozdan oluşuyor. Personel odası, bu dalgalı çatı görüntüsünün üstüne çıkan tek birim.
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		Sınıflar, avluların etrafında yer alıyor. Binanın çevresini izleyen uzun bir rampayla ulaşılan okul girişinin önünde, giriş avlusu; okulun içindeyse, ikisi geniş, biri daha küçük olmak üzere üç tane iç avlu bulunuyor. Yeşil avlular, sadece gizli keyif mekânları olmakla kalmıyor, olası bir depremde okulun hızla boşaltılmasını sağlayacak kaçış alanları olarak da sunuluyor. Deprem riski göz önünde bulundurularak, yapının güvenliğine özel dikkat gösterilmiş.

		Bu okulun önemini kavramada avluların rolü büyük. Bu bölgede büyüyen, doğal güçlüklerden ciddi darbe almış çocuklara bir ferahlama ve kurtarılma duygusu, bir tenhalık hissi veriyor. Bir okulun, çocukların öncelikle dış dünyaya açılmalarını sağlayacak bir yer olması gerektiğini iddia edenler olabilir. Bu örnekte, bunun tersinin de pekâlâ doğru olabileceğini ileri sürmek için güçlü nedenler var: Çocukların, değişken/kararsız dünyalarında bir sığınağa/korunağa da ihtiyaçları var. Bu sığınağı yaratarak Yeğenoğlu, Söğütlü’deki çocuklara bir mimari öz sunuyor. 

		Hans Ibelings, yazar ve mimarlık eleştirmeni, Amsterdam, Hollanda
		
			Utrecht-Söğütlü Primary School

			The Utrecht-Sögütlü primary school, designed by the Amsterdam based architect Hüsnü Yegenoglu, shows that architecture doesn’t necessarily need big budgets and big egos. With an impressively low budget Yegenoglu has made a modest, yet spatially rich building. He managed to handle the inevitable limitations dictated by the budget and has realized an architecture that from the outside may appear sober, but which contains hidden riches.

			The children need a shelter in their uncertain world as well. By creating this shelter, Yegenoglu has offered the children in Sögütlü a quintessence of architecture.

		

	

	
		
			DOSYA: ANA VE İLKOKUL YAPILARI
		

		Ana ve İlköğretim Okulları Örneklerine Bir Bakış
Yaşamının İlk Adımlarının TanıklarıDerleyen: Ayşen Ciravoğlu

		Kuşkusuz, yaşama ilk adım atışımız anne karnını terk ettiğimiz zaman değil, ebeveynlerin denetiminden uzakta bireysel varlığımızın ayırdına vardığımız okul günlerinde gerçekleşiyor. Toplumsal yaşamın içinde ilk kez yer aldığımız bu anlarda denetim ve güven gibi pek çok kavrayışımızın değişmeye başladığını söyleyebiliriz. İlişkiler kurabilme, uyum sağlama yeteneklerinin de kazanıldığı, sınandığı bu ortamda bir yandan da içselleştirilmesi gereken engin bir deneyimler dünyası bizleri beklemektedir. Öğrenim diye adlandırdığımız bu süreçte gerekli olanlar kabaca, bir öğrenen, bir yol gösterici, son olarak da yol gösterilen “yer” olarak tanımlanabilir. Bunlardan sonuncusunun günümüz toplumunda depremde hasar görmedikçe çok da fazla gündeme geldiği söylenemez. Oysa, geleceğin sağlıklı bireylerinin gelişimini ilk elden etkileyen bu “yer” kuşkusuz, yalnızca ekonomi ve sağlamlık açısından değil, fizyolojik, psikolojik, sosyolojik ve belki çevresel etkileri de göz önüne alınarak daha çok araştırılmalı, tartışılmalıdır. Bu sınırlı sayfalarda farklı eğitim felsefelerini ve bunların “yuva”larını örnekleyen tasarımları sunmaya çalışan aşağıdaki derleme konuya yalnızca bir bakış sergileyebilir. Japonya, İngiltere, Almanya, Avusturya ve İspanya’dan dergimize taşıdığımız çocuk mekânlarını, imgelerimizi zenginleştirmesi umuduyla okuyucularımızla paylaşıyoruz.

		

		
			
				Wiesenweg Anaokulu
				
					Tasarım: H. Dietrich/M. Untertrifaller

					Yapım yılı: 1999-2000

					Yer: Wolfurt, Avusturya
				
			

			Geniş cam yüzeyler, ahşap ve yeşil alanın buluştuğu bu yapıda oyun alanları ve anaokulu girişi kuzeyde yer alıyor. Giriş, servis mekânlarından geçerek koridora bağlanır. Koridor her iki yönde de vasistas pencere bandıyla aydınlatılır ve sokağa ve bahçeye doğru vitrin gibi büyük açıklıklarla sonlanır. Bahçe tarafındaki geniş cam yüzeylere karşın destek mekânları aydınlatma ve havalandırma yüzeyleriyle karşıtlık göstermektedir.

			
				Kaynak: http://www.dietrich.untertrifaller.com/details.php?bild=0&projekt=3&type=&jump=
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				Sondika Anaokulu
				
					Tasarım: Eduardo Arroyo, NO.MAD Mimarlık

					Yapım Yılı: 1996-1997

					Yer: Bilbao, İspanya
				
			

			Geçirgenlik kavramının ön plana çıktığı yapının ana fikrini, mimarları, bir kangurudan yola çıkarak açıklıyor. Bir kangurunun yavrusunu koruma ve taşıma yeteneğini inceleyen mimarlar, yavrunun yaşamının ilk aylarını anne rahminin sıcaklığıyla dış dünyanın vahşi soğukluğu arasında geçirdiğini gözlemlemişler. Güvenli bir konumdan çevreyi izleme yeteneğiyle ışığın ve ısının ince koruyucu bir deriden geçerek içeriye alındığı mekânda saklanma olasılığını birleştiren bu özellikli mekânı yapılarında yeniden üretme işine girişmişler. Böylelikle yapıda eğitim mekânı, ailelerin koruması altındaki mekânla, yetişkinlerin korumasından uzak alanın ortasında bir ara mekân olarak tasarlanmış. Burası denetimin hissedilmediği ancak güvenli bir mekândan peyzajın tadının çıkartabildiği bir yer.

			Oturum alanının 500 m2 olduğu okul yapısında karmaşık bir programın minimum mekânda çok amaçlı olarak çözülmesi gereği, yapının değişimlere adapte olabilme yeteneği kazanmasını sağlamış. Çocukların, “gerçekliği (dış dünyayı)” cam yüzeyler aracılığıyla gözlemlediği düşünülen derslikler, çeşitli gereksinimlere göre mekânların dönüşümüne olanak veren katlanabilir diyaframlarla ayrılmış.

			
				Kaynak: http://www.nomad.as/asp-html-ingles/son_frame-3-e.asp
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				Charter Okulu
				
					Tasarım: Penoyre ve Prasad

					Yapım yılı: 2003

					Yer: Dulwich, Londra

					Ödül: RIBA Bölgesel Ödül, 2003 ve Alüminyum Ödülü, 2003
				
			

			1999 yılında yarışmada ödül alarak yapımına başlanan Charter Okulu, 1200 öğrenciye hizmet veren örnek bir modern öğrenme çevresi olarak tanımlanıyor. Üç yılda tamamlanan projenin ilk aşamasının tasarım ve inşası ise 14 ay sürüyor. ilk aşama iki mevcut blokun yenilenmesinden oluşuyor. Bu kapsamda avlu bloku, yeni düzenlemenin giriş ve fuayesini, bir başka deyişle okulun kalbini oluşturmak üzere bir çatı örtüsüyle kapatılıyor. Çatıda, güneş enerjisinden yararlanmak için yerleştirilmiş kolektörler bulunuyor; ayrıca yağmur suyu da geri dönüştürülerek kullanılıyor. ikinci aşamada dört katlı ana binanın taşıyıcı strüktürünün dışındaki yerler tümüyle yıkılmış ve yapı yeniden inşa edilmiş. Öğretim mekânlarının kalitesini geliştirmek için havalandırma, akustik ve ısısal performansı artırılan yapının cephesi de çok renkli ve dokulu olarak tasarlanmış.

			
				Kaynak: http://www.penoyre-prasad.net/projects/charter-dulwich.html
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				Heinz Galinski Okulu
				
					Tasarım: Zvi Heckerd

					Yapım yılı: 1993-1995

					Yer: Berlin, Almanya

				
			

			İbranice’de okul, “Kitabın Evi”dir...
sayfalarında geleceğin yazılacağı...

			“Okul, kent İçindeki kenttir. Sokaklar meydanlarda buluşur, meydanlar avlulara dönüşür. Okul yapısının duvarları aynı zamanda yürüyüş yollarını, pasajları ve çıkmaz yolları oluşturur. Okulun dışı aynı zamanda kentin içidir, çünkü okul, kenttir.” Zvi Hecker

			Heinz Galinski Okulu’nun yapımına, 1990 yılında birinci ödül alarak kazanılan bir yarışma sonucu başlanıyor. Okul, adını 1912’de doğan ve 1991’de yaşamını yitiren Heinz Galinski’den alıyor. Galinski 1949’dan ölümüne dek Berlin’deki Yahudilerin merkez konseyinin başkanıdır. Ailede Nazi çalışma kamplarından kurtulan tek kişi olan Galinski, savaş sonrasında Almanya’yı terk etmiyor. Onun yerine Alman uyruğunu koruyor ve kendini Berlin’de Yahudi topluluğunu yeniden kurmak için gereken güveni inşa etmeye adıyor.
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			Ayçiçeğinden yola çıkılarak oluşturulan tasarımda taçyaprakları çocuklar için bir köy oluşturmak üzere açılıyor. Kıvrılan bir yılanın ayçiçeği temasıyla kesiştiği yapıda taçyaprakları dersliklere dönüşüyor; kıvrılan yılan onları hem gizliyor hem de birleştiriyor.

			Ayçiçeği teması, yapıda soyut bir geometri olarak kullanılan bir metafor değildir. Bu daha çok yapının ışığı içine çekmesi ve onu içeride göstermesiyle ilgilidir. Tıpkı ayçiçeğinin güneşi yakalaması onunla birlikte dönmesi gibi paralel duvarların olmadığı yapıda okul, ışığı soğuruyor. Duvarların arasındaki boşlukların kanyonlar, merdivenlerin dağlar olarak nitelendirildiği yapıda çocuklar için sonsuz saklanma yerleri bulunuyor.

			
				
					[image: mimarist 11]
				
				
					[image: mimarist 11]
				
				

			

			
				
					[image: mimarist 11]
				
				
					[image: mimarist 11]
				
				

			

			Toplam yapı alanının 16.404 m2, inşaat alanının 8000 m2 olduğu yapıda ana elemanlar beton, katlanmış alüminyum ve çatı pencereleri olarak sıralanabilir. Yapının içinde bitirilmemiş bir halde bırakılan bir duvarın üzerindeki hesaplamalar ve tarihleri mimar, yapıda çalışan insanların izleri olarak tanımlıyor ve “çocuklar bunun kolay bir iş olmadığını bilmeliler” diyor.

			
				Kaynak: http://www.arcspace.com/architects/zvihecker/heinzgalinski http://www.zvihecker.com/frameset.htm

			

		

		
			
				Rosyth Okulu
				
					Tasarım: Wong Hooe Wai, Phan Pit Li, PWD Danışmanlık

					Yapım yılı: 2000

					Yer: Singapur

					Ödül: 6. SIA Mimari Tasarım Ödülü 2001 ve SIA-ICI Dulux Renk Ödülü 2001
				
			

			Singapur’da arsa sıkıntısı nedeniyle okullar genellikle çok katlı olarak çözümleniyor. Ancak Rosyth Okulu standart bir Singapur okulundan da % 20 daha büyük, bir “mega” ilkokul. 52 sınıfta 3000 öğrenciye eğitim veren okul, Singapur’un tipik dört katlı ilkokul binalarına bir alternatif sunarak ek mekân gereksinimlerini orta yükseklikte bir yapıda toplamış.

			Ölçek, okulun sirkülasyonunda ve mekânsal organizasyonunda olduğu kadar çocukların onu bir “yer” olarak adlandırmasında da önemli yer tutuyor. Bu nedenle bir orta boşluk, “anayol” etrafında tasarlanan yapıda parlak renklerin de kullanımıyla yönlendirme gerçekleştirilmiş. Yapının farklı işlevlerini birleştirerek ana omurgasını oluşturan “anayol”, öğrenciler için bir toplanma yeri olduğu gibi öğrenci çalışmalarının da sergilenebileceği bir mekân. Kendiliğindenliğe ve keşfe olanak verecek şekilde tasarlanan yapı, avluya bakan balkonlar, çerçevelenmiş görüntüler, peyzajlandırılmış teraslar ve gökyüzü bahçeleriyle gerçek sokaklara benziyor. Proje formel ve enformel mekânların, açık ve kapalı alanların dengesini kurarak pek çok okul etkinliğine de olanak tanıyor. Ayrıca tasarım, okulun tiyatro, kütüphane ve enformasyon teknolojisi merkezinin okul sonrası kullanımına da olanak verecek biçimde tasarlanmış.

			
				Kaynak: http://www.architectureweek.com/2001/1114/design_1-2.html
http://www.designshare.com/Awards2001/Review.asp?ProjType=ELE
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			A View towards Kindergartens and Primary Schools
Witnesses of the First Steps of Life

			Undoubtedly, taking the first step of life does not happen at birth instead it occurs in the school days where we recognize our individual existence away from parents’ control. In these moments, where we take place in the social life for the first time, we recognize the vast world of experiences waiting to be absorbed. The things that we need in this process what we call “learning”, can be roughly defined as a learner, a facilitator, and a “place” to be guided. The last one mentioned here does not take place in the agenda in our present society unless they are damaged in an earthquake. However, this place that effects the development of the future’s healthy individuals, certainly should be researched and discussed more taking into consideration not only the economic and structural issues but also physiological, psychological, sociologic and even environmental impacts. In this respect the selected projects here can only present an approach. We would like to share the child spaces that we brought from Japan, England, Germany, Austria and Spain to our pages with our readers, hoping to enrich our images.

		

	

	
		
			DOSYA: ANA VE İLKOKUL YAPILARI
		

		Hareketli OkulDerleyen: Ferhat Keten

		Hareketli Okul Projesi”, Almanya Aşağı Saksonya Eyalet Kültür Bakanlığı inisiyatifinde ve üniversite, sigorta birlikleri ve yerel yönetimlerin katılımıyla oluşturulmuş ve Fridthof-nansen ilkokulunda uygulanmaya başlanmış. Projenin temelinde, yeni eğitim medyalarını da kullanarak okullarda yeni eğitim, teneffüs, mekân ve yönetim şekilleri oluşturmak, okulu eğitim ile dış dünya arasında bir geçiş noktası olarak düzenlemek yatıyor. Bu amaçla farklı kuramlarla ağ ortamında bilginin paylaşıldığı ve geliştirildiği bir platform oluşturulmuştur. Öğretmenden öğrenciye bilgi aktarması yerine, birbirinden ve beraber öğrenme prensibine dayalı bir yapılanmaya gidilmiştir.

		Okulu hareketlendirmekle kastedilen, derslerin çocuk ve öğretmen odaklı olarak yeniden düzenlenmesi, hareketli öğrenme, hareketli teneffüsler, hareketli organizasyon yapıları, hareketli düşünme yollarıyla okulların kamuya açık mekânlar haline getirilerek değiştirilmesidir.

		Bunların uygulamadaki karşılığı, hareketli dersler ve çalışma ortamı, ergonomik olarak düzenlenmiş sınıflar, okul açık alan düzenlemeleri, öğretmen ve öğrenci sağlığı, okul gününün yeniden düzenlenmesi olarak ortaya çıkmaktadır.
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		Eğitimin Yeniden Organizasyonu

		Eğitimi yeniden organize ederken birinci öncelik, çoçukların tüm duyularını kullanarak ve deneyimlerle öğrenmeleridir. Yalnız öğrenme merkezleri (YÖM), çocuğun sınıf derslerine paralel olarak araştırma ve deneyimle öğrenmelerini sağlayacak şekilde düzenlenmiştir. Bu merkezler öğleden sonra okul dışı grupların kullanımına sunulmuştur.

		Forum

		Her iki haftada bir Cuma günleri dördüncü derste bütün okul bir araya toplanmaktadır. Bu toplantıda her hafta bir dönemin öğrencileri 20 dakika boyunca ders ya da proje sunuşları, tiyatro ve müzik gösterileri sergilemektedir. Bu yolla hem öğrenciler hem de öğretmenler pek çok şey öğrenmektedirler. Bu gösteriler, öğrencilerde okulu sahiplenme ve eğitimde şeffaflık duygusu yaratmaktadır.
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		Hareketli Okul-Online

		Aşağı Saksonya Eyalet Kültür Bakanlığı’nın hazırlattığı online eğitim sunucusu, interaktif öğrenme ve çalışma ortamını desteklemektedir. Eğitim sosyal, diyaloğa dayalı, deneyimlerle oluşan üretken bir süreç olarak düşünülmüştür.

		İlk Adım

		Proje, uzman okulların ve okul dışı katılımcıların bir ağ yoluyla ilişkilendirilmesiyle başlamıştır.

		Hareket mekânı yaratır. Eğitim sadece sınıflarda değil, açık alanlarda da devam etmektedir.

		Okul bahçesinin düzenlenmesi ile ilgili olarak aşağıdaki hedefler belirlenmiştir:

		
				Gelişimi destekleyici öğrenme ve hareket ortamı oluşturmak,

				Şehirle okul arasında bir arakesit oluşturmak,

				Doğa ile karşılaşma ve anlamanın aracısız mekânını yaratmak,

				Hareket odaklı eğitimle özgüven sağlamak,

				 Proje hedeflerinin açık alanlardan okunabilir olmasını sağlamak.

		

		Bu hedeflerin önemli bir kısmı gerçekleştirilmiştir.

		Açıkhava forumu 400 kişilik bir toplanma ve iletişim noktasıdır. Burası aynı zamanda kentlilerin kullanımına da açıktır. Okul toplantılarının dışında açık hava dersleri ve teneffüs aktiviteleri için de kullanılmaktadır.

		Okulun güney bahçesinde oluşturulan mikado benzeri tırmanma oyun sahasında çocuklar sınırlarını zorlayarak el ve vücut becerilerini geliştirmektedir. Tırmanma kayası, özellikle ahşap tırmanma alanının yakınına yerleştirilmiştir. Böylece çocukların, ahşap, ip ve kayaya tırmanırken oluşan farklılıkları tecrübe ederek öğrenmeleri sağlanmıştır.

		Okulun merkez noktası, vaha olarak tanımlanan dinlenme bölgesidir. Burada öğrenciler teneffüslerdeki yoğunluktan uzak kalabilmektedir. Açık alan tasarımında dikkat edilen bir diğer nokta da öğretmenler için bir avlunun yaratılmasıdır.
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		Sosyal Program

		Şiddet eğilimlerinin önlenmesi amacıyla özgüvenin oluşumuna yardımcı eğitimler verilmektedir. Ayrıca kızlar veya erkeklere ayrı ayrı ve karışık judo dersleri verilmektedir.

		Okulun Kamuya Açılması - Açıkhava Forumu

		Mahalle dernekleri ve örgütleriyle işbirliği, bu projenin önşartıdır. Açıkhava forumu kent ile okul arasındaki karşılaşma noktasıdır. Tüm semt inisiyatifleri ve kültür amaçlı gruplar, bu 400 kişilik forumu herhangi bir bürokrasi ile karşılaşmadan serbestçe kullanabilir.

		Kriz Yönetimi

		
				Çok amaçlı salonda sosyal pedagoglar tarafından sunulan günlük programlar,

				Meditasyonla krizden kaçınma seansları,

				Barıştırma atölyeleri.

		

		Günün öğleden önceki bölümü yüklenme ve rahatlamaya ayrılmıştır. Okul sabah saat 7.45’te çocuklara açılır, saat 8.00’den itibaren öğretmenler sınıfa gelir. En geç saat 8.20’de öğrenciler sınıfta olmalıdır. Saat 8.20’de öğrencilerin yerde çember halinde bir araya geldikleri bir ritüel vardır. Bu zamanlama organizasyonu öğrencilere sorumluluk almayı ve verdikleri sözlerde güvenilir olmayı öğretmektedir.
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		Ergonomik Okul Ortamı

		İlkokul öğrencilerinin dörtte üçü, ergonomik olmayan okul sıralarını kullanmaktadır. Oturmak, öğrenirken en rahatsız edici duruştur. Proje hareketli eğitim imkânlarını ön plana çıkarmaktadır ve buna uygun ergonomik tasarımlar uygulanmıştır. Mekanizmalı ergonomik sıralar, uzanmalı ders sıraları, ayakta kullanılan tekerlekli masalar, tablası kademesiz olarak kolayca eğilebilen çalışma masaları, bu tasarımlardan bir kısmıdır. 

		Ferhat Keten, Y Mimar
		
			Active School

			The “Active School Project” was realized with the initiative of Germany Lower Saxony State Ministry of Cultural Affairs with the participation of the university, insurance associations and local governments and is started to be implemented in the Fridthof-nansen Primary School. Formulating the school as a transition point between the education and outer world, creating new education, leisure, place and management forms by using new educational means are the basic principles of the project. A platform where the knowledge is shared and improved on a network among different institutions has been formed. The structure is based on the principle of learning together and from each other instead of conveying information from teacher to pupil.

			The meaning of activating the school is to re-organize the school by lessons focusing on the children and teachers, and to modify the school by transforming them into public places through the methods of active learning, active recesses, active organisation structures and active ways of thinking. Their correspondents in implementation are active lectures and study environment, ergonomically designed classrooms, designing open spaces in the school, considering the health of pupils and teachers and re-organising the schooldays.

		

	

	
		
			DOSYA: ANA VE İLKOKUL YAPILARI
		

		İlköğretimde Sınıf Düzeninin Mimari-Psikolojik EtkileşimiEmel Düzgün Birer

		Öğrenme eylemi için düzenlenen sınıf, sadece öğrenme için düşünülen bir mekân değil, aynı zamanda öğrenci için düşünülen olası davranışların da belirleyicisidir. Her öğrencinin farklı bir temele ve biçime sahip olması nedeniyle sınıflar oldukça karmaşık bir yapı sergilemektedir. Öğretmen, sınıfı organize ettiği zaman sadece sınıfı değil, kendisinin ve öğrencinin rolünü de organize etmektedir. Aynı zamanda, öğrenme süreci boyunca aynı anda ilgilenilmesi gereken birden fazla durumla da karşılaşılabilir. Sınıf düzeni, sınıfa hem ne olması gerektiğini hem de nasıl öğrenim görülmesi gerektiğini söylemektedir. Bu durumda, bireymekân, mekân-birey etkisini öğrenme eylemi üzerinden sorgulamak gerekmektedir.

		Getzels, farklı sınıfın öğrenciye farklı rol yüklediğini belirtmektedir (Getzels, 1974). Örneğin bir sınıf, öğrenciye boş bir organizma olduğunu ve öğretmen tarafından verilen yönergeye bağlı olarak ödül ve ceza yoluyla öğreneceğini söylemekte, diğer bir sınıf ise, öğrenciye aktif bir organizma muamelesi yapmaktadır. Onun, gereksinimlerini problem çözme yoluyla gidereceğini vurgulamaktadır. Bir başka sınıf ise, öğrencinin sosyal bir organizma olduğunu kabul ederek diğerleriyle etkileşim içerisinde öğreneceğini söylemektedir. En son olarak da sınıf, öğrenciye istekleri doğrultusunda hareket eden kişi olarak bakmakta ve içsel arzuları çerçevesinde öğrenebileceği bir ortam sağlamaktadır. Sınıf, fiziksel düzeni sağladıktan sonra, öğrenci ve öğretmenin kim olduğunu ve rollerinin ne olduğunu sınıf düzeni itibariyle belirlemektedir. Kısacası, öğretmen ve öğrenci sınıfı, sınıf da yapısı itibariyle öğrencinin ve öğretmenin davranışlarını düzenlemektedir (Türnüklü, 2000). Tüm bu faktörlerin oluşumu öncelikle sınıfın mekânsal kurgusunun doğru tasarlanmasıyla mümkün olabilecektir.

		Her sınıf toplumsal bir çevredir ve bütün toplumsal çevrelerde olduğu gibi bir sınıftaki bireyler iletişim kalıpları, kurallar, normlar, insan ilişkileri ve fiziksel koşullar vb. değişkenlerin etkisi altındadır (Açıkgöz, 2003). Temel amacı öğretmeyi ve öğrenmeyi kolaylaştırmak olan sınıf düzeni, öğrenme etkinliğinin yapısına ve planlanan öğretme stratejilerine bağlı olmak durumundadır.

		Türkiye’de ilköğretim okulları sınıflarında organize edilen araçlara bakıldığında, belirli sınırlılıklar görülmektedir. En sıklıkla görülen değişiklik, sınıfın oturma biçiminde yapılan değişikliktir. Yüz yüze eğitimi amaçlayan yeni sınıf düzeninde oturma düzenleri klasik anlayıştan uzaklaştırılmıştır.

		Sınıfta yer alan diğer öğrenme materyallerinden karatahta, mevsim ve tarih şeridinin duvara çakılı olması nedeniyle, yerlerinin değiştirilmesi genellikle söz konusu değildir. Değişimi söz konusu olabilecek diğer bir durum ise, öğrencilerin ürettikleri eserlerin, asılı bulunduğu yerlerden kısa aralıklarla değiştirilmesidir. Sınıfların tekdüze renklerle ve doğadan kopuk dört duvar arasında yer alması elbette öğrencinin yaratıcılığını ve öğrenme sürecini yavaşlatmakta ve onu takım çalışmasından uzakta bir eğitim politikasına götürmektedir.

		Taban alanı biçimi açısından derslikler irdelendiğinde daire ve daire türevi biçimindeki dersliklerin öğretmen-öğrenci ilişkisini ve eğitimin olumlu değerlerini artırdığı saptanmıştır (Wollin-Montagne, 1981). Dikdörtgen mekânların iyileştirilmesi ise, sadece eğitimin niteliğinde artış sağlamış, öğretmen-öğrenci ilişkisini artırmamıştır. Okul dersliklerinin daire ve türevi olan biçimlerden seçilmesinde eğitim açısından büyük yarar vardır. Doğal olarak bu biçimlerin de kendi içlerinde boyutlandırılması gerekmektedir. 24 öğrenci için tasarlanacak ilkokul derslikleri için ideal boyutların 6x6, 7x7 metre olduğu söylenebilir ve akustik nedenlerle 8x8 metreyi geçmemesi önerilebilir (Öymen ve Zorlu, 2002).

		İlköğretimde, grup halinde, U şeklinde veya sıralarda oturma gibi çeşitli oturma düzenleri uygulanmaktadır. Kimi zaman bu oturma biçimleri amaçları itibariyle birbirleriyle zıt gibi görünse de, birlikte ya da ayrı, farklı öğrenim etkinliklerinin öğrenciye öğretimi sürecinde kullanılmaktadır. Birçok araştırma sonucu göstermiştir ki; oturma biçimi ile öğrenme etkinliğine konsantrasyon, hem öğrenciler arasında hem de öğretmenle etkileşim ve arzu edilmeyen davranışları gösterme sıklığı arasında bir ilişki bulunmaktadır.

		Lambert’e göre, öğrencinin sınıfın neresinde oturduğu, onun sınıf deneyimini etkilemektedir. Weinstein, derse çok ilgili öğrencilerin, klasik oturma düzeninde, olabildiğince öğretmene yakın yerlere, dersten kaçmak isteyen öğrencilerin kapıya yakın yerlere oturduklarını; sınıfın en önlerinde oturan öğrencilerin öğrenme etkinliklerine karşı pozitif tutum geliştirdiklerini belirtmektedir. Buna karşın klasik oturma düzeninde, sınıfın arka taraflarına ve pencere kenarlarına oturanların öğrenme etkinliklerine ve başarıya ilişkin kendi kapasitelerine karşı negatif tutumlar geliştirdikleri saptanmıştır. Bununla birlikte öğrencilerin başarıları öğretmenden uzaklıklarına, sınıfın arka veya yanlarda oturuş yerlerine bağlı olarak negatif yönelim göstermektedir. Öğrencilerin öğretmenle sözel etkileşim süresi de sınıfın merkezinde yoğunlaşma göstermektedir. Bu alan genellikle eylem alanı (action zone) olarak tanımlanmaktadır (Türnüklü, 2000).

		Benzer bir çalışmayı yapan Becker ve meslektaşları yukarıdaki bulguları destekler niteliktedir. Becker ve meslektaşları, oturma biçimi, öğrenci sayısı ve derse katılımı karşılaştırmak için yaptıkları deneysel çalışmada şu sonuçları bulmuşlardır: 6 ve 20 arasında öğrencinin bulunduğu sınıflarda, derse ortalama öğrenci katılımı 5,8 dakikadır. Buna karşın 21 ve 50 kişilik sınıflarda 2,4 dakika, 50 ve üzeri sınıflarda ise, 2,6 dakikadır. Bununla birlikte küçük sınıfta öğrencilerin % 41’i, orta sınıfta % 19’u ve kalabalık sınıfta % 7’si derse katılmıştır (Türnüklü, 2000).
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			İlköğretimde Oturma Düzenleri

			

		

		Yukarıdaki araştırmaların sonuçlarından da görüldüğü gibi, sınıf düzeninin ve mimari donatı elemanlarının tefrişinin ilköğretimde ne denli önemli olduğu ciddi bir gerçektir. Son 20 yıldır genelde birçok batı ülkesinde ilköğretimde klasik sıra oturma düzeni tüm olarak terk edilmiştir.

		Öğretmenin de öğrencilerin sıralarından birine oturması, hatta eğer sıralar sabit değilse öğrencilerle birlikte oturması yarım daire şeklinde oturması da iyi bir yoldur. Öğrenci grubu hangi yaşta olursa olsun, bir ders boyu arkadaşının ensesini seyretmekten hoşlanmaz. Öğrenci aynı zamanda öğrenirken, öğretmenin karşısında değil, yanında olmasından hoşlanmaktadır (Küçü- kahmet, 2002).

		Öğrencilerin başarıları, derse katılımları, ilgileri ve sınıfta oturulan yer arasındaki ilişkinin yanı sıra, öğrencilerin davranışları arasındaki ilgi Rosenfield, Lambert ve Black tarafından araştırılmıştır. Araştırmacılar klasik sıra oturma düzeni, küme şeklinde masanın etrafında oturma düzeni ve bir bütün olarak çember şeklindeki oturma biçimlerini, öğrencinin öğrenme etkinliklerine ve derslere ilgi göstermeleri açısından karşılaştırmışlardır. Araştırmada üç farklı öğrenci grubu, üç farklı oturma düzeninde oturtularak gözlenmiştir. Sonuçta, farklı oturma düzeninden kaynaklanan dersi dinlemeye, tartışmaya ve arzu edilmeyen davranışlara yönelik anlamlı bir farklılaşma bulunmamıştır. Fakat kısmi farklılıklara rastlanmıştır. Örneğin, öğrenciler çember düzeninde oturduklarında sıralarda oturdukları zamana göre daha fazla ders dışı etkinliklere yönelmişlerdir. Öğrenciler küme biçiminde oturduklarında parmak kaldırma sayıları çember düzenine göre daha fazla artmıştır.

		Başka bir araştırmada öğrencilerin sıra düzeninde oturduklarında grup şeklinde oturdukları zamana göre daha fazla derse yönelik davranışlar gösterdikleri bulunmuştur. Bunun nedeni olarak da öğrencilerin küme şeklinde, masanın etrafında oturduklarında diğer bir öğrenciyle yüz yüze ve göz göze gelmeleri için başını kaldırmasının yeterli olduğu ifade edilmiştir. Öğrenciler klasik sıra düzeninde oturdukları zaman, bir öğrencinin bir başka öğrencinin dikkatini çekmesi ve onunla iletişime geçmesi için sırasını terk etmesi gerekir.

		Araştırmaların sonunda sıra düzeninde oturmanın diğer oturma tiplerine göre pozitif gibi görünmesine karşın, her öğrenme etkinliğine uygun olmadığı da belirtilmiştir. Örneğin klasik sıra düzeninde oturmanın grup tartışması gerektiren etkinliklere uygun olmadığı vurgulanmıştır. Bunun içindir ki, sınıf öğrenme düzeninin her bir öğrenme etkinliğine göre yeniden ayarlanması ve uygun oturma düzeninin seçilmesi gerekmektedir.

		Sonuç

		Yapılan araştırmalarda farklı oturma biçimleri çeşitli değişkenler kriter alınarak birbirleriyle karşılaştırılmışlar. Burada sorun sadece oturma biçimi değildir; her oturma biçimi aynı zamanda bilgiye, öğrenmeye, öğretmeye ve sosyal etkileşime karşı bir konum alış sürecidir. Örneğin, masanın etrafında 4-5 öğrencinin karşılıklı yüz yüze oturması, sadece oturuş biçimini amaçlamamaktadır. Bu düşüncenin arkasında yatan amaç, bireyin öğrenme sürecini diğer bir öğrenciyle işbirliği içerisinde konuşma, tartışma, paylaşma ve daha doğrusu birlikte üretme fikri üzerine temellenmektedir. Dil ve iletişim zihinsel, entelektüel ve kişisel gelişmenin merkezindedir. Bu nedenle öğrencilerin masa etrafında 4-5 kişilik kümeler halinde oturtulmasının temel amacı, öğrenciler arasındaki işbirliğini ve üretim destekleri şeklinde bilginin eylemde, işte, oyunda, teknolojide, edebiyatta, sanatta ve toplumun diğer bireyleriyle etkileşiminde saklı ve içkin olduğu belirtilmiştir. Masa etrafında grup olarak oturmanın amacı, işbirlikli öğrenmeyi geliştirmektir. Bu nedenle öğretilmesi düşünülen öğrenme etkinliğinin yapısına uygun, öğretim ve öğrenme sürecini kolaylaştıran ve destekleyen bir sınıf düzenine gerek duyulmaktadır.
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			İlköğretimde Oturma Düzenleri

			

		

		Sınıfın öncelikle öğrencinin öğrenme eylemini gerçekleştirebilmesi için yeterli ölçüde ışığa ihtiyacı vardır. Öğrencinin ışık ve hava alınan sağlıklı bir ortamda bulunması onun derslere konsantrasyonunu artıracak, mekân içerisinde kullanılan doğru renkler (bunlar öğrencinin dikkatini dağıtmayan rahatlatıcı renk tonları, açık renk tonları gibi renklerdir) öğrencinin moralini daha fazla yükseltecektir.

		ilköğretimde derslik dediğimiz birimlerin geometrik yapısının da öğrenme eylemini gerçekleştirmede ve öğrencinin derslikteki algılamasını zorlaştırmayacak biçimde şekillenmesi gerekmektedir.

		Sınıf içerisinde kullanılacak donatıların öğrencilerin ergonomisine uygun boyutlarda seçilmesi gerekmektedir. Oturma düzeninin doğru seçildiği çeşitli derslerde, donatıların da doğru seçilmesi gerekmektedir. Örneğin resim yapılan atölyedeki donatılar ile matematik sınıfının donatı boyutları yapılan eylemlere göre elbette değişmektedir. Ayrıca Türkiye’deki klasik anlayışta öğrencinin tek sınıfta tüm eylemlerini gerçekleştirmesinden öte, gün içinde çeşitli dersliklerde yer alması onu daha aktif yapacak, ayrıca o ders için gerekli donatıların devamlı yer değiştirmesi de bir o kadar önlenecektir.

		Sınıf içerisinde kullanılacak karatahtaların yerini, modern yazı tahtalarının alması, öğrencilerin yıl içindeki ders aktivitelerinin sergilendiği panoların oluşturulması ve eşyalarını koyabilecekleri dolapların yer alması mekânsal konforlarını artırıcı diğer hususlardır. Ayrıca öğretmen kürsüsü ve onun arkasında yer alan durağan öğretmen modelinin de öğrenci ile etkileşim halinde olan ve yüz yüze eğitime daha fazla önem veren modele geçmesi gerekmektedir. Ayrıca teknolojik imkânların kullanımı; bilgisayarın eğitimin bir parçası olduğu gerçeği de göz önüne alınarak ilköğretimde bilgisayarla eğitim verilebilecek mekânlara da ihtiyaç duyulmaktadır.

		Sonuç olarak Türkiye’deki eğitim reform hareketlerinin mekânsal açıdan da ele alınarak dünya standartlarına uygun hale getirilmesi gerekmektedir. Okulların varlığını sürdürebilmesi için, toplumun özelliklerini koruması, ama yaşamsal işlevini sürdürebilmesi için de kendini yenilemesi gerekmektedir. 

		Emel Düzgün Birer, İstanbul Kültür Üniversitesi Mimarlık Bölümü Öğretim Üyesi
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			Architectural and Psychological Interaction of Class Orders in Primary Education

			The classroom arranged for the act of learning is not only a local thought for learning but also is a determinant of possible behaviors for the student. Since each student has a different basic and shape, the classrooms represent very complex structure. When the teacher organizes the classroom, he/she organizes not only the classroom but also the roles of himself/herself and of the student.

			At the same time, during the learning process, there might be more than one situation which should be dealt with. Order of classroom tells to the classroom both how the classroom and how the education should be.

			In the studies, different sitting types were compared to each other basing on various parameters. The problem here is not only the type of sitting, each type of sitting is a process of positioning against the information, learning, teaching and social interaction. The aim behind this thought is the idea of co-production of the learning process of an individual by talking, discussing and sharing with another student. Therefore, a classroom order which is in accordance with the structure of the learning activity intended to be thought and which facilitates and supports the process of education and learning.

			It is necessary to make the education reformation movements in Turkey comply with the world’s standards by considering it as for location.

		

	

	
		
			EĞİTİM
		

		UIA Uluslararası Konferans: Yeni Binyılda Mimarlık Eğitimi
Öğrenmenin GücüZakia Shafie
İngilizce’den Çeviren: Ayşegül Kuruç

		
			Mısır’daki ünlü İskenderiye Kütüphanesi, 8-10 Mart 2003 tarihlerinde, UIA Mimarlık Eğitimi Komisyonu’nun ilk uluslararası konferansına ev sahipliği yapmıştı. mimar.ist’in yayın ve danışma kurullarında yer alan Necdet Teymur ile Deniz İncedayı’nın ve makalenin çevirmeni Ayşegül Kuruç’un da katıldığı “Yeni Milenyumda Mimarlık Eğitimi - Sorunlar, Yenilikler, Gelenekler” başlıklı konferansta, günümüzde mimarlık eğitimindeki yeni eğilimler, politikalar ve stratejiler tartışıldı.

			UIA Mimarlık Eğitimi Komisyonu’nun beşinci bölge başkanı da olan Kahire Üniversitesi’nden Prof. Zakia Shafie’nin konferansta yaptığı açılış konuşmasının yanında, 2003 yazında UIA 2005 Kongresi’nin hazırlık toplantıları sırasında kendisiyle İstanbul’da yaptığımız küçük söyleşiyi sunuyoruz.

		

		21. yüzyılın başında, bizi en güncel bilgilendirme sistemine bağlayan, uydu teknolojisinin ve siber alan iletişiminin (ICT) zafer çağını yaşıyoruz. Bu süreçte, gelişmekte olan ülkeler, ekonomilerini ve ülkelerinin statüsünü korumak için mücadele vermektedir. Bilgilendirme/Enformasyon, dünyanın en uç bölgelerine dağılırken, aradaki uzaklıklar da buna bağlı olarak kısalmaktadır. Bilgisayarlarımızın ekranından yeni milenyum mimarlığının göz kamaştırıcı örneklerine bakarken, bir yandan da pencerelerimizde, geçmiş dönemlere ait mimari mirasımızı silen, boğan ve yok eden, içinde yaşadığımız yerleşimlere ait yapılar belirir. Küreselleşmenin yaşantımız üzerinde genel ve kaçınılmaz bir izi, dolayısıyla mimarlık eğitimi üzerinde de doğrudan ve planlanmış bir etkisi vardır.

		Bu makale, mimarlık öğreniminde gerekli olan Bilgi, Yaratıcılık, İletişim, Sürdürülebilirlik ve Kültürel-Miras Değerlerini kazanma yolundaki hedefleri, becerileri ve öğretim yöntemlerini ortaya koyarak tartışmayı amaçlamaktadır. Berlin’de Temmuz 2002’de, UIA Kongresinde, mimarlık eğitimi ile ilgili olarak sunulan Yansımalar ve Öneriler başlıklı UIA/UNESCO Çizelgesi ve UIA raporu, eğitim bilimi, bilgi ve kültür konuları çerçevesinde hazırlanmıştır. Mutabakat Metni’nde ve Yönerge’de yer alan mimarlık eğitim sürecini büyük ölçüde kapsayan kurallar; mimarlık okulları ya da bölümlerindeki idare ile ilgili prosedürler, eğitim programları ve müfredat dersleri, proje oluşumları ya da araştırmalar için gerekli bağlantılardan oluşmaktadır. Bu çalışma, UIA Raporunu ve Sözleşmeyi temel gönderme alanı olarak kabul ederek, dikkati esas olarak öğrenmenin özü üzerinde toplamayı amaçlamıştır.

		Küreselleşme ve Mimarlık Eğitimi

		Gelişmekte olan ülkelerin mimarisinde küreselleşme neyi ifade eder? Bilgi kazanımını mı yoksa kimlik kaybını mı? Batı dünyasının klonları haline mi geliyoruz? Ya da çok zaman önce İskenderiye Kütüphanesi’nde tutuşturulmuş olan bilgi meşalesini elde etmek üzere miyiz?

		Batı bilgisini yakalamaktaki aceleciliğimizle, haznemizi, yararlı olup olmayacağına bakmaksızın, tıka basa her türlü yeni bilgi ile doldurmaya çabalıyoruz. Öğrenmenin en önemli noktasına dikkati toplamalı, ağaçlar hakkında tartışırken, ormanı kaybetmemeliyiz. Önceliklerimizin seçimini yaparken, zemini olmayan gereksiz bilginin tuzağına düşmekten kaçınmalıyız. Jenks, The Jumping Universe adlı kitabında “enformasyon/bilgi çağının temel taşının, bilginin niceliği değil niteliği” olduğunu söyler.

		Mimari Eğitimin Amacı

		Biz birbirimizle çekişirken, asla sarsılmayan tartışma kabul etmez/dogmatik düşünce sistemimiz içinde, değişikliği kabuldeki yetersizliği aşma çabasında, ulusal mesleki eğitimimiz el yordamı ile kendine bir yol bulmaya çalışmakta, gelecekte olması gereken mimarlık eğitimi için en doğru seçimi yapmaya uğraşmaktadır. 1995’te Teymur’un söylediği şu cümleleri unutmamalıyız: “Bilgiyle donanmış, eleştirel ve yaratıcı tasarım uygulamacıları haline gelmelerinde öğrencilere yardımcı olmak, her akademik eğitimbilimi araştırmasında en önemli ve temel görev olmalıdır.” Salama 1995’te mimarlık mesleğinin problemlerinin, halihazırda değiştirilememiş mimarlık eğitim sistemlerinden kaynaklandığını ortaya koyan çalışmalardan bahseder.

		Geçen yaz temmuz ayında Berlin’de, Yansımalar ve Öneriler başlıklı UIA Mimarlık Eğitim Raporu’nda ve UIA Uluslararası Kongre oturumlarında da, benzer şekilde, mimarlık eğitimini geliştirmenin, mesleği uygulamada daha donanımlı mimarların yetişeceği anlamına geldiğini ve böylece bilgiyi yayabileceğimizi ve ulusal kültürümüzün korunacağını vurgulamıştık. Bunlar uluslararası mimarlık eğitiminin temel amaçlarıydı. Ancak Mısır koşullarında, bunlara Sürdürülebilirlik ile Kültür ve Miras Değerlerimizi de katmalıyız.
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		Mimarlık Eğitimi Yöntemi

		Bugün mimarlık eğitiminde yaşanan en zor problem, sadece yeni teknolojik, tarihî ya da teorik veri bilgilendirmesi değil, bunun yanı sıra, öğretmenlerin, yönlendiricilerin düşüncelerini, deneyimlerini ve görüşlerini sunmalarındaki esas, anlam ve yöntemdir. Lewis (2000), eğitim imkânlarının büyüklüğü ve yeri gibi kaynakların/besleyicilerin öneminin küçümsenemeyeceği ancak bunların profesörlerden ve onların ne öğrettikleri meselesinden daha az önem taşıdığını vurgular.

		Mimarlık öğrencileri, “bilgi ya da bilgisayar ekranında hayalî görüntüler kopyalayanlar” haline dönüşmeden bilgiye nasıl ulaşacak, yaratıcı olacak ve öğrenecekler? Broadbent (1995), problemlerin ne ile ilgili olduğunu yani problemlerin ortaya çıkmasına neden olan etmenleri saptamanın, onların nasıl çözüldüğünün önemsenmesi ile birlikte olmasını şart koşar. Bu, her önemli unsur, ulusal ya da uluslararası olay için aynıdır ve mimarlık eğitimi gibi önemli ve kapsamlı konular için de geçerlidir. Bilgiye ulaşma yolunu açan önemli sonuç, bizi problemleri çözme potansiyeline eriştiren ve bu problemleri artıran nedenleri de ortadan kaldırandır.

		Mitchell (1999) “mimarlık” ve “kent tasarımı” tanımlarını, fiziksel mekânların yanı sıra sanal mekânları da kapsayacak şekilde genişletmemiz gerektiği” düşüncesi üzerinde durur. Bugün sanal gerçeklik yeni bir boyuttur. Profesörler, yürütücüler, eski öğretme teknik ve araçlarıyla sınırlanmamalıdır. Nord (1992), “Mimarlık temelde kendi meta-dili ile nitelendirilir; onunla ilgili yazılanlar marjinal ve çoğunlukla konu ile ilgisi olmayan şeylerdir”, açıklamasını yapar. Ne mimarlık ne mimarlar ne de kaynaklar ve yayımlanmış kitaplar sadece teorik bakış açılarıyla sınırlanamaz. Mimarlık eğitimi, geleneksel eğitimin yöntemleri ile sınırlanamaz. Bugün artık yeni bir sayfa açmalı, sunuşlarımızda yeni araçlar kullanmalı ve sanal gerçekliğin bu yeni dilini kullanarak iletişim kurmayı öğrenmeliyiz. Böylece iletişimin yeni yolları ve yöntemleri de öğretilmiş olacaktır.

		Mimarlık eğitimini etkileyen önemli bir başka sorun, üniversite öncesi eğitimdir. Çocukların erken yaşta (yapay ve doğal) çevreleriyle ilgili bilgilendirilmeleri gerekir. Çocuklar, çevrenin yapısal özelliklerini ve değerlerini öğrenmelidir.

		Öncelikli Değerlendirme Tahminleri

		Şu bir gerçek ki, mimarlık eğitimindeki öncelikli etmenlerin sorunları, mimarlık eğitimine uyarlanacak yeni politika göz önünde bulundurularak, amaçları, eşdeğer becerileri, yetileri ve sonuçları analiz edilerek, büyüteç altına alınmalıdır. Beş önemli konu başlığı vardır: Bilgi, Yaratıcılık, İletişim, Sürdürülebilirlik, Kültür ve Miras Değerlerimiz.

		Bilgi

		Bilgiye sahip olmanın temel amacı, öğrenmektir; öğrenci, öğrenerek problemleri çözebilir ve bu bilgiyi gerekli durumlarda optimum çözümler üretmek üzere kullanabilir.
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		Yukarıda yer alan şekildeki anlatımda da görüldüğü gibi, gerekli kriterlerin nasıl ve neden yapıldıklarının çözümü, kavramsal bir biçimde ele alınmalıdır.

		Yaratıcılık

		Öğrencinin sanat ve mimarlık alanında becerilerini ve yaratıcılığını neden ve ne şekilde ortaya koyacağı, mimarlık eğitimindeki, sanat öğretmenlerinin ve mimarlık eğitimcilerinin daha açık olmasını gerektirmektedir. Yeni araç ve kavramlar, kuşkusuz mimarlık eğitim sürecini destekleyecektir ve geliştirecektir.
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		Birçoğumuzun hem fikir olduğu gibi, mimarlık sadece sanat değildir ancak yine de sanatın, insanın farkındalığını, öğrencilerin estetik duyularını keskinleştiren bir temel araç olduğunu kabul ederiz. Örneğin Sir Herbert Read görüntünün düşünceden önce geldiğini savunur.

		İletişim Sistemleri

		Siber-uzayı yeni bir dil olarak kullanarak yeni iletişim becerileri geliştirilmelidir. Siber, bilgisayar ürünüdür; böylece dijital olarak sunulan alanlar ve biçimler, hem gerçekçi, hem de öte yandan anlaşılması zor ürünler olarak karşımıza çıkar. Gerçek olarak kavranır, ancak sanaldır (Cyberspace, 2000). Zamanla/aşamalı olarak sanal gerçeklik bizim mesleğimizde de kabul görmüş ve kullanılmaya başlanmıştır. Buna bağlı olarak, bizim eğitim becerilerimizin bir parçası haline gelmek durumundadır. Bir araç olarak öğretilmeli, mekân tasarımında yeni ufuklar açacak bir beceri olarak iyice öğrenilmelidir.
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		İletişim sistemleri, mimarın onlar olmadan kaybolup gideceği rekabetlerle dolu mesleğimizin acımasız dünyasında, çok önemli olan pek çok kapasite ve beceriyi bünyesinde barındırır. Mesleki kariyerde, gerek tasarımcı gerek danışman olarak, gerek şantiye denetiminde, kontrolünde ihtiyaç duyulan birçok olanağı sunar.

		Yukarıda bahsedilenler, herhangi bir mimarlık öğrencisinin kapasitesini geliştirecek unsurlardır, ancak ulusal platformda bahsedilmesi gereken iki unsur daha vardır.

		Sürdürülebilirlik

		Gelişmekte olan bütün ülkeler, sürdürülebilir gelişme problemi ile karşı karşıyadır. Planlama sürecinde ekolojik ve kültürel diğer faktörler eşit derecede hayati olsa da ekonomi, çoğunlukla etkileyici faktör olarak dengeyi kendi tarafına doğru bozar. Bu durum, ihtiyaç duyulan potansiyel kent büyümesi ile kaynak sıkıntısı ve zayıf idarelerin karşı karşıya olduğu bir ikilemdir.
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		Öğrenciler, kent büyümesini devam ettirecek yöntemleri, kullanıcıların ihtiyaçlarını karşılamada, küçümseme veya acıma hissine kapılmaksızın, öğrenmelidir. Ayrıca, yaşam kalitesini yükseltmek adına, ekolojik sisteme zarar verebilecek etmenleri uzak tutmanın yollarını da öğrenmelidir. Böylece, karmaşık yaşam biçimleri için verilecek doğru planlama kararlarını içeren çözümlerle gerçek gereksinimlere cevap vermeyi öğrenecektir.

		Kültür ve Miras Değerleri

		Mimarlık, insanların ihtiyaçlarını karşılayabilmek için ve kuşkusuz güzelliği her alanda hissedebilmeleri için tasarlanmış olma özelliğiyle, onlarla yakından ilişkilidir. Farklı ihtiyaçlar, farklı ekonomik ve sosyokültürel niteliklerden ortaya çıkar. Teymur (1995), “mimarlık eğitimi, hiçbir zaman, toplumdaki sosyal, kültürel, ekonomik yaptırımlardan kendini ayıramaz, ancak bunun yanı sıra hem entelektüel hem de epistemolojik özerkliği vardır” düşüncesini savunur. Salama (1994) kendi bakış açısıyla, mimarın almış olduğu eğitime bağlı olarak, mimarın insan ihtiyaçlarını karşılamasını etkileyen ve sınırlayan üç faktör belirler: (i) Daha gündelik ihtiyaçlar yerine, eğitimleri süresince sanatsal ve estetik faktörler üzerine eğilmeye yönlenmişlerdir; (ii) Bilgiyi ele geçirmek yerine, hazır kuralları ve bilgilendirmeleri depolamayı öğrenmişlerdir; (iii) Gerçek kullanıcıların kendi değer ve gereksinimlerine dayalı sosyokültürel önceliklerini yerine getirmek yerine, kendi sahip oldukları bilgilere dayanmayı öğrenmişlerdir.
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		Mısır coğrafyasında birçok uygarlık ortaya çıkmıştır ve yok olmuştur. Ülke, birçok tarihsel ve geleneksel mimari hazineye geçmişte sahip olmuştur ve bugün hâlâ bazıları topraklarında korunmaktadır. Bu durum, müzeye dönüştürülmüş bazı bölgelerinde görülebilir. Bu durumda, öğrenciler, gerçek örnekleri gözlemleme olanağına sahiptir. Ele geçirilecek ve öğrenilecek değerlerin birçok yönü vardır.

		
			Zakia Shafie: “Sofistike değil, gerçek projelerle bir mimarlık eğitimi...” Söyleşi: Fatma Öcal

			İskenderiye’deki konferansın hedefleri neydi; bu hedeflere ne ölçüde ulaşılabildi?

			İskenderiye’deki İskenderiye Kütüphanesinde, başarılı bir uluslararası konferans gerçekleştirdik. Dünyanın her yerinden katılım oldu: Uzakdoğu’dan, Avustralya’dan, Brezilya’dan... Amerikalı ve AvrupalIlardan bazıları gelmedi, çünkü Irak’taki savaşın hemen öncesiydi. Dolayısıyla oralardan katılımcı sayısı daha azdı. Pek çok ilgi alanından, yaklaşık 40 tane araştırma sunuldu. Bunlardan bazıları tasarım kavramları üzerineydi. Mısır’da şöyle bir sorunumuz var: Öğrenci sayısındaki artış çok fazla. Oysa, biliyorsunuz, mimarlık eğitiminde öğrenci-öğretmen ilişkisi daha yakın olmalıdır. Sürekli etkileşimli, katılım gerektiren dersler var. Mekânlar, biçimler nasıl yaratılacak, bunlar arasındaki ilişkiler nasıl olacak: Bu süreç, bire bir, bire üç kişilik gruplarla geçilmelidir, bir eğitmene düşen öğrenci sayısı daha fazla olursa, bu katılımcı, etkileşimli bir tasarım süreci değil, bir konferans olur. Şu anda yılda 300 öğrenci giriyor mimarlık okuluna; bu çok yüksek bir sayı. Benim öğrenciliğimde bu sayı 25-35 olurdu. Şimdiki durum gerçekten çok zor. İskenderiye’deki konferansın ardından başka bölgelerde de seminerlerimiz oldu. Bunu tüm Mısır’da yaygınlaştırmak istiyoruz. Bunların ardından, hükümete, değişiklikler yapmak üzere öneriler sunabiliriz. Şu anda bir yıllık bir hazırlık sınıfı var ve bu, mühendislik fakültesiyle ortak bir hazırlık yılı. Ardından dört yıl mimarlık eğitimi geliyor. Mimarlığa geçecek olanların sayısını bu hazırlık yılında kontrol edebiliriz. Ama fakülteye girdikten sonra, öğrenci sayısı zaten fazla iken bu kontrolü yapmak zor. Bir araştırma, anket hazırlayarak tüm mimarlık okullarına ya da bölümlerine gönderdim. Profesörlerimiz bu sistemin değişmesi yönünde düşünce üretebilir.

			Mimarlık eğitimindeki yeni eğilimleri göz önüne aldığımızda, sizce eğitim kurumlarında ne gibi değişimler olacaktır?

			Artık bilgisayarlar sahneye çıkmış durumda ve pek çok tasarım bilgisayarlarla yapılıyor. Dolayısıyla, profesyonel açıdan da tasarım eğitimine bir etki var; artık ofislerde bilgisayar kullanılıyor. Bu konferans, profesörlerle öğrencilerin katılımı açısından çok iyi oldu. Öğrenciler için sadece derslere girmekten daha faydalıydı; yalnızca hocaların anlattıklarını dinlemekten öte birşeyler yaptılar. ister bilgisayarla olsun, ister mürekkeple, ister kalemle, aklındakileri çizim haline getirmeye başlamadan önce öğrenci, kendi metodolojisiyle, kendi düşünce biçimiyle, kendi araştırmalarıyla fikir üretebilmelidir. Önemli olan sonuçta ortaya çıkan ürün değil sadece, o sonuca nasıl ulaştığın, neler düşündüğün, hangi aşamalardan geçtiğin. Böylece öğrenci, aktif katılım sağlayarak, yavaş yavaş daha iyiye doğru gidebilir.

			Sosyal gelişmeler ile mimari tasarım arasındaki ilişkiler açısından baktığınızda, bugün toplumda mimara nasıl bir rol düşüyor?

			Pek çok rolü var mimarın, tek bir tane değil. Özellikle de gelişmekte olan ülkelerde toplum bilinci yaratmak gibi bir rolü olduğu kesin. Buradakilerin durumu, gelişmiş, zengin ülkelerdeki mimarlarla aynı olamaz, insanlarla farklı iletişim düzeyleri var. ihtiyaçlar farklı. Okullarda genellikle sofistike projeler gösteriliyor fakat sürdürülebilir gelişme için başka olanaklar var.

			Bu alanda çalışacak çok sayıda insana ihtiyacımız var. Artık böyle bir değişim de oluyor; salt tasarım değil, konut, kentsel tasarım gibi buna bağlı konulara daha yakın duruyor insanlar. Dolayısıyla gerçekten başka bir değişime ihtiyacımız var.

			Stüdyoda tasarım eğitimini de yine alabilirsiniz. Ama işimiz sadece hiç gerçekleştirilemeyecek veya gerçekleşme ihtimali düşük olan projeler değil. Mimar adayının, hayatın içinde olacak gerçek projeler üzerinden bir eğitim alması gerek. Böylece, toplumun bilinç düzeyini algılayabilir ve bunun gelişmesine katkıda bulunabilir.

		

		Eskiyi koruma ya da yeni ihtiyaçlar için eskiyi yok etme düşünceleri üzerine her zaman tartışılmıştır. Andrew Benjamin’e göre, tarihsel sü- reç/zaman, düşünsel olabilirliğini sağlayarak, değişimin yapısını tanımlar. Buna göre, bir yandan korumamız gerekirken bir yandan değiştirmek, yıkıcı bir kuvvet olarak karşımıza çıkar. Ancak mimarlık alanında planlanarak yapılan değişiklik, belli bir nedene bağlı olarak yapıldığı ve şansa bırakılmadığı için daha iyi bir seçenek olarak görülebilir.

		Bu büyük uygarlıkların, bizim kültür özelliklerimizde bulabileceğimiz izlerini, değersiz bir giysi gibi bir kenara atmamalı ve onları korumalıyız. Bu geleneksel alışkanlıklar, kendi mimarimizi geliştirmeye yarayacak önemli karakteristik özelliklerimizi ortaya çıkarabilir.

		Üniversite Öncesi Eğitim

		Üniversite öncesi mimarlık eğitimi, sadece mimarlık okuyacak öğrenciler için değil, aynı zamanda genel olarak toplum için de kazançtır. Yüzyıllar boyunca, mimarların rolü ve mimarlığın insanlığa ve estetik anlayışa hizmeti, kültürel değerlerin süregelmesine yardımcı olmuştur. Tarih, bu süreçte yaşamış önemli kişilerin köklerini kendi yaşadıkları topraklarda bulan mimarlık öğrencileri için başka bir anlam ve özellik taşır. Yaşadıkları şehirler, tapınaklar, evler ya da saraylar, çarşıları ve bahçeleri üzerine anlatımlar ya da resimler, tarihe daha derin ve geniş bir anlam katar. Böylece, zamanın yanı sıra mekânın belirlediği çerçeveye bağlı olarak, tarihsel olaylar canlanmış olur.
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		Sanat ve mimarlık arasındaki yakın ilişki, mimarlığın, çocuklara erken yaşlarda tanıtılmasına yardımcı olur. Çocuğun gözünün, kalbinin ve aklının, insanlara, yaşadıkları yerlere, alanlara, farklı şekillerdeki yapılara, güzele açılmasını sağlar. Böylece bir yerin miras değerlerine saygı duymayı ve onu anlamayı öğretmek, desteklemek, geliştirmek, orada yaşayan insanlarla, onların paylaştığı düşünceler ve kurdukları medeniyetlerle gerçekleşir.

		Birçok insan, davranışlarını etkileyen ve gelecekte davranışları tarafından etkilenecek olan yapılı çevre içinde yaşar. Çocuklar çevrelerini anlamaz ve önemsemezse, ilerideki yaşlarında da onu korumazlar. Bu çocuklardan bazıları, ileride söz sahibi, politikacı, mimar ya da plancı olacaktır. İki grup arasındaki iletişimi, yapılı çevreye dair hayati sorunları kavramak sağlayacaktır. Korumanın değeri ve çevreye ortaklaşa gösterilen saygı erken yaşlarda öğrenilirse, amaçlar ve hedeflenenler de ortak olacaktır.

		Mimarlık, çoğunlukla yüceliğin, kuvvetin, gücün, zenginliğin ve bolluğun ortaya konan sembolü olarak, büyük uygarlıklarla ilişkilidir. Aynı zamanda bir ulusun kültürünü yansıtan bir aynadır. Politikacılar, medya ve toplum, çoğunlukla mimarlığa ve toplumda mimarın rolünün önemine kayıtsız kalır. Bu davranış çoğunlukla, iş ve barınak temin etmek adına daha hayati sayılabilecek istekleri gerçekleştirmek inancından ortaya çıkar. Bu durum, bizim tarafımızda, daha çok beceri gereken çözümlere ihtiyacımız olduğunu gösterir. Mimarlık eğitimi ile ilgili gerçekleşen bu ilk uluslararası konferans, doğru yönde atılan doğru bir adımdır.

		Sosyoekonomik ve Politik Sorunlar

		Gelişmekte olan ülkeler, son yüzyılda, genelde yüksek doğum ve bebek ölümü oranlarına sahip olma özellikleri ile gündeme geldi. Aslında, Mısır’da nüfus artışı, daha iyi sağlık ve eğitim olanaklarına göre tırmanmaktadır. Bunun yanı sıra, üniversite eğitimi, 1950’lerdeki devrimden bu yana, toplumda söz sahibi olmak adına ve ekonomik alanda yararlı olmak için iş alanları açarak etkili bir yol izlemiş, Mısır’da öncü bir role sahiptir. Bu sayede, gençliğin çoğunluğu eğitim düzeyini yükseltmeyi hedeflemiştir. Bu sonuç, başarmak için yapılan yanlışları haklı çıkarmayı mı getirmelidir? Bu istek, sosyopolitik baskıların artmasına, mimarlık eğitimi alanında da eğitimci/öğrenci ilişkisini etkileyecek bir çöküntüye neden olarak kabul edebileceğimiz, öğrenci sayısının olması gerekenin çok üstüne çıkmasına neden olmuştur.
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		Bu olgu, tasarım stüdyolarında açıkça görülmektedir. Buna bağlı olarak, açıkça görülmektedir ki, geleneksel tasarım öğretim yöntemleri çağdışı kalmakta, ancak yeni öğrenim yöntemleri de, ekonomik olarak uygulanabilir olmaktan uzaktır.

		Öğrencilerin, tıp, mühendislik, eczacılık ya da politik bilimler fakültelerine kabul edilebilmeleri için gereken yüksek puanları tutturmaları için giriştikleri kıyasıya yarış, toplumda ve medyada, sanatın üniversite öncesi eğitimde vazgeçilebilir bir alan olduğu kanısını yaymıştır. Medya, çoğunluk olarak kültür bekçileri olarak tanımlayabileceğimiz gazetecilerden oluşur. Farklı alanlardaki yazarların ya da sanatçıların düşüncelerini değerlendirir ve yorumlar. Bunu, benzer şekilde, mimarlar ve önemli mimari projeler için de yapmaları gerekmektedir. Toplum, kültürel değerler ve sürdürülebilir gelişimler arasında mimarın rolünün öneminin yayılmasına katkıda bulunabilir.

		Sonuç

		Çabalarımız ve amaçlarımız, çoğunlukla politik kararlar, sosyoekonomik eğilimler tarafından önlenmiş ve gelişmesi engellenmiştir. Herkes hedeflenenlerde hemfikir görünmektedir ancak ortalama değerler çoğu zaman, sonuca götürecek yapıcı düşünceleri yok eder. Her zaman iyi niyetle donanmış düşüncelere sahip olmayı amaçlarız ancak ekonomik sınırlamalar ve sosyokültürel eğilimler, esinlenmelerimizi engelleyen faktörler olarak karşımıza çıkmaktadır.

		Yine de UIA Mimarlık Eğitimi Konferansı, yeni nesil katılımcılarının çalışmalarında ortaya koyduğu esin veren, olumlu, cesur düşünceleri ile, geleceğe giden yolu aydınlatacak meşaleyi yeniden tutuşturmuştur. 

		Zakia Shafie, Prof. Dr., UIA Mimarlık Eğitimi Komisyonu 5. Bölge Başkanı
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			The Power of Learning

			At the beginning of the 21st century, we are living the glorious age of satellite technology, and cyber space communication, (ICT), linking us to the most up to date information. While we, the developing countries in Region V. are struggling to maintain our economy, and to advance our countries status.

			Thus world distances are shrinking, as information is disseminated to the furthest parts of the globe.

			Architecture education should embody truth, and knowledge. It should not relay or teach new, and scientific data only, but the meaning they endorse. The value of the whole should be more than the sum of components, for Learning Is The True Power.

			Our education profession is trying to choose the right curriculum, and the best methods for teaching architectural education in the new era. This paper outlines, and discusses objectives, skills, and methods of acquiring Knowledge, Creativity, Communication, Sustainability, and Culture/Heritage Values within the process of learning architecture. Also the paper discusses the national political and socio-economic influences that raise problems for architecture education. It also takes into consideration UIA/UNESCO Charter, and UIA report: Reflections & Recommendations, concerning Arch. Education, presented during The UIA Congress and Assembly in Berlin last July, 2002.

		

	

	
		
			FARKLI İNSANLIK DURUMLARI
		

		Annelerin OmurgalarıŞükrü Sürmen

		Her Şeye Rağmen, Kurtuluş Okul Yollarındadır

		Yeni şeyler öğrenmek; yeni tarihlere, yeni coğrafyalara, yeni bağıntılara, yeni gözlemlere, yeni varlıklara, yeni buluşlara açılmak insan için güzel de; bu sürecin ancak birtakım insanların denetiminde, birtakım tekniklerle, birtakım yollardan gidilerek ulaşılan birtakım binalarda, birtakım kitap ciltlerinin önünde eğilerek gerçekleştiriliyor olması çok zaman keyif de kaçırabilir. Kabul etmeli ki, şu okul yılları bir yığın güzel hatıra yanında insanların çocukluk ve gençlik yıllarına ait hoş olmayan ezilişlerin, tekrarların, ezberlerin, hava kararmalarının, telaşların, iteklenmelerin, asık suratların, bezdirici kitap kapaklarının, sıkıcı konuların, daracık teneffüslerin, bunalım kokan koridorların ve anlayışsız müdür muavinlerinin yer aldığı tabloları da taşımaktadır.

		Klasik eğitim ve öğretim yöntemlerine, programlarına ve okullara isyan eden birçok düşünür ve yazar görülmüştür. Bunlar genellikle haklı şeyler de yazmıştır. Ama ne yapalım ki, öğrenme çoğu kere hep böyle zahmetli gelişmelerle birlikte ve her zaman da yaşama sevincine açılmayan adreslerde olmuştur. Okul yoluna düşülecektir. Toplumsal gerçekler bunu göstermektedir. Aslında eğitim yöntemlerini ve sistemlerini reddedişler parlak iddialar gibi gözükseler de bir yönleriyle insanın yapısına aykırıdır. Çünkü disiplin ve zorlanma insan ruhunun bir ihtiyacı ve arayışıdır da.

		Okul Yollarını Güzel Kuralım

		
			Bir çocuk ol, kur sevinci,
			Her sabah hür, her renk yeni,
			Mutlulukla ger bilinci,
			Masal güçler bekler seni.
		

		Mademki okula gidiş bir zorunluluktur, okul yollarına düşen çocuğun ruhuna inelim ve bütün okul yollarını sevinç yayan taşlardan oluşturalım. Ne güzel olurdu okul yollarının oyun bahçelerine dönüşmesi, özgürce yürünmesi, yeni keşif heyecanları taşıması, yorucu olmaması ve okula gitmek için otobüslere, minibüslere veya metrolara tırmanmanın akla bile gelmemesi... Bütün mahalleyi, bütün şehri, bütün ülkeyi, bütün evreni dost bilerek sevimli kaldırımlardan, dost çiçek ve ağaçlardan, heyecan verici vitrinlerden adımlarımızla bir çocuk olarak geçip okula niçin öyle güzel ve barış dolu varmamalı?

		
			Gökler sende bir mekândır,
			Sokağa çık, çığlık çığlık,
			Her saniye bir imkândır,
			Düz aklı kov, mantığı yık.
		

		Çocuk ve genç insan dünyanın ve insanların dost olduğuna inanarak okul yoluna, yani hayat yoluna çıkmalı. Ağaçların, bitkilerin, seslerin, gökyüzünün, güneşin, yağmurun, böceklerin, kedilerin, gazoz kapaklarının da insana ait olduklarını düşünmesi için de bir çocuk, okuluna minibüse, otobüse binmeden gidebilmeli. Bir de; kocaman bahçeleri olmayan okulları çocuklar niçin kabul etmeye mecbur olsunlar ki?

		
			Bir bayraktır okul karnen,
			Onda senin gönlün vardır,
			Okul yolu bir serüven,
			Her taç ardı bir diyardır.
			

			Dost ışıklarla canlanır,
			Şehirdeki bütün camlar,
			Farklılıklar hazırlanır,
			Kıpırdanır bütün damlar.
			

			Güneş çıkmış, renkler rahat,
			Yaprak yaprak bir tabiat,
			Evrendeki yüce sanat,
			Pencerene inen kanat.
			

			Her adımda şiir söyle,
			Kelimeler sende iken,
			Yürüyüş ne barış böyle,
			Bir çiçek elinde iken.
			

			Şehri bırak, kırlara çık,
			Rüzgârın sırrı otlarda,
			Ufuktaki kapı açık,
			Kılavuzun bulutlarda.
		

		Çok Bilmiş Değil,
İçinde Bir Çocuk Gezdiren Mimarlar...

		Eğitimler, öğretimler, dersler, kitaplar, öğretmenler, ödevler hayatımızda hep bulunacak. Ama bizim okullarımız neden böyle sevimsiz binalar; bunlara mimar eli değmemiş midir? Ya da çok bilmiş ama çocuktan hiç anlamayan mimarlar mı bu mesleğin sahipleri olarak görünmektedirler?

		İnsanlığın asıl çok zeki değil, çok iyi kalpli insanlara ihtiyacı vardır. Bunun gibi okullarımızın çizimi için de çok bilmiş değil, içinde bir çocuk gezdiren mimarlara ihtiyacımız olduğu anlaşılmaktadır. Daha da ileri giderek, bütün binalarımızı ve yapılarımızı kurarken de içimizde bir çocuk gezdirmeyi çok önemli bulmalıyız.
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		Bir de, Özürlü Çocukların Onları Taşıyan Anneleri Var

		Her çocuk doğduğunda bir anneyi sevindirmiştir. Yalnız bunun için bile bütün çocuklara ve bütün insanlara saygı duymak gerekir. Sakat bir çocuğun annesinin kaygılarını bütün mesleklerle birlikte mimarlığın da sırtına bindirmek gerekmez mi? Özürlü bir çocuğun indirgenmiş bedensel ve zihinsel kapasiteleri çerçevesinde hayata katılmasını sağlamak için güçlü ve yoğun eğitimler, öğretimler gerekir. Yani özürlü çocuk okul yoluna en önce düşmesi gereken varlık olmaktadır. Peki ama bizim okullarımız neden öyle karışık şehirlerin içinde, sevimsiz caddelerin ucunda, otobüs uzaklıklarında, yükseklerde ve zor kapıların ardında yer almaktadır?

		Özürlü çocuk bazen bir annenin bütün hayatını ve bütün görevlerini işgal eden tek eksen haline gelmektedir. Dünya gözünden silinmekte, anne için yalnızca özürlü çocuğun geleceği ile ilgili düşünceler ortada kalmaktadır.

		
			Anne kalbi ile ağar,
			Gecelerin siyahlan,
			Nur ayağa patik bağlar,
			Nur anneler sabahları.
		

		Anne çocuğunu alıp okul yollarına düşer. Bu işler zahmetlidir, ama kurtuluş da oradadır. Hele de özürlü bir çocuk için hayatî bir gerekliliktir okul. Anne bunu hemen kavrar ve yollara düşer. Özürlü çocuk artık anne sırtında, dağ gibi önünde yükselen okul merdivenlerindedir.
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		Mimarlar Annelerin
Omurgalarını Zorlayan Okullar Yapmasın

		Anneler çocukları için kendilerini parçalayacaklardır. Onlar çocukları için dağları bile delebilirler. Ama her bedenin bir kapasitesi vardır. Sonunda her bünye yorulabilir. Anne sırtında okul merdivenlerinden üst katlara, sınıflara taşınan çocuk manzaraları yıllardır ülkemizin gerçeklerinden olmuştur. Şehir plancıları ve mimarlar annelerin mücadelesini hayranlıkla izleyebilirler. Ama anne omurgalarının da bir mukavemet sınırının olduğunu bilmeliyiz.

		Şüphesiz, dünyanın en güzel omurgası bir annenin omurgasıdır. Hayatı ve insanlığı ayakta tutan böyle bir yapının yükünü azaltmak için mimarlar olarak güzel okullar çizmeliyiz. 

		Şükrü Sürmen, Y. Mimar
	

	
		
			FARKLI İNSANLIK DURUMLARI
		

		“Herkes için Tasarım”
Mimarlık ve Ulaşılabilirlik: Eğitim Araçları ProjesiDerleyen: Fatma Öcal

		Evrensel tasarım ilkelerinin, yapılı çevreyle ilgili eğitim veren tüm okulların programlarına alınması için 15 Şubat 2000 Avrupa Konseyi’nde bir tekli gündeme getirildi. Linkoebing’de bulunan Avrupa Birliği İsveç Temsilciliğinde 25-26 Nisan 2001’de düzenlenen 1 toplantıda bu teklif, Avrupalı ı manlar tarafından onaylandı.

		Ulaşılabilir mimarlık ve “1 kes için Tasarım” ilkelerinden yana bu yeni Avrupa yasasına karşın, bu yasa ve standartların uygulanmasında gerekli bilgiyi verecek çok az eğitim programı olarak düzenlenebildi. Projelerin mimarları ve yazarları, bu alanda yetersiz bilgiye sahip olduklarını itiraf eden ilk insanlar oldu. Ulaşılabilirlik, bir anda doğaçlama gerçekleştirilebilecek bir şey değildir, belirli standartlara dayanmalıdır.

		Belçika’dan Özürlüler için Konut Birliği (ANLH), Fransa’dan Kent ve Yerleşme Araştırmaları Birliği (ARVHA), Danimarka’dan Mimarlık ve Tasarım Enstitüsü (IAD) ve Polonya Mimarlar Birliği (SARP), ortaklaşa yürüttükleri “AAoutils - Mimarlık ve Ulaşılabilirlik: Eğitim Araçları Projesi” ile mimarlık eğitimine bir temel oluşturabilecek öğretim araçlarını tasarlayarak bu boşluğu doldurmayı amaçlıyor.
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		AAoutils projesinin temel hedefi, “Herkes için Tasarım” ruhunun bir uzantısı olarak, herkes için (dolayısıyla hem özürlüler hem de hareketliliği kısıtlı kişiler için de) ulaşılabilir mimarlık kavramına dayalı yeni öğretim araçları tasarlamak. Bu araçlar kullanılarak, hem tek tek ülkelerde, hem de tüm Avrupa’da eğitim programları uygulanabilir.

		Bu araçlar, aşağıdakileri sağlayarak özürlülerin sosyal ve profesyonel entegrasyonuna dolaylı olarak yardım etmelidir:

		• Mimarları ve mimarlık öğlerini ulaşılabilirlik ve kes için Tasarım konularında bilinçlendirmek
 
		• Okullarda ve üniversitelerözürlü genç insanların asını yükseltmek. Mevcut aşılabilirlik engelleri, pek ğunun istedikleri eğitim rogramlarına katılmalarını engelliyor.

		• Hem çalışma mekânlarında, hem de ulaşım ağlarındaki mimari engelleri ortadan kaldırarak özürlü insanlara, işlerine ulaşmalarında daha iyi koşullar sunmak.

		Ulaşılabilirlik; finans, tarihî mirası koruma, çevre, enerji tasarrufu vb. kriterleri gibi, mimarideki öncelikli konulardan biri olmalıdır.
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		Proje, ilk elde, mimarlık öğrencileri, çalışan mimarlar ve mimarlık eğitmenleri olmak üzere üç grubu hedef kitle olarak alıyor. Ancak, mühendisler ile yapıyla ilgili diğer meslek insanlarını, tasarımcıları, girişimcileri, mali destekçiler ile konut uzmanlarını, resmî kuruluşları ve özürlü insanların kendilerini de kapsama potansiyeli çok yüksek.

		AAoutils projesi, tamamı iki yılda tamamlanacak şekilde tasarlanan altı aşamadan oluşuyor: Ön çalışma, Kuramsal bakış, Eğitim planı, Onay, Belgelerin sonuçlandırılması ve Üretim ve dağıtım.

		Ön çalışma aşamasında, ulusal ve uluslararası ağlar kurulmuş, mevcut durum analizi yapılmış ve mevcut eğitim araçları araştırılmış. Ardından gelen kuramsal çalışmalarda ihtiyaçlar irdelenmiş, ulaşılabilirlik kavramının çerçevesi çizilmiş ve ulaşılabilir mimarlık için örnek bir kurs veya atölye çalışması tasarlanmış. Eğitim planı aşamasında, bu kursun yapısını, ders kitapçığını ve bu kitapçığı tamamlayacak eğitim kitini oluşturmak hedeflenmiş. Onay aşamasında, eğitmenler ve öğrenciler için tasarlanan ders kitabı ile ulusal eğitim kitleri değerlendirilerek bunların, ülkelerinde onaylanması sağlanmış.
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		Yapılan çalışmaların sonucunda, bir kitapçık, CD-ROM ve “Evrensel Tasarım: Tasarım Okullarında Evrensel Tasarım Öğretimi için Örnek Projeler ve Modeller” başlıklı bir rapor yayımlandı. Fransızca, Lehçe, Danca, İngilizce ve Flamanca yayımlanan bu belgeler internetten ücretsiz indirilebilir veya proje yürütücüsü kurumlardan (ANLH, ARVHA, IAD, SARP) edinilebilir.

		Sayfalarımızda yer verdiğimiz grafikler, AAoutils projesinin müdahillerinden SARP’ın, proje kapsamında Polonya’daki mimarlık öğrencileri arasında 2002 yılında düzenlediği “Herkes için Mimarlık Afiş Yarışmasında ödül alan tasarımlarla hazırlanan 2004 yılı duvar takviminden alındı...

		
			Proje ortaklarının iletişim bilgileri:

			
				ANLH (Association Nationale pour le Logement des personnes Handicapées / Ulusal Özürlüler İçin Konut Birliği)

				Adres: Rue de la Fleur d’Oranger, 1/213 - 1150 Brüksel, Belçika

				Tel.: +32 2 - 772 18 95

				Faks: +32 2 - 779 26 77

				 Web: www.anlh.be

				E-Posta: aaoutils@anlh.be

			

			
				ARVHA (Association pour la recherche sur la Ville et l’Habitat/ Kent ve Yerleşme Araştırmaları Birliği)

				Adres: Rue des Archives 75 75003 Paris, Fransa

				Tel: +33 1 - 42 77 3420

				Faks: +33 1 - 42 77 3430

				Web: www.arvha.asso.fr

				E-Posta: arvha@arvha.org

			

			
				IAD (Institut of Architecture and Design / Mimarlık ve Tasarım Enstitüsü)

				Adres: Gammel Torv 6 9000

				Aalborg, Danimarka

				Tel: +45 9 - 635 71 30

				Faks: +45 9 - 813 67 05

				Web: www.arkitekturogdesign.auc.dk/index.htm

				E-Posta: rothaus@aod.auc.dk

			

			
				SARP (Stowarzyszenie Architektow Polskich / Polonya Mimarlar Birliği) Adres: Ul. Foksal 2 00950 - Varşova, Polonya

				Tel: +48 2 - 827 87 13

				Faks: +48 2 - 827 87 13

				Web: www.sarp.org.pl

				E-Posta: sarp@sarp.org.pl

			

			Ayrıca, AAoutils projesine mali kaynak sağlayan Avrupa Birliğinin Leonardo da Vinci Eğitim ve Kültür Programına ait ayrıntılı bilgiye de http://europa.eu.int/comm/education/programmes/leonardo/leonardo_en.html adresinden ulaşabilirsiniz.

		

	

	
		
			KENT ARKEOLOJİSİ
		

		Trakya’da Bir Endüstri Arkeolojisi Projesi:
Kırklareli-Demirköy (Samakovcuk) Demir DökümhanesiGünhan Danışman - Gülsün Tanyeli

		Kırklareli ilinin Demirköy beldesi yakınlarında ve Istranca Dağları’nın yoğun ormanlık alanı içinde Osmanlı dönemine ait olduğu belirlenen bir demir dökümhanesinde altı üniversitemizin işbirliği ile çok-disiplinli bir endüstri arkeolojisi projesi Türk Bilim Tarihi Kurumu önderliğinde başlatılmış bulunmaktadır. Osmanlı arşiv belgelerinde “Samakovcuk” olarak adlandırılan bu dökümhane ve bitişiğindeki yerleşme alanı Bulgaristan sınırından yaklaşık 50 km., Karadeniz sahilindeki İğneada limanından ise 25 km. uzaklıktadır. 1991 yılında 1. derece arkeolojik sit alanı olarak tescil edilmiş bulunan 9400 m2’lik alan, dökümhane ve etrafı surla çevrili bir yerleşmeden oluşmaktadır. Bu alan 2001 yazında Kırklareli Müze Müdürlüğü tarafından tel çitle çevrilerek koruma altına alınmış ve üzerindeki yoğun çalılık ve orman örtüsü temizlenerek ilk kurtarma çalışması yapılmıştır (Yılmaz, 2003).
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				Su çarkı için dere yatağından getirilmiş taş tonozlu su kanalı.
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				Üst terastaki kesme taştan inşa edilmiş sur duvarı ve kısmen korunmuş olan mescit minaresinin 2001 yazında tel çitle korunmuş hali.
			
			

		

		
			[image: mimarist 11]
			2003 yazında minareye yönelik alınmış olan ön koruma önlemi.
		
		Türkiye’de her yıl gerçekleştirilen yaklaşık 250 civarındaki kazı projesi arasında hiçbir endüstri arkeolojisi araştırmasının yer almaması gerçeğinden hareket eden Türk Bilim Tarihi Kurumu ve Demirköy Dökümhanesi projesinde Kırklareli Müzesi ve dolayısıyla Kültür ve Turizm Bakanlığı ile işbirliğine giren altı üniversitemiz,1 Mayıs 2002’deki ortak bir toplantıda aşağıda belirtilen amaçları gerçekleştirmek üzere bu projeyi başlatmıştır:

		• 2003 yaz döneminde başlamak üzere demir dökümhanesi ve bitişiğindeki yerleşmenin ortaya çıkarılması için bir kurtarma kazısı yapılması;

		• Kazı çalışmaları ile eşzamanlı olarak Osmanlı arşiv belgelerinden dökümhanenin tarihçesi ile ilgili kaynak araştırması yapılması;

		• Dökümhanede bulunan ve yakın çevresinde belirlenen yüksek fırınlardan alınacak cüruf, cevher ve metal örneklerinin çeşitli laboratuvarlarda arkeometrik analizlerinin gerçekleştirilmesi;

		• Gerek kurtarma kazısı sırasında, gerekse ormanlık arazide yapılacak yüzey araştırmalarında belirlenecek demir üretim alanlarının topoğrafik (jeodezik) ölçümlerinin ve rölöve çizimlerinin yapılması;

		• Kazı ve rölöve çalışmalarının tamamlanmasından sonra dökümhanenin işler vaziyette bir açıkhava endüstri müzesine dönüştürülmesi amacıyla ayrıntılı bir restitüsyon ve restorasyon projesinin hazırlanması;

		• Dökümhanenin müze olarak restorasyonu ve yeniden inşasının gerçekleştirilmesi.
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			2003 yaz sezonunda başlatılan ve Kırklareli Müze Müdürlüğü tarafından yönetilen Demirköy Dökümhanesi kurtarma kazısı çalışmaları.

			

		

		Bu amaçlara kısa ve orta vadede ulaşabilmek için ve 2003 yaz döneminde yürürlüğe konan “1. Dönem Yüzey Araştırmaları ve Kurtarma Kazısı” için Kültür ve Turizm Bakanlığı’nın Kırklareli Müzesi’ne sağladığı mali destek yanında TÜBİTAK, Türk Bilim Tarihi Kurumu ve Boğaziçi Üniversitesi Bilimsel Araştırma Projeleri Merkezi projeye araştırma fonları tahsis etmiş bulunmaktadır. Ayrıca 2004 yaz dönemi çalışmaları için Kültür ve Turizm Bakanlığı’nın kurtarma kazısına sağlayacağı ikinci mali desteğe ek olarak Başbakanlık Tanıtma Fonu ile Kırklareli Valiliği Özel İdare bütçesinden mali katkı sağlanacağı vaadi alınmıştır. Bu arada Türkiye Dökümcüler Derneği ile İstanbul Büyük- şehir Belediyesi’nin çalışmalara destek vermesi için gayret içine girilmiştir.

		Demirköy (Samakovcuk) Dökümhanesi’nin Tanımı

		Demirköy beldesinin 4 km. doğusunda orman içindeki bir dere yatağı kenarında yer alan dökümhane ve bitişiğindeki yerleşme, aralarında yaklaşık 7 metrelik bir kot farkı bulunan iki ayrı terastan oluşmaktadır. Üst terasta inşa edilmiş olan ve uzun kenarı 100 metreyi bulan dikdörtgen yerleşme alanının etrafı kalın taş bir sur duvarı ile çevrilmiştir. Yöredeki yaşı ileri vatandaşlarla yapılmış olan sözlü tarih mülakatlarında bu duvarın 1950’li yıllara kadar yaklaşık 4 metre yükseklikte olduğu anlaşılmıştır. Orman içinde kurulu bu dökümhanenin güvenliğini sağlamak ve özellikle 19. yüzyılda sayıları giderek artan Bulgar çetelerinin saldırılarına karşı üretim alanlarının korunmasını sağlamak amacıyla bu üst terasta sürekli bir askerî birliğin yerleştirildiği, ayrıca dökümhane işçilerinin barındığı kışla ve yatakhane gibi binaların yer aldığı anlaşılmaktadır. Tuğla minaresi kısmen ayakta kalmış bir mescit kalıntısı da bu savı desteklemektedir. Dere boyunda kuzeybatı istikametindeki yüksekçe bir noktadan dökümhaneye su getirilmiş olduğu, dikdörtgen yerleşim alanı altında izleri bulunmuş olan taş tonozlu bir su kanalından anlaşılmaktadır.

		Taş tonozlu kanalın, dikdörtgen terasın güney kenarının ortasında, şimdi yerinde olmayan büyük bir su çarkını beslediği, bu su çarkının ise yüksek fırınlara hava üfleyen bir seri körüğü çalıştırdığı, alt terastaki mevcut izlerden anlaşılmaktadır. Dökümhanenin inşa edildiği düşük seviyeli teras alanında iki adet yüksek fırın iyi korunmuş konumda belirlenmiş bulunmakta, bu fırınlarla ilişkili yaklaşık 2 metreye 1 metrelik bir izabe çukuru da açıkça gözlenmektedir. Dökümhane terasının güneyinde dere ile arasındaki düzlükte ise bol miktarda cüruf ve odun kömürü kalıntıları yer almaktadır. Yöredeki vatandaşlardan alınan bilgilerden üst yerleşmenin sur duvarlarına ait kesme taşların askerî tesislerin ihtiyacını karşılamak üzere ve tonlarca curüf malzemesinin ise Orman idaresi tarafından orman içi yolların yapımı sırasında götürüldüğü anlaşılmıştır. Buna rağmen dökümhane ve çevresindeki üretim alanları orman bitki örtüsü altında kaldığından genellikle iyi durumda korunmuş haldedir.

		1990 yılında İstanbul Teknik Üniversitesi’ne sunulmuş olan bir doktora tezinin alan çalışmaları sırasında, bölgedeki çalışmaları desteklemek amacıyla Osmanlı arşivlerinde yapılan incelemelerde rastlanan en eski belgelerden biri olan 29 Recep 1107 (4 Mart 1696) tarihli belgede, bu dökümhanenin Osmanlı ordusunun top güllesi ve humbara ihtiyacını karşıladığı belirtilmektedir (Tanyeli, 1990). Çevredeki köylerde 2003 yaz döneminde belirlenen Müslüman mezarlıklarındaki mezar taşlarının incelenmesi sonucu dökümhanede bundan daha eski tarihlerde çalıştığı anlaşılan işçilerin izlerine rastlanmış olması, bu dökümhanenin kuruluşunun daha gerilere uzandığını açıkça ortaya koymaktadır. Özellikle 1985 yılında İstanbul Üniversitesi Jeoloji Bölümü’nden Prof. Dr. Önder Öztunalı ile birlikte Heidelberg Üniversitesi Jeoloji Bölümü’nden Prof. Dr. Günther Wagner tarafından Trakya’da yapılmış olan yüzey araştırmaları sırasında Demirköy’den toplandığı belirtilen çanak çömlek kırıklarının Samakovcuk Dökümhanesi’nin, 15. yüzyılın ortalarında, Fatih Dönemi’nde İstanbul’un fethinde kullanılan topların dökümü için inşa edildiği ileri sürülmüştür. Ancak bu savın hem kurtarma kazısı sonuçları, hem de Osmanlı arşivlerinde belirlenecek kaynaklarla ispat edilmesi gerekmektedir. Bunun yanında, dökümhanede üretilen yarı mamul demir ürünlerinin daha sonraki yüzyıllarda İğneada Limanı’ndan denizyolu ile İstanbul Karaköy’deki Tophane-yi Amire’ye gönderildiğine dair çok miktarda arşiv belgesi mevcuttur (Uçan, 2002).
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			Avrupa’dan çeşitli fırın örnekleri ve Demirköy’deki Rhineland tipi yüksek fırın.
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			1716 tarihli bir Fransız demir dökümhanesi tasviri.
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			Demirköy’de üst terastaki yerleşmenin kuzey sur duvarına bitişik bina kalıntılarının 2003 yılı kazısından görüntüsü.
		
		

	

	2003 Sezonu Kurtarma Kazısı İlk Sonuçlan

	2003 yaz sezonunda Demirköy kurtarma kazısının 1. dönemi, üst terastaki dikdörtgen yerleşmenin kuzey duvarına bitişik olan 400 m2’lik alanda beş hafta süreli bir çalışma ile gerçekleştirildi. Kırklareli Müze Müdürü arkeolog Zülküf Yılmaz yönetiminde yürütülen çalışmalara, Çanakkale 18 Mart Üniversitesi Sanat Tarihi Bölümü öğretim üyeleri ile 20 civarında lisans ve lisansüstü öğrencisi gönüllü olarak katılmışlardır. Kuzey duvarının merkezindeki ana girişin iki tarafında 20’şer metreye 10’ar metre ebadında iki açma şeklinde yürütülen kazılar, kuzey duvarının, daha eski tarihli bir sur duvarının 6-7 metre ilerisine 19. yüzyılda inşa edildiğini göstermiştir. Ana girişin iki tarafında konut amaçlı kullanıldığı anlaşılan iki büyük yapının bir yangın sonucu yıkıldığı belirlenmiştir.

	Yıkıntılar arasında çanak çömlek parçaları dışında çeşitli demir alet ve buluntular, top gülleleri ve çok miktarda demir çekme çivi ele geçirilmiştir. Kuzey duvarının dibinde iki noktada taban seviyesinin yaklaşık bir metre altında ana toprağa erişilmiştir. Böylece hiç olmazsa bu noktalarda yerleşmenin 18. yüzyıldan daha geriye gitmediği anlaşılmaktadır. 2003 yılı kazısında elde edilen organik buluntular ile pişmiş toprak örneklerinin çizimi, belgelenmesi ve laboratuvar incelemelerine başlanmıştır.

	Demirköy Metalürji Teknolojisi İçin Arkeometri Analizleri

	Önümüzdeki 2004 yaz sezonundan başlayarak sürdürülecek olan arkeometalurji araştırmaları için planlanan laboratuvar analizleri Boğaziçi Üniversitesi ile Almanya’nın Bochum Metalurji Müzesi tarafından gerçekleştirilecektir. Bu araştırmanın ana hedefi, demir üretimindeki hammadde girdilerini belirlemek, top güllesi gibi mamul ürünlerin kalitesini tayin etmek ve üretim aşamasında uygulanan teknikleri ortaya çıkartmaktır. Bu amaçla kurtarma kazısı sırasında cevher, cüruf ve metal buluntulardan alınacak laboratuvar örneklerinin kimyasal ve fiziki özellikleri aşağıda belirtilen yöntemlerle analiz edilecektir:

	• Cevher, cüruf ve metal örneklerinin ihtiva ettikleri elementlerin milyonda bir oranında izlenmesi için kimyasal analizlerinin “atomik absorbsiyon spektrometresi” kullanılarak gerçekleştirilmesi;

	• Cevher ve cüruf örneklerinin içindeki bileşimlerin “X-ışım saçılımı analizi” yoluyla yapılması;

	• Cüruf ve metal örneklerinin yapısını anlamak için “taramalı elektron mikroskop” kullanılarak nokta analizlerinin yapılması;

	• “Endüksiyon plazma emisyon spektrometre” ile cüruf ve metal örneklerinin ince kesit incelemesi ve kimyasal analizleri ise “polarize optik mikroskop” kullanılarak gerçekleştirilmesi.

	Yukardaki ilk üç maddedeki analizler Boğaziçi Üniversitesi Arkeometri Merkezi laboratuvarlarında gerçekleştirilirken, son maddedeki analizler için Almanya’nın Bochum Metalurji Müzesi laboratuvarı yardımcı olacaktır.

	Orta ve Uzun Vadeli Araştırmaların Planlanması

	2003 yılında başlatılmış olan kurtarma kazısı çalışmalarının dört ila beş sezon devam edeceği düşünülmektedir. Bu çalışmalara paralel olarak yürütülecek olan arşiv belgeleri ile diğer teknoloji tarihi kaynaklarının incelenmesi çalışmalarını İstanbul Üniversitesi, Marmara Üniversitesi ve Fatih Üniversitesi uzmanları gerçekleştireceklerdir. Dökümhanenin rölöve çizimlerinin yapılması ve restitüsyon/restorasyon projelerinin hazırlanması İstanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Restorasyon Kürsüsü uzmanları tarafından planlanmaktadır. 2004 yılı yaz sezonunda ise takriben 25 km2’lik bir alana yayıldığı anlaşılan demir üretim sahalarının belirlenmesi için planlanmakta olan yoğun bir yüzey araştırması Bochum Metalurji Müzesi, Boğaziçi Üniversitesi, İstanbul Teknik Üniversitesi ve Marmara Üniversitesi uzmanlarınca iki haftalık bir süreçte ele alınacaktır. 

	Günhan Danışman, Doç. Dr., Boğaziçi Üniversitesi Tarih Bölümü Öğretim Üyesi
	Gülsün Tanyeli, Yrd. Doç. Dr. İstanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü Öğretim Üyesi
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		An Industrial Archeology Project at Turkish Thrace

		An Ottoman Period iron foundry situated in the middle of Istranca Forests near the town of Demirköy (Samakovcuk) in Kirklareli Province is being investigated by experts from six universities under the leadership of Turkish Society for History of Science. Started in May 2002 following an initial rescue operation by Kirklareli Museums during the summer season of the previous year, it is a unique multi-disciplinary industrial archeology project to which financial assistance is being provided by the Ministry of Cultural and Tourism Affairs, Turkish Institute of Scientific Research (TÜBİTAK), and Research Center of Boğaziçi University.

		The site comprises of a fortified residential terrace settlement with an adjoining lower level foundry, increasing about 9400 m2, and currently designated as an archeological conservation area. The research project aims to carry out several seasons of rescue excavations to reveal the remains of existing structures, the first season of which was carried out during the summer 2003, then to discover the details of iron metallurgy technology through a series of laboratory analyses, and finally to restore the foundry as an operational open-air industrial museum. The rescue excavations are being conducted by Kirklareli Museum Director with assistance provided from 18th March University staff from Çanakkale, the laboratory work will be undertaken jointly by Boğaziçi University and Marmara University as well as the Metallurgy Museum at Bochum, Germany, the historical research in the Ottoman archives will be the responsibility of experts from Istanbul University and Fatih University and the measured surveys, as well as the restitution and restoration projects for the open-air museum shall be prepared by the Department of Restoration of Istanbul Technical University.

	

	
		1 Bu üniversitelerimiz şunlardır: İstanbul Üniversitesi (Tarih Bölümü), İstanbul Teknik Üniversitesi (Restorasyon ve Elektrik-Elektronik Bölümleri), Boğaziçi Üniversitesi (Tarih ve Kimya Bölümleri), Marmara Üniversitesi (Eczacılık Bölümü), Fatih Üniversitesi (Tarih Bölümü) ve 18 Mart Çanakkale Üniversitesi (Sanat Tarihi Bölümü).
	


	
		
			TASARIM
		

		Mimari Tasarlama Sürecinde Fotoğraf Tekniklerinden YararlanmaBülent Uluengin

		1960’larda ortaya atıldıktan sonra mimarlık alanına da uygulanmaya çalışılmış olan tasarım yöntemleri, 1970’lerde çok sayıda araştırmacı mimarın uğraş alanı olmuş, ancak daha sonraları mimari tasarımın bu tür kalıplara girmesinin mimariyi sanat yönünden uzaklaştırdığı görülerek bu yöntemlerin mimariye uygulanmasından vazgeçilmiştir. Değişik açılımları ne olursa olsun, mimarlığa uyarlanmış bir tasarım sürecinin, çok genel olarak Bilgi Toplama, Sentez, Karar Verme ve Seçme, Değerlendirme adımlarından oluştuğunu kabul etmek yanlış olmaz (Hürbaş, 1978).

		Bilgi Toplama işlemi, tasarlama sürecinin en önemli evresidir. Toplanacak bilgilerin karar üzerinde önemli etkileri vardır; bu nedenle güvenilir, amaçla ilişkili, doğru ve pratik bilgiler toplanmalıdır. Tasarlama konusunda mimarın bilgi kaynakları ve bilgi toplama işlemleri şöyle özetlenebilir (Bayazıt, 1994):

		• Konu ile ilgili kişi ve uzmanlar: Bu kişiler, tasarımcılar, kullanıcılar, danışmanlardır. Bu insanlardan bilgi toplama işlemleri toplantılar, seminerler, konferanslar gibi ikili veya grup görüşmeleri olabilir.

		• Literatür kaynakları: Dergi, kitap, broşür, yönetmelikler gibi çeşitli türde kaynaklardır. Bu kaynaklardan bilgi toplama işlemleri kitaplık ve arşiv çalışması olabilir.

		• Piyasa araştırmaları: Tasarımı yapılacak yapı ile ilgili olarak tümü veya bileşenleri, malzemesi, eleman ve sistemleri konusunda piyasada mevcut ürünler, malzemeler konusunda toplanacak bilgileri içerir. Piyasa araştırması konusunda bilgi toplama işlemleri gözlem, inceleme, kullanıcılarla görüşme, toplantı düzenleme olabilir.

		• Mevcut yapı örneklerinin incelenmesi: Aynı ya da benzer yapıların gerek kullanılışı gerekse yapım ve üretim özellikleri incelenerek aksaklıkları ve nitelikleri saptanır. Bu örneklerin incelenmesi işlemleri gözlem, kullanıcılarla görüşme, soru kağıdı düzenleme şeklinde olabilir.

		• Çevrenin incelenmesi: Binanın içinde yer alacağı çevre ve arsa konusunda bilgi toplamadan hiçbir yapının tasarlanmasına geçilemeyeceği açıktır. Bu bilgiler hakim rüzgâr, yağmur, güneş durumu gibi iklim özellikleri, bitki örtüsü, yön, manzara gibi tabiat özellikleri, tarihsel özellikler, kültürel özellikler, ulaşım, yol, su, elektrik, telefon, doğalgaz, kanalizasyon gibi altyapı özellikleri, yeraltı su seviyesi, zemin emniyet gerilmesi, toprak yapısı gibi zemin özellikleri olabilir. Çevre konusunda bilgi toplama işlemleri literatür tarama, gözlem, inceleme, toplantı düzenleme olabilir.

		
			[image: mimarist 11]
			Bir fotoğraf üzerinde kaçış noktaları bulunduktan sonra yerinde alınmış birkaç ölçü yardımıyla ve orantılama yoluyla genişlik ve yükseklik ölçüleri bulunabilir.
		
		Fotoğraf Tekniği ile Bilgi Toplama

		Mimari tasarlamanın bilgi toplama aşamasında toplanan bilgilerin kaydedilebilmesi, anlaşılabilmesi ve istenildiğinde tekrar kullanılabilmesi için bilgi türüne göre uygun bir teknikle tespit edilmesi gereklidir. Fotoğraf teknikleri görsel teknikler olduğundan bilgi kaynaklarından gözlem ve inceleme ile bilgi toplanabilecek durumlarda yardımcı olabilmektedir. Şu halde fotoğraf teknikleri piyasa araştırması, mevcut yapı örneklerinin incelenmesi ve çevrenin incelenmesi konularında bilgi toplanmasında yardımcı olabilecektir (Uluengin, 1997).

		Mimari Fotoğraf

		Mimari fotoğraf, genel fotoğrafçılığın birçok uzmanlık konusundan sadece biridir. Bütün diğer fotoğraf dallarında olduğu gibi aynı fiziksel ve kimyasal kurallara uyar, aynı gereç ve malzemeyi kullanır, farkı ise yalnızca konusu ve amacı açısındandır. Mimari fotoğrafın konusu statik formlar olan binalar ve yerleşmeler ile insan-çevre ilişkisi eylemleridir; amacı ise mimarlık çalışmalarında kullanılabilecek belgeler üretmektir. Bu açıdan ele alındığında mimari fotoğraf çeşitleri şunlardır:

		Belgesel Mimari Fotoğraflar: Mimarların, eski eser uzmanlarının, sanat tarihçilerinin kullanacakları, mümkün olduğunca doğru ve çok bilgiyi içeren, güzelden çok yararlı olarak nitelendirilebilecek fotoğraflardır.

		Resimsel Mimari Fotoğraflar: Bu fotoğraflar belge niteliğinin yanı sıra artistik yanları da olan ve bir binayı olabildiğince çekici gösteren fotoğraflardır. Bunlar, bakış noktasının seçimi, görüş açısı ve aydınlatma tekniği ile bir binayı yorumlar, onu olduğundan güzel veya çirkin gösterebilir.

		Artistik Mimari Fotoğraflar: Belgesel niteliğinden çok görsel sanat eseri olabilecek fotoğraf türüdür. Önemli olan, konunun mimari değeri veya belge niteliği değil, fotoğrafın çekiciliğidir. Bu tür fotoğraflar sanat alanında geçerli olan kontrast, denge, tekrar vb. kurallara uyar.

		Burada inceleyeceğimiz mimari fotoğraf türü yukarıda belirtilen bilgileri içerecek şekilde çekilmiş olan belgesel mimari fotoğraflardır. Bunları kullanma amaçlarına göre şöyle sıralamak mümkündür: Ölçüm amacıyla kullanılacak fotoğraflar; inceleme amacıyla kullanılacak fotoğraflar ve gözlem amacıyla kullanılacak fotoğraflar.

		Ölçüm Amacıyla Kullanılacak Fotoğraflar

		Bunlar yerinde çok az ölçüm yaparak ölçekli çizim yapmaya yarayacak fotoğraflardır. Bu fotoğraflardan binanın ölçekli olarak planı ve cepheleri çizilebilmekte, böylece uzun ölçü alma işlemleri azalmakta, fotoğraf aracılığı ile çizim yaparak doğru ölçüler elde edilebilmektedir (Uluengin, 2002). Bu tür fotoğraflar özellikle rölöve ve restorasyon çalışmalarında, saha çalışması işlemlerini kısaltmaktadır. Bu amaçlı fotoğrafların çekilmesine ilişkin yerinde yapılacak bir ön araştırmada şunlara dikkat edilir:

		• Bölgedeki binaların yükseklikleri göz önüne alınarak konunun en iyi göründüğü bakış noktaları saptanır.

		• Eğer konu insan ve/veya taşıt trafiği yönünden yoğun bir bölgede bulunuyorsa bakış noktası, insanların veya taşıtların görüşü engellememesi açısından, biraz yukarda seçilir.

		• Göz seviyesinden çekim zorunluluğu varsa insan ve taşıt trafiğinin yoğun olmadığı zamanlar saptanır.

		• Seçilen bu bakış noktalarından konunun iyi görünüp görünmediği ve günün değişik zamanlarındaki güneş/gölge durumu saptanır.

		• Çekilecek fotoğraf düşünülerek ölçeği belirtecek elemanların ön plana ilave edilip edilmeyeceği ve bunların neler olabileceği planlanır.

		• Gene bu çalışma sırasında esas çekimi yaparken lüzumlu olabilecek fotoğraf gereçleri saptanır.

		Ölçüm fotoğraflarının çekim prensipleri şöyle özetlenebilir:

		• Kabaca eskizler yapılarak binanın veya iç mekânın genel ölçüleri bu eskizlerin üzerine yazılmalıdır.

		• Her kare çekilirken makinenin yerden yüksekliği ve konuya uzaklığı not edilmelidir.

		• Binanın önce parça parça detayları, daha sonra tamamı çekilmelidir. Böylece, daha sonra baskılarda karışsa bile, hangi detayın hangi binaya ait olduğu film üzerinden bulunabilir.

		• Alçak bir bakış noktası seçilirse binanın kenarları fotoğraf üzerinde paralel olmaz ve iyi ölçü alınmaz. Bunun için yüksek bir bakış noktası seçilmeli veya çevre uygun ise uzak bir noktadan teleobjektif ile çekim yapılmalıdır.

		• Eğer bu yapılamıyorsa o takdirde konunun bir dikey kenarının fotoğraf karesi kenarına paralel olması gereklidir. (Daha iyisi, perspektif düzeltici objektif kullanmaktır.)

		• Yatay ve düşeyde detay ölçülerini, daha sonra bilinmeyenleri kıyaslayarak bulmak için, eskiz üzerine not etmek gereklidir.

		• Çekim sırasında bir uzunluk ölçüsünün duvara konulması, çizim yapılırken ölçülerin kolay saptanması için gereklidir.

		• Konu durağan olduğundan uzun poz süresi, kısık diyafram değerleri tercih edilmeli, metraj -kısık diyaframdan dolayı- sonsuza ayarlanmış olmalıdır.

		• Dış çekimlerde, çok keskin gölgeler yapmaması açısından, aydınlatmada parlak güneş ışığından çok, hafif puslu güneş ışığı tercih edilmelidir.

		• İç çekimlerde geniş açı objektif kullanılmalı, üniform aydınlatma yapılmalıdır. Flaş çekimlerinde direkt flaş ışığı detayları yok edeceğinden yansıyan flaş ışığı kullanmak gereklidir.

		• Makinenin düz ve sabit durmasını temin etmek için su düzençli bir sehpa kullanılmalıdır.

		• Kaçış noktalarının çizimde çok uzakta -kağıt dışında- çıkmaması için bakış noktası konuya yakın olmalı, ancak gene de perspektif bozuk olmamalıdır.

		
			
				[image: mimarist 11]
				İnceleme fotoğrafları bize bina-çevre hakkında bilgi verir. Örneğin solda görülen fotoğraf taş sıraları, ahşap kaplama sıraları sayısı, merdiven basamakları sayısı, meyil durumu, ağaç cinsi vb. hakkında bilgi vermektedir.
			
			
				[image: mimarist 11]
				İnceleme fotoğraflarında, cepheler arası ilişki kurabilmek için her fotoğrafta iki cephe görülmelidir. Sağdaki fotoğraf ayrıca perspektif düzeltilerek çekildiği için, bir yükseklik ölçüsü bilinmekle ölçüm fotoğrafı olarak da kullanılabilecektir.
			
			

		

		İnceleme Amacıyla Kullanılacak Fotoğraflar

		Bunlar binaların veya çevrenin özelliklerini, ayrıntılarını incelemeye yarayacak fotoğraflardır. Bu tür fotoğraflar bize daha çok fiziksel çevre hakkında bilgi verir. Bina gruplarının birbirleriyle olan ilişkileri, projenin yapılacağı arsanın verileri, yol, manzara, bitki örtüsü, meyil, engebeler konusunda bilgi verir; bu bilgilere göre çözüm üretilmesini sağlar (Uluengin, 1997).

		Bu fotoğrafların çekilmesine ilişkin ön çalışmada aynen daha önce belirtilen konulara dikkat edilir.

		İnceleme fotoğraflarının çekim prensipleri şöyle özetlenebilir:

		• Bina çekimlerinde, her fotoğrafta incelenen binanın iki cephesi görünmelidir.

		• Her cephe en az iki fotoğrafta bulunmalıdır.

		• Detay çekimlerinde, çekilecek detayın yanına bir uzunluk ölçüsü konulmalıdır.

		• Çekim yaparken konuyu insan, ağaç, taşıt gibi elemanların kapatmamasına özen gösterilmelidir.

		• İç ve dış çekimlerde üniform bir ışık tercih edilmeli, üçüncü boyut tesirini verebilmek için ışığın konuya yatay gelmesine dikkat edilmelidir.

		• İç çekimlerde, genellikle giriş kapısının köşesi ve karşısı olmak üzere diyagonal köşelerden çekim yapılmalı ve geniş açı objektif kullanılmalıdır.

		• Panaroma çekilmesi durumunda çekim, üzerinde yatay açı bölüntüleri ve su düzenci bulunan bir sehpa ile yapılmalıdır.

		• Çevre ve panorama çekimlerinde, perspektif deformasyonu önlemek açısından, geniş açı objektif yerine normal objektif veya teleobjektif kullanılmalıdır.

		• Çevre ve panaroma çekimlerinde uzak bir konu çekiliyorsa objektif sonsuza ayarlanmalı, değişik mesafeler çekiliyorsa her pozda netlik ayarı yapılmalı veya kısık diyafram değeri kullanılmalıdır.

		Gözlem Amacıyla Kullanılacak Fotoğraflar

		Bunlar insan davranışlarını ve insan-çevre ilişkisini gözlemlemeye yarayacak fotoğraflardır. Bu tür fotoğraflar, bir bölgeden geçen insan veya araç sayısını tespit etmeye yararlı olabilir. Hareket halindeki insanlar fotoğrafla tespit edilerek, fotoğrafın üzerine karelenmiş (grid) şeffaf kağıt yerleştirilerek sayım ve yoğunluk hesapları yapılabilir. Kalabalığın cins veya yaşlarına göre sınıflaması yapılabilir. Bir kuyrukta bekleyen insanlar gibi, bir işlev veya aktivitenin gözlenmesi yapılabilir. Bu tür fotoğraflar bize insan davranışları konusunda, bilgi iletip buna göre çözüm üretmemizi sağlar (Uluengin, 1997).

		Bu fotoğrafların çekilmesine ilişkin ön çalışmada daha önce açıklanan konulara aynı şekilde dikkat edilir.

		Gözlem fotoğraflarının çekim prensipleri şöyle özetlenebilir:

		• Fotoğraf makinesi, davranışları incelenen insanların göremeyecekleri bir yerde olmalı veya fotoğraf çekimi uzak mesafeden teleobjektif ile yapılmalıdır; çünkü davranışlarının gözlendiğini fark eden insanlar tabii davranamazlar.

		• Fotoğrafı çeken kişi, araştırma nedenlerini, neyi araştıracağını, analiz çeşidini, yani araştırma projesini çok iyi bilmelidir.

		• Devam eden, sürekli bir davranış gözleniyorsa zaman aralıklı fotoğraflar çekilmelidir.

		• Fotoğraf çekimi ile beraber notlar alınmalı ve gerekiyorsa eskizler yapılmalıdır.

		• Davranışları gözlenen insanların arasına fotoğraf ekibinden kişiler sokularak onların tabii davranmaları sağlanmalıdır.

		• Bazı uzun sürebilecek gözlemlerde, kamera gizli bir yerde bırakılıp otomatik çekim yapılabilir ve böylece incelenen insanların tabii davranmaları sağlanır.

		
			
				[image: mimarist 11]
				Sınıf fotoğrafından, öğrenci davranışları ve mekân hakkında bilgi edinmek mümkündür: Öğrencilerin kümeler halinde oturduğu, sınıftaki kız-erkek öğrenci sayısı, bir sırada üç öğrencinin oturduğu, tavanının düz olmasından üstünde başka bir kat -veya çatı arası- bulunduğu, öğrencilerin tek tip giyindiği vb.
			
			
				[image: mimarist 11]
				Görülen sınıfın daha modern bir sınıf olduğu, çatısının eğimli olmasından üzerinde başka kat bulunmadığı, her iki cepheden de sınıfın ışık aldığı, öğrencilerin klasik sınıf düzeninde oturduğu, her sırada iki öğrenci bulunduğu, kıyafet mecburiyeti olmayan bir okul olduğu, vb. gözlenmektedir.
			
			

		

		Sonuç

		Bir araştırmacı, fotoğraf tekniğini kullanarak bilgi toplama gereği duyduğu zaman, her şeyden önce çekimi planlamalıdır. Eğer araştırmacı bir konuyu hiç incelemeden çeşitli açı ve uzaklıklardan bir seri fotoğraf çekerse bunlar genelde amaca cevap vermeyen fotoğraflar olmaktan öteye gidemeyecek, verilen uğraş boşa harcanmış olacaktır.

		Fotoğraf teknikleri fiziksel çevre incelenmesi ve davranışların incelenmesi konusunda birçok araçtan yalnızca birisidir, gözlenebilir çevre ve davranışlara ekonomik ve etkin bir yaklaşım sağlar. Fotoğraf sayesinde gözlemci hatasız, gözlemci yeteneğine bağlı kalmaksızın tarafsız inceleme yapabilir. Çok önemli anlar, not alma, eskiz yapma veya akılda tutma yerine fotoğrafla tespit edilebilir. Olaylara tekrar tekrar ulaşma imkânı sağlar. Araştırmacının kullanmasına, alışkanlığına, tercihine ve kabiliyetine bağlı olarak önemli, hatta temel bir araştırma aracı haline gelebilir.

		Diğer taraftan fotoğraf mekanik bir tekniğe bağlı olduğundan dolayı “güzel sanat” değil “uygulamalı sanat” kapsamına girer. Yaratıcı araç olarak kısıtlı olmasına karşın görsel ifade ve iletişim aracı olarak uygulama alanları geniştir. Ancak görsel incelenebilir çevre ve davranışlar insan-çevre arasındaki etkileşimin küçük bir kısmını oluşturur, bunun için fotoğraf teknikleri diğer araştırma teknikleri olmadan nadiren tek başına yeterli olur. İnsan-çevre arasındaki sorunların çoğu gözle görünmediğinden kameranın tek başına tespit edeceği sorunlar ancak bütünün bir parçasıdır.

		Fotoğraf teknikleri, mimari tasarlama sürecinin ölçüm, gözlem ve inceleme gerektiren aşamalarında kullanım alanı bulmakta ve bu teknikler kullanılmadan yapılan araştırmalarla karşılaştırıldığında araştırmaya çabukluk, hassasiyet, kesinlik sağlamaktadır. Fotoğraf teknikleri bir araştırmacının gereksinimi olan araştırma tekniklerinden yalnızca birisidir. Fotoğraf makinesini ustalıkla, T cetveli gibi ve uygun bir yöntemle kullanabilen araştırmacı, fiziksel çevre ve insan-çevre arasındaki görsel ilişkiyi bu makine ve yardımcı gereçleri ile üçüncü bir göz gibi gözlemleyip inceleyebilir.

		Yeni çıkan otomatik baskı makineleri sayesinde fotoğrafların basılması ve çoğaltılması artık çok kolay hale gelmiş ve fotoğrafların kullanımları daha da yaygınlaşmıştır. Ayrıca dijital kameraların ortaya çıkması, bilgisayar ile beraber çeşitli programlarla kullanılması sayesinde eski uzun baskı süreci tamamen ortadan kalkmış ve daha verimli bir halde kullanılmaya başlanmıştır. Bundan dolayı fotoğraf teknikleri hâlâ uygulama alanı bulabilmektedir ve önemini hiç kaybetmeyecektir. 

		Bülent Uluengin, Prof. Dr., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Meslek Yüksekokulu, Mimari Restorasyon Program Başkanı
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			KENT ARKEOLOJİSİ
		

		Diyarbakır Suriçi Bölgesi Kentsel Kültür Varlıkları EnvanteriJale Velibeyoğlu

		Diyarbakır tarihî kent merkezi niteliğindeki Suriçi, 1. derece kentsel sit alanı olmasına rağmen son 30 yıl içinde artan iç göç, çarpık kentleşme ve koruma bilincinden uzak yaklaşımlarla tahrip olmuş; tarihî kent merkezi niteliğinden uzaklaşan Suriçi, bir çöküntü alanına dönüşmüştür. Bu nedenle Suriçi’nde kentsel ve toplumsal rehabilitasyonu hedefleyen bir master plana ve Diyarbakır kentinin tarihî kimliğine sahip çıkan bir vizyonun oluşturulmasına ilk etapta gerek duyulmaktadır. Fakat kentsel rehabilitasyonu örgütleyebilecek bir plan çalışması öncesinde yapılması gereken bir tespit ve planlama sürecini yönlendirebilecek mevcut durum analizlerine ihtiyaç vardır. Suriçi bölgesinde yapılmış olan “Suriçi Kentsel Kültür Envanteri” çalışması, planlama çalışması için gerekli olan mevcut kültürel miras potansiyeli belirleme çalışmaları ile beraber sorun ve olanakları da ortaya koymayı hedeflemiştir.

		DİSKİ’nin 2001-2003 yılları arasında süren Suriçi Altyapı Atık Su ve Kanalizasyon Yenileme Faaliyetleri sırasında yürütülen kentsel arkeoloji çalışmaları, Diyarbakır kentinin kültür tarihine ait çok önemli veriler olan toprak altı verilerinin 1980 sonrasında hızlanan imar hareketleri ile büyük tahribata uğradığını göstermiştir. Bilinen diğer bir gerçek ise imar hareketleri ve çarpık kentleşmenin Suriçi’ndeki toprak üstü kültürel değerleri de tehdit ettiğidir. Kentsel arkeoloji çalışmaları ile ortaya koyulan bu gerçek, kent genelinde topyekûn kültür envanteri hazırlanması amaçlı yürütülen bu çalışmanın gerekliliğini tekrar ortaya koymuştur.

		Tigris Mühendislik Müşavirlik Şirketi tarafından DİSKİ ve Alman Yatırım Bankası (KfW) için hazırlanan bu projenin alan çalışmasında ilk olarak kentin bütünü hakkında doğru bilgi edinebilmek için tarihî veya tarihî dokuya aykırı tüm yapılar için gerekli olan bilgilerin tümünü kapsayan bir föy hazırlanmıştır. Bu çalışmadaki en önemli problem 1/500 ölçekli kadastral paftalarla halihazırların çakışmaması, halihazırlarda hataların olmasıydı. Bu nedenle arazi çalışmasında esas alınan 1/500 ölçekli kadastral paftalarla yine 1/500 ölçekli halihazır haritalar birbirleriyle çakıştırılarak yapıların bugünkü durumları paftalara tekrar işlenmiş, aynı zamanda yapıların ayrıntılı envanteri ve tanımları yapılmıştır. Envanter çalışması sırasında yapılardaki tüm tarihî doku izleri (taş kemerler, küçük ayrıntılar, bazalt avlular gibi) belgelenmiştir. Verilerin tümü güncelleştirilebilir bir biçimde sayısallaştırılmış kadastrallere işlenmiş; mülkiyet analizi, korunmuşluk analizi gibi haritalar elde edilmiştir. Halihazırlar hatalı olduğu için kullanılamadığından arazi kullanımı gibi haritalar yapılamamıştır.
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		Günümüz Fiziki Kent Dokusu

		Diyarbakır Suriçi yerleşim yerinin doğu-batı uzunluğu yaklaşık 1040 m, kuzey-güney uzunluğu 1040 m, kapladığı alan 1,5 km2’dir. Surlarla çevrili şehir, ana caddeleri ile (İzzet Paşa, İnönü, Melik Ahmet, Yeni Kapı ve Gazi Caddeleri) dört bölüme ayrılmıştır. Bu caddeler daha önceleri Balıkçılarbaşı’nın Yenikapı’ya bağlayan Yeni Kapı Caddesi gibi dar ve kıvrımlıyken sonradan genişleyerek düzenli hale gelmiştir. Sokak araları, inşa edilen gecekondu ve betonarme yapılar ile bulundukları parsellerden içe ve dışa girinti yaparak sokak aralıklarının kıvrımlı olmasına sebep olmuştur. Yer yer sokak aralıkları 80 cm’ye kadar daralmış, zaman içinde bazı evlerin yıkılmasıyla da genişleme olmuştur. Yaklaşık olarak günümüz Suriçi yerleşim yerinde sokak aralıkları 80-350 cm arasında değişmektedir. Genel olarak 2 metrelik sokakların sayısı daha fazladır. Sokaklardaki parsel değişimleri ve sokak aralıklarının genişletilmesi, büyük ihtimalle eski sokak dokusunun pek değişmediğini göstermektedir. Gerçekleştirilmekte olan kanalizasyon kazıları ile hemen hemen her sokakta ortaya çıkan ve halen kullanılan kutu şekilli kanal sistemi açılan kanallarda tam doğrultuda olmasa bile devam etmektedir. Bu nedenle sokaklarda fazla değişiklikler olsaydı söz konusu taş kanal sistemi değişecek ve yeni sistemler yapılacaktı; ancak taş kanal sistemi büyük olasılıkla geçmişten günümüze kadar inşa edilerek kullanılmıştır.

		Oldukça bakımsız ve pis görünümlü sokaklarda, DİSKİ tarafından yürütülen altyapı çalışmalarının yapılmasından sonra sokakların küçük bir bölümü kilitli parke taşıyla, kalan kısmı eski bazalt taşlarla görece daha düzgün döşenmiştir. Fakat sokakların düzgün döşemesi, düzensiz elektrik direkleri ve açık trafolar, harap bina cepheleri nedeniyle kendini gösterememektedir.

		Eski kentin 1950’lerde açılan caddelerinde bir değişiklik olmamıştır. Fakat eski kentin meydanları, Ulu Camii Meydanı ile Balıkçılarbaşı, 1990’lı yıllarda tarihî bir kente uygun olmayan imar operasyonları ile ortadan kalkmıştır: Tarihî kent merkezi olan Ulu Camii önündeki yeşil alana yapılan Cemal Güzelses Yeraltı Çarşısı hem kendinden beklenen ticari hareketliliği verememiş hem de Ulu Camii, Mesudiye Medresesi, Çarşı-i Şeuti (Yanmış Çarşı) ve Hasan Paşa Hanı ile çevrelenen eski kent meydanının parçalanmasına, Hasan Paşa Hanı’nın cazibesini yitirmesine sebep olmuştur. Balıkçılarbaşı’na yapılan yeraltı çarşısı ve otopark alanı, Ulu Camii meydanında olduğu gibi tarihî dokunun parçalanmasına, yeraltında bulunan arkeolojik katmanların zarar görmesine sebep olmuştur. Yine Balıkçılarbaşı’nda tamamen tarihî dokuya ve Koruma Amaçlı İmar Planı’na aykırı bir biçimde yapılmış 4-5 katlı yeni iş hanları, minibüs durakları ve eski bir konağı parçalayarak yapılan beş katlı aynalı giydirme cepheli yeni beş yıldızlı otel ile “örnek bir bozulma” alanı niteliğini taşımaktadır.

		2003 yılı itibariyle Suriçi’ndeki yapıların genel özellikleri:

		Konutlar:

		
				siyah bazalt taştan yapılmış geleneksel Diyarbakır evleri,

				yığma tuğladan yapılmış çok katlı evler,

				betonarme çok katlı evler,

				kerpiçten yığma tekniği ile yapılmış kenar mahalle veya gecekondu evleri.

		

		Ticari yapılar:

		
				yarısı harabeye dönmüş eski hanlar,

				tamamı betonarme yeni iş hanları,

				çoğunlukla baraka tipindeki ticarethaneler.

		

		Amt eserler:

		
				camiler,

				kiliseler,

				medreseler,

				hamamlar,

				çeşmeler.

		

		Yukarıda belirttiğimiz bütün yapı tiplerinin büyük bir bölümü Koruma Amaçlı İmar Planı’na aykırı bir biçimde birbirinin içine girmiş, hazine, belediye veya vakıflara ait arazilerin üzerinde ve ruhsatsız olarak yapılmıştır. Parçalanmış tarihî meydanları, cami avlu duvarlarını kullanarak yapılan gecekonduları, sırtını surlar, hamam, çeşme gibi yapıların dış cephe duvarlarına dayamış evleri ve/veya ticarethaneleri, tipik dar Diyarbakır sokaklarında/kücelerinde bulunan 5-6 katlı, birbirinin üzerine yıkılacakmış gibi duran yapı kütleleri ile kentin tarihî ve geleneksel dokusu kaybolmuştur. Ayrıca 1895 yılındaki büyük çarşı yangınından sonra, yanan ticarethanelerin yerini derme çatma barakalar, 1970’li yıllarda buna ek olarak Koruma Amaçlı İmar Planı’na aykırı çirkin görünümlü iş hanları ve pasajlar almıştır.
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			Bazalt temel üzeri tuğla yığma evler (tarihi doku izi bulunan yapılar).

			

		

		Yapılan Tespit Çalışmaları

		Suriçi genelinde oluşturulan ekipler tarafından 15 mahallenin tespit ve envanterleme çalışması bitirilmiş, toplam 360 ada, 8000 parsel ve 8895 yapı, tek tek içine girilmek suretiyle çalışılmış ve tespit çalışmaları yapılmıştır.

		Bu tespit çalışmalarının sonucunda Tescilli Yapılar, Tarihî Doku İzi Taşıyan Yapılar ve Tescile Önerilecek Yapılar olmak üzere üç ayrı liste oluşmuş ve altı ayrı harita yapılmıştır: Sayısallaştırılmış Kadastrallerle Halihazırlar, Mahalle Sınırları, Tescilli Yapılar, Korunmuşluk Analizi, Mülkiyet Analizi, Korunmuşluk ve Mülkiyet Analizi haritaları.

		Tescilli Tapılar: 2003 yılı itibariyle Diyarbakır Kültür ve Tabiat Varlıkları Koruma Kurulu kararlarına göre Suriçi bölgesinde toplam 266 tescilli eski eser bulunmaktadır. Bunlardan 97 tanesi anıt eser (10 cami, 8 kilise, 4 medrese, 1 tekke, 16 türbe, 4 han, 10 hamam, 8 çeşme, 1 otel, 1 sur, 1 saray, 1 kabaltı), 9 tanesi resmî yapı (okul, müze, PTT), 160 tanesi ise sivil mimarlık örneğidir ve bunlardan 22 tanesi tamamen yıkılmış, 8 tanesi de parsel ve pafta değişikliği gibi nedenlerle bulunamamıştır. Anıt eserlerden dinî mimari dışındakiler iyi korunamadıkları, bunun gibi farklı işlevlerde kullanıldıkları tespit edilmiştir (un deposu olarak kullanılan hamamlar gibi).

		Tescilli olan 160 evin 108 tanesi bazı yapısal müdahalelere rağmen aslına uygun bir biçimde korunarak halen kullanılmaktadır; 30 ev harabe veya aşırı bozulmuş; 22 ev ise tamamen yıkılmış, bazen yerine yeni yapılar yapılmıştır. 1,5 km2’lik bir alanı kapsayan tarihî Suriçi’nde bu kadar az sivil mimarlık örneği evin kalmış olması düşündürücüdür. Tescilli evlerde yaşayanların büyük bir kısmı kiracıdır. Tescilli evde oturan kiracı veya ev sahiplerinin en büyüt sıkıntısı ise evlerin onarılmasının (özellikle çatı) ya da modern çağın ihtiyaçlarının (ısınma, banyo, mutfak) karşılanması sorununun mimari ve finans açısından çözülemez bir noktada olması; bu sorunların çözümüne yardımcı olabilecek mekanizmaların (danışmanlık gibi) olmamasıdır. Ayrıca, tescilli evleri olan mülk sahiplerinin bir kısmı da yeni şehirde modern apartmanlarda yaşamayı tercih ederek veya yurtdışına giderek evleri kaderleriyle baş başa bırakmıştır.

		Sivil mimari örneklerini oluşturan evlerin hemen hemen hepsi 18. veya 19. yüzyıla aittir. Evlere bakıldığında varsıllık açısından bir fark olmasına rağmen (eyvanların çokluğu, evin büyüklüğü), Diyarbakır’da yaşayan etnik grupların özelliklerinin yansımalarını bu evlerde görmemiz mümkün değildir. Olasılıkla Ermeni ve Süryani ustalar tarafından yapılan bu evler Müslim/gayrimüslim farkı gözetilmeden yapılmıştır. Gayrimüslim evlerdeki haç gibi dinî motifler ve Süryanice/Ermenice yazıtlar, olasılıkla evlerin sonraki Müslüman sahipleri tarafından yok edilmiştir.
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		Tarihî Doku İzi Taşıyan Tapılar: Geleneksel bazalt tescilli evlerin azınlıkta kaldığı Suriçi’nin asıl dokusunu yarısı bazalt yarısı tuğla ya da tamamı tuğla yığma evler oluşturmaktadır.

		“Tarihî doku izi” tanımı ile anlatılmak istenen, tuğla yığma, betonarme karkas veya başka yapı malzemelerini kullanarak tamamen fiziksel olarak bozulan, parçalanan geleneksel Diyarbakır evlerinden günümüze kalan izlerdir. Bu izleri, iki veya daha fazla katların subasman seviyesinde “4-5 sıra bazalt temel”; iki katlı bir evin sadece orijinal alt katı; sokak kısmından 3-4 katlı tuğla yığma bir yapının arka bahçesinde havuzun bir bölümü veya yarım bir eyvan biçiminde görebiliriz.

		Tarihî doku izi tespit edilen 1946 evden, restore edilebilir durumda olan 77 tanesi geleneksel Diyarbakır evleri özelliği taşıdığı için tarafımızdan tescile önerilmiştir.

		Tarihî doku izi taşıyan bu yapıların çok büyük bir kısmı, bina yapım tarzı olarak Bazalt Yığma+Tuğla Yığma/Betonarme Karkas olarak yazılmıştır. Bu açıklama da geleneksel bazalt yığma evlerin genellikle tuğla, nadiren de beton yardımıyla onarılmış olması, tuğla duvarlarla her birinin ayrı bir birim olarak parçalara ayrılmış olması, üzerlerine yığma tuğla kat atılmış olması anlamına gelmektedir. Bazalt yığma ve tuğla yığmanın kullanıldığı 975 yapı, bazalt yığma ve betonarme karkasın birlikte kullanıldığı 204 yapı, bazalt yığma ve diğer yapı malzemelerinin karışık kullanıldığı 100 yapı tespit edilmiştir.

		Tarihî doku izi taşıyan 1946 yapıdan 647 tanesi tek katlı, 1061 tanesi iki katlı, 81 tanesi 34 katlı, 18 tanesi 5-6 katlı, bir tanesi de yedi katlıdır; 58 tanesi ise baraka biçimindedir.

		Geleneksel, avlulu bazalt Diyarbakır evlerinde saptadığımız yapısal bozulmaları ve kalan tarihî doku izlerini şöyle özetleyebiliriz:

		a. Mimari üslubunu koruyan evlerin bir kısmında avlu, yapılan tuğla yığma yapılarla veya bahçe duvarları ile parçalanmış evler. Böylece evler eski fonksiyonunu yitirmiş olan farklı ve birbirinden tamamen bağımsız yapılar halini almıştır.

		b. Evlerin bir kısmında ise alt katlar tamamen geleneksel doku izi taşıyan bazalt yapı olarak kalmasına rağmen üst katlara tuğla yığma katlar çıkılmıştır. Bu kimi yapıda tek kat, kimi yapıda 2-3 kat olarak gözlenmiştir

		c. Bazı evlerin tamamı yıkılmış, geriye sadece bazalt temelleri kalmıştır. Bu bazalt temellerin üzerine kimi yerde iki kat tuğla yığma, kimi yerde de 5-6 kata çıkan betonarme veya tuğla yığma yapılar görülmektedir.

		d. Yukarıda belirtilen büyük değişikliklerin yanı sıra, kemerli eyvan ve pencerelerin kapatılması, bazalt üzerine sıva veya boya ile tarihî dokunun gizlenmesi, avludaki havuzların doldurulması, toprak damların ve avlunun beton dökülerek değiştirildiği gözlenmiştir.
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				Üç katlı tuğla yığma bir evin arka bahçesi...
			
			

		

		Geleneksel evlerin bir diğer bozulma nedeni de mülkiyet sorunu ve onarımlarının pahalı olması sebebiyle ucuza alınıp satılmasıdır. Suriçi’nde en pahalı evler (kira+satış) çok katlı binalar, en ucuz evler ise bir veya iki katlı bazalt evlerdir. Bir bölümü yıkılmış eski bazalt evlerin sahipleri ya da sahipleri olduklarını iddia eden kişiler tarafından çok cüzi miktarlarda satılmaları, satın alınan kişiler tarafından da genellikle tuğla, briket vb. ucuz yapı malzemeleri ile pencerelerin kapatılması, eyvanların odaya dönüştürülmesi gibi inşa faaliyetleri, bu evlerin bütün özelliklerini yitirmelerine sebep olmaktadır.

		Evlerin iç yapısındaki bu değişiklikler tarihî mimari dokuyu bozmakla birlikte suriçi tarihî sokak dokusunu da olumsuz yönde etkilemektedir. Suriçi Koruma Amaçlı İmar Planı’nda yer alan planlama esasları, kat yükseklikleri, çekme payları ve çıkma miktarlarına uyulmaması, hem çarpık bir kentleşmeye, hem de tarihî doku ile sokak dokusunun bozulmasına neden olmuştur. Yapısal olarak dar olan sokak dokusu, yanlış uygulamalar sonucu yürünemez ve yaşanamaz hale gelmiştir.

		Tarihî dokuya aykırı yapılar: Suriçi’nin en büyük sorunu temelsiz, üç kattan fazla, kolonsuz, kiriş kalınlıkları farklı, tuğla yığma binalardır. Üç kattan fazla tuğla yığma binalar hem mühendislik açısından büyük bir tehlike arz etmektedir, hem de imar mevzuatına aykırıdır. Suriçi’nde binaların % 90’ı sıvasız olduğundan yığma binalarda belediyenin binayı mühürlememesi için yapılan hileler kolayca sezilmektedir. Çok katlı, kolonsuz tuğla yığma binaları tutan sadece döşeme görevini de gören hatıllardır. Müteahhitler bina cephelerine sıva ile kolon biçimleri yapmaktadırlar.

		Yaklaşık beş binden fazla yeni yapının büyük bir kısmı tuğla yığmadır. Bu yapılardan 797 tanesi üç katlı, 516 tanesi dört katlı, 349 tanesi beş katlı, 214 tanesi altı katlı, 101 tanesi yedi katlı, 17 tanesi sekiz katlı ve üç tanesi dokuz katlıdır.
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			Suriçinde genel sokak yapısı.
		
		Yapılan Tespit Çalışmaları Sonucunda Suriçi Kentsel Sit Alanlarının Korunmuşluk Durumunun Değerlendirilmesi

		Çalışmanın sonucunda tek tek incelenen 8732 yapıdan yaklaşık 6000 yapının tamamen yeniden yapıldığı, 1946 yapının (SMÖ) temel, kapı, kemer gibi tarihî doku izi taşıdığı, bunların içinde sadece 77 tanesinin bütün özellikleri taşıyarak ayakta olduğu, 266 tanesinin Diyarbakır Kültür ve Tabiat Varlıklarını Koruma Kurulu tarafından tescillenerek koruma altına alınmış eski eser olduğu anlaşılmıştır. Tescillenmiş olan 266 yapı içinde dinî anıtsal mimari yapılardan camilerin tümü korunmuş olmasına karşın sivil mimari anıtların bir bölümünün süreç içinde tamamen değişime uğradığı gözlenmiştir. Bu çalışma sırasında 77 kadar yapı (SMÖ) daha tarafımızdan tescile önerilmiştir. Tarihî doku izi taşıyan diğer yapıların ise “kentsel dönüşüm planlamasında” tekrar değerlendirilmesi gerekmektedir.

		Korunmuşluk durumunu gösteren haritaya baktığımızda, kentsel sit alanı içindeki yapılardan tescilli olanların % 5, tarihî doku izi taşıyanların % 35, tamamen yeni olanların ise % 60 oranında olduğunu görmekteyiz. Paftaya baktığımız zaman Tescilli SMÖ’lerin daha çok Ziya Gökalp Mahallesi’nde, kentin batı kısmında bulunduğunu; tarihî kent dokusunun tamamen parçalanmış olduğunu; tümüyle korunmuş bir sokağın bulunmadığını görmekteyiz.

		Suriçi’nin tümüne bakıldığı zaman mahallelerin korunmuşluk durumlarının kat yükseklikleri dağılımlarının birbirinden farklı olduğu görülmektedir. En iyi durumda olan iki mahalle vardır: Ziya Gökalp ve Lala Bey. Her iki mahallede de yapıların korunmuşluk oranı diğer mahallelere göre daha iyidir. Bu bölgeler geçmiş dönemlerde de Suriçi’nin hayat standardının yüksek olduğu ve üst gelir gruplarının yaşadığı yerlerdi. Ticaret bölgelerine yakın olan İskender Paşa, Melik Ahmet, Savaş, Dabanoğlu, Camii Kebir, Camii Nebi mahallelerinde ise yüksek binalar çoğalmakta, korunmuş dokular hızla azalmaktadır. Cadde doğrultularında ticari faaliyetlerle beraber artan kat yükseklikleri, korunmuş dokular çevresinde bir çeper oluşturmuş ve bu süreç sonucunda kendi içine sıkışmış ve parçalanmış birimler haline gelen geleneksel dokuların tahribatı hızlanmıştır.

		Suriçi’nin her zaman alt gelir grubunu barındıran Ali Paşa Mahallesi, geniş ve düzgün sokakları, temiz iki katlı evleriyle daha iyi bir görünüme sahiptir. İç göçten diğerlerine göre daha az etkilenmiş olan mahalle, geleneksel kent dokusuyla önemli bir potansiyel oluşturmaktadır.

		Fatih Paşa, Cemal Yılmaz, Hasırlı mahalleleri ise hem fiziki hem de toplumsal olarak en büyük çöküntüyü yaşayan alanlardır. İç göçle gelenlerin oluşturduğu bölünmüş, parçalanmış bazalt evlerin hiçbiri sıhhi değildir. Köyden gelenlerin oturduğu evler, ikâmet edenlerin akrabalarının gelmesiyle parçalanmış, büyümüş ve sıhhi koşullardan uzak konutlara dönüşmüştür.

		Elde edilen istatistiksel verilere ve özellikle Korunmuşluk Analizi Haritası’na göre ortaya çıkan bu sonuç, Diyarbakır Suriçi’nin 1. derecede kentsel sit alanı ilan edilmesinin kenti korumaya yetmediğini, yanlış imar uygulamaları neticesinde “Suriçi Kentsel Sit Alanının” özelliklerinin büyük bir bölümünü yitirerek yaklaşık 100 bin kişinin yaşadığı bir “çöküntü alanına” dönüştüğünü; tescilli eserlerin zaman içinde çok hızlı olmasa da yavaş yavaş özelliklerini kaybetmeye başladığını göstermektedir. Diyarbakır Suriçi için “büyük restorasyon projelerinin” yerini “fiziki ve toplumsal rehabilitasyon projelerinin” alması gerektiği, rehabilitasyon projeleriyle belirlenen strateji ve tanımlanan süreçlerin içinde restorasyon projelerinin anlamlı olacağı, insanların ve yapıların aynı anda rehabilitasyonunu sağlayacak toplumsal kalkınma projeleri sayesinde Suriçi’nde yaşayanların ekonomik kalkınmayla birlikte kenti koruyarak yaşatmalarını öğrenmelerinin mümkün olabileceği görülmektedir.

		Suriçi bölgesinde yapılmış olan iki veya üç katlı, düz cepheli, bazen de avlulu tuğla yığma yapılar doku içinde fazla göze batmamaktadır. Suriçi’nin düz bir topoğrafyaya sahip oluşu, siluetinin olmayışı, evlerin yüksek duvarlı avluların gerisinde olması aslında Suriçi’nde yapılacak rehabilitasyon projesi için bir avantajdır.

		Kentin fiziksel ve toplumsal rehabilitasyon projesi için, belirlenecek stratejiler ve izlenecek yöntem doğrultusunda farklı meslek gruplarının ve paydaşların eşgüdümlü çalışması zorunlu görülmektedir. Bu kapsamda bakıldığında kent genelinde yapılacak olan sorun-olanak analizleri ve bölgelendirmeler ışığında farklı etaplarda ve ölçeklerde proje paketlerinden oluşan bir süreç tanımlanmalıdır. Bu süreçte toplumsal kalkınmanın sağlanabilmesi ve projenin yerel katılımla desteklenmesi için farklı örgütlenmelere gidilmelidir. Bu kapsamda:

		- Kentsel Envanter çalışması verileri doğrultusunda belirlenecek homojen bölgelerde tanımlanan sorun ve olanaklara göre izlenebilecek farklı stratejiler belirlenmelidir. Belirlenen bölgelerde yaratılacak sinerji ile her türlü katılım ve çaba desteklenmeli ve ortak bir vizyona doğru hareket sağlanmalıdır.

		- Ayakta sağlam durumdaki sivil mimarlık örneklerinin azlığı ve sokakların girilemez durumda olması, restorasyon projelerinin başarıya ulaşmasını engellemektedir; çünkü restore edilmiş bir eve ancak birçok daracık sokağı aşarak ulaşılabilmektedir. Bu nedenle, öncelikli olarak bir sokak iyileştirme projesi ile kent içinde örnek alanları yaratılmalıdır.

		- Tarihî çevre ile uyumsuzluğu ya da teknik nedenlerle öncelikli olarak yıkılması gereken yapılar kendi içinde sınıflandırılarak belirlenmedir: Sur dibindekiler; Teknik olarak tehlikeli olanlar; Anıtsal yapıların çevresinde özgün olmayan yapılar.

		- Tamamen ayakta, onarıldığında bir bütün olarak ortaya çıkabilecek yapılar, detaylı belgeleme sonucunda restore edilmeli ve kentin modern kullanımlarına hizmet verecek şekilde iş- levlendirilmelidir.

		- Tarihî doku izi taşıyan yapıların kendi içinde sınıflandırılarak dönüşüm projeleri hazırlanmalı ve korunmuşluk analizlerine göre tarihî doku izi taşıyan yapıların yoğun olarak bulunduğu bölgelere öncelik verilmelidir.

		- Kentin turizm potansiyelini ortaya çıkarmak için acil müdahalelerde bulunulmalı ve turizm sektörünün konaklama, ulaşım, dolaşım ve yeme-içme gibi ihtiyaçları Suriçi’nde çözülmeye çalışılmalıdır. Bu kapsamda, anıtsal yapıların ve çevrelerinin düzenlenmesiyle beraber örnek sokak uygulamaları da desteklenmelidir (cephe düzenleme, aydınlatma, kent mobilyalarının düzenlenmesi vb). Ayrıca turizm sektörünün tanımlanan ihtiyaçları doğrultusunda pansiyonculuğun özendirilmesi veya bazı alanların bu amaçla örgütlenmesi başarılı bir kalkınma modeline dönüştürülebilir.

		- Yeniden iskân için gerekli şartlar oluşturulmalı ve boş alanlar için kente uygun peyzaj projeleri hazırlanmalıdır.

		Suriçi’nde, birbirinin içine girmiş daracık sokaklarda, 4-5 katlı binalarda yaşayan, gökyüzünü göremeyen ya da az katlı fakat birbirinin içinde, bölünen binalarda yaşayan insanların psikolojileri günden güne bozulmakta, mahremiyetin kalkmasıyla birlikte hem tutuculuk hem de ahlaki çöküntü aynı zamanda yaşanmaktadır. Aşırı yoksulluk, toplumsal baskı tam bir toplumsal çöküntüye dönüşmektedir.
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			Bilgisayar ortamında hazırlanmış mekânsal veriler.
		
		Suriçi kentsel sit alanının dönüştürülebilmesi için düşünülen projelerin başında sur dışına bitişik Fiskaya ve Ben u Sen gecekondu bölgeleri ile sur içindeki tarihî dokuya aykırı yapıların yıkılması planlanmakta, bunun için de yaşayanların bölgeyi boşaltmaları ve yapılacak toplu konut alanlarına taşınması öngörülmektedir. Diyarbakır’da bugüne kadar yapılmış toplu konut alanlarının çoğu orta gelir grubuna hitap etmiştir. Suriçi veya sur dışında, kırsal kesimde yaşadığı gibi yaşamını sürdürmeye çalışanlar, daha çok tablacılık yapanlar, KOBİ’lerde çalışanlar için farklı iki uygulama getirmek gerekmektedir. Kırsal kesim ağırlıklı olanların ekip biçecekleri, hayvan yetiştirecekleri ortamın var olduğu, sağlıklı bir çevre içinde yaşamaları sağlanmalıdır. Tablacılık vb. işlerde yani kent içinde çalışanların ise Urfa Yolu gibi merkezden uzak yerlere taşınmaları mümkün gözükmemektedir. Zaten yoksulluk sınırının altında yaşayan bu insanların vasıta parası vererek kente çalışmaya gelmeleri veya uzak yolları el arabaları ile kat etmeleri olanaksızdır. Bu nedenle Suriçi rehabilitasyon projesinin başarıya ulaşabilmesi için öncelikle Suriçi sakinlerinin rahatlıkla taşınabileceği ve yaşayabileceği konutların, toplu konutların değil, toplu yaşam alanlarının tasarlanması gerekmektedir.

		Elde edilen verilerin ilgili taraflar tarafından, Diyarbakır Valiliği ve özellikle kentin sahibi olan Diyarbakır Büyükşehir Belediyesi ve Suriçi Belediyesi tarafından her zaman düşündüğümüz “Suriçi Kentsel ve Toplumsal Rehabilitasyon Projesi”nin veritabanı olarak planlamada kullanılması dileğiyle... 
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			KENT
		

		Kent Planlamasında Yeşil Alan GereksinimSema Karagüler

		Kent tasarımcıları kentleri planlarken genel olarak yeşil alan standartları açısından birtakım belirsizlikler, çoğu zaman da farklı amaçların ön plana getirilmesi nedeniyle yeşil gereksinmesi ile çelişen kararlar verme durumuyla karşı karşıya kalırlar.

		Bir taraftan, kullanılagelen yeşil alan standartlarındaki belirsizlikler yeterli ve sağlıklı bir yeşil alan gereksiniminin belirlenememesi sonucunu doğururken, diğer taraftan; yeşil alan gereksinmesi ile ters düşen birtakım koşullar ve amaçlar nedeniyle yeşil alan yerine farklı fonksiyonlara yer verme baskısı, yeşil alan gereksinimi açısından çoğu zaman planlama ilkeleri ile bağdaşan sağlıklı bir planlama konusunda zorluklar oluşturmaktadır. Bunun sonucu olarak, imar planlarında yeşil alan gereksinimi ya tam karşılanamamakta ya da planda ayrılan yeşil alanlar uygulama safhasında gerçekleşememededir.

		Bunun dışında, konum olarak tümüyle yeşil bir doğal çevre içinde kurulmuş yüksek bir nüfus artışı sorunu yaşamayan statik bir yerleşimde, yeterliliği tartışılmayacak kadar rahat bir yeşil alan donanımı söz konusu olabilir. Bu tür örnekler için yeşil alan standardının hangi kritik noktada yeterlilik göstereceğinin de pek önemi yoktur. Ancak, hızlı bir kentleşme olgusu içindeki sürekli ve hızlı bir nüfus artışı yaşanan dinamik ve sıkışık yerleşimlerde yeşil alanlar, çok önemli bir gereksinim olarak ortaya çıkmaktadır. Çünkü bu yerleşimlerde hemen her gelişme yeşil alan aleyhine bir eğilim içindedir. Bu durumda imar planlarında uygulanacak olan yeşil alanların yeterliliğini belirleyen standart değeri çok önem kazanmaktadır.

		Yeşil alanları yeterli ve dengeli bir planlama çalışması için, her şeyden önce, bilimsel ve net olarak ortaya konmuş yeşil alan standartlarına göre yeşil alan gereksiniminin gerçekte ne olduğunun bilinmesi; sonra da o plan bölgesinin bu değerin karşılanmasına ne kadar olanak verdiğinin saptanması gereklidir.
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		Yeşil Alan Standardının Niteliği

		Bir yerleşme biriminde, yeşil alan standartları en azından nüfus büyüklüğüne bağlı olarak farklılık göstermelidir. Bugün Türkiye’deki imar yönetmeliklerinde yer aldığı gibi kişi başına 7 m2 ya da 10 m2 gibi bir standart, yerleşme biriminin nüfusu göz önüne alınmadıkça bir anlam taşımaz. Nüfusa bağlı olarak gelişen toplumsal ve sosyal yapılaşma, farklı statüde yerleşim birimleri ve dolayısıyla da farklı nitelikli yeşil alanlar gerektirir. Bu nedenle nüfus artışına bağlı olarak yerleşme birimi statü olarak geliştikçe yerleşmenin sağlık, eğitim, kültür, yönetim vb. gibi diğer donatı türlerinde olduğu gibi yeşil alan donatısında da gereken nitel farklılaşma dolayısıyla kişi başına düşen yeşil alan gereksinmesi de artacaktır. Örneğin konuya yalnızca parklar açısından bakalım; her mahalle birimine birer mahalle parkı gerekirken, bir semt birimine bu mahalle parklarından başka ayrıca bir semt parkı, kent birimine semt parklarına ek olarak kent parkı, daha büyük birimlerde ise bu kent parklarından başka nüfusa göre sayıları değişen bölge parkları da gereklidir. Sonuç olarak; farklı nüfuslardaki yerleşme birimleri için aynı standardın verilmiş olması kısaca, yeşil alan standardının yerleşme birimi ve nüfus büyüklüğünden bağımsız olarak tek bir rakama indirgenmesi (7 m2/kişi - 10 m2/kişi gibi), imar planlarının yapımında önemli yetersizliklere ve hatalara sebep olmaktadır. Örnek olarak, yeşil alan standartları ile ilgili bir Amerikan Komitesine (American Society of Planning Official’s Commitee on Park and Recreation Standard, 1943) (Yıldızcı, 1982) göre; orta büyüklükteki Amerikan şehirlerinde komşuluk, mahalle, kent ve bölge düzeyinde olmak üzere sırasıyla 4, 20, 40, 80 m2/kişi değerlerinde yeşil alan standartları verilerek, farklı nüfuslardaki yerleşim birimlerine bağlı olarak artan yeşil alan gereksinmesi ortaya konmuştur.

		Bunlardan başka; yeşil alan gereksinimi, şehircilik dilindeki deyimleri ile aktif ve pasif yeşil alanlar olarak düşünüldüğünde, yönetmeliklerde verilen standartlarda bu anlamda bir ayrım da görülmemektedir. Son olarak 2/9/1999 gün ve 23804 sayılı Resmî Gazete’de Bayındırlık ve İskân Bakanlığı’nca yayımlanan yönetmelikte, imar planlarında uyulması gereken yeşil alan standardı her nüfus ve yerleşim birimi için tek bir değer (10 m2/kişi) olarak verildiği gibi yalnızca aktif yeşil alan olarak belirtilmektedir. Ne var ki, bir yerleşmenin hava kirliliğinin önlenmesi, güneş radyasyonu, nem, yağış, gürültü ve rüzgâr kontrolü gibi işlevlerle şehir ikliminin iyileştirilmesi ve ekolojik dengenin sağlanmasında asıl rol, içinde spor ve oyun alanları, çocuk bahçeleri, parklar vb. bulunduran aktif yeşil alanlardan çok, içinde aktif bir fonksiyon yer almayıp yoğun yeşil doku bulunan pasif yeşil alanlara düşmektedir. Nitekim, yönetmeliklerle aktif yeşil alanlar içinde yer alan faaliyetlere yönelik yapılanmalar için standart bir sınırlama da getirilmiş olmadığından, imar planlarında çoğu zaman yeşil alandan çok, yapılaşmış alan ağırlıklı aktif yeşil alanlar planlanabilmektedir. Dolayısıyla, kentsel planlamada aktif yeşil alanlar dışında, pasif yeşil alanlar için de bir standardın ve aktif yeşil alanlar içindeki faaliyetlere yönelik yapılaşmalar için de sınırlayıcı bir standardın ayrı ayrı getirilmesi gereklidir.

		İmar planlarında yeşil alanların, farklı nüfuslardaki yerleşim birimlerinin büyüklüğüne göre artarak değişen standartlara uygun olarak planlanması; aynı zamanda şehircilik ilkelerince yeşil alanların planlanan yerleşim alanı içerisindeki kademeli dağılımı gereği prensibinin uygulanabilmesi için de gerek şarttır. İmar planlarında bugün, belli bir kademeli dağılım göstermeyen, tek bir bölgede toplanmış, ancak yönetmelik standardını matematik olarak tutturan yeşil alan planlamalarına da çok sık rastlanmaktadır. Bu durum ise, yeşil alan gereksiniminin standarda göre sağlandığı konusunda bir yanıltmadır. Yeşil alana her mesafede gerek vardır. Dolayısıyla, yerleşim birimi büyüklüğüne göre artarak değişen yeşil alan standardı uygulaması, dengesiz bir yeşil alan dağılımı gösteren imar planları yapımına da olanak vermemesi bakımından ayrı bir önem taşır.

		Sonuç olarak yeşil alan standardı belirlenirken aşağıdaki nitelikler göz önüne alınmalıdır:

		• Yerleşim birimi türüne (komşuluk ünitesi, mahalle, semt, kent, metropol, bölge...) göre artarak değişmesi,

		• Aktif ve pasif yeşil alan ayrımına göre bölümlenebilmesi,

		• Aktif yeşil alanların içinde yer alan faaliyetlere yönelik yapılaşmalar için sınırlayıcı bir ölçüt belirtmesi,

		• İnsanın psikolojik, sosyal ve biyolojik sağlığının tehlikeye düşmeyeceği kriterini baz alabilen bir ölçüde olması.

		Buraya kadar, kent planlamasında uygulanacak yeşil alan standartlarının ne değerde olacağı değil, ne nitelikte ve düzende belirlenmesi gereği üzerinde durulmuştur. Bu konu dikkate alınmadan, yeşil alan standardının değeri üzerinde yapılacak çalışmalar, rakam ne olursa olsun, gerçek gereksinmeyi ortaya koyamayacaktır.
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		Yeşil Alan Standardının Değeri

		Yeşil alan standart değerinin yukarıda belirtilen niteliklere uygun olarak bilimsel yoldan belirlenmesi ve ivedi olarak plan yapım yönetmeliklerine geçirilmesi, sağlıklı bir planlama anlayışı açısından birincil derecede önem taşır. Bu konuda dünya ülkelerine bakıldığında, bir yeşil alan standart birliğinden söz etmenin pek de olası olmadığı görülür. Örneğin, grafikten de görülebileceği gibi, Avrupa’nın Zürih, Hannover, Stockholm, Varşova, Moskova, Roma, Amsterdam gibi önemli şehir ve başkentlerinde, Fransız yeni şehirlerinde ve 500.000 ile 1.000.000 arası nüfuslu Amerikan şehirlerinde gerçekleşmiş toplam kent içi yeşil alanları kişi başına 15 m2 ile 30 m2 arasında değişir, ortalama değeri 25 m2’dir. Yine bu kentlerde orman ve yeşil kuşak dahil tüm pasif yeşil alanlarla birlikte kişi başına düşen yeşil alan değerleri ise, 30 m2 ile 80 m2 arasındadır, genel ortalaması 55 m2/kişi’dir. Diğer gelişmiş dünya kentlerine baktığımızda, Amerika Birleşik Devletleri’nin orta büyüklükteki (nüfusu 500.000’e kadar olan) kentleri ve Ingiltere’nin yeni şehirleri için, toplam kent içinde 40 m2/kişi, çevresindeki pasif yeşil alanları ile birlikte 80 m2/kişilik toplam kent yeşil alan standardı verildiği görülür. Nüfusu 1.000.000’dan büyük Amerikan kentleri ile Londra, Yeni Delhi gibi yoğun ve yüksek nüfuslu dünya kentlerinde toplam kent içi yeşil alan standardı 13-15 m2/kişi olarak verilmektedir. Bombay, İstanbul, Osaka gibi daha yoğun ve nüfus artışı hızlı olan dünya kentlerinde ise amaçlanan standart daha yüksek de olsa gerçekleşen kent içi yeşil alanlar ortalama 1 m2/kişi ile 2,75 m2/kişi arasında değişmektedir.

		Bu tabloya göre, dünyada planlanan ve uygulanan yeşil alan standartları içinde ortak bir yaklaşım görülmemekle birlikte, yeşil alan standart düzeyinin ülkelerin sosyal, ekonomik ve demografik yapılarının elverdiği ölçüde değişebildiği izlenimi doğmaktadır. Kentlerin, doğaldır ki sosyal ve ekonomik yapıları geliştikçe ve nüfus artışı kontrol edilebilir oldukça, gerek uygulamada gerekse planlamadaki yeşil alan standardı yükselmektedir ve bir anlamda uygarlık düzeyinin de bir göstergesidir.

		Yeşil alan standardının belirlenmesinde önemli olan, dünya üzerinde uygulanmakta olan en yüksek değerleri baz almak değil, bu konuda sağlıklı sınırın ne olabileceğinin bilimsel olarak saptanıp kent bütününde ülke ve bölge koşulları çerçevesinde bu değerin ne ölçüde sağlanabileceğinin ya da aşılabileceğinin irdelenmesidir. Bu konuda önemli olan bir başka etken de; her kentsel yerleşimin yeşil alan gereksinmesinin, o kentsel yerleşimin bölgesel farklılıklarına bağlı olarak yeşil alanlarından beklenen amaç ve fonksiyonlara göre değişim göstermesidir. Örneğin bir endüstri kentinin, yaz turizmi ağırlıklı bir turistik kent ile aynı nitelikte ve miktarda yeşil alanlara gereksinim göstermesi beklenmeyebilir. Ancak her durumda, ülkemizde bugünkü yönetmeliklerde tüm yerleşim birimleri için 7 m2/kişi (Resmî Gazete, 1985) ya da 10 m2/kişi (Resmî Gazete, 1999) olarak verilmiş yeşil alan standardına dünyadaki örneklemeler ışığında ve kent bazında bakıldığında oldukça düşük bir değer olduğu da görülmektedir.

		Yeşil alan standardının insanın psikolojik, sosyal ve biyolojik sağlığının korunabileceği bir minimal değeri, mutlaka dünya üzerinde ortak değer olarak belirlenmeli, ancak; kentlerin birbirlerine göre sosyal, fiziksel, coğrafi, iklimsel, ekonomik vb. yönlerden farklılaşan durumları gereği yeşil alan standartlarının da belirlenen minimal değerin üzerinde olmak koşulu ile farklı tür kentler için farklı değerler olarak belirlenmesi en gerçekçi yaklaşımdır. Her durumda, belirlenen yeşil alan standart değerinin, kent birimi içindeki alt yerleşim birimlerine (semt, mahalle, komşuluk ünitesi...) dağılımının bir toplamı olarak ortaya konması da yukarıdaki bölümde anlatıldığı gibi gerek şarttır.
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		Belirlenen Yeşil Alan Standardının Karşılanması

		Bir bölgenin yeşil alan standartları ile ortaya konan yeşil alan gereksinmesinin yeterli miktarda karşılanabilmesine ters düşen koşullar da söz konusudur ve bu koşullar, o bölgenin sosyal, ekonomik, tarihî, kültürel, coğrafi, iklimsel vb. her türlü niteliklerine bağlı olarak ortaya çıkabilir. Örneğin; bir kentin kurulduğu bölgenin doğal bitki örtüsü açısından orman, koru vb. yeşil alanlarla ilişkisinin azlığı ya da hiç olmaması, gerek oksijen gerekse diğer sportif ve sosyal gereksinmeler açısından yeşil alanların karşılanmasında, bu eksikliğin olmadığı bölgelere oranla zorluk yaratabilir. Aynı şekilde bölgenin topoğrafik ve jeolojik yapısı da yeşil alan oluşturmaya elverişsiz nitelikte olabilir. Tarihî eserler bakımından yoğun ve zengin bir yapılaşmaya sahip bir bölgede; plancının tüm fonksiyonları ile birlikte nüfusa göre yeterli bir yeşil alan gereksinmesini, hiçbir değeri yok etmeden eldeki kısıtlı planlama alanları ile ne oranda karşılayabileceği tartışılır bir durum olarak sık sık karşımıza çıkmaktadır.

		Burada önemli olan bir konu da, planlanan kentin, yeni kurulan bir kent olmasıyla mevcut yerleşim olması farklılığıdır. Yeni kurulan bir kentin yeşil alan standardına göre planlanma ve planlandığı gibi uygulanma olanağı yüksektir. Bu durumda önemli olan uyulacak olan yeşil alan standardının doğruluğudur. Yeşil alanları belirgin olarak yetersiz, mevcut ve yaşanmakta olan yoğun yerleşimlerde ise, planlama ile yeşil alan standardının uygulamada sağlanması, yukarıda sözü edilen sosyal, ekonomik, tarihî, coğrafi, iklimsel ve kültürel koşullar nedeniyle genellikle zorlanmaktadır. Kent içi ve merkezlerinin sıkışıklığı nedeniyle, miktar olarak yeterli de olsa, yalnızca kent çevresinde oluşturulan yeşil alanların, kent içindeki yerleşim birimlerinden uzaklığı bu alanlardan faydalanma sıklığını azaltmaktadır. Bu zorlamalar, miktar ve dağılım olarak yeterli bir yeşil alan planlamasında plancıları, giderek farklı yaklaşımlara yöneltmektedir. Günümüzde sıkça görülen ve kent içi binalarında uygulanan bitkisel donanım anlayışı, bu konuda yardımcı bir çözüm olagelmektedir. Çok sık görülen çatı bahçeleri ve yapı teraslarında bitki kullanımı uygulamaları, çok iyi ses getirmekle birlikte, belirli koşullara bağlanmadığı gibi henüz imar yönetmeliklerinde de yer almamaktadır.

		Binalarda bitki kullanımının, sıkışık kentlerin yeşil alan gereksinmesine yardımcı bir çözüm olarak kullanılması, aynı zamanda kent içi peyzaj ve estetiği açısından getirdiği iyileştirme nedeniyle de olumlu bir yöntemdir. Ancak, bu yöntemin uygulanacağı kent bölgesinin, nitelikleri açısından hangi bölge tipinde olduğunun belirlenip o bölge tipine göre binalarda hangi ölçüde ve sistemde bitki kullanımı uygulanacağının araştırılması gereklidir (Karagüler, 1993).

		Kentlerdeki yeşil alan planlaması ile ilgili olarak konuya bu açıdan bakıldığında, yeşil alan standardının en azından alt limit değerinin önceki bölümlerde anlatıldığı gibi sağlıklı ve bilimsel olarak belirlenmesinden sonra, bölgenin özellikleri çerçevesinde bu gereksinmenin ne ölçüde arazi üzerinde karşılanabileceği ortaya konarak yetersizliğinin giderilmesinde hangi yaklaşımlara -örneğin, binalarda bitki kullanımı- gidilebileceği belirlenmelidir. Bu nedenle her şeyden önce, gerek plan yapım, gerekse imar yönetmeliklerinin yerel ve merkezî yönetimlerce bu bilinç ve anlayış içinde üniversitelerle organize çalışarak yeniden düzenlenmesi konusunda daha da geç kalınmamalıdır. Aksi halde; bu anlayıştan uzak olan nazım ve uygulama imar planlarının yapımı süregelecek ve kentlerdeki yeşil alan yetersizliği konusunda hiçbir iyileştirmeye gidilmeyerek, bugüne kadarki olumsuz süreç devam edecektir. 

		Sema Karagüler, Dr. Y. Mimar, İstanbul Büyükşehir Belediyesi Boğaziçi imar Müdürlüğü
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			TASARIM / UYGULAMA
		

		Bir Koruma Uygulaması
Çinili Köşk - Ayazağa ÖrneğiOğuz Ceylan

		19. yüzyıl Osmanlı köşk mimarisinin ahşap karkas olarak inşa edilmiş örneklerinden birini oluşturan Çinili Köşk, Ayazağa Köyü yakınlarında, eski Haznedar Çiftliği olarak ünlenmiş olan arazinin içinde yer almaktadır. Değişik dönemlerde olumsuz müdahalelere maruz kalarak günümüze gelen Çinili Köşk, çeşitli kaynaklarda değişik adlar kullanılarak tanımlanmıştır.1 “Çinili Köşk” adı, dış ve iç mekânlarda panolar şeklinde tasarlanarak uygulanmış çiniler nedeniyle kullanılmaktadır. Günümüzde aynı arazi içerisinde, Ayazağa Kasrı ve Süvari Köşkü olarak bilinen iki köşk daha bulunmaktadır.2 1998 yılında onarım çalışmalarına başlanan Çinili Köşk koruma uygulaması, 2000 yılında tamamlanmıştır.3 Çinili Köşk, inşaatı çeşitli nedenlere bağlı olarak tamamlanamayan İstanbul Kültür ve Kongre Merkezi’nin sergi holü olarak işlevlendirilmiştir.

		Eski Haznedar Çiftliği arazisi II. Mahmud (1808-1839) döneminden itibaren rağbet görmüş ve özellikle padişahlar bu bölgeye sık sık gelerek avlanmışlardır. Hazine-i Hassa’ya ait olan bu arazide ilk yapılanmanın da II. Mahmud döneminde başlamış olabileceği, arazide bulunan 1831 tarihli bir nişan taşından anlaşılmaktadır.4 Günümüzde bulunan mevcut yapı, bu tarihlerde inşa edilmiş bir başka yapının temelleri üzerine Sultan Abdülaziz (1861-1876) döneminde “Ser Mimar-ı Devlet” olarak tanınan Osmanlı Devleti’nin baş mimarlarından Sarkis Balyan5 (1831-1899) tarafından inşa edilmiştir.6 Bu durumda Çinili Köşk’ün inşa tarihi olarak 1860-1870 yılları verilebilir. Cumhuriyet döneminde Süvari Okulu’nun kullanımına verilen yapı bir süre sonra 3. Kolordu’nun kullanımına geçmiş, daha sonra ise bir sergi holü olarak işlevlendirilmesi amacıyla İstanbul Kültür ve Sanat Vakfı’na devredilmiştir.

		
			
				[image: mimarist 11]
				Eski bir fotoğrafta Çinili Köşk (İRCİCA Fotoğraf Arşivi’nden).
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				Koruma uygulaması öncesi Çinili Köşk havuz cephesi.
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			Çinili Köşk cephe çizimi ve tavan planı. Rölöve: N. Küçükbayrak

			

		

		Mimari Özellikler

		Mimar Sarkis Balyan’ın, Çinili Köşk plan şemasında geleneksel Osmanlı köşk mimarisi geleneğini devam ettirdiği görülür. Çinili Köşk, bir ana mekân ve onu besleyen destek mekânları ile S. H. Eldem’in oluşturmuş olduğu köşk tipolojisinde (Eldem, 1986), kökenini Edirne ve Topkapı Sarayı Arz Odaları’nın oluşturduğu “tek elemanlı eklemli köşk” tipine referans vermektedir. Ahşap karkas bir yapıya sahip olan Çinili Köşk, ortasında fıskiyeli bir havuzun yer aldığı salon, bu salonun gerisinde iki küçük mekân ve bu mekânların üzerini örten, müzisyenlere ait bir galeri katından (musandra) oluşmaktadır. Giriş mekânının sağında yer alan odanın içerisinde, galeri katına çıkan bir merdiven bulunmaktadır. Balyan, Çinili Köşk plan çözümlemesinde salonla iki küçük mekânı ayıran iç duvarı, bodrum katta önceden var olan ve daha önde yer alan taş duvara taşıtmayıp kendisinin inşa etmiş olduğu iki almaşık ayağa taşıtmıştır. Bu davranış biçiminin nedeni, Çinili Köşk’ün inşa tarihinden daha önce inşa edilmiş bir yapının temellerinin kullanılmak istenmesi, ayrıca bu yapının iç mekân bölünmesinin Balyan tarafından Çinili Köşk plan çözümlemesinde tercih edilmemesi şeklinde yorumlanabilir. Giriş holünün her iki yanında yer alan iki küçük mekân geçildikten sonra girilen salonun iç köşelerinde mermerden bir selsebil ve bir kahve ocağı bulunmaktadır. Salonun ortasında fıskiyeli bir havuz dikkat çekmektedir. Yapının çevre platformu değişik renkte, yuvarlak dere taşlarının desen oluşturacak biçimde dizilmesi ile elde edilen ve “podima döşeme” olarak adlandırılan bir cins döşeme kaplaması ile oluşturulmuştur. Çinili Köşk’ün plan çözümlemesi, Validebağı’nda yer alan ve Balyan tarafından aynı tarihlerde inşa edilen Abdülaziz Av Köşkü’nün plan çözümlemesi ile aynıdır.

		Çinili Köşk’ün cephe mimarisinde öne çıkan özellikler, daha çok yaz aylarında kullanıldığı düşünülen köşkün cephelerinde gölgelik alanların oluşumunu hedefleyen geniş saçakların mevcudiyeti ve panolar şeklinde kullanılan çinilerin7 oluşturduğu renkli görüntüdür. Tüm cephelerde tornada motiflendirilmiş 48 adet ahşap dikme ve zengin profilli paraçollar tarafından taşınan saçak, olasılıkla köşkün inşa tarihinden kısa bir süre sonra sarkmış ve saçak uçlarına destek dikmeleri konmuştur.8 Çinili Köşk cephe mimarisinde güçlü profillerle bölünen üç büyük yüzey ve bu yüzeylerin aralarına yerleştirilmiş çini panolar ön plana çıkar. Saçağa yakın bölgede yer alan ve cephe yüzeyinin üst bölümünü oluşturan alanda sivri kemer formunda metal ve renkli camlı tepe pencerelerini içeren yüzey bulunur. Bu bölgede ayrıca iki kapının üstlerinde yer alan güneş (şemse) motifi dikkat çeker. Cephelerin orta bölümünde pencere grubunun yer aldığı yüzey bulunmaktadır. Pencere üst bölümlerinde ise ince profilli ve sivri kemer formunda tasarlanmış, neogotik formu çağrıştıran ahşap çıtalar mevcuttur. Alt yüzeyin ise tamamı çini panolar şeklinde tasarlanmıştır. Dış cephe mimari programı, benzer düzende olmak üzere iç mekânda da tekrarlanmıştır.

		
			
				[image: mimarist 11]
				Koruma çatısı.
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				Koruma uygulaması öncesinde Çinili Köşk iç mekânı.
			
			

		

		
			
				[image: mimarist 11]
				Koruma uygulamasında tavan görünüşleri.
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				Koruma uygulamasında iç mekân görünüşleri.
			
			

		

		Ana mekânı oluşturan salonun tavanı, çapraz çıtalı ve renkli bir düzenleme ile oluşturulmuş, saçak altları muşamba üzeri geçmeli yıldız motiflerinin işlendiği kalem işi desenlerle süslenmiştir. Çini panolarda İngiliz çinilerinin kullanıldığı ve doğadan alınan motiflerin (tomurcuk, çiçek, dal, yaprak gibi) geometrik unsurlarla kaynaştırıldığı bir kurgunun varlığı görülmektedir.

		Çinili Köşk, kâgir bir bodrum üzerinde ahşap karkas bir bünyeye sahiptir. Kâgir bölümün yer yer metal lamalar kullanılarak ahşap karkas kısımla bağlandığı görülmüştür.9 Ahşap dikmelerin, çini panoların arka yüzlerinde olmak üzere çapraz elemanlarla güçlendirildiği ve ayrıca ahşap dikmelerin arasında yatay bağlantı elemanlarının kullanıldığı tespit edilmiştir. Meşe ve kestane türü ağaçların kullanıldığı ahşap dikmelerin yüzeylerinde kalan izlerden, bunların baltayla şekillendirildiği anlaşılmıştır.

		Yapının oturum alanından daha büyük yüzeye sahip ve birçok parçadan oluşan paraçollar tarafından taşınan saçağın oluşturduğu revak, özellikle sıcak yaz aylarında cephelere gölge vererek köşk iç mekânının serin kalmasını sağlamaktadır. Çinili Köşk’te uygulandığı tespit edilen, ahşap karkas sistem üzerine çini pano uyarlaması, geleneksel ahşap karkas mimarimizde sıklıkla rastlanan bir uygulama değildir.

		Koruma Uygulaması

		Yapı çeşitli dönemlerde değişik boyutlarda ve genellikle olumsuz müdahaleler görerek günümüze gelmiştir. Bu müdahalelerin biçim ve boyutu, onarım çalışmaları öncesinde detaylı ve sistematik bir biçimde irdelenmiş ve onarım ilke kararlarının alınmasında temel unsuru oluşturmuştur. Tarihi kesin olarak saptanamayan bir dönemde, yapıya adını veren tüm çini panoların söküldüğü, tekrar, ancak bu kez bağdadi çıtası ve metal depluvaye10 kullanılarak çimento esaslı bir harçla ahşap karkas sisteme yapıştırıldığı tespit edilmiştir. Bu uygulama sırasında kırılan veya kaybolan çiniler ya günümüz seramikleri kullanılarak tamamlanmış veya oluşturulan alçı yüzeyler üzerine kalem işiyle çinilerin benzeri motifler uygulanmıştır. Çimento esaslı harç uygulaması, yapıya ileri boyutlarda zarar vermiş ve ahşap karkas sistemin hızla çürümesine neden olmuştur. Yapıyı yıpratan bir diğer uygulama ise özgün ahşap döşeme kirişlemesinin ve kaplamasının sökülerek yerine betonarme bir döşemenin uygulanmasıdır. Ayrıca yapının bazı bölümlerinde (örneğin pencere denizliklerinde) özgün detayların yok edildiği tespit edilmiştir.

		Çinili Köşk’ün onarım ilke kararlarında temel veri olarak Venedik Tüzüğü (Mayıs 1964) ile “Taşınmaz Kültür Varlıklarının Koruma, Bakım ve Onarımlarına İlişkin” 28.02.1995 gün ve 378 sayılı ilke kararı esas alınmıştır. Onarım kararlarının alınmasında etken olan bir diğer tüzük ise 1999 yılında ICOMOS Ahşap Komitesi tarafından kabul edilen “ICOMOS Geleneksel Mimari Miras Tüzüğü”dür (Ahunbay, 2002). Bu kararlar doğrultusunda yapının yıkılmaması ve özgün yapı bileşenlerinin olabildiğince korunması öngörülmüştür. Ayrıca yapıda eksik veya özgünlüğünü yitirmiş olduğu tespit edilen detayların dönem analizi yapılarak11 yeniden üretilmesi üzerinde görüş birliğine varılmıştır. Öncelikle yapının askıya alınması ve bir koruma çatısının oluşturulması hedeflenmiş, daha sonra ise yapıya ileride zarar verebilecek tüm eklerin yapıdan uzaklaştırılması ilke olarak kabul edilmiştir. Bu çerçevede olmak üzere tüm çini panoların arka yüzeylerinde uygulanan çimento esaslı harç12 ve yapının tüm zeminini kaplayan betonarme döşeme, ayıklamaya tabi tutulmuştur. Çimento esaslı harç tabakasından temizlenen tüm çiniler kalibre edilmiş, tekrar özgün dizilişlerine uygun olarak dış ve iç mekânlarda yer alan çini panolar oluşturulmuştur.13

		
			
				[image: mimarist 11]
				Koruma uygulamasında ocağın görünüşü.
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				Bir bölümü çürüyen pencere kasasının tümlenmesi.
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			Cephe sökümünde ahşap köşe elemanları ve cepheden sökülen paraçolların bakım ve tamir öncesi depoda istiflenmesi.
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				Çinili Köşk koruma uygulamasında cephe.
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				Ön cepheden onarım uygulamaları.
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				Bakım ve tamirleri yapılan paraçolların cephede montajı.
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				Söküm aşamasında ön cephe.
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				Çini panoların ve pervazların cephede montajları.
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				Ahşap çatı karkas sisteminde çağdaş malzeme kullanılarak çatı bileziğinin oluşturulması.
			
			

		

		Çinili Köşk’ün inşa tarihinden bir süre sonra sarktığı tespit edilen saçaklar ile çatı karkas sistemi üzerinde detaylı çalışmalar yapılmış, kesit tahkikleri gerçekleştirilen ahşap çatı bileşenlerinin mevcut çözümlemeyle aynı sarkma sorununa maruz kalacağı belirlenmiş ve çatı taşıyıcı sisteminde istenen performansın elde edilebilmesi için çağdaş malzeme kullanımı yönünde görüş birliğine varılmıştır. Çatı sistemi, konsol saçakların aşırı çökme yapmaması için radyal ahşap makaslar ve bunları birleştiren çelik bir kasnak olarak tasarlanmıştır. Ancak eski ahşap karkas sisteme ait dört ana elemanın dışarıdan görülmemesine karşın, çatı boşluğunda yapısal bir belge olarak korunması ilke olarak kabul edilmiştir. Ayrıca yapının iyi durumda bulunan tavanının da üstte inşa edilecek çatıdan etki ve zarar görmemesi hedeflenmiş; ahşap çatı sistemi, iç mekânda orta boşluğa doğru yükseltilmiş ve orta kısımda yerinde monte edilecek bir çelik kasnak tasarlanmıştır.14

		Yapıya ait tüm ahşap kasa ve kanatlar sökülerek yapının arka cephesinde bulunan ve günümüzde suyu bulunmayan havuz içerisinde kurulan depolara alınmış; aynı yerde kurulan marangozhanede de bakımları yapılmıştır. İleri boyutlarda çürüme tespit edilen ahşap yapı bileşenleri ek yapılmak suretiyle tümlenmiştir. Saçak altlarında bulunan üzerleri kalem işi desenli muşamba yüzeyler de sökülerek atölyede askı sistemi kurularak bakım altına alınmış, eksik kısımlar tamamlanarak tümleme uygulaması gerçekleştirilmiştir. Cephede yer alan ahşap elemanların montajından sonra özgün boya malzemeleri kullanılarak yüzey boyamaları gerçekleştirilmiştir. Özellikle aşı boyasının oluşumu için gerekli ön araştırmalar yapılmış, özgün karışım ve boyanın yüzeye sürülmesi konularında geleneksel yöntemler kullanılmıştır.15

		Oğuz Ceylan, Prof. Dr., Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü Restorasyon Anabilim Dalı Öğretim Üyesi
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			A Conservation Work:
The Case of Çinili Köşk, Ayazağa

			The Çinili Köşk (Tiled Palace) is an example for wooden construction in the 19th century Ottoman palace architecture and located in the old Treasurer Farm near Ayazağa Village. Çinili Köşk has reached today surviving negative interference during different periods. The conservation works started in 1998 and completed in 2000. The present building was built on the foundation of an older building by Sarkis Balyan, one of the chief architects of the Ottoman State in the period of Sultan Abdulaziz. It was first given to the use of Cavalier School in the Republican period; then to the use of 3rd Army Corps and at last it was assigned to the Istanbul Foundation forCulture and Arts to function as an exhibition hall. Architect Sarkis Balyan keeps the traditional Ottoman palace architecture alive in the plan pattern of the Çinili Köşk. It has a wooden structure located on a “kagir” basement. During the restoration works, the building is aimed to be hanged and a protective roof is aimed to be formed. As a principle, all the additional parts which may damage the building in time are to be removed and the repair and restoration works are to realize without taking down the building.

			Although the certain date is not known, in a period, all the tile panels were removed and then re-stuck on the back wooden surface by using a cement mixture. This mixture, which has damaged the building seriously has been removed by using a proper method.

		

		
			1 Çinili Köşk’ün değişik adlar kullanılarak tanımlanması için:
Batur, A. (1993) “Ayazağa Av Köşkü” Dünden Bugüne İstanbul Ansiklopedisi, Kültür Bakanlığı ve Tarih Vakfı Ortak Yayını, cilt 1, s.470, İstanbul. (Ayazağa Av Köşkü) Eldem, S. H. (1986) Türk Evi, cilt 2, s.208, İstanbul. (Ayazağa Kasrı) Bu kaynakta “Ayazağa Kasrı” olarak nitelendirilen ve rölövesi verilen yapı, gerçekte Validebağ / Koşuyolu’nda bulunan ve aynı mimara, Sarkis Balyan’a ait, mimari çözümleme olarak Çinili Köşk’ün benzeri olan yapıdır.
Tuğlacı, P. (1981) Balyan Ailesi, İstanbul, s.250. (Ayazağa Çinili, Havuzlu Av Köşkü)
			2 Bu iki yapının da onarım çalışmaları, Çinili Köşk onarım çalışmaları ile koşut olarak yürütülmüştür.
			3 İstanbul Kültür ve Kongre Merkezi’nin inşaatı ve aynı arazi içerisinde yer alan üç adet korunması gerekli taşınmaz kültür varlığının (Çinili Köşk, Ayazağa Kasrı ve Süvari Köşkü) onarım uygulamaları, İstanbul Kültür ve Sanat Vakfı (İKSV) işverenliği ve Çukurova / Baytur firmasının müteahhitliğinde gerçekleştirilmiştir.
			4 Tuğlacı, P., a.g.e., s. 252’de, kaynak belirtilmeksizin, söz konusu av köşkünün ilk yapılışının III. Selim (17891807) döneminde gerçekleştirildiği ifade edilmektedir.
			5 Osmanlı Devleti baş mimarı olan S. Balyan, aynı zamanda mühendis-mekanisyen ve yapı müteahhididir. Önemli eserlerinden bazıları şunlardır: Beylerbeyi Sarayı (1864), Çırağan Sarayı (1863-1866), Yıldız Sarayı (18611876) (Büyük Mabeyn Köşkü, Çadır Köşkü, Çit Kasrı), Kandilli Adile Sultan Sarayı, Ayazağa Kasrı, Topkapı Sarayı Mecidiye Kasrı, Validebağı Abdülaziz Av Köşkü, Aksaray Valide Sultan Camisi, Yıldız Camisi (Tuğlacı, P., a.g.e., s.237).
			6 Çinili Köşk’ün başka bir yapının temelleri üzerine inşa edilmesi konusu, onarım çalışmaları sırasında bodrum katın açılması sonucu ortaya çıkmıştır.
			7 Mevcut çinilerin arka yüzeylerinden çinileri imal eden firmanın adı tespit edilmiş ve firma ile gerçekleştirilen yazışmalar sonucunda Çinili Köşk süsleme programında yer alan ve duvarlarda panolar şeklinde kullanılan çinilerin gerçekte döşeme çinisi olduğu öğrenilmiştir.
			8 Saçak uçlarında yer alan ve saçağı destekleyen dikmelerin, yapının inşa tarihinden sonra konduğu, saçakların sökümü sırasında açığa çıkan saçak ucu detayından anlaşılmıştır. Bu dikmelerin Çinili Köşk’ün yapım tarihinden sonra konmaları hakkında: Eyice, S. (1991) “Ayazağa Av Kasrı”, Türkiye Diyanet Vakfı İslam Ansiklopedisi, İstanbul, s.206.
			9 Bu bağlantı elemanlarının, yapının güçlü rüzgârlarda geniş saçakları nedeniyle havalanmasının engellenmesi amacıyla kullanıldığı düşünülmektedir.
			10 İnce saçın zımparalanarak delinmesi, sonra da gerilmesiyle elde edilen, rabiç tavan ve benzeri yerlerde sıva donatısı olarak kullanılan gereç: Hasol, D. (1975) “Depluvaye”, Ansiklopedik Mimarlık Sözlüğü, İstanbul, s.303.
			11 Dönem analizi için başvurulan en önemli kaynağı, mimari ve süsleme programı açısından Çinili Köşk’e benzeyen ve S. Balyan tarafından inşa edilmiş olan Validebağı Av Köşkü oluşturmuştur. Ayrıca, özellikle detay çözümlemeleri için S. Balyan’ın diğer eserleri de incelenmiş ve detay rölöveleri çıkarılmıştır.
			12 Çini panoların arka yüzeylerinde yer alan çimento esaslı harç tabakasının, çinilere zarar vermeden alınması konusu üzerinde detaylı çalışmalar yapılarak kimyasal ve mekanik çözümler denenmiştir. Kimyasal uygulamada çinilerin de zarar görmesi üzerine mekanik yöntem benimsenmiş ve özel geliştirilen bir alet ile çiniler zarar görmeden harç tabakaları ayıklanmıştır.
			13 Çini panoların arka yüzeylerine çimento esaslı harç tabakası uygulaması sırasında bazı çinilerin özgün konumlarından farklı olarak dizildikleri tespit edilmiş, bu durum çinilerin kalibrasyonundan sonra düzeltilmiştir.
			14 Çinili Köşk çatı onarımı uygulamasında çağdaş malzeme kullanımı hakkında: Ceylan, O. ve Ökten, S. (2002) “Çinili Köşk Onarımında Geleneksel ve Çağdaş Malzeme Birlikteliği”, 1. Ulusal Tapı Malzemesi Kongresi ve Sergisi, 9-13 Ekim 2002, İstanbul, s.667-678.
			15 Aşı boyasının hazırlanması için Denizli’den “Osmanlı beziri” temin edilmiş, ayrıca aşı boyasının yüzeye sürülürken sıcak olmasına dikkat edilmiştir. Geleneksel malzeme temininde diğer örnekler, Tokat kentinde geleneksel çivilerin imal ettirilmesi, getirtilmesi ve koruma uygulamalarının başlangıcında arazide açılan bir çukurda, geleneksel harç yapımında kullanılacak olan sönmüş kirecin temini için kireç söndürülmesidir.
		
	

	
		
			TEKNOLOJİ / İNTERNET
		

		Üçlemeler, Göstergebilim, Matte İşçiliği ve Yaratılan, Kavratılan Mimari MekânlarAhmet Turan Köksal

		Bu aralar çok büyük yapımlarla sinemalar doluyor. Tabii ki üçlemeler pek gözde. Öncelikle Matrix serisinin sonu ile kafalarımız meşgul oldu; sonra Yüzüklerin Efendisi ve bir de son dakika ilavesi Kill Bill. Önceki yazılarımı takip edenlerin tahmini; bu yazının da yine bilim kurgu, filmler ve popüler konular hakkında olacağı. Ancak bu yazıda asıl amaç film anlatımı yapmak değil.

		Bazı mimari tezlerde film endüstrisinin mekân tanıtma ve belirgin kılma konusunda ne kadar becerikli olduğu itiraf edilir. Örneğin konusu 1950 yılında geçen filmler sayesinde o zamanların mimari dokusu konusunda fikir edinebiliriz. O zamanın arabaları, giyim tarzı ve buna bağlı bir sürü detay, filmde seyirciye hissettirilebilir ve akılda kalması sağlanabilir. Peki, mekân nasıl kurgulanıyor?

		1950’li yılların Istanbulunda bir film çekmek isterseniz bir kere Galata Köprüsü’nü nasıl eski hale getireceksiniz? Ciddi bir şaka bu. Bir İstanbul Belediye Başkanı, kentinin en önemli özelliklerinden birini ıskartaya çıkartıyor. Böyle bir haberi, Türk olmayan biri duyduğunda, “Bu bir şaka galiba, Paris Belediye Başkam’nın Eiffel Kulesi’ni 500 metre öteye bir kenara koyup yenisini yapma niyeti gibi bir şey”, diyebilir. Ama bu şaka ciddi ciddi yapıldı. Şakayı yapan kişi şimdi ciddi ciddi başbakan. Bu kesinlikle ciddi ve kötü şakayı konu eden bir film yapsanız; eski köprüyü nasıl canlandıracaksınız? Cevap “Tabii ki bilgisayar teknolojilerini kullanarak,” olabilir. Ama tam olarak değil. Bilgisayar teknolojilerine, veri verecek ve o verilerin istenene uygun sonuçlarla ortaya konmasını sağlayacak bir tasarlama sürecinden bahsediyoruz.

		Ya da diyelim ki 1945’lerin New Yorkunda bir sahne var; bunu nasıl kurgulayacaksınız? Ya da 2055’teki İstanbul. Böyle bir sahne nasıl çekilecek? İşte size bir tasarım işi. Yani gelecekteki İstanbul nasıl olacak? Nasıl tanımlanacak? Ya da gelecek zamanın ortalama konutu nasıl tanımlanacak? Teknoloji ile ilerisi tahmin ediliyor, güzel de, o yıllarda da ülkemiz, dünyadaki ekonomik sınıfında bu kadar geride mi kalacak? Kalırsa yabancı ülkelerdeki mekân yaklaşımları ile ülkemizdekiler nasıl farklılıklar besleyecek? Ya da dünyanın her yerinde konutlar hep aynı mı olacak? Küreselleşme mekânlara ne kadar etki edecek? Bazı reklam filmlerinde başarısız tahmin örneklerini gördüğümüz 60-70 yıl sonrasının Türk Evi nasıl tahmin edilecek? Ya da daha da önemlisi, o yıllarda en son moda mekânlar ile gecekondular arasındaki durum nasıl olacak? Çok zor sorular soruyorum, değil mi?

		Bu Sinemacılar Bizim Mesleğe El Atıyor

		Böyle bir senaryonun çözümü veya tasarımı problemi ile bir mimar olarak karşılaşmanız zor gibi gözüküyor. En azından büronuzun kapısından biri girip “Bana çabuk bununla ilgili eskizler yap”, demez. Kısaca, acaba yapımcılar böyle bir işe niyetlenseler size mi gelirler? Bu durumda eski-yeni tüm mekân kurgulamalarında tek tabanca her şeye karar veren sinemacılar, mimarların yerini mi alıyor?

		Biz masa başında, mekânsal etkiyi yaratabilmek, kimlik kazandırabilmek amacıyla uğraşıp duralım. Maketler yapalım. Üç boyutlu modellerle simülasyonlar yapalım. Aklımızdaki binlerce kurguyu eleyelim. Sonra etkilendiğimiz tüm olguları bir bir tartalım. Sonra tasarladığımız şeyin uygulanabilirliğini test edelim. Kullanışlılığını, sevilebilirliğini tartışalım, sonra o mekânı inşa etmenin zorluklarına bakalım.

		Oysa sinemacılar şipşak mekânı, örneğin 100 yıl öncesinin veya diyelim 50 yıl sonrasının bir mekânını kurgulasınlar, senaryoya göre etkisini yaratsınlar, sonra da binlerce kişiye bir çırpıda o mekânın o bölgesini ezberletircesine göstersinler. Bence haksızlık.

		Bir diğer taraftan bakıldığında, sinemada da mekân kurgusunun kolay olmadığını biliyorum. Işık etkisinden, doluluk boşluk oranına kadar veya kadrajda kapladığı yere kadar, benim bilemeyeceğim bir sürü problem de var. Bunun yanında yetenek isteyen bir iş.

		Mimarlar her işi yaparlar belki, ama bu işi layıkıyla yapmak, bildiğim kadarıyla çok da kolay değil. Sonra, “artık büyük yapımların mekânlarını (ülkemizde olmasa bile) yaratmak için mimar mühendis kadroları çalışıyor” diyebilirsiniz. Ama yine de kalıcılık açısından, mimarları daha zorlu sonuçlar bekler durumda.

		Madem sinemadaki mekân gösterimi işiyle rekabet etmek zor; biraz farklı yönden bakalım. Bir mekânın tek bir sahne için tüketilmesi de can sıkıcı tabii. Fellini’nin Tatlı Hayatındaki Anita’nın Roma’daki havuz sahnesi yüzünden, Roma’yı görememiş biri olarak ne zaman bir kartpostalda, bir afişte, broşürde o havuzu görsem aklıma Anita geliyor. Filmi izleyenler Anita’nın başka nedenler yüzünden devamlı aklıma geldiği konusunda şüphe edebilirler ama o meydan, o havuz aklımda bu filmle bütünleşmiş durumda. Çok fena etkileyici olduğundan, ben galiba o mekânı o filmle tüketmiş gibiyim. (Anita hariç tabii.)

		Sinemada kalıcı teknikler de olabiliyor. Biz mekân konusunu kafaya takmış durumdayız, tüm dünya, filmlerdeki teknikleri bir anda kabul ediyor. Örneğimiz Matrix üçlemesinden. (Yine mi?) Filmde inanılmaz zorlama mekân tanımları var. Neo’nun kaynağa ulaştığında kaynağın (yani ekranlı odaların) ve Mimar’ın tasviri tartışma konusu oldu. Beğenenler de oldu, beğenmeyenler de. Beğenenler, beğenmeyenlere cevap olarak “Siz nasıl bir mekân beklerdiniz, kafanızda kurguladığınız nedir? Hadi alın, tasarlayın, çizin, hatta üç boyutlu modelini yapın. Onlar öyle düşünmüşler öyle olmuş işte” dediler, işin içinden çıktılar. Daha fanatik taraftarlar, olayı örneklerle açıkladılar: “Sünnetçi vitrinine çalar saat koymuş. Gelip ‘bu vitrinde neden çalar saat var’ diye soranlara, ‘ne koysaydım peki’ cevabıyla aynı şey.” Zaten kaynak, Mimar, Uzakdoğu sporlarıyla dünyayı kurtarmak, silahlardan çıkan mermileri yavaş çekimle göstermek, sonra o mermileri havadayken durdurmak, havada asılı kalan aktriste, ancak kamera bütün mekânı tarayıp diğer tarafa geçtiğinde tekmeyi attırıvermek gibi işlerin icadını yapan bir adam, icadını istediği gibi tasvir de edebilir. Çünkü zaten o kavramları da o yaratmış. Yönetmen, senarist ya da mekânı kurgulayan her kimse, bu kadar dahi, başına buyruk olabiliyor. (“Dahi” kelimesindeki çift anlamlılığa dikkat lütfen.)

		Konu Matristeki mekânların uygunluğu değil. Mekânın tanımlanabilirliği ve kalıcı olması. Ayrıca kalıcı mekânlar ya da sürdürülebilir mekânların yaratıcılarının kim olacağı da ayrı bir dert. Bilgisayar teknolojileri, yapay zekâlar, uzman sistemler, derken mimarların yaptığı işi, anlık olarak daha iyi beceren sinemacılar türedi.

		“Gerçek” mekânın ne olduğunu tartışıp duruyoruz. Sinemanın bir kurgu olduğunu iddia ediyoruz. Sonra bu tartışmalar bitmezken gerçek mekân yaratıcılarının kim olacağını tartışıyoruz. Öyle bir safhaya geldik ki, daha ileride bu konuları tartışa tartışa mekânın gerçekliğini tartışmak abes kaçacak gibi görünüyor.
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			Setteki ve sinemadaki sahne.

			

		

		Sinemada Gerçeklik Önemli midir? Sinemadaki Mekânların Gerçekliğini Kim Tartışır?

		Biz. İşi mekân yaratmak olan biz mimarlar tartışırız. “Gerçek”lik olgusu neden mekân için bu kadar önemlidir? Mesleği mimarlık olmayan birine, bir mimarın sadece olmayan ve belki de hiç olamayacak mekânları tasarlamak için çalıştığı söylense, yüksek ihtimal mimarın iş yapmadığını, boş işlerle uğraştığını söyleyecektir. Mimar dediğin apartman çizer zaten. Mimarın yaptığı iş, halk arasında bu kadar yüzeysel ve bu kadar keskin şekilde belirlenmiştir. Bunun yanında sinema seyircisi için perdede gördüğünün gerçekliği çok önemli değildir. Zaten illa ki gerçek olan bir şeyler görmek isterse, sinemaya gitmez ki. Tiyatroya gider. Çoğu zaman gerçekte olmayacağını bildiği çoğu durumu, sinemada gördüğünde kabullenebilir. Hatta o karanlık yerde sıra sıra dizilmiş şekilde oturur, yanındakilere bakmaz sadece perdeye bakar, dışarıdaki gerçek dünyadan kendini ayırabilir. Ve kendini dış dünyadan ne kadar iyi ayırırsa, filmi de o kadar başarılı bulabilir.

		Sinema seyircisine gösterilen şey, bir anda odaklanmış hal alır. Bir dinozorun, arabaları çiğnemesi pek garip gelmez. Veya devasa bir gorilin Manhattan’ın en büyük binalarından birine çıkıp pilotları sinek gibi savması da kabul edilebilir durumdadır.

		Sinemada mekân olgusu, büyüklük küçüklük olgusu, ince etkilerle efektlerle seyirciye gösterilir. Mesela bir göktaşının okyanusa düşmesiyle oluşan tsunami dalgalarının, şehrin meşhur bir binasının yarısı kadar gelmesi, o binayı az da olsa tanıyan bir şehir sakini için (veya o binayı diğer filmlerden tanıyan, hiç yurtdışına çıkmamış biri için bile) tanımlanabilir olur. Bilindik mekân olguları ile yeni bir etki yaratılabilir.

		Bir mimar ise var olan bir çevreye bir mekân tasarlayıp inşa etmeye aracılık ederken, mecburen yüzlerce kıstasa dikkat etmelidir. Tamam, sinemada bir kurgu vardır ve o kurgunun belirli bir zamanda doğru şekilde gösterilmesi yeterlidir belki, ama önceden de belirttiğimiz gibi bir sinema sahnesi bir mimarın aylarca yıllarca çalışarak bıraktığı mekân etkisinden daha akılda kalıcı olabilir.

		Bunun yanında bir mimar için mekân, mesleğinin temel bileşenidir. Bir kasabın hayatında “et” ne demekse ya da futbolcunun hayatında “gol” ne demekse mimari için de “mekân” o kadar önemlidir. Bu bileşenin muhteviyatı da mimar için önemli sayılabilir. Mekânı oluşturan gerçeklik, muhteviyatı ciddi yönden etkileyecektir. “Sinemada seyirci için gerçeklik önemli değildir” desek bile mimari için aynı şeyi söyleyebilir miyiz? Bunu bir irdeleyelim.

		Mimarlıkta “Gerçek” Mekân Önemli mi?

		Hızlıca düşünüldüğünde pek önemli değil gibi geliyor. Göstergebilim yönünden bakıldığında, yani “gösteren” ve “gösterilen” düşünüldüğünde, gerçeklik önem kazanıyor. Bize gösterilen yerin gerçek olup olmadığını anlama endişesini bir kenara bıraktığımızda bu mekânın gösteren olup olmadığına karar vermek gerekiyor. Bilmece gibi yazıyorum değil mi?

		Biraz Ferdinand de Saussure’den bahsetmek lazım. Dilbilim hakkında, çoğu düşünürün önceden ortaya koymadığı şeyleri ortaya çıkarmış biridir. Öldükten sonra değeri anlaşılmış, vefatından sonra öğrencilerinin ders notları derlenmiş ve 1916 yılında kitap haline getirilmiş. Semiyotik bilimini ortaya çıkardığı öne sürülse de aslında dilbilime dayalı göstergeler bilimini öne sürmüş. Buna da semiyoloji demiş. Sonra iş çığrından çıkmış. Semiyotik, bir bilim olarak süregelmiş.

		“Köpek” kelimesi ve bu beş adet sıralı harfi bilgisayarın ve insanın nasıl yorumladıklarını, bu dergideki ilk yazılarımdan birinde konu etmiştim. Şimdi daha farklı bakalım. Size, üzerinde “KÖPEK” yazan bir kart gösteriliyor. Sonra bir de kanlı canlı bir kedi gösteriliyor. Burada üzerinde yazı bulunan kart, “gösteren”dir. Kedi ise “gösterilen”dir. Kedi gösteriliyor. Kedinin kediliğini kanlı canlı görüyoruz. “Köpek” sözcüğü ise, doğadaki köpeklerin, köpeklik olgularını göstermiyor. “Köpek” göstergesini oluşturan şey, dilin farklı öğeleri arasındaki ilişkidir.

		Varmak istediğim sonuç, Saussure’nin yaklaşık yüz yıl önce ortaya koyduğu; göstergelere anlamlarını sadece sistem verir. Ve göstergenin olduğu yerde sistem vardır.

		Zaten tasarlamak, bir şeyin kendisini yapmak değil, olacak şeyin gösterimini yapmaktır. Yabancı dillerdeki “tasarım” yani design, Latince’deki de signard’den geliyor. Yani, “anlamını göstermek”, “işaret etmek”.

		Maket yapmak, üç boyutlu bilgisayar modelini yapmak ve burada gördüğünüz resimlerdeki gibi bir film setinde arka plan Matte işçiliği yapmak bir gösterim sistemi oluşturmaktır.

		Mimarlık Böyle İllüzyonlara İhtiyaç Duyar mı?

		Acaba “gerçek” olarak sunulan mekân, kurgulanabilen bir olgu mudur? Bu olguyu kurgulamak tasarım mıdır? Tasarlamak sadece o kurguyu gösterebilmek midir? Kurgulanan şey bir mekân mıdır? Yoksa sadece bir gösterge midir?

		Konuyu yine başladığım yere, sinemaya bağlayayım. Bir örnek, David Lynch’in son filmi Mulholland Drive. Bu filmdeki mekânlar çok etkileyici. Ayrıca şaşırdığım bir bölümü var: Yönetmen, film içinde bir yerde telefon zinciri kuruvermiş. Biri birini arıyor. Tek bir kelime ile ya da tek bir cümle ile bir şeyler diyor. (Anlamıyorsunuz). Aranan kişi, yüzü görünmeden tek kelimelik bir cevap veriyor. (Anlamıyorsunuz). Hemen akabinde telefonu kapatıp başka birini arıyor. O da tek kelimelik bir şey diyor. (Yine anlamıyorsunuz. Yönetmen, “Biz bu filmden bir şey anlamadık, anlatır mısınız?” diyenlere, “Anlam kişiye özel bir şeydir,” diyor, bir şey anlatmıyor.) Bu telefon zinciri böyle üç kişi arasında sürüyor. Bazı seyirciler bu anlamsız telefon zincirinden sıkılırken, bazıları ise telefon görüşmelerinin yapıldığı mekânların nereler olduğunu anladığında, belirli bir sonuca geliveriyorlar. Seyirci, tavandaki süsten, duvardaki çiçeklenmiş boyadan ve mekândaki bir abajurdan, kimin kiminle konuştuğunu ve neden arandıklarını, anlamalı. İşte bu sistemli bir gösterge sunmak, başka bir şey değil. Bence müthiş.

		Yine bu yönetmen, film içindeki bir tiyatro sahnesinde, hayatın bir illüzyondan ibaret olduğunu söyler. Bana sorarsanız, kolay yola kaçarak “sadece bu filmin bir illüzyon olduğunu” der, geçerim.

		Tasarlamak ve tasarlanan şeyi sunmak, gerçek mekânı sanki doğadaki köpek için yazdığımız “KÖPEK” sözcüğü gibi göstermek midir? Veya bir sahne ile bir sürü şeyi tek hamlede gösterebilen sinemacılardan, ne yazık, farklı bir iş yapmıyor durumda mıyız? 

		Ahmet Turan Köksal, Y. Mimar
	

	
		
			İNCELEME
		

		Tarihsel Kimliği Yeniden Üretmek;
Balıkesir Tarihî Dokusunda Yeni Yapılaşma ÖrnekleriMurat Çetin

		Mimarlık mesleği ve koruma dalında çalışan uzmanlar olarak kuşkusuz süregelen değişimi engelleyemeyiz ancak bu dönüşümü ve onun fiziksel yansımalarını düzenleyebiliriz. Benevolo’nun (1960) da belirttiği gibi, tarih boyunca bu değişimi düzenlerken olduğu gibi, kaynaklarımızı bir önceki dönemin bazı unsurlarında ve/veya ilkelerinde ve kuşkusuz bunların yeniden yorumlanmasında bulabiliriz. Bu kapsamda koruma kavramının derinliklerine inildiğinde, tarihsel kimliğin güncelleştirilmesi ve yeniden üretilmesi sorunu ile karşılaşırız. Bu sorunun çözülmesine yönelik olarak geliştirilecek yöntemlerde koruma olgusunun disiplinler arası bir yaklaşımla ele alınması gerektiği ve bu çerçevede mimari tasarım ile iç içe olduğu görülür (Strike, 1994). Bunun temel nedeni, korumanın temel aracı olan restorasyonun korunan ve eklenen unsurları içermesi ve bu unsurların barındırdığı mekân örgütlenmesi ve mimari / kentsel mesajların mimari tasarımın temel konularını oluşturmasıdır. Eski ile yeni arasındaki bu değişim ilişkisini düzenlerken, bu ilişkinin temel öğeleri olan korunan ve eklenen yapılar arasında eğitimsiz bir gözle dahi kolayca algılanabilenden ve tüketilebilenden öte her defasında yeniden kurgulanabilen derin bir zihinsel ve yapısal ilişkiler ağı oluşturulmalıdır. Bu ilişkiler ağı temelinde tabakalaşmanın oluşturduğu şiirsel bir aykırılığı ve bunun yarattığı gerilimi barındıran üst düzey bir karmaşıklık olarak tanımlanabilir. Ancak, bu bağlamda kesinlikle bir taklit mimarisinden kaçınılması gerektiği artık ortaya çıkmıştır (Warren et. al., 1998). Alberti ve Bernini’den Scarpa’ya uzanan tarihsel süreçte, sanat ve mimarlık tarihinin değerli eserlerinin ancak duyarlı müdahalelerle gerçekleştiği görülebilir. Tanyeli’nin de vurguladığı gibi, bu duyarlılığın ölçütleri konusundaki belirsizlik kuşkusuz aşılması zor bir sorundur (—, 2000). Byard (1998) bu alandaki temel sorunun, müdahale önerisinin mimarlık olarak mutlak değerinden ibaret olduğunu söylerken, kamu yararına korunan komşusuna yanlış bir şekilde hitap eden eklentilerin sakıncalı olduğunu ileri sürer. Ancak, korunan ile eklenenin ortak bir dil oluşturabildiği ve bu dilin de korunanın kimliğini yücelttiği örneklerin olumlu olabileceğini belirtir. Byard, ortak yeni bir dil oluştururken, korunan ve eklenenin beraber okunduğunda ne söylediğinin öneminden, diğer bir deyişle hibridin oluşturduğu “kombine etki”nin ayrıcalıklı bir karaktere sahip olması gereğinden de söz eder. Bunu hedeflerken sağlanması gereken temel koşulların; i) Korunan kimliğin üst düzeyde tanınması ve ii) Korunan kimliğin “kombine etki” içerisinde erişilebilir ve okunabilir olması gerektiğini belirtir. Bu amaçlar doğrultusunda, öncelikle korunacak kimliğin kaynakları ve unsurları gözden geçirilmeli (plan, cephe, mekân tipoloji vs.), bunun yanı sıra müdahalenin eklenme biçimi (yanına, üstüne, altına, önüne, arkasına vs.) ile eklenme düzeni (geometri) belirlenmelidir. İşte bu noktada korunacak kimliğin kaynakları ile müdahalenin eklemlenme biçim ve düzeni arasında üst düzey bir yapısal ilişki kurulmalıdır.

		
			
				[image: mimarist 11]
				Balıkesir, Milli Kuvvetler Caddesinin Cumhuriyetin ilk yıllarındaki görünümü (Gaye Birol arşivinden).
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				Balıkesir, Milli Kuvvetler Caddesi’ndeki tarihî yapılara yapılmış bazı eklentiler (Gaye Birol arşivinden).
			
			

		

		Başlangıçta ifade edildiği gibi, korumadan ayrı düşünülemeyen mimari tasarım, kendisini en açık şekilde tarihî çevrelerdeki yeni yapılaşmalarda ortaya koyar. Bu çalışma kapsamında, bu tür yeni yapıların fiziki/estetik boyut, düşünsel boyut, ve sosyal/kültürel boyutu ele alınacak, ayrıca bu yapılar tekil ürün - kentsel içerik ilişkisi bağlamında ele alınacaktır. Bu doğrultuda, Balıkesir’de ve bağlı ilçelerinden Sındırgı’nın tarihî dokusunda, Balıkesir Üniversitesi Restorasyon Ana Bilim Dalı bünyesinde gerçekleştirmiş olduğumuz bazı çağdaş müdahale örnekleri burada sunulacaktır.

		Balıkesir Tarihî Dokusu ve 1950 Sonrası Dönüşümler

		Öncelikle, Balıkesir’de bugüne dek gözlenen eklemlenmelerden bazı örnekler sunmak ve bunlar hakkında bazı saptamalarda bulunmak faydalı olacaktır. Cumhuriyetin ilk yıllarında geleneksel özelliklerini koruyabilen Milli Kuvvetler Caddesi’nden günümüze ait bazı yeni yapılar karşı sayfamızdaki fotograflardan görülebilir. Balıkesir’de gözlenen bu bozulmalara ilişkin dinamikler, 1950 ve 1980 sonrası Türkiye’de gözlenen sosyoekonomik, kültürel ve politik dönüşümler ışığında ele alındığında (Birol & Çetin, 2003) daha rahat anlaşılabilir. Bu dönüşümlere biçimsel açıdan bakıldığında yapılan müdahaleler özetle şu şekilde nitelendirilebilir:

		Bu eklenti yapıların, mevcut yapı ile ilişkilerinde ölçek, ritim ve proporsiyon kavramlarını tamamıyla göz ardı ettiği söylenebilir. Yeni yapılarda doku, renk, malzeme ve detay çözümleri açısından da eski yapılarla herhangi bir ilişki kurulmaya özen gösterilmediği açıkça gözlenebilir. Geleneksel yapıların ve dokunun mekânsal örgütlenmesi konusunun ise ne yazık ki hiç gündeme dahi gelmediği ortadadır. Kentsel düzlemdeki bütünsellik de aynı derecede göz ardı edilmiştir. Balıkesir’deki yeni ve eski tüm yapılarda gözlenen bakımsızlık ise yenilenmenin temellerine aykırı olarak sergilenen tavrı destekler niteliktedir. Eski ile yeni arasında Balıkesir’de gözlenen aykırılık düzeyinin tabakalaşma ile ilintisiz olduğu ve bu yüzden yeterli karmaşa seviyesine ulaşamayıp basit ve kolay algılanabilir (dolayısıyla çabuk tüketilebilir), zamanla da rahatsız edici hale gelen bir uyumsuzluğa yerini bıraktığı görülür.

		
			
				[image: mimarist 11]
				Balıkesir Belediye Başkanı Ziyaettin Tan’a ait yapının yıkılmadan önceki görünümü (BASAF arşivinden).
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				Fotoğraf makinesinin çalışma ilkesi doğrultusunda şekillenen tarihî yapının kesiti.
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				Fotoğraf Kitaplığı binasının Fotoğraf Müzesi Yapısı ile ilişkisi.
			
			

		

		Balıkesir Tarihî Dokusunda Yeni Yapılaşma Önerileri

		Balıkesir Sanat Fotoğrafçıları Derneği (BASAF) ve Sındırgı ilçe Emniyet Amirliği’nin Balıkesir Üniversitesi Restorasyon Ana Bilim Dalına yapmış olduğu başvuru ve proje talepleri üzerine, bu kurumlara ait yapılar, yukarıdaki gözlemler ve tartışılan kuramlar doğrultusunda ele alınmıştır. Bu yapılar için tarafımızdan geliştirilen önerilerimiz şu konular üzerinde odaklanmıştır:

		1) Tekil ürün - kentsel içerik ilişkisi, çağdaş mimari / kentsel mesajlar

		2) Geleneksel mekân örgütlenmesinin yeniden yorumlanması,

		3) Kamusal amaçlarla işlevlendirme, ihtiyaç programının / içeriğin yorumlanması,

		4) Soyutlama, çağdaş malzeme ve teknoloji kullanımı.

		Her iki kuruma ait yapı da daha önce mevcut ve çeşitli nedenlerle (deprem, yangın vs.) ortadan kalkmış ancak yasal tescil durumlarını devam ettiren yapıların rekonstrüksiyonlarını ve çağdaş ekleri gerektiren projelerdir. Bu projelere yaklaşımımızda yapıların dış cephe özellikleri, ölçüleri, proporsiyonlan, malzeme ve dokuları ile iç mekân organizasyonu ilkelerine sadık kalmak kaydıyla çağdaş bir yapının gerektirdiği mekânsal koşullarının sağlanması ve çağdaş mimari / kentsel mesajlar verilmesi hedeflenmiştir. Bu doğrultuda, her yapı grubu iki bölümde ele alınmış, bir bölümde geleneksel özellikler yeniden inşa edilirken diğer bölümde çağdaş bir dil kullanılmış ve bu bölüm oldukça gizli ve nötr bir şekilde geleneksel bölüme eklemlenerek birer hibrid yapı oluşturulmaya çalışılmıştır. Bu soyut tasarım ilkesinin her iki örnekte de nasıl somutlaştığı şu şekilde açıklanabilir:

		BASAF’a tahsis edilen tarihî yapının yanında yer alan boş arsada daha önce mevcut olan ve bugün yıkıldığı halde tescil durumunu koruyan yapıya ait elde edilen bir fotoğrafa dayanarak, yeni yapılacak yapının ön cephesi yeniden oluşturulmuştur. Tarihsel katmanlaşmanın bir ifadesi olarak, tarihî cephe arkasında barındırdığı çağdaş boşluğu saran bir kabuk şeklinde tasarlanmıştır. Bu cephenin arkasında yer alacak çağdaş fotoğrafçılık kitaplığı yapısının ise fotoğraf objektifinden geçen ışığın film üzerine düşürülmesi prensibinden yola çıkan bir tasarım doğrultusunda biçimlenmesi önerilmiştir. Bu anlamda, avluya bakan galerinin açıldığı ve arka cephe ve çatıyı boydan boya saran cam yüzey ve ona ait güneş kırıcıları, fotoğraf makinesinin objektifinden esinlenilerek oluşturulmuştur. Korunan ve eklenen arasındaki ilişki, geleceği sembolize eden gün ışığının, film karelerini sembolize eden “tarihî cephe” üzerine düşürülmesiyle kurulmuştur. Avlu tarafından algılanan saydamlık ve hafiflik, “çağdaş” olanı vurgularken, ön taraftan bakıldığında yeniden hayata kazandırılan tarihî cephe “geçmiş”le şiirsel bağımızı kurar. Yapının komşusu olan fotoğrafçılık müzesiyle kurduğu ilişkide ise ölçek ve proporsiyon ilkeleri temel alınmıştır. Kentsel bir bütün içerisinde oynadığı rol açısından bakıldığında ise yapı, bir yeniden canlandırma projesinin jeneratörü olma görevini üstlenir (Çetin & Doyduk, 2003). Bu amaçla, BASAF Kitaplık Binası ve çevre yapılar arasında sırasıyla avlu, sokak, mahalle ile hiyerarşik ilişkiler kurulması hedeflenir.

		Tarihî dokuya, rekonstrüksiyon ve çağdaş ek yolu ile müdahale konusuna ikinci bir örnek olan Sındırgı Emniyet Amirliği’ne tahsis edilen arsada daha önce mevcut olan ve bugün yangın nedeniyle yıkıldığı halde tescil durumunu koruyan bir yapı söz konusudur. Bu yapıya ilişkin sınırlı veriler elde edilerek, geleneksel orta sofalı bir ofis düzeni oluşturulmuş, bu alan bir galeri ile zenginleştirilmeye çalışılmıştır. ihtiyaç programında yer alan karakola ait ek mekânlar ise, özgün yapının bahçe içindeki konumunu yapıya yeniden kazandırmak amacıyla, yapının yanında ve yer altında tasarlanmıştır. Bu mekânların da aynı mekân örgütlenmesi doğrultusunda biçimlenmesi öngörülmüş, orta dolaşım alanının aydınlanmasını sağlayan cam prizma ise tarihî yapının oranlarına uygun şekilde tasarlanarak onun yanında ancak mütevazı ölçülerde yerini almıştır. Bu yeni eklenti ile eski yapının rekonstrüksiyonu arasındaki aykırılıkla bir gerilim yaratılmaya çalışılmış; bu gerilimin ılımlılaştırılması ve kentsel mekândaki okuyucuya haz verebilmesi için, geometri ve peyzaj seferber edilmiştir. Korunan ve eklenen arasındaki ilişki içerisinde, korunacak olanın tarihsel kimliği üst düzeyde tanınmış, bu sayede korunan kimliğin “kombine etki” içerisinde erişilebilir ve oluşturulan ortak bir dilin ise okunabilir olması sağlanmıştır. Sözü edilen cam prizmanın yapımında çağdaş malzeme ve yapım tekniklerine yer verilmesine özen gösterilmiştir. Geometrik özellikleri ve proporsiyonel atıflarıyla ortak bir dil oluşturan iki yapı arasında, geçmiş ve geleceği çağrıştıran zıtlıklar malzeme ve yapım teknikleri düzeyinde ifade edilmiştir.

		Sındırgı Emniyet Amirliği binasının çevre dokusu ile ilişkisi, yakın çevrede yer alan ve kullanılmayan Şatır Konutu ve Ağaoğlu Konağı’nın Müze ve El Sanatları Merkezi olarak restore edilmeleri için projelendirilmesi ile sağlanmıştır. Ayrıca, yapı çevresinde oluşturulan parkla da yapının arkasında ıslah edilmesi önerilen dereyle ve kentin geri kalanıyla görsel ve fiziksel ilişkiler kurulması hedeflenmiştir.

		Balıkesir’de tarihî çevreye müdahaleler içeren diğer projeler de Ana Bilim Dalı tarafından halen yürütülmektedir. Bunların tamamı çeşitli etaplar sonucunda gerçekleştirildiğinde, Balıkesir’de tarihsel kimliği yeniden kazanılmış çağdaş bir kentsel çevreye ulaşılması hedeflenmekte ve çalışmalar bu amaçla bütüncül bir çerçevede ele alınmaktadır.
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				Sındırgı Emniyet Amirliği ve karakol binası.
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				Sındırgı Emniyet Amirliği ve karakol binası.
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				Sındırgı Emniyet Amirliği binasının yakın çevre dokusu ile kurduğu ilişkiler.
			
			

		

		Sonuç

		Unutulmamalıdır ki her koruma eylemi daha sonraki tarihlerin/zamanların ışığında bir yenileme eylemidir (Byard, 1998). Yeni tektonik olasılıklar, duyarlılıkla değerlendirilip tarihsel evrim süreci içinde oynayacağımız rolün önemi kavranır ve gerekleri yerine getirilirken, bu sürece olumlu katkılarda bulunabilmek için gerekli kültürel donanımın oluşturulması vazgeçilmez bir önkoşuldur. Dolayısıyla tarihî çevrede yapılaşma, temelinde etik bir sorundur (Worskett, 1984). Yukarıda incelenen örneklerin de bu bilinçle ele alınmış özgün çalışmalar olması hedeflenmiştir.

		Balıkesir ve ilçelerinde ele alınmış olan bu korunan ve eklenen yapılar arasındaki ilişkilerde; öncelikle bu yapıların kamusal amaçlarla işlevlendirilmesine özen gösterilmiştir. Ayrıca, mevcut ölçek ve proporsiyonel ilişkilerin korunması esas alınmıştır. Bu çerçevede, eski yapı yalnızca bir anıt değil, bir kaynak olarak vurgulanmak istenmiştir. Yukarıda ortaya konan çalışmalarımızda, korunan kimlik ile kombine etki arasındaki dengenin oluşturulması hedeflenmiştir. Buna örnek olarak BASAF kitaplık yapısında tarihsel cephe önyüze alınırken, saydam yüzeyin avluya bakan arka tarafa alınması, ayrıca Sındırgı’da küçük ve ikincil bir ifade kazanan yeni cam kütlenin mekânsal kurguda ve geometrik düzende orijinal yapıya atıfta bulunması verilebilir. Her iki hibridin tasarımında da, başta tanımlanan şiirsel bir aykırılığı ve bunun yarattığı gerilimi barındıran üst düzey bir karmaşıklık elde edilmeye çalışılmıştır. Bu makale çalışmasıyla ise koruma kurallarının ötesine geçmenin de kamu yararına tanımlanmış belirli bir kurallar zincirine bağlı olduğu vurgulanmaya çalışılmıştır.

		Sonuç olarak, eski yapıların yeniden işlevlendirilmesi oldukça ekonomik, sürdürülebilir ve kültürel süreklilik açısından son derece olumlu bir yaklaşımdır. Ancak bundan daha da önemlisi, eski ve yeni yapılarda ortak olduğu gözlenen strüktür ve sistemleri kullanan tektonik bir mimarlığın, diğer bir deyişle, yapılar ve sanat eserleri olarak bu iki unsurun paylaştığı evrimi duyarlı ve şiirsel bir kombinasyon içinde karmaşık, anlamlı ve canlı kılan tektonik bir mimarlığın, korunan ile eklenenin sağlıklı ve sürdürülebilir bir uzlaşı içinde yaşamasının temel araçlarından biri olduğu gerçeğidir. 

		Murat Çetin, Yrd. Doç. Dr., Yeditepe Üniversitesi Mimarlık Bölümü Öğretim Üyesi
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			Re-Creation of Historical Identity; Examples of New Buildings in the Historical Fabric of Balıkesir

			The paper argues that preserved and added aspects are the essential components to regulate the ongoing transformation and its manifestations on the physical environment. Along the line of the reconciliation of historical/traditional and contemporary aspects, architecture of imitations should be strictly avoided in the interventions into historic context. Instead, a cultural, intellectual, structural and ethical framework should be developed for judicious interventions to be able to manage the change, and to re-create the historical identity in a contemporary context. It is suggested that recognition of the preserved identity in the combined expression of preserved and added aspects is of utmost significance for establishing a common language between these two features, that is to say old and new, historical /traditional and contemporary. Two recent examples are illustrated in order to show how such recognition could be achieved with particular reference to the reconstruction projects designed by the author in the historical fabric of Balıkesir and that of Sındırgı province.

		

	

	
		
			İNCELEME
		

		İş ve MimarlıkErhan A. Balkan

		Mimarlık, genellikle deneyim, karar verme ve birleştiricilik konularında kendisine güven duyularak müşteri ya da “işveren” tarafından tevdi edilen, otorite, yükümlülük ve saygınlık gerektiren bir iş alanıdır. Bu “iş” ya da “çalışma” süreci bir ücret karşılığı yapılır. Bu yükümlülükleri alan mimar, mimarlık işini yürütür.

		Mimarın Hizmetlerini Yürütme Gücü

		İş hayatındaki mimar, değişik yükümlülükleri almayı kabul etmek ve yürütmek durumundadır; mimarın hizmetlerini yürütme gücü açısından bunları şöyle sıralayabiliriz:

		• Danışmanlık/Yönlendirmek/İstişare: Tasarım çalışmaları başlamadan önce işveren, konu ve konuya ilişkin alanlar hakkında bilgilenmek için mimardan istişare mahiyetinde danışmanlık hizmeti isteyebilir. Öte yandan, bu çalışma şekli projelendirme ve yapım sürecinin çeşitli aşamalarında olabilir. Mimarın işveren ile kuracağı güvenli bir anlaşma ortamı giderek başka ortamlarda da danışma olanağı sağlayabilir; örneğin işverenin, almak istediği bir tablo ya da eşya seçiminde mimarına danışması gibi...

		• Geleneksel Mimarlık Hizmetleri: Bunları kısaca şöyle özetleyebiliriz: Planlama ve programlama aşaması hizmetleri; fizibilite çalışmaları; arazi geliştirme (development) hizmetleri; tasarım süreci aşamalarındaki hizmetler; kontrollük hizmetleri; vb. hizmetler.

		• Hukuka İlişkin Hizmetler: İşveren genellikle, proje çalışmalarının yanında, mimarın hukuksal ve idari işleri bilmesini, takip etmesini ve çözmesini bekler. Kuşkusuz mimarların çoğu bu tür işlerden hoşlanmaz ve bunlara ilgi duymazlar; ancak bu konunun özellikle iş alma aşamasında çok işe yaradığı açıktır.

		• Bir İş Kurmak: Bu konu büroda süren personel ve kaynak hizmetlerinin sağlanması ile ilişkilidir. Bu ise etkili ve yararlı bir düzen kurulmasını gerektirir. Bu düzenin kurulup işletilmesi yine mimarın işleri arasındadır.

		• İleriyi Görmek/Genel Bakış Sahibi Olmak/Duruma Hakimiyet: Mimarın işlerinden birisi de yapı endüstrisi ile ilişkide olmak ve müşterinin gereksinmelerine göre yapılan tasarım ve uygulama alanlarında ikna edici olmaktır. Mimarın araziye veya uygulamaya ilişkin konularda doğru değerlendirme, gerekli kararları alma ve uygulatma yeteneği bulunmalıdır.

		• Toplumsal İlişkiler: Müşterinin ilgisini en üst düzeyde tutabilmek için, mimarın diğer bir görevi de işverene, kendisine verdiği talimatlar doğrultusunda kısa ve uzun vadede toplumsal değişim tahminlerini verebilmektir. Kişisel, politik ve sosyal görüşler çoğu kez mimar-müşteri ilişkisini renklendirir, doğru ve dozunda yapıldığı sürece güven ortamı sağlayabilir.

		• İcraatta İsteklilik: Kuşkusuz işveren adına yapılacak çalışmalarda, konuların gerektiği gibi ele alınıp yapılmasında mimarın işverenin lehinde olmak üzere bilgi, yetenek ve hırsını ortaya koyması gerekir. Bu noktada motivasyon, meraklılık, belirleyicilik, isteklilik, enerji ve hırs ile mimarın sürdürdüğü kişisel hayatta sağlıklı, dengeli ve mutlu olması önem kazanır.

		• Uygulamada Kararlılık: İşveren daima zamanında bitirilen iş ve bina, doğru ve önceden belirlenen maliyete uygunluk, kalite ve güzellik arar. Bu nedenle mimarın her alanda saygınlığını koruması, dikkate alınır bir tavrının bulunması, ağırlığının hissedilir olması şarttır. Bu, işveren ile görüşürken, büroyu yönetirken ve inşaat alanında sürdürülmelidir.

		İşin Yönetimi

		Üretilme şekli ne olursa olsun, mimarlık uğraşı günümüzde bir iş kolu olarak kabul edilmektedir. Her iş alanında olduğu gibi olumlu yöne ulaşmak için altı çizilecek bazı ilkeler vardır. Büroda amaç ve hedeflerin çok açık olarak tanımlanması, ne tür hizmetler verilebileceğinin belirlenmesi ve ulaşılacak beklentilerin karşılıklarının korunması gerekir. Mimarlık mesleğinin doğasındaki sübjektif olma hali, zaman zaman yöneticilerin karar ve davranışlarında görülebilir. Ancak yöneticilerin veya ortakların objektif bakış açılarını ve duygusal davranışlarını dengede tutmaları, böylece de amaçlardaki birlik anlayışının devamını sağlamaları şarttır.

		Büronun yapısı, başarıda önemli bir noktadır. Büroda en önemli husus, seçilen kişilerin konularla ve çalışma sistemi ile oluşacak “bütünleşmece katılmalarıdır. Profesyonel bir büro işletmek diğer iş kollarından farklıdır. Özellikle yaratıcılık açısından büronun buna uygun bir atmosfer içinde olması gerekir. Öte yandan mimari büronun iç yapısal düzeni, çalışanların gereksinmelerinin uygulanabilirlik ve esneklik bakımından karşılanması bağlamında önem taşır. Bu gereksinmeler zaman zaman değişir, iç düzen ara ara gözden geçirilir ve gerekli organizasyon zamanında yapılır.

		İşlerin sağlıklı yürümesinde en önemli etkenler, haftalık veya aylık periyotlarda ileriye dönük tahmin, planlama, organizasyon, uzaktan kontrol, koordinasyon ve proje kontrolü gibi konularda durumu gözden geçirmektir:

		• İleriye dönük tahminler: Özellikle bütçe, para akışı, proje programları, özel durumlar için süre ve maliyet tahmini;

		• Planlama: Ulaşılacak hedefler için gerekli önlemlerin alınması, yöntemlerin oluşturulması, değişikliklere uyum sağlayacak esnekliğin kurulması;

		• Organizasyon: İşle ilgili kaynakların etkin kullanılması için malzeme, personel, yer vb. konularda gerekli organizasyonun yapılması;

		• Motivasyon ve Koordinasyon: İşlerde çalışacak hırslı ve istekli kişilerin seçilmesi ve programın bitimine kadar uyumlu çalışmalarının sağlanması;

		• Kontrol: Yapılan işin planlandığı gibi sürdürülmesinin kontrol altında tutulması, gerektiği yerde gereken katkının/müdahalenin yapılması;

		•Karar ve İletişim: Aşamalarda verilen kararların en uygun süre ve biçimde bir ilerdeki aşamaya iletilmesi.

		İşi Almak ve İşvereni Elde Tutmak

		Mimarlar değişken ve uçuk bir mesleğin içindedir ve bu yüzden devamlı iş arama durumundadırlar. İşveren, mimara sanatçı, teknik adam, iş adamı, yönetici olarak bakar ve geniş kapsamlı bir kişisel yetenek sergilemesini bekler. Kuşkusuz hiçbir mimar bu konuların hepsinde üstün performans gösteren ideal bir konumda olamaz, farklı alanlarda başarısızlık gösterebilir. Örneğin tasarım konusunda çok başarılı bir mimarın, hukuksal ya da idari bir konuda gösterebileceği başarısızlık, işverenin bir daha aynı mimarla iş yapmamasına neden olabilir.

		İşlerin devamlı olması, yeni işverenlerin ortaya çıkması, kişisel yeteneklerin anlaşılması, artık bürosunda sırtını koltuğuna dayayarak hayalindeki en büyük işi getirecek işvereni beklemek yerine; neler yapıldığını ve yapılabileceğini insanlara aktarabilmek, duyurabilmekten geçmektedir. Geçmişte işler genellikle aile ve arkadaş çevresinden gelmekteydi; iyi sonuçlar alındığında elde edilecek şöhret ve tavsiyeler bu çemberi daha da büyütmekteydi. Bununla birlikte, günümüzde böyle çalışan mimarlar ve bu yolla işini yaptıran işveren varsa da, profesyonel hayatta mimarın karşısına organize olmuş kuruluşlar veya kurumlaşmış mimari büro tercihi yapan işverenler çıkmaktadır. Artık dünya üzerinde bölgeselliğin, millet anlayışının çeşitli alanlarda globalleşmesi mimarlık mesleğini de etkilemektedir. Buna zamanında ayak uydurarak gerekli düzeni kuran ya da kurmuş olan mimarlık kuruluşları dünyanın dört bir yanından iş alıp iş yapmaktadır.

		İş nereden bulunabilir? Mimarların çağı yakalamış olmaları gerekir. Gazete, dergi, kitap okumalı, radyo ve TV’den özellikle mimar - lık/inşaat konularında verilen haberleri, yorumları, fikirleri izlemeli, buna ilave olarak bilgisayar ve internetin tüm olanaklarından yararlanmalıdırlar. Eğer iş yönetimle ilgili ise, yönetim politikalarını, harcanacak yatırımların hangi alanlara yapılacağını ve bu yatırımların ne tür binalara olacağını bilmek gerekir. Özel sektörde ise, iş ve yatırım durumlarını, hangi tür binaların inşa edileceği gibi konuları içeren yayınları takip etmek gerekir. Özellikle girişimcilerin ve yatırımcıların bir araya geldiği toplantılara katılmak, bu kişilerin gittikleri kulüp, dernek veya özel kuruluşlara gitmek bilgi toplama, tanışma ve kendini tanıtma konusunda çok yararlı olacaktır. Sonuç olarak medyadan yararlanmak, kişisel bağlantı kurmak, bilimsel olarak hedefleri belirleyerek ya da potansiyel müşterinin işlerine çeşitli biçimlerde bir noktasından girmek gerekir.

		Kim iş verir? Bu konuda çeşitli işveren tipinden bahsedilebilir. Bunlardan bir tanesi, kendi parasını harcayan müşteridir. Geleneksel yaklaşımda, kendi parasıyla iş yaptırmak isteyen müşteri, bazı hallerde Mimarlar Odası vb. kuruluşlardan konusuna ilişkin mimar ve firmaların adreslerini alsa da, genellikle tavsiye üzerine bir mimar seçer. Bu durumlarda binası için proje talep eden ve kullanacak olan kişinin mimarla ilişki kurması gerekir ve bu birliktelik proje süreci boyunca devam eder. Özel kişiler ev, küçük ofis-apartman, tadilat gibi işler yaptırabilirler; ancak bunun yanında büyük konutlar, ticaret, turizm, rekreasyon bağlantılı büyük binalar da yaptırabilirler.

		Başka bir işveren tipi ise özel şirketlerdir. Özel şirketlerin çoğu aile şirketidir, kararların büyük bir kısmı aile arasında verilir. Özellikle de yaptırdıkları işlerde firmaları için değil, kendileri için yaptırıyormuş gibi davranırlar. Genellikle özel şirket sahipleri ne istediklerini açıkça belirtirler; en belirgin istekleri, “en düşük fiyata, en kısa sürede, isteklerini yerine getiren en basit bina”dır. Çoğu kez kişilere, para ödeneceği psikolojisi hakim olduğundan, mimarın en etkin biçimde çalışması istenir. Ne istediğini bilen, değişmeleri zamanında ileten özel bir şirket, mimarın çalışma sürecini zenginleştirir. Bu işveren tipi ile çalışmanın riskleri ise paranın ödenmemesi, isteklerin aşırı olması ya da işin başka bir mal sahibine satılmasıdır. Bu tür şirketlerin çoğunlukla bir genel müdürleri vardır ve bazı kuruluşlarda bu kişi aile adına kararlar verebilir. Her iki halde de, mimar seçimi arkadaşlık, arkadaş tavsiyesi, iş arkadaşı veya komisyoncu aracılığıyla yapılır.

		Üçüncü tip ise büyük kuruluşlar, developer şirketleri ve müteahhitlik firmalarıdır. Büyük kuruluşlarda proje ve yapım işleri ile ilgilenen bir birim, danışman veya kendilerine bağlı olan proje-inşaat-taahhüt şirketleri bulunabilir. Özel veya resmî olabilen bu firmalar araziyi bulur, bulunduğu yer ve bölge itibariyle en büyük potansiyeli sağlar, binalar için kiralar, başka bir kuruluşa satar veya bekleterek değer kazandırır. Eğer projeler dışarıda yapılacaksa, yarışma açmak, teklif almak ya da yapılacak araştırmalara göre konuya uygun kişi veya firmalardan tanıtıcı teklif/görüşme usulü izlenebilir. Her seçim biçiminde de işin alınması için, müşteri tarafından istenen belgelerin yeterli, inandırıcı, tatmin edici ve gerçek olması önemlidir. Bu firmalar özellikle emlakçiler, yerel ve resmî yönetimler ve politikacılarla devamlı ilişkide oldukları için karar verme konusunda çok değişken davranır. Amaç süre ve kararlara bağlı olarak en yüksek kârı sağlamak olduğu için, projelerin hazırlanmasında süre büyük önem taşır. Bazen uzun sürede yapılacak bir proje belli bir aşamadan belirli bir tarihte geçme zorunluluğuna bağlı olarak çok kısa zamanda istenebilir. Bazen de belirsizlikler yüzünden iş süresi uzayabilir.

		Sonuncu tip ise yönetimdeki kuruluşlardır. Yerel yönetimler kendi bünyelerindeki proje işleri için ilgili birimlerinin yardımıyla, genellikle, o bölge içinden seçim yapar. Bu nedenle mimar olarak o bölgede çalışan mimarların kendilerini ilgili listeye kaydettirmeleri yararlı olur. Aslında yerel yönetimlerin özellikle de büyük gelir düzeyindeki büyük kent belediyelerinin çok çeşitli proje işleri vardır. Genellikle kendi bünyelerinde proje üretecek birimleri yeterli olmadığından bu işler özel firmalara verilir. Bu alanda politik yaklaşımların çok etkin olduğu bir gerçektir. Hükümete ait kuruluşlarda da durum aynıdır. Ancak bu listelerde bulunmak iş almak için bir garanti oluşturmaz. Çünkü yapılacak seçim kriterleri, bürokrasi çarkının kuralları içinde o kadar çok aşama ve kişiye bağlıdır ki, seçilme şansı karmaşık karar dizilerine dayandığından formüle edilmesi hemen hemen olanaksızdır.

		İşveren tipi ne olursa olsun, pek çok işveren çizimlerden, hatta maket ve perspektiflerden bir şey anlamaz. Bu nedenle ilk çalışmalarda mimarın görevi işverenin anlayabileceği en uygun yolla ona ulaşabilmek, istenenleri anlamak ve düşüncelerini anlayabilmektir. Bu aşama mimar için en zor dönemlerden biridir. İletişimin kurulması, toplantı notlarının birlikte yazılıp karşılıklı imzalanması, fikir değişikliklerinin hemen kesinleşmesinin sağlanması gerekir.

		Planlama aşamasında da sorunlar yaşanır. Özellikle işverene akıl veren arkadaş, komşu veya dışarıdan kişilerin çıkması zaman zaman işi çıkmaza götürecek boyutlara ulaştırabilir. Hele buna bir de duygusallık, inatçılık ve kişisel kapris gibi etkenler eklenecek olursa mimarın işi iyice zorlaşır. Mimarın bu noktada sabırlı, uzlaşmacı ve ikna edici olması gerekir; bu durumlar işin süresini uzatıcı niteliktedir ve eğer mimar bu uzamanın nedenlerini gerektiği gibi açıklayamazsa hedef haline gelebilir.

		İş Arama/Bulma Süreci

		İşin alınmasında en önemli aşamalardan biri olan bu süreçte üzerinde durulması gereken noktaları aşağıdaki gibi özetlemek olasıdır:

		• Pazar Araştırması: Bu alanda öncelikle mimarın kendi amaçlarını analiz ederek belirlemesi ve buna ulaşmak için kendini donatması gereklidir. Bu konuda olabildiğince gerçekçi yaklaşım şarttır. Çalışmak istenen proje tipi ve türü ile çalışılacağı düşünülen müşteri profili belirlenmelidir. Mimarın, kendi yetenek ve deneyimini, medyadan, aynı işi yapan diğer kişilerden, kuruluş listelerinden edinilebilecek bilgilerle tartması ve karşılaştırması gerekir. Böylece mimar, pazardaki yerini belirlemiş olur. Bu çalışma dikkatli ve doğru yapılmazsa süre ve para kaybı olur.

		• Bina Tipi Seçmek: Yaklaşımlardan biri de tasarım konusunda yeterli görülen konuların önceden belirlenmesidir. Dolayısıyla ilgili konu veya konular için bilgi toplamak, gerekli girişimleri yapmak yararlı olacaktır.

		• Bina Taptırmak İsteyenleri Bulmak: Bu en sıkıcı ve güç olan bir araştırma aşamasıdır; bina yaptırması olası görünen kuruluşların yapıları, organizasyon sistemleri, amaç ve öncelikleri konularında bilgi toplamak gerekir. Bundan sonra ise o kuruluşta çalışan ilgili kişilerle tanıtım için görüşme olanağının sağlanması gelir. Görüşmelerde ise kuruluşun bina ve/veya proje yaptırma konusundaki düşünceleri, temayülleri olabildiğince öğrenilmelidir.

		• Kararlan Kimin Verdiğini Anlamak: Bu alanda şu soruları cevaplayarak karar mekanizması konusunda bilgilenme sağlanabilir: Profesyonel danışmanı kim seçer? Mimar seçiminde herhangi bir danışmanın katılımı var mıdır? Küçük veya büyük yatırımlarda şirket yöneticileri nasıl karar verirler? Karar veren tüm kişilerle görüşülebilir mi? Hangilerine ulaşılabilir, hangileri ikna edilebilir? İlişki kurma yöntemi ve takip şekli sıkıcı ve itici olabilir mi? Esas karar noktasına nasıl ulaşılabilir? Karar aşamalarında bina tipine göre bir ayırım var mıdır? Firmanın listesine ne sıklıkta girilebiliyor ve işi alma oranı nedir? Firmanın devamlı çalıştığı bir mimar var mı? Var ise, başarılı oluşundaki kriterler nelerdir? Mimarlara iş verilmesinde çok belirgin bir sistem var mı? Eğer var ise, bu sistem öğrenilerek ona uyumlu hale gelinebilir mi? vb.

		• Müfteriyi Öğrenmek/Anlamak: İlişki kurulması gereken kişi/kişiler belli olunca, ona çeşitli biçimlerde ulaşma yolları denenmelidir. Ancak bu karşılaşmaların sıklığı ve süreleri öyle ayarlanmalıdır ki, müşteri mimarı yeterince tanımalı; buna karşılık mimarın da müşteriyi anlaması sağlanmalıdır. Çeşitli vesileler ile sağlanacak olan bu karşılaşmalarda kişiler ile kurulacak samimiyet çerçevesinde firmaya ait bilgiler, politikalar ve kararlar mümkün olabildiğince öğrenilmelidir.

		İşin Alınması

		İşin aranması ve bulunması sürecinden sonra işin alınması için gerekli olan çalışma aşamaları başlar. Bunları da şöyle özetleyebiliriz:

		• Önerilerin Yapılması: Mimardan öneri istendiği zaman işin alınma süreci başlamış olur. Kuşkusuz bu, işin o mimara hemen verileceği anlamına gelmez; çünkü işveren haklı olarak genellikle birden çok sayıda mimardan öneri talep edebilir. Öneri istendiğinde mimari kuruluşun içinde pazarlama, tanıtım ve etkili konuşma yeteneği olan bir kişi veya büronun sahibi mimar bu görevi üstlenmelidir. Yapılacak ilk öneride mimar ve müşteri arasında varılan ortak görüş, önerinin yararlılığı ve kârlılık payı, aktarılmak istenen ana mesaj gibi konular olmalıdır. Buna göre verilecek öneride, mimarın proje hakkındaki görüşleri, işin o mimarlık kuruluşuna verilmesinin getirdiği avantajlar, müşterinin ilk isteklerine önerilen çözümler, yerine getirilmesi gereken yükümlülükler, ücret ve ödeme koşullarının bulunması gerekir. Bu bağlamda önerinin kısa, net ve anlaşılır olması büyük önem taşır.

		Bu aşamada diğer bir önemli konu ise tanıtım sırasında etkili olmaktır. Bunun için mimarın yaptıklarının kısa bir özetinin verilmesi (uygulama deneyimi/çalışanların deneyimleri/proje çalışmalarındaki yöntem/program ve maliyet vb.); verilen bilgilerin doğru olduğunun anlaşılmasını sağlayacak dokümanların verilmesi; kısa sürede konu ve yer ile ilgili olarak yapılan araştırma sonuçlarının verilmesi gerekir. Böylece mimarın yaratıcılığı, güvenirliliği ve konulardaki tutarlılığı hakkında bilgi ve fikir verilmiş olur.

		• İçin Verilmesi: İşin mimara verileceği anlaşıldığı zaman, işveren kesin kararına varmak için mimarın yaptığı son binalardan birini görmek isteyebilir. Bu durumda işverenin hoşlanacağı tahmin edilen bir binanın gezdirilmesi uygun olur. İşveren böyle bir talepte bulunmasa bile, mimarın bir gezi hazırlaması ilerisi için iyi bir yatırımdır. İşle ilgili son aşama, anlaşmanın yapılmasıdır. Anlaşmada karşılıklı görüşme ve tartışma söz konusudur. İşveren daima düşük kâr oranı veya götürü fiyat bekler; mimarın tüm becerisi bu görüşme aşamasını firma lehine yönlendirmede görülür. Ek hizmetler, uzun ve karmaşık sözleşme maddelerinden ortaya çıkacak hizmet ve değişken harcamalar nedeniyle alınacak ücretin artabileceği unutulmamalıdır. Bu nedenle, işin geleceği için herhangi bir belirsizlikten kaçınmak, inşaatın bitiriliş maliyeti üzerinden pursantaj alma veya harcamalar dahil/hariç götürü yapma gibi ücretlerin belirlenmesi gerekir.

		• İşverenin Kendi Koşulları: Bazı işverenlerin kendi koşulları olabilir. Bunlar ancak, makul olduğu sürece yarar sağlar. Bu konuyla ilgili dikkat edilmesi gereken noktaları şöyle sıralayabiliriz:

		1. Anlaşmazlıkların çözümünün mahkeme yoluyla değil bir hakem aracılığı ile yapılması (kolay ve ucuz bir yol),

		2. İşverenin, danışmanlarıyla doğrudan ve ayrı bir sözleşmesinin olması (mimarın bu ilişkiye bulaşmaması),

		3. İşverenin proje programına ilişkin referansları varsa, bunu mutlaka bir uzlaşmayla kesinleştirip mimarın kendi programına koyması,

		4. Şantiye kontrollerinde mimarın yetkili olduğunu içeren ve yoruma olanak bırakmayan kavramların kullanılması,

		5. Yazışma ve sekreterlik hizmetlerinin mimara yüklenmemesinin sağlanması,

		6. Eğer bir kontrol mimarının görevlendirilmesi istenirse bu kişinin ücretinin işverence ödenmesinin sağlanması,

		7. Projeye ilişkin telif haklarının korunmasının sağlanması,

		8. İşin askıya alınması veya bitirilmesi konularında işveren ve mimara eşit haklar sağlanması,

		9. Anlaşmaların çoğu standart olabilir, ancak araya konabilecek ek veya ekstra işler için ayrıca ücret alınacağının belirtilmesi,

		10. Danışmanların ve müteahhitlerin kendi anlaşmaları gereği yapmaları gereken tasarım işlerini ve sorumluluklarını yüklenmemesi,

		11. “Diğer Hizmetler” adı altında sözleşmede, diğer danışmanların yapacağı işler bulunabilir. Bunun gerek iş tanımı, gerekse alınacak ücret bakımından açıkça belirtilmesi,

		12. Masraf ve harcamaların açıkça belirtilmesi,

		13. Ödeme aşamalarının belirlenmesi, ön ödeme dışında yapılacak ödemelerin hizmet-teslim-onay süreci sonlarında alınması (Belli aralıklarla yapılacak ödemeler mimar için daha yararlıdır.),

		14. Herhangi bir ekstra iş ve ödemesinin sona bırakılmaması, yapılacak ödeme planı içinde uygun yere konması. 

		Erhan A. Balkan, Prof. Dr., Bahçeşehir Üniversitesi Mimarlık Fakültesi Öğretim Üyesi
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			Architecture and Practice

			The practice of architecture consists of the professional activities required for the creation and construction of buildings and their environment. These activities include the consultation, analysis and design necessary for the creation of buildings and their environment, the preparation of graphic and written documents, administration of the construction to ensure that the intent of the design is fulfilled.

			It is not enough, today, to conceive of a design, produce working drawings and specifications, and see it through construction. No longer does the client walk through the architect’s office door, with a piece of land, a building problem, and money to finance its solving. The more likely situation today is a client with a problem with no land and a little money. Or he is the owner of land and would like to see it developed. Or he is an investor or speculator.

			As a result, architect’s current approach in the case of the client with a problem is likely to be; 1) investigation of the client’s problem, and as indicated by the research, advice on whether he should build or not and; 2) if the decision is to build, the architect’s next approach will probably be that of getting the client and his problem together with land and money.

		

	

	
		
			ELEŞTİRİ / KURAM
		

		Günümüz Mimarlık Ortamında EleştiriSemra Aydınlı

		Mimarlık, sonsuz yorum olanaklarıyla bakış açılarının evrimini sağlayan bir iletişim tasarısı ortaya koyar. İletişim işlevine bağlı olarak uyarıcı etkiye sahip olan mimarlığın eleştirisi de kaçınılmaz olarak tarihsel evrimini sürdürmektedir. Bugün mimarlığın fiziksel, anlamsal, toplumsal, bireysel, kültürel, politik ve ekonomik boyutları arasındaki geçişler, disiplinler arasındaki sınırların ortadan kalkmasıyla, giderek karmaşık bir ağ ilişkisi sergiler. Karmaşıklık ve çelişki içeren günümüz mimarlık ortamında eleştiri, giderek tanımların bulanık, belirsiz olduğu yeni bir bütünsel farkındalığı gerekli kılar. Bütünsel farkındalık, mimarlığı içinde bulunduğu ortamı, zaman ve mekân ilişkileri bağlamında yeniden düşünmemiz gerektiğini bize hatırlatır. Bu bağlamda eleştiri, sınırları kesin, belli kurallara yaslanan, genellikle indirgemeci bir tavır sergileyen kuram yerine, sezgiyi harekete geçiren esnek düşüncenin ürünü olan paradigma üzerinden yapıldığında “büyük resim” daha net görülebilmektedir. Bu anlamda bir eleştirel yaklaşım mimarlığa gerçeklik penceresinden bakılmasına katkı sağlar; insanı gerek bireysel gerekse toplumsal konumu bağlamında ve mimari çevreyi nedenselliğini açıklayan tüm katmanlarıyla, “büyük resmin” parçaları olarak bir örüntü - çerçeve model üzerinden tartışmaya açar. Bu paradigma değişimi çerçevesinde mimarlıkta eleştiri, duyularımızın tanıklığını, sezgilerimizin açıklamasını düzene koymak için geliştirilen önermeler, yaklaşımlar, stratejilerle yeni görme biçimlerinin kontrollü gelişmesinde gerçekleşir.

		Mimarlıkta hümanist değerlerin bugün tekrar önem kazanmasıyla eleştiri, “organizma” ve “çevre” nosyonları ile ilişkili olan felsefi söylemler ve bilimsel düşünceler örüntüsü çerçevesinde, genellikle insan-çevre paradigması olarak ele alınmaktadır. İnsan ve çevresi arasındaki karşılıklı ilişki bütünsel bir yapı içerir ve bu yapı mekânın fiziksel özellikleri ile yaşamın işlevsel sürecinin, duygusal, düşünsel davranış biçimlerinin tüm öğeleri arasında güçlü bir ağ ilişkisi ile sürekli yeni bir anlam kazanır. Söz konusu bütünsel yapının her defasında bir ilk örnek (arketip) oluşturması ve birbiriyle “örüntü” oluşturan ilişkilerin dinamik yapısını açıklayan sistem düşüncesini yansıtması, ona paradigma olma özelliği kazandırır. İnsanın çevresiyle kurduğu bu “örüntü” ilişki biçiminde yaşanan gerçeklik, yaşam dünyasına ait “deneyim”in anlamlandırmasını öngörür. Oysaki günümüz kitle kültüründe “deneyim”in tükenmesi, mimarlığın ortama ilişkin radikal bir özeleştirisini talep eder. Bugün mimarlık, kitlelerin tüketimine göre biçimlenen, popüler kültürün çağdaş formu olarak üretilmektedir. Bu olgu bir anlamda kendiliğinden ortaya çıkan bir kültür sorunudur. Kullanım değerlerinin ön planda olduğu bir mimarlık ortamı yerini, küresel değerlerin yönlendirdiği piyasa mekânizmalarının kurallarına göre değişen değer sistemine bırakmıştır. Söz konusu üretim-tüketim ilişkilerinde her mimarlık ürünü, toplumsal prestij ve değerler sistemini belirleyen anlamlandırma düzeninin denetiminde kendi kendisinin reklamı haline gelmiştir. Modern yaşamın karmaşıklık ve çelişkilerini barındıran söylemler, mimarlığın üretiminde etkin rol almaya başlamıştır. Tüketim kültürü içinde modern birey, kendi bireyselliğini, yaşam tarzının göstergesi olabilecek üslup arayışlarını sadece giysileri ile değil, mobilyaları, otomobili ve konutu ile sunmaktadır. Mimarlığın göstergelere ve imajlara dayalı kimlik değeri, kullanım değerinin önüne geçmiştir. Mimarlıkta eleştiri bu bağlamda, pragmatizm ile sınırlı koşullar çerçevesinde kavranan bir yaşamın kendine yeterli olup olamayacağını sorgular. Diğer bir deyişle, mimarlığın insan yaşamına katkısını, içinde barındırdığı potansiyelin olasılıklarını ve olanaklarını tartışır.

		Ayrıca kuram ile pratik arasındaki ayırım mimarlıkta bir uçuruma dönüşmüş; kuramsal altyapısı olmayan bir uygulama insanın çevresiyle ilişkisini koparmış, tek başına kuram ise soyut ve gerçeklikten uzak bir görünüme bürünmüştür. Bu noktada kuramdan pratiğe yönelik davranış reçeteleri sunmak beklenemez; ikisinin birbirini karşılıklı motive eden bir konumda ilişkili hale getirilmesi zorunludur. Benzer şekilde maddi değerlerle metafizik düşüncenin, tikel durumlarla genel olanın, öz ile tözün bir arada kavrayışını sağlayacak eleştirel bir düşünme biçimi geliştirmeye gereksinim vardır. Mimarlıkta eleştiriye insan-çevre paradigması penceresinden bakıldığında, özne-nesne ilişkisi de ikili dünya görüşünün tersine diyalektiktir. Özne ve nesnenin diyalektik ilişki biçimini en yalın şekilde, her ikisinin birbirinden ayrılamayacağı katışıksız bir içkinlik bağlamı açıklar. Michel Foucault katışıksız içkinlik bağlamını şu ilişki biçimi ile yorumlar: “Geleceğin formu, karşıtlıkların uzlaştırılmadan birlikte olabildikleri, sarkaç hareketi ile birbirine ivme kazandıran noktaları barındırır.” (Foucault, 1973) Özne ve nesne arasındaki kırılmalardan kaynaklanan eşikler, eşik deneyimleri, mimarlığın nesnelliğinin bir tür “şeyleş- me” olarak algılanmasına neden olur. Özne ve nesne arasındaki kopukluk, kendiliğinden oluşum süreci izlemeyen, yapay olarak oluşturulmuş toplumun sözde-kültür üretiminin sonucu olarak değerlendirilebilir. Öznelliğin kendisini evrensellik olarak tanımlayabildiği, eleştirel deneyimin özne ve nesne arasında bir arabulucu olarak karakterize edildiği bir ortamda tüm ikilemleri aşmak olasıdır. Ayrıca tikel (birey) olana, içinde varolduğu genel olan (toplum) içinde bir hareket alanı sağlandığında ve genelin tikel üzerindeki hegemonyası kırıldığında karşılıklı olarak birbirini belirleyici duruma gelirler; eleştirel deneyim birleştirilmiş organik bütünün keşfine dönüşür. Bugün öznellik ve nesnellik arasındaki sınırların ortadan kalktığı bir ortamda, belirsizlikler içeren, bağlamına göre değişen söylemlerin eleştiriyi yönlendirmesi kaçınılmazdır.

		İkili dünya görüşünün ürünü olan “öteki” -biz ve diğerleri- kavramının değişen tartışma zemini, mimarlıkta eleştiriyi yeniden düşünmemizi öngörür. Benzer şeklide merkez ve periferi/çeper kavramı arasındaki sınırların ortadan kalkmasıyla yaşam alanları yeniden tanımlanır. Biz ve diğerleri ayırımı, sömürgecilik sonrası kendi bağımsızlığını kazanmış yerlerde farklı disiplinlerden uzmanların batıya batılı gibi değil -onun empoze ettiği bir bakışla değil- onun dışından bakabilme bilincinin ortaya çıkmasıyla, giderek etkisini kaybeder. Bu bağlamda, küresel değerlerin ve normların yeni kentsel oluşumlar üzerindeki etkileri, yerel değerlerle çatışması, geleneksel çevrelerin “herhangi bir mekân” haline gelmesi ve otantik olma adına kimliksiz bir yapıya dönüşmesi, farklı eleştirel perspektifler sunar. Örneğin kentsel değişim ve dönüşüm, toplumsal, kültürel farklılıkların ortaya çıkardığı heterojen yapılardan kaynaklanır ve bu olgu, hibrid formların ne olduğu ve nasıl oluştuğu tartışmasını başlatır. Bu ve benzeri farklı yönlerden esen “değişim” rüzgârı, eleştiri söylemini yeniden düşünmemiz gerektiğini bize hatırlatır. Birbiriyle ilişkisi son derece dinamik olan bu etkin faktörler, günümüzde içerdiği kavramlarıyla, değerleriyle, olagelen ve süregiden oluşum süreciyle, ortaya çıkan ürünleriyle bir arada düşünmeyi gerektiren bir “takımyıldızı” olarak eleştiriyi yönlendirir.

		Günümüz mimarlık ortamında eleştiri, düşünce ve deneyimin mantıksal zenginliği aşan bir ilişki içine girmesi durumunda, gerçekliği temsil eder. Diğer bir deyişle kişinin düşüncesinin kaynağı ve onu yönlendiren şey, gerçekliğin enerjisidir. Bu durumda gerçeklik ve düşünce arasında bir uyum veya özdeşlik sağlamanın gerekli olup olmadığı sorgulanır. Deneyimlenen gerçeklik ve düşünce üst üste çakıştırıldığında, öznel deneyim ve nesnel gerçeklik arasındaki kopukluk da ortadan kalkar. Aralarındaki ilişkide ne mutlak bir birliktelik, ne de mutlak bir ikilem söz konusudur. Her iki taraf da bir anlamda birbirlerinden oluşur, ancak bir diğerine indirgenemezler. Çoğu zaman birbiriyle çelişen bu ve benzeri yapılardan kaynaklanan gerilim, düşüncenin gelişimine katkı sağlar; bu olguyu anlamak için konuyu “sistem düşüncesi” çerçevesinde tartışmanın yararlı olacağı düşüncesindeyim.

		“Sistem Düşüncesi” Penceresinden Mimarlıkta Eleştiri

		Gerçekliğin dar algılamaları sistem ile ilgili problemlerdir; bunlar hem birbirleriyle sıkı sıkıya ilişkilidir, hem de birbirlerinden bağımsızdır. Bu nedenle, dar bir açıya indirgenmiş bir metodoloji ile gerçeği anlamak çok zordur. Çözüm, karmaşık bir toplumsal, kültürel ve ekolojik ilişkiler ağı içinde birbirleriyle yer değiştiren zıtlıkların dengeli birlikteliğinde aranabilir. Toplumsal yapıların, değerlerin ve düşüncelerin değişim dinamiklerini arayan Kuhn’un paradigma değişimi, Adorno’nun negatif diyalektik yaklaşımı, Heidegger’in hermeneutik anlama yaklaşımı, özde “sistem düşüncesinde” birleşir, ancak her birinin vurguları farklıdır.

		Günümüz mimarlık ortamında eleştiriye ışık tutan bu yaklaşımlara ayrı ayrı değinmeden önce tümünü özde birleştiren “sistem düşünceline kısaca bir göz atalım.

		Yirminci yüzyılın biliminde holistik/bütünsel bakış açısının yönlendirdiği düşünme yolu “sistem düşüncesi” olarak bilinir. Sistem düşüncesine, canlı organizmaların birleşik bütünler olduğunu vurgulayan, biyologlar öncülük etmişlerdir. Bu, daha sonra geştalt psikolojisi ve yeni çevrebilim tarafından zenginleştirilmiş ve en çarpıcı etkileri kuantum fiziğinde olmuştur (Capra, 1996). Bugüne kadar benimsediğimiz karteziyen düşünceden söz konusu “sistem düşünceline dönüşüm, tersine çevrilmiş bir parça-bütün ilişkisinde kendini gösterir. Parçalardan bütüne dönüşüm, indirgenemeyen bütünleşik düzen içindeki ilişkilerin yapılanması ile ortaya çıkar. Karmaşık bir sistemde “bütünün davranışı, parçalarına ait özelliklerin toplamına eşittir” argümanı karteziyen paradigmanın eksenidir; oysaki sistem düşüncesine göre, “parçaların özellikleri ancak ait oldukları bütünün bağlamı içinde anlaşılabilir”. Analitik düşüncenin tersine sistem düşüncesi bağlamsaldır; indirgenemeyen bütünün anlaşılmasında önemli rol oynar. Farklı sistem düzeylerine aynı kavramı uygulayarak önemli bakış açıları kazanmak olasıdır. Örneğin “gerilim” kavramı bir organizasyona, bir kente, ekonomiye ya da izlenen bir sanat yapıtının, okunan bir romanın kurgusuna eşzamanlı olarak uygulandığında, kavramın derinliğini/katmanlı anlam yapısını tüm boyutlarıyla anlamak olasıdır. Kavramın çok disiplinli konumu ve katmanlı anlam yapısı, sistem düşüncesine göre, parçalar arasındaki ilişki biçiminin belirlediği “bütün”e gönderme yapar. Herhangi bir karmaşık sistemde olduğu gibi burada da temel yasalar, temel ilkeler, sağlam temeller üzerine inşa edilmiş bilgiye yer yoktur. Katı, değişmez, sarsılmaz ilişkilerle bugünün gerçeklerini açıklama eğilimine, her alanda kuşku ile bakılmaktadır. Örneğin Heisenberg, Fizik ve Felsefe adlı kitabında klasik fiziğe ait temellerin / bilimin temellerinin sarsıldığına dikkat çeker: “Yeni sistem düşüncesinde, bilimin bina metaforunun yerini ağ metaforu almıştır.” (Capra, 1981) Önceleri kavramlar seti olarak kurgulanan gerçeklik, sistem düşüncesinde ilişkiler ağı olarak algılanır. Kavramların birbirleriyle bağlantılı bir ağ sistemi oluşturması, belirli bir temele yaslanan model kavramı ile çelişir. Ağ ilişkisinde hiçbir parça diğerinden daha önemli değildir. Modern bilim, bilimsel bilginin kesinliğine dayanırken, bugün ağ metaforu ile tanımlanan ilişkiler çerçevesinde belirsizlik ve değişimi öngören kavramlar ve kuramlar ön plana çıkmış durumdadır. İkili dünya görüşünü yansıtan karteziyen bakış açısıyla, bilimin mekanik iskeletinde temel yapılar vardır; bunlar hiyerarşik bir düzende doğrusal ilişki kurarlar. Oysaki sistem düşüncesinde her yapı, altında yatan sürecin belirtisi olarak görülür; farklı yönlerden gelen ve ağda kesişen süreçler, bağlamsal düşünme biçimine yol açar (Capra, 1996).

		Günümüz mimarlığını anlamada önem kazanan üç değer sistemi -duyarlılık, düşünce üretme ve ideal olanı üretme- bir ağ ilişkisi içinde, mimarlıkta eleştiri için bağlamına göre değişen yeni görme biçimleri sunar. Duyusal alan ile akılcılık arasındaki karşılıklı ilişki, kültürün ideal olanı ifade etmesine yardımcı olur. Kültürel dinamikler değişimin evrensel boyutlarıyla bir arada düşünüldüğünde, mimarlıkta eleştiri de tıpkı doğal sistemlerde olduğu gibi çok katmanlı yapılar oluşturacak şekilde örgütlenir. Bilindiği gibi gerçeklik, sürekli akan ve değişen bir yapı sergiler; hem süreç hem de ürün olarak bütünsel bir kavrayışı gerekli kılar. Doğadaki tüm oluşumlarda olduğu gibi fiziksel dünyada, psikolojik ve toplumsal alanlarda da döngüsel bir örgü ilişkisi gerçekliği açıklar. Mimarlığı sürekli devinen bir organizma olarak düşünürsek, somut bir bütünlük olan eleştirel düşünce, sadece elde edilen sonuçtan ibaret değildir; sonuç ile birlikte ona ulaşma süreci de eleştirel düşüncenin oluşumunda önemli rol oynar. Eleştirilen şey, yani sonuç, ortaya çıkmasına neden olan süreç bileşenleri ile farklı bir parça bütün ilişkisi sergiler. Bu yaklaşıma göre, mimarlıkta eleştirilen konu (bütün), eleştiri ölçütleriyle (parçalarla) sürekli ilişkidedir; çok sayıda olabilen ve bağlamına göre değişebilen eleştiri ölçütleri arasındaki ilişki, her defasında daha kapsamlı bir eleştirel düşünceyi oluşturmaya çalışır. Bu şekilde sistemde bütüne ait olan ve bireyselleşme eğilimi gösteren arasında bir denge oluşur. Bu denge, eleştiriyi kapsayan tüm ölçütlerden oluşan sistemi değişime açık ve esnek tutar. Dinamik bir yapı sergileyen bu değişim, aslında karşıtlıklardan kaynaklanan zıtlıkların diyalektik olarak karşılıklı bir oyunudur; dolayısıyla çelişkilerle ilerleyen bir yapısı vardır.

		Herbert Spencer, evreni “bütünleşmeler” ve “farklılaşmalar” serisi arasında devinen bir varlık olarak görür; bütünleyici/birbirini tamamlayan bu iki güç evrendeki değişimleri açıklar. Benzer bir diyalektik ilişkide Hegel, insanlık tarihini “birlik” formundan birlik içinde olmayan bir duruma doğru sarmal bir gelişme olarak görür. Oysa bugün toplumsal yapılar ve davranış örgüleri rijid hale getirilmiş; bu ortamda mimarlığın değişen durumlara uyum sağlaması güçleşmiştir. Bu durumda kültürel evrimin yaratıcı sürecini sürdürmek olanaksızdır. Kültürel kırılmanın temel elemanı, Toynbee’ye göre “esneklik”in kaybolmasıdır (Capra, 1996). Esneklik kaybı, toplumun tüm elemanları arasında armoni, uyum kaybına neden olur. Sistem düşüncesi, tüm bu olumsuzlukları aşmada ipuçları verir; mimarlığın dinamiklerini tüm boyutlarıyla bir arada görebilmemize, etkin olan tüm disiplinler arasındaki ağ ilişkisinde gerçekliği tüm katmanlarıyla gözler önüne sermesine katkıda bulunur. Bu nedenle günümüz toplumunun mimarlığının ve mimarının durduğu yer, duruş biçimi eleştiriyi, bildiğimiz yöntemlerin ötesine taşımaktadır. Eleştiri, katmanlaşan bu yapıda süreklilik ve değişim ilkelerinin diyalektik ilişkisi ile ilerler. Mimarlığın biçim ve içerik olarak sahip olduğu disiplinler arası niteliği, eleştiriyi çoğul disiplinler içinden, disiplinler ötesi bir çözümleme ve yorumlama sanatı katına yükseltir. Sürekli yeniden yapılanan toplum içinde mimarlığı çözümlemede ve yorumlamada genellikle kültürel çalışmaların verileri kullanılır. Bu yaklaşımda doğrular ve değeryargıları mutlak değildir, dönüştürülebilir. Bu değişim ve dönüşüm sürecinde mimarlıkta eleştirinin konumunu, Thomas Kuhn’un paradigma değişimi üzerinden geliştirdiği argümanlarla anlamaya çalışalım.

		Thomas Kuhn: Paradigma Değişimi ve Mimarlıkta Eleştiri

		Yirminci yüzyılda bilimsel çalışmalar “görecelik” kuramı ve kuantum mekaniği üzerinden değerlendirildiğinde, dikkat çeken nokta, nedensellik düşüncesinin yerini olasılık nosyonunun almasıdır. Klasik fiziğin yasalarıyla bugün atom altı parçacıklarının hareketlerini saptamak olanaksızdır. Farklı bir mekân ve zaman ilişkisinin, parçacıkların hareketlerini (referans koordinatlarını gözlemleyen kişinin konumuna göre) değiştirdiği izlenir. Günümüzde bilimsel ilerlemenin, tıpkı doğanın evrimi gibi, iyi-kötü, doğru-yanlış yargılarına yer vermeyen, açık uçlu, döngüsel yapısından söz ediliyor. Bilinenden bilinmeye doğru ilerlerken doğruların ve değeryargılarının mutlak olmadığı ve dönüştürülebilir olduğu, bilimsel ilerlemenin devrimsel, evrimsel olduğu, dolayısıyla diyalektik olduğu vurgulanıyor. Thomas Kuhn (1962) bilimin kırılma noktası olabilecek yukarıdaki saptamaları yaptıktan sonra, “eleştiri ve bilginin genişlemesi” teması üzerinden düşünce üretimine dikkat çeker. “Gerçek” nosyonunun disiplinler arası sınırların ortadan kalkması ile “nitelik” nosyonu ile yer değiştirdiğini vurgular. Aslında her ikisinin de bir arada bulunmasını gerektiren bu yer değiştirme durumu, fiziksel, anlamsal, dilsel ve kavramsal anlatım araçlarının yarattığı paylaşımsal ve iletişimsel değerleri kapsayan bir ağ ilişkisi çerçevesinde gerçekleşir. Kuhn’un öngördüğü “bütünsel bir kavrayış hali” olan paradigma değişimi, bilim ve toplum arasında köprü olması açısından önemlidir. Kuhn’un gerçekliği açıklamak için önerdiği yeni bir kavramsal çerçeve, kuramları rafineleştiren dogmatik olan düşünceye karşın değişime ve gelişmeye açık bulmaca verilerini kesin olmayan değerler çerçevesinde tartışır. Bilimsel evrimin ancak yeni görme biçimlerinin kontrollü gelişmesinde gerçekleşebileceğini vurgular. Yeni görme biçimlerinde varsayım, olgunun kendisinin oluşturduğu örüntüdür. Amaca bağlı olarak değişen bu örüntü, “sözcükler”in “dış dünya” ile olan bağını/algılanan çevreyle ilişkisini tanımlayan ağ metaforuna dayanır (Bird, 2000). Diğer bir deyişle gözlenen ve gözleyen arasındaki dinamik ilişkinin hiyerarşik yapılardan ağ ilişkisine doğru bir değişim ve dönüşümünü yansıtır. Olası tüm etkin faktörlerin ilişkisi doğrusal değil; alansaldır. Söz konusu ilişki biçiminde tüm argümanlar, terimler ve kavramlar açık uçludur; hiçbir tanımlama, algoritma şablon haline getirilemez; hiçbir terim kendi değişmez doğruları olan kullanım esaslarına sahip değildir.

		Bilginin kesin olmadığı, değerlerin tartışmalı, çıkarların büyük, kararların acil olduğu bir dönemde Kuhn’un paradigma değişimi, mimarlıkta eleştiri için önemli ipuçları sağlar. Küresel değerlerin yerel ile olan ilişkisinin tartışıldığı günümüz mimarlığında, eleştirinin paradigma değişimleri üzerinden yapılması bütünlüğün kavranması açısından önemlidir. Örneğin küresel ve yerel ilişkisinde bütünlük hiçbir zaman kararlı bir yapı sergilemez. Bir önceki bakış açısının değişmesiyle esnek, sürekli yeniden biçimlenen bir yapı içerir. Kuhn, tikel (yerel) ve genel (küresel) ilişkisini açıklayan paradigmanın yapısal anlamda bir “disipliner matris” olma özelliğine dikkat çeker. Disipliner matris, paradigmanın kapsadığı her ilişkiyi ve açıklamayı kimliklendirecek tüm disiplinleri farklı olgular ve deneyimler içinden matris yapı içinde değerlendirir (Bird, 2000). İlişkilerin yoğunluğuna bağlı olarak bir örüntü ilişkisine dönüştürülen disipliner matrisin varlık karakteri, sembolik genellemeler, neden-sonuç ilişkisini kuran modeller, düşüncenin metafizik temelleri, bilimsel değerler ve bilmece çözümlemeler tarafından tanımlanır. Düşünceler, algılar, değerler değiştikçe disipliner matris üzerinde gerçeklik farklı anlamlar kazanır. Bilimsel devrim, aydınlanma, endüstri devriminin ortaya koyduğu düşünce ve değerlerden farklı olan bir paradigmanın geçerliliğinin olduğu bir çağda yaşıyoruz. Salt bilimsel metotları geçerli kılan, evreni maddi yapı taşlarından oluşan mekanik sistemler olarak gören, varolmak için yarışmacı bir toplum yaşamını tanımlayan, ekonomik ve teknolojik büyüme yoluyla sınırsız maddi ilerleme kaydeden durumlara inanan bir dünya görüşü, bilgi çağını temsil eden paradigma değişimlerine uyum sağlayamaz (Bird, 2000).

		Mimarlıkta eleştiri, insan-çevre paradigmasının iç yapısındaki değişim ve dönüşüm enerjisini içinde taşır. Bütünsel kavrayış ve bu kavrayışın kendisini yansıttığı olgu bir arada davranışsal eşgüdüm sağlayarak bir “takımyıldızı” oluştururlar. Bu durumda eleştiri, karşıt kavramların karşılıklı birbirlerini belirleyici hale getirdiği; her ikisinin birleştirilmiş organik bir bütün oluşturduğu ortamda gerçekleşir. Tüm karşıtlıkların ilişki ağını temsil eden takımyıldızını anlamak için aklın yetkinliğini bedenle kavrayışa dönüştürmek gerekir. Söz konusu paradigma değişimine göre mimarlıkta eleştiri öyküsel bir gelişim sergiler; zaman içinde sürekli değişen uzlaşma ve çelişme etkileriyle toplumsal oluşumlarda, bilim düzeylerinden gündelik yaşamın ayrıntılarına kadar geniş bir gelenek ağı meydana getirir. Bu ve benzeri karşıtlıklardan oluşan ağ ilişkisi Adorno’nun negatif diyalektik yaklaşımı ile bazı paralellikler taşır.

		Mimarlıkta Eleştiriye Adorno’nun Penceresinden Bakış

		Sert karşı çıkışlarıyla birçok kişinin tepkisini alan Adorno, kimi zaman gözden kaçırdığımız, kimi zaman da önemsiz bulduğumuz gerçekleri gözümüzün içine sokarcasına bize hatırlatıyor. Aslında uzlaşmacı bir tavır önermesine karşın çelişkiler içeren söylemleri bize farklı bir eleştirel bakış açısı sunuyor. Oluşum, değişim ve bütünlük ilkeleri ile meselelere yaklaşmamız gerektiğinin altını çizen Adorno’nun söylemleri çelişkilidir; dolayısıyla diyalektiktir. Ancak bu, açık sonlu bir diyalektiktir; bütünü oluşturan karşıtlıklar arasındaki asimetrik ilişkinin sağladığı dinamizm ile olumsuzu olumlamak amacıyla benimsenen bir yaklaşımdır. Tersine çevirerek düşünmemizi ve bilinmedik ufuklara yolculuk etmemizi sağlayan negatif diyalektik, eleştirel düşüncenin evrim geçirmesine katkıda bulunur. Yapısal değişimlere açık, eşzamanlı, örgü ilişkilerle karşıtlıkların kaygan bir zeminde hareket etmesine olanak sağlayan “belirsizlik”i içinde taşıyan negatif diyalektik, aslında Marx’ın ya da Hegel’in diyalektiğinden farklı bir yaklaşım sergiler.

		Adorno’nun eleştirdiği kültür endüstrisi, insanın ruhundaki tutkuları, dışsal gerçekliğin, görüntülerin gölgesi haline getiriyor; kuytu bir köşede kalan tutkular giderek köreliyor; duyarsız ve dolayısıyla sorumluluk duygusundan uzak bir kitle kültürü oluşuyor. Aslında “Tutku, ruh ile dış dünya arasındaki sürtünme sonucu ortaya çıkıyor” (Cogito, 2003). Günümüz mimarlık ortamını derinlemesine anlamada Adorno’nun kültür endüstrisi tanımının katkısı açıktır. Bu açıdan bakıldığında, Adorno’nun “Metafizik deneyim nedir?” sorusunun ardında beden, akıl ve dış dünya arasında içkinlik bağlamına ilişkin ipuçları bulmak olasıdır. Metafizik deneyim, özne ve nesneyi mutlak olarak ayıran materyalizme ve bu ikisinin özdeşliğine dayanan metafiziğe karşı bir duruşu temsil eder. Horkheimer’in “açık uçlu diyalektik”, Adorno’nun “negatif diyalektik” kavramı, özne-nesne ilişkisini ne mutlak bir ikilem, ne de mutlak bir özdeşlik olarak görür; özne ve nesne bir anlamda birbirlerinden oluşurlar, ancak asla bir diğerine indirgenemezler. Aslında varolmayan, kuramsal olarak varolan bir mutlak ile verili olan arasındaki ilişkinin “negatif diyalektik” yoluyla anlaşılabileceği açıktır (Adorno, 1977). Bu bağlamda mimarlıkta eleştiri verili, koşullu olandan hareketle koşulsuz yani mutlak olanı düşünme diyalektiği içinden kapsamlı bir biçimde yapılabilir.

		Bugün mimarlığın toplumsal eleştirisi Adorno’nun negatif diyalektik bakış açısından yapıldığında, öncelikle niteliksel olarak farklı olanın nasıl olması gerektiği özgün olmayanın ne olduğuna dair bir açıklaması üzerinden anlaşılır. Örneğin otantik olanı otantik olmayan üzerinden kavrayış, kavramı derinlemesine anlamaya yardımcı olur. Bu anlamda bir tersine çevirme de asimetrik ilişki biçimini yansıtır ve kavramsallaştırmayı gerekli kılar. Asimetrik ilişki içeren bir kavramsallaştırma mimarlığın basit bir zevk aracı olarak değil, etik bir gerçeklik olarak algılanmasına neden olur. Adorno da sanatı zevk ve tatmin duygusu yaratan bir meta olarak algılayan, bir “beğeni” meselesine indirgeyen tavır ve tutumları acımasızca eleştirir. Adorno’nun estetik kuramı (1977), gerçek olan ile imgesel olan arasındaki uzamın, hem bilişsel (bilinebilen, doğru olabilen ile ilgili) hem de “metafizik” (dünyanın varlığının anlamı) olarak tümel geçeklik çerçevesinde tartışılması üzerinedir. Sanatın deneyim yokluğunu bir deneyime dönüştürebilme yetisinin önemine dikkat çeker; bir sanat yapıtının “aura”sını yaşantılamakla aura deneyiminin nasıl yaratılabileceğini tartışır. Bu açıdan bakıldığında günümüz mimarlık ortamında eleştirinin epistemolojik, estetik ve etik alanlarında kendi iç mantıkları temelinde örgütlenerek bir ağ ilişkisi kurması ve bu bağlamda aura deneyiminin gündelik yaşamı zenginleştirecek unsurların sorgulanmasına olanak sağlayabileceği söz konusu olabilir.

		Adorno, doğal olan ve insan ürünü olan/yapay olan arasındaki diyalektiğin hedefinin ne taklitçilik ne de doğadan kurtulma olduğuna dikkat çeker; hazırda var olan bir şeyin taklidi yerine henüz var olmayan, bilinmeyen ama kendisini özne yönünde belirleyen, “kendinde varlık” terimini kullanır. Kendinde varlık keşfedilmeyi bekleyen, görünen-görünmeyen gerilimi ile öznenin nesneye kendini sezgi yoluyla açacağı bir durumu açıklar. Bugün mimarlığın işlevinden söz edildiğinde, onun nedenselliği, varoluşunda etkin olan tüm katmanların birbiriyle ilişkisi öncelik kazanır. Yirminci yüzyılın ikinci yarısında bir dönüm noktasını oluşturan bütünsel/holistik bakış açısı, yukarıda açıklanan sistem düşüncesi ile paralel bir asimetrik ilişkiyi tanımlar. Adorno’nun tekniğe dair açıklaması da asimetrik ilişkiye dayanır: “Teknoloji mimesisin reddini ortaya çıkartan şeydir. Kendini üretme teknolojisi, özünü inkar eden mimesisin dinamiği içinde ortaya çıkar.” Bu açıdan bakıldığında eleştiri de içsellik yorumuna, öznelliğe özerk olmayan bir yolla dayatılan düzene karşı olma, kendini üretme teknolojisine dayanır. Benzer bir yaklaşımla Alberto Perez-Gomez (1983) Modern Bilimin Krizi ve Mimarlık adlı kitabında çağımızın anlam kaybını şu sözlerle dile getirir: “...mimarlık önceleri aşkın, doğaüstü, metafizik olarak yaratılmıştı; kaçınılmaz olarak simgeseldi. Mitsel antik dünyanın simgesel geometrisi, daha sonra geliştirilen mimarlık kuramlarıyla Vitruvius’un yazılarında olduğu gibi, değerini kaybetmiş; teknik işlemlerin kontrolü için bir araç haline gelmiş; nesneler sayılara dönüştürülmüş; Platonik ve Pythagorean formların aşkın özü anlaşılamamakta... Galileo’nun yeni bilimsel yaklaşımı, bilginin kavramsal ve algısal katmanları arasında bir bölünme önermiştir.” Bugünün mimarlığını anlamak ve eleştirel düşünce geliştirebilmek için mimarlığın oluşu ve ortamı arasındaki ilişkinin geçmişe dönük bakış açısıyla irdelenmesi, sorgulanması da gerekir. Mimarlık zaman, mekân ve yaşam kavramlarını içine alan her yerde vardır; bu bağlamda mimarlığı hermeneutik açıdan anlama, eleştirel düşüncenin gelişimine önemli ipuçları sağlar.

		Mimarlıkta Hermeneutik Anlama ve Eleştiri

		Günümüzde mimar çevresel yaşam dünyasına bir şekilde katkıda bulunmak zorundadır. Mimari çevreyi betimlemeye çalışırken bir yandan da onu yeniden üretmek durumundadır. Ayrıca toplumsal yaşamın üretilmesinde de önemli bir rolü vardır. Hem doğa bilimleri hem de insan bilimleriyle iletişimsel bir edimi paylaşırken, açıklama ve anlama bir ikilem olmaktan çıkar ve ikili bir diyalogla ilerleyen hermeneutik anlamanın diyalektik yapısını oluşturur. Diğer bir deyişle anlama ve açıklama arasındaki asimetrik ilişki, hermeneutik gelenek içinden yoruma dayalı anlama teorisi sunar. Hermenuetik ve onun bilimsel uzantısı fenomenoloji, daima hümanist değerlerin taşıyıcısı olarak görülmüştür. Kültürel değerlerin gelenekselden moderne geçişi sırasında uğradığı deformasyonlar, mimarlığı hermeneutik içinden anlama ve bu bağlamda eleştirel bir yaklaşım geliştirme için itici güç oluşturmuştur.

		Günümüz mimarlık ortamında eleştiri, zaman-mekân ilişkilerini belli bir işlevi, formu ve yapısal özellikleri bağlamında çözümleyen “anlamaca dayalı bir yorum çalışması olarak düşünülebilir. Bu tanıma göre mimarlık, öncelikle algımıza ait bir dünyanın “büyük resmi”, varlık ve oluş arasındaki asimetrik ilişki çerçevesinde sorgulanır. Eleştiriye bu anlamda bir bütünsel yaklaşım, deneyimi eşzamanlı olarak hem kişiselleştirir ve hem de evrenselleştirir. Günümüz mimarlık ortamında eleştiri için anahtar kavram olarak “anlama” farklı düşünürlerin bakış açılarına göre değişen anlamlar içerir. Örneğin Descartes’e göre “anlama” bilinçli edimler toplamı, özneye atfedilen bir kavram olarak bilinir. Diltey ise “anlama” için vazgeçilmez koşul olan özne ve nesne birlikteliğini şu şekilde dile getirir: “İnsanın kendi dışında nesneyi anlaması, kendini anlaması ile gerçekleşir.” Heidegger “insan varoluşunun ayırıcı bir özelliği” olarak, Gadamer ise “tarihsel yaşamın ayırıcı özelliği” olarak anlamayı ontolojik bir perspektiften tanımlarlar. Gadamer’e göre “anlama” yorumcunun metni şimdiki zamana ait özgül bir çıkarmasından kaynaklanan bir “uygulama”sıdır; araştırmanın teması ve alanı soruşturmanın motivasyonu ile olur (Gadamer, 1975). Bu durumda metin, hem ürün hem de süreç birlikteliğini yansıtan, olagelen ve süregiden bir oluşumdur; içerdiği anlam katmanları metin okumasını açık sonlu, yoruma açık kılar. Habermas için ise “anlama”, toplumun sürekli yeniden üretilen varlık koşuludur; anlamın aktarıldığı ortamdır.

		Küresel değerler mimarlıkta, toplumsal kimlik sorunlarını ön plana çıkartırken, kültürün, dilin, tüm çevresel gerçeklerin dokuduğu toplumsal olgulara karşı farklı bir sorumluluk gerektiriyor. Heidegger, varlık kavramını olagelen süregiden oluşum üzerinden açıklarken, metafizik ilişkilerin çevresel sorumluluk için ne denli önemli olduğunu bize hatırlatmaktadır. Heidegger, metafizikten hareketle metafizik olmayan bir gizemi açmak, anlamın keşfi için farklı patikalar önerir. Yaşam boyu batı metafizik geleneğinden uzak durmuş olan Heidegger metafizik dünyaya kısa anlar için dalış yapmıştır (Heidegger, 1971). Bu bağlamda şu soruyu sorabiliriz: Yeni dünyada mimarlık kendini nasıl başkalarına açar; keşfedilmeyi bekleyen, görünmeyeni görünür kılan potansiyeli anlama nasıl gerçekleşir? Mimarlıkta gerçek oluşumlar ile sanal olan arasındaki devinim, söz konusu asimetrik ilişkiyi açıklar. Bugün mimarlıkta eleştiri farklı katmanlarda oluşan asimetrik ilişkiler üzerinden yapılmakta; birbiriyle çelişen, oluş ve değişim ilkeleriyle ortaya çıkan bütünü kavramada önemli ipuçları sağlamaktadır.

		Mimarlığın “yaşam dünyası”na ilişkin değerlerinin, kontrolsüz akılcılıkla, salt aklın egemenliği ile kesintiye uğradığı bir dönemde eleştiri, bu tavrın mekânı bedenle kavrayıştan uzak gerçek bir deneyim olmadığını tartışır. Mimarlıkta eleştiriyi hermeneutik anlamanın bir uzantısı olarak kabul edersek, mimari yapıt ile yorumcunun ufkunun birbiri içinde eridiği, sorucevap (neden-sonuç) diyalektiği ile ilerleyen bir iletişim süreci ön plana çıkar. Baudelaire’in eleştiri tanımı da yapıt ile yorumcunun ufkunun nasıl bir ilişki içinde olduğunu şu şekilde dile getirir: “Nesnesine doğru şekilde odaklanabilmek, yani bir varlık nedenine sahip olabilmek için, taraflı, tutkulu, siyasi olmalı, yani dışlayıcı bir bakış açısına sahip olmalıdır - kuşkusuz bunun, en geniş ufukların önünü açan bir bakış açısı olması kaydıyla...”

		Mimarlıkta sanat ve teknoloji ilişkisi üzerinden eleştiri, Heidegger’in “teknoloji kavramının içindeki ışıltıyı sanatın ortaya çıkartma şansı vardır” (Heidegger, 1977) görüşü paralelinde yeniden sorgulandığında ilginç bağlantılar kurmak olasıdır. Örneğin mimarlıkta teknoloji şayet şiirsellikten yoksun olarak tek başına duruyorsa, mekânı kalıcı kılan, bellek oluşturan unsurlardan uzak olduğu söylenebilir. Bu açıdan bakıldığında eleştiri, mimarlığın yaşamı mekânsal anlatı yoluyla üst dile çevirme etkinliği olarak da tanımlanabilir. Bugün toplum bilimlerinde ve insan bilimlerinde bütünsel bir bakışla, akılcı yaklaşımları aşan maddi olmayan değerler ve metafizik düşünsel temeller üzerine inşa edilen bir üst dil geliştirme eğilimi vardır. Bu bağlamda özne-nesne ikiliğinin hermeneutik anlama aracılığı ile aşılması ve mimarlıkta eleştiri için altyapı oluşturması çok sık tartışılan konulardan biridir. Hermeneutik anlama, beden ve ruh, bilinç ve farkındalık arasındaki etkileşimi bir tür gel-git, sarkaç hareketi ile sürekli dönüştürür ve döngüsel olarak ilerleyen bir diyalog ile anlama gerçekleşir. Tıpkı Habermas’ın önerdiği “diyalojik eylem yöntem”inde olduğu gibi, özne-nesne arasındaki iletişim asimetrik ilişki bağlamında gelişir.

		Sonuç olarak, günümüzde bilimin opak/ geçirimsiz olduğu; içeriğinin bilgi ve doğruluk/hakikat, illüzyon ve baskı ile kuşatılmış olduğu bir ortamda eleştiri, kuram olmanın ötesinde spekülatif değerler de taşıyor... Bu durumda mimari eleştirinin soyut, mekanistik ilkeler üzerine kurulamayacağını, nesnenin öznel deneyiminden çıkartılmış temsillerde oluşabileceğini söyleyebiliriz. Bir mimari yapıtın eleştirisi, tarihsel olarak belirli bir işlevi, formu ve yapısal özellikleriyle çözümleyen herhangi bir yorum çalışması olarak düşünüldüğünde, deneyimi eşzamanlı olarak hem kişiselleştirir hem de evrenselleştirir. Diğer bir deyişle deneyim, tikel durumların genellenebilir özelliklerini açığa çıkarırken, genel-tikel ilişkisini diyalektik kılar. Küresel ve yerel değerler arasında da benzer bir ilişki söz konusudur. Bu yaklaşıma göre, mimarlığın deneyimi ile bilimin değer oluşturan unsurları birlikte ele alındığında, eleştirinin yorumlayıcı duruşu ortaya çıkar. “Bilim” (akılcı nesnellik, teknoloji ve işlevselcilik) ve “deneyimin (gizem, şiir ve varoluş) gerçekte olmayan karşıtlığı eleştirinin katmanlı yapısını zenginleştirir ve bireyi, kutuplaşmaları birleştirme yönünde karar almaya zorlar. Bilim ve deneyim arasındaki kopukluk aslında mimarlığın üretim tüketim ilişkilerinden de kaynaklanır. Mimarlıkta tüketime yönelik bir üretim stratejisi bugün kullanıcıyı, “müşteri” konumuna getirmiştir. Özellikle konut üretiminde tüketimi destekleyen unsurları ön plana çıkaran bir pazarlama anlayışı ile “müşteri” konumuna getirilen kullanıcıya konutu, alınıp satılan bir meta olarak sunmaktadır. Bu durumda kullanım değerinin yerini değişim değeri almış; konutun kalitesi onun alım gücüne, arz-talep dengesine bağlı salt görünüşe öncelik veren bir “kalite” anlayışına dönüşmüştür. Bu durumda “müşteri” nosyonu bir eleştiri aracı olarak bugün mimarlık dünyasının içinde bulunduğu durumu gözler önüne sermektedir.

		Günümüz mimarlık ortamında eleştiri, çok yönlü, karmaşık ilişkiler örgüsü bağlamında yapıldığında yapıcı olabilmektedir. Bu yazıda söz konusu olan eleştiri, bir anlamda mimarlığın nedenselliğini sorgulama amacıyla yapıldığından, olumsuzu olumluya dönüştüren çağrışımları olan bir nosyon olarak kabul edilebilir. Sonuçta nesnel bilgi içeren bir potansiyeli olduğu kadar eleştiri yaparken deneyimsel olarak keşfedilen dinamikleri içinde barındıran bir olgudur. Olagelen ve süregiden bir oluşum olarak izlendiğinde eleştiri, mimarlığın tüm dinamiklerinin farkındalığına da katkıda bulunabilir. Öncelikle ortamın bize sunduğu olanaklar ve olasılıklar tüm çıplaklığı ile gözler önüne serilmeli; mimarlığın oluşum nedenleri, sonuç ürün ve süreç birlikteliğinde eleştiriyi yönlendirmelidir. Çağın ruhu, her alanda olduğu gibi, mimarlığın ne olduğunu, nasıl olması gerektiğini yeniden düşünmemizi gerekli kılıyor. Bir dönem mimarlığın insan ile ilişkisi göz ardı edilmiş; salt bir nesne olarak tasarlanmış binalarda yaşam anlamsız, belleksiz hale gelmiş; insanın temel gereksinimlerinden biri olan ait olma duygusundan yoksun olması, insan ve mekân arasındaki kopukluğa neden olmuştur. Bu bağlamda, günümüz mimarlığında insanın varoluşuna ilişkin derinlemesine sorgulamalar ön plana çıkıyor; mimarlıkta eleştiriyi bütünsel bir çerçeve içine alıyor. Ruhsal, toplumsal, kültürel açılardan insanla mimarlığın ilişkisini günümüz koşullarında yeniden yorumlamak, mimarlıkta eleştiriye kendine özgü bir çerçeveden bakma olasılığı sağlayabilir. Bütünsel bir bakışı gerekli kılan bu tür bir yaklaşım, mimarlığın metafizik olanaklarını ve olasılıklarını keşfetmemize yardımcı olabilir ve görünen-görünmeyen tüm boyutlarıyla büyük resmi görmemizi sağlayabilir. Mimarlıkta eleştiri, kültürün, dilin, tüm çevresel gerçeklerin dokuduğu toplumsal olgulara karşı sorumluluk gerektiriyor. Eleştiriye bütünsel yaklaşım, bu sorumluluğun farkındalığının akılcı yaklaşımların yanı sıra düşüncenin metafizik temellerinin ayırdına varma yoluyla gerçekleşebileceğini gösteriyor. 

		Semra Aydınlı, Doç. Dr., İTÜ Mimarlık Fakültesi İç Mimarlık Bölümü Öğretim Üyesi
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			Criticism In Today’s Architectural Milieu

			Today criticism in architecture requires a new vision of reality which includes the emerging systems view of life, consciousness, intuition and evolution corresponding holistic approach to architecture. A paradigm shift from the Cartesian world view to the holistic/ecological view constitutes a new conceptual framework for criticism. In this article, the ‘system thought’ is considered as a key concept for the criticism in today’s architectural milieu in which perceptual, ecological, social and cultural transformations and interactions of architecture can be framed within a whole. Kuhn’s notion of “paradigm” can be considered as a set of recurrent illustrations of various theories in their conceptual, observational and instrumental applications which may help to become aware of the ‘big picture’ in today’s architectural milieu. On the other hand, Adorno brings forward the notion of negative dialectics emphasizing the tension between the contrasting but complementary poles of reality which can be transformed into the criticism in architecture. Heidegger also draws attention to the contrasting forms of being in formation and articulation of understanding that can be a constituent fact for criticism. These three approaches to the criticism facilitate to understand and to explain the problems in today’s architectural milieu reflecting the asymmetric relations of the parts and whole which refer to the ‘system thought’.

		

	

	
		
			DOSYA: ANA VE İLKOKUL YAPILARI
		

		Çocuk Mekânlarını Tasarlamak:
Ana ve İlköğretim OkullarıAyşen Ciravoğlu

		Ülkemizde, gerek kentsel yaşam içinde gerekse yapılı çevrenin düzenlenmesinde, yaşlılar ve engellilerin yanı sıra çocuklar da göz ardı edilen bir topluluğu oluşturuyor. Kentsel yaşamdan dışlanan çocuklar evlere ve okullara sığınırken, en verimli zamanlarını geçirdikleri eğitim kuramları olarak onlara renksiz, tek tip, bazen sağlık koşullarından bazen de en basit donatılardan yoksun mekânlar sunuluyor. Oysa, küçük yaşlarda kolaylıkla içselleştirilen mekânlar olarak okul yapıları, çocukların yaşam boyu beraberlerinde sürükledikleri bir deneyimler ve imgeler bütününü oluşturuyor. Bu nedenle, mimar.ist’in bu sayısını ana ve ilköğretim okullarını irdelemeye ve incelemeye ayırmanın yerinde olacağını düşündük.

		Çocukların yer aldığı ilk toplumsal örgütler olan okullar, ülkemizde genellikle kentsel örüntü içindeki en sevimsiz yapılar. Bu çoğu zaman renksiz, soğuk ve otoriter yapıların kentsel yaşam içindeki olumsuz etkileri bir yana, çocukların, gençlerin üzerindeki psikolojik etkileri çok daha önemli. Özenle seçilmemiş renkler, beton dökülmüş açık alanlar, doğru yerinde kullanılmamış malzemeler, çocuklara uygun olmayan donatılar, doğrudan araç yollarına açılan yapılar... gibi daha niceleri sıralanabilecek uygulamaların salt ekonomik nedenlere dayandırılması ne kadar gerçekçi gözüküyor?

		
			[image: mimarist 11]
		
		Bilindiği gibi ülkemizde bahçe içindeki az katlı müstakil evlerin anaokulu şeklinde düzenlenmesi gibi genel bir eğilim var. Bu yapılar kendilerine ait bahçeleriyle, çocukların dış mekânla çok sınırlı da olsa bir ilişki kurmaları yönünden olumlu özellikler barındırıyor. Ancak sizce bu yeterli midir? Öte yandan “sevimli” renklerle ve nostaljik bir “kulübe” imajıyla “süslenmiş” bu yapılar çocukların psikolojik gereksinimlerini karşılamakta mıdır? Katlı düzen, yetişkinlere göre tasarlanmış donatılar, çocuk mekânı olmaya uygun mudur?

		İlköğretim okulları ise çoğunlukla tip projelerle yapılıyor. Tip projelere başvurulmasının nedenleri, maliyetleri düşürmek, malzeme ve yapım sisteminin standardizasyonunun yarattığı kolaylıklardan faydalanmak, proje maliyetlerini ortadan kaldırmak vb. olarak gösteriliyor. Ancak her bölgemizdeki eğitim yapısının mekân gereksinimleri, büyüklükleri aynı olamıyor. Üretilen tipler yetersiz kalıyor. Üstelik konu bir eğitim yapısı olduğunda bu yaklaşım geleceğin düşüncelerini de tektipleştirmekle sonuçlanmıyor mu?

		Tip projeler yeterli olsa bile, bu kez uygulama sürecindeki denetimsizliğin yol açtığı sorunlar yaşanıyor. Dahası, ekolojik düşüncenin, çevresel ilişkilerin gündemin ilk sıralarına yerleştiği günümüzde her arazi koşuluna, her iklim düzenine uygun yapı yapma anlayışını açıklamak zor gözüküyor.

		Öte yandan okul yapısının tüm kentin kimliğinin oluşmasında da etkili olduğu, hatta kentsel imajda bir nirengi noktası olması gerektiği, eğitim yapısının gerek kullanıcılarıyla gerekse çevresiyle kurduğu ilişkinin eğitsel açıdan önemi yadsınamaz. Ama ne yazık ki, tip projelerin sonucu olan mevcut yapılaşma, kentlerin kimliksizleşmesini de beraberinde getiriyor. Bu noktada, üretilen tip projelerin mimarlarının Milli Eğitim Bakanlığı’nın tip okullar yönetmeliğinin epeyce katı olduğu yönündeki eleştirilerine hak vermek gerekiyor.
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		Bir diğer konu da eğitim yapılarının dengesiz dağılımı ve eğitimin kalite/içerik farklılıkları göstermesi... Yaya ulaşım mesafesinin dışındaki ana, ilköğretim okullarına çocuklar servislerle, uzun saatlerini yollarda geçirerek ulaşıyorlar. Bu bağlamda, kentsel ölçekte eğitim yapılarının planlanması ve organizasyonunda ulaşım kriterinin de önemli olduğunu eklemek gerekiyor.

		Öte yandan, ülkemizde umut verici örneklere de rastlanıyor. Ancak bunlar henüz sayıca azınlıkta. Çocuk mekânları üzerine araştırma yapan akademisyenler, çocuk mekânları projelendiren ve üreten mimarlar varken mevcut yapıların mimari yetersizliklerinin nasıl bir açıklaması olabilir? Toplumların ideallerinin ve gelecekten beklentilerinin aynası olan okullar konusunda çağdaş ülkelerdeki uygulamaların/deneylerin azımsanmayacak bir düzeyde olmasına özenmemek mümkün değil.

		İşte bu nedenlerle, yanıtlardan çok sorularla karşılaşacağımız bu dosyayı sunarken vurgulanması gereken, daha çok üretmek, daha çok tartışmak olmalı...

		Çünkü bu iş, geleceğimiz için, çocuklar için...

		Ayşen Ciravoğlu, YTÜ Mimarlık Fakültesi Mimarlık Bölümü Tasarım Kuram ve Yöntemleri Ana Bilim Dalı Araştırma Görevlisi
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			Designing the Child Spaces Kindergartens and Primary Schools

			In our country besides elderly and disabled, children are not taken into consideration in urban life and built environment, either. Excluded from the urban life, they are sheltered by houses and schools. Education institutions where children spend their most productive time are same kind, dull, sometimes devoid of health requirements and/or basic equipments. However school buildings, the spaces that could easily be internalized in the early childhood, forms a whole consisting of images and experiences which the children carry along with their life. For this reason investigating and examining primary schools and kindergartens constituted our vital concern in this issue’s dossier.

			Surely despite a few hopeful applications; generally the architectural quality of the primary schools and kindergartens in our country do not satisfy us. Even though there are so many academicians working on child spaces as well as architects designing and producing schools, it is so sad to see the urban and architectural incompetence of the existing buildings. On the other hand it is not possible to be influenced by the enormous number of implementations and experiments done on school buildings in the contemporary countries.

			Thus, while presenting this dossier about schools, the reflections of the ideals and future expectations of the society, I have to stress on the importance of more production and more discussion.

			As this is for our future, for our children...

		

	

	
		
			DOSYA: ANA VE İLKOKUL YAPILARI
		

		Çocuk - Oyun - MekânYücel Gürsel

		Kadının evrimi son yıllarda batı kültüründe sık tartışılan ve tarihsel geçmişiyle ele alınan konulardan biri olmuştur. Bunun yanı sıra sosyolog ve felsefeci kimliğiyle Foucault, deliliğin ve cinselliğin tarihini incelemiş ve yazmıştır. Sanat tarihi, mimarlık tarihi gibi çeşitli konular da hep tarihsel geçmişleri ile birlikte incelenmiştir. Fakat çocuk-oyun-mekân ilişkisi ile ilgili bir çalışma yapacağımız zaman, çocukluğun tarihine dair bir araştırmanın yapılmadığını fark ediyoruz. Böyle bir çalışmanın, çocukluğun tarihine bakmadan değerlendirilebilmesi mümkün değildir.

		Her ne kadar bu konuda yapılmış bir araştırmadan söz edemesek de, biliyoruz ki evrim sürecinde 180.000 yıllık tarihi olan homo sapiens’in toplumsal gelişim süreci içinde çocuğa ilişkin bir davranışı vardır.

		Çocuğun, toplumsal yaşamın bütün alanlarında yer aldığı dönemler olduğundan söz etmek mümkündür. İnsanın toplumsallaşması sürecinde çocuk, yaşamın bütün alanlarında öncelikle annesiyle, ama toplumun diğer fertleri ile de yoğun bir beraberlik içindedir. “Avcı-toplayıcıların büyük çoğunluğu gibi Kunglar da ekonomik faaliyetlerini bölüşürler. Erkekler avlanırken, kadınlar mevsimine göre kabuklu yemiş, kök ve sebze toplarlar. Yetişkinler haftada ortalama 12-19 saat çalışırlar, ki bu da yiyecek arayışı için fazla bir zaman değildir. Kızlar yetişkinliğe 15 yaş dolaylarında adım attıkları halde, erkekler 20 yaşından önce yetişkin sayılmazlar. Yetişkinler de 60 yaşına geldiklerinde genellikle ‘emekliye’ ayrılırlar ve ömürlerinin sonuna kadar bakılıp beslenir, saygı görürler. Yaşlılara tecrübeleri ve bilgeliklerinden dolayı çok değer verilir. Dolayısıyla Kung toplumunda çocukluk ile yaşlılık, stres ve yükümlülüklerden uzak dönemlerdir. incelikle işlenmiş ve süslemeli kültür varlıkları, avcı-toplayıcıların yaşamında önemli rol oynamaz; kültürleri olmadığı için değil, yaşam biçimleri bir kamptan diğerine kolaylıkla taşınabilecek eşyaları gerektirdiği için. (Ya da daha doğru söylemek gerekirse, avcı, eşyalarını, karısının ya da karılarının bir sonraki kampa taşıyabileceği miktarla sınırlı tutar.) Avcı-toplayıcılar, kültür nesnelerini sırtlarında taşımaktansa, kültürlerini kafalarında taşımayı tercih ederler. Efsaneler, şarkılar, hikâyeler ve danslar hep zengin kültürel dokularının bir parçasıdır. Ayrı yaşam ve çalışma bölgeleri yoktur. Örneğin bir grup erkek, ucu zehirli ok yapmaya niyetlendiklerinde, ocak ateşinin çevresinde toplanır; içlerinden biri hikâyeler anlatır; bir yandan da çalışırlar. Kampta herkesin ocak başı, herhangi bir faaliyetin merkezi olabilir. Avcı-toplayıcı toplumlarda uzmanlar yoktur.”(Leakey&Lewis, 1998)

		Bugün sosyologlar, psikologlar, pedagoglar ve eğitimciler, çocuk üzerine araştırmalar yaparak, çocuğun 3 aylık, 6 aylık olduğu dönemlerde ana rahminde gösterdiği davranışlardan, 2,5 yaşındaki kişilik gelişimi döneminden yola çıkarak, gelişimindeki problemleri en ince ayrıntısına kadar ele almaktadır. Batı kültüründeki bu araştırmaların verileri bize de yansımasına rağmen, Türkiye’de çocuk mekânlarına yönelik bir mimari literatürün varlığından söz edemeyiz. Yalnız, Prof. Dr. Şengül Öymen Gür’ün Çocuk Mekânları isimli kitabında, çocuğun gelişim sürecinde kreşler, ana okulları ve eğitim kurumları gibi mekânlarla olan ilişkileri sistematik bir biçimde ele alınmıştır.

		21. yüzyılın başında, çocuğun biyolojik, psikolojik, sosyal ve kültürel gelişimine ilişkin tespitlerin, doğal ve kaçınılmaz bir duruma mı, yoksa kültürel koşulların ortaya koyduğu sonuçlara mı karşılık geldiğini hâlâ bilememekteyiz. Çocuğun davranışlarını ve bu davranışlara ilişkin mekânsal sorunları ele aldığımızda, bunların önemlice bir bölümünün çocukluk dediğimiz meselenin kaçınılmaz durumları değil, şartlandırılarak ona yüklenmiş durumlar olduğunu söyleyebiliriz. Temel yanlışlık, çocuğun hangi çağda hangi davranışı gösterdiğini incelerken, o davranışların toplumun çocuğa empoze ettiği bir davranış mı, yoksa homo sapiens’in gelişiminden bu yana kaçınılmaz olan veriler mi olduğunun göz ardı edilmesidir. Ege Üniversitesi İletişim Fakültesi öğretim üyesi Doç. Dr. Müge Elden’in yaptığı araştırmaya göre, çocukların % 59’u televizyonu en inanılır kaynak olarak kabul ediyor. Anne ve babayı inanılır bulma oranı ise % 17. ABD’deki bir araştırmada ise, çocukların televizyon ile gereğinden fazla baş başa kalmaları sonucunda televizyonda gördükleri her şeyi gerçek sandıkları ortaya çıkmıştır (Cumhuriyet, 2004).

		16. ve 17. yüzyıllarda batıda kapitalizm gelişirken ve 18. yüzyılda endüstri devrimi ile birlikte, toplum çok büyük bir kültürel zorlanmaya uğramıştır. Bunun sonucunda da çocuk, o toplumsal yapının ve iktidar ilişkilerinin tanımladığı insan yaratma sürecinin bir malzemesi halini almıştır. Önceden, okulun olmadığı dönemlerde, çocuklar aile ortamında ve sosyal ortamda eğitime tabi tutulmakta ve yaşam karşısındaki düşünce ve davranışlarını toplumun koşulları içinde edinmekteydi. Endüstri devrimi sonrası egemen olan çekirdek aile modeli ile çocuk ve çocuğun yetiştirilme süreci, toplumsal yapının iktidar ilişkileri çerçevesinde, belli ölçülerde zorlanmaktadır. İlkokul eğitiminden geçirilen çocuğa bu dönemde bir rol öğretilmektedir ve çocuk ortaokul, lise dönemleri ile meslek yaşamına girerken de benzer roller üstlenerek, sonunda toplumun istediği, toplumdaki iktidar ilişkilerine uyum gösteren bir kişilik giymiş olmaktadır. İşte bu kişilik, Freud’un ortaya çıkardığı ve incelediği pek çok psikolojik ve sosyal hastalığın kaynağı olan toplumsal bir yapı yaratmaktadır. Her ne kadar bu, Freud tarafından kökene, yani anne-baba-çocuk ilişkisindeki içgüdüsel dürtülere bağlanmışsa da bu durumun önemli ölçüde kültürel zorlanmalardan kaynaklanan davranış bozukluklarına yol açtığı ortadadır.

		Bugünün çekirdek aile modelinde anne ve baba çalıştığı için çocuk, 2,5 yaşında kreşe bırakılmaktadır. Tabii çocuğun 2,5 yaşına kadar anne ile olan ilişkisinin ne derece sağlıklı olduğunu da bilemiyoruz, çünkü bu yaşa kadar muhatap olduğu tek kişi olan annesi ile psikolojik ve biyolojik yapısı bakımından çatışma içine giren çocuk, arada kalmaktadır.

		En zengin ve en yoksul kesimleri bir kenara ayıracak olursak modern toplum çocuğu, toplumsal yaşamın ve bu yaşamdaki iktidar ilişkilerinin öngördüğü kalıplara uydurmak üzere, ailesinden kopmaya zorlanmaktadır. Çocuk kreşe götürülüp hiçbir geçiş aşaması olmadan zorlama bir sosyal ortamda belli davranışlara yönlendirilmekte ve bu davranışlar içinde mimarlar, “mükemmel” mekânlar tasarlamaya çalışmaktadır. Bu gibi kreş mekânları içinde, dünyada egemen hale gelmiş oyun aletleri ile karşı karşıya kalan çocukların, bir yandan kaslarını, duyu organlarını geliştirmesi mümkün kılınırken, diğer yandan da kimliğinin özgürce gelişmesini sağlayacak doğal ve sosyal ortamlarından kopartılmaları söz konusudur. Sabah okul taşıtına bindirilerek sosyal çevresinden ayrılan çocuk, bambaşka bir ortamda, uzman adı verilen pedagogların ve eğitimcilerin eline bırakılmaktadır. Çalışması için ailelerden para alan bu sistemde, annenin gelirinin neredeyse tümü kreşe yatırılmakta ve bunun karşılığında da en çok sevgiye ihtiyaç duyduğu dönemde çocuk, doğruluğundan ve samimiyetinden emin olamadığımız bir alana yönlendirilmektedir. Çocuğun kişiliği ve ihtiyaçları gerek kreşlerde, gerekse egemen bir yönetim ideolojisinin kendisine enjekte edildiği ilkokullarda ve daha sonra içine girdiği tüketim toplumunun mekanizmalarında metalaştırılmaktadır.

		Yakın geçmişe bakacak olursak, Cemal Bilbaşar’ın Cemo adlı ödüllü kitabına konu olan Kürt aşiretinin kızı Senem, yaşlı bilge tarafından, bir çocuk gibi değil, toplumsal yaşamın içindeki bütün ilişkiler ağından kopartılmadan, o aşiretin geleceğine ilişkin sorumluluklar taşıyan bir kişi olarak yetiştirilmektedir. Burada da görüldüğü gibi çocuk, yetiştiği süreçte, içinde bulunduğu sosyal ilişkilerden kopartılmadan, o ilişkilerin problemlerini gözlemleyebilir bir biçimde yetiştirilmektedir. Yaşadığı mahalledeki diğer insanlarla ya da varsa dedesiyle, ninesiyle, halasıyla ve diğer akrabalarıyla etkileşim içine girmektedir.

		Çocukluğu, yaşamda, insanların birbirleriyle olan ilişkilerini gözlemleyerek ve onları tabii şekliyle algılayarak, biyolojik ve genetik özelliklerinin önü kesilmeden, yeteneklerinin serbestçe gelişeceği bir süreç olarak tanımlamak gerekmektedir. Bu süreç ilkokul öncesinden başlayarak nasıl bir mekânı gerektiriyor? Bu mekân kreş mekânı değildir. En mükemmel kreş mekânını tasarlayın, en iyi pedagogları getirin, en kaliteli resim-müzik aletlerini koyun, bunlar çocuğu ilgilendirmeyecektir. O yine eline aldığı bir taş veya çomak parçasına saracağı bez ile kendi oyuncağını yapacaktır. Bu, çocuğun gelişiminde yaratıcılığını kullanması adına çok daha fazla olanak tanıyan bir ortama karşılık gelmektedir.

		Bugünkü toplumsal koşullarda çocuğa zorla empoze edilen ve kişiliğini büyük ölçüde dışarıdan belirleyen süreç, çocuğun ‘öteki’leşmesine neden olmaktadır. Aynı şekilde endüstri toplumu, hastaları da ötekileştirmekte ve kendi iktidarının bir nesnesi haline getirmektedir. Akıl hastaları bugün toplumdan tecrit edilerek, akıl hastanelerine kapatılmaktadır. Oysaki kendi toplumumuzun geçmişine baktığımızda, Anadolu’da delilerin hiçbir zaman toplumdan ayrı tutulmadığını, her köyün bir delisinin olduğunu ve o delilerin topluma ait kültürel bir zenginlik olarak biçimlendiğini görmekteyiz. Nitekim bugün modern psikoloji de, akıl hastalarının hastanelerde değil, sosyal ortamlarında tedavi edilmesi gerektiği sonucuna varmıştır. Çocuğun da benzer şekilde tecrit edilerek, zorlandığı bir formasyona sokulmaya çalışıldığını görüp radikal bir biçimde buna tekabül eden mekân ilişkilerini ve bu ilişkilerin kurallarını sorgulamamız lazımdır.

		Çocukluğun tarihi insanlığın tarihiyle bağlantılı olarak ele alındığında, bugün çocukların karşı karşıya kaldıkları zorunlulukların, onların yapısını büyük ölçüde bozduğu ve mevcut planlamalar ile kentsel fonksiyonların da buna hizmet ettiği görülmektedir. Bir kentin biçimlenmesinde, çocuklarla ilgili mekânların organizasyonu nasıl olmalıdır? Çocuk, mutlak suretle, doğduğu bölgenin, anne ve babasının içinde olduğu toplumsal ortamın organik bağları içinde, o toplumsal yaşamın da kritiklerini yaparak, yetiştirilmelidir. Peki bu durum mekâna nasıl yansımalıdır?
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			Baba ve çocuk, Unicef için hazırlanan ajandadan, 1982. Fotoğraf: Michael Vaccaro.
		
		Anadolu’ya 1071 yılında “göçer” bir toplum olarak gelen Türklerde bu göçer topluma ilişkin farklı bir çocuk kültürü de söz konusudur. Göçer toplumda çocuk, bir mekâna kapatılmadan, çevresini ve bütün ilişkileri gözlemleyebilmektedir. Dede Korkut Hikâyeleri’nde çocuğa doğar doğmaz isim verilmediğini, bütünsel yaşamı içinde, büyükleri, yaşıtları ve doğal çevreleriyle olan ilişkileri çerçevesinde, kendi doğal yetenekleriyle bir beceri gösterdiği zaman, o beceriye göre isim verildiğini görüyoruz. Çocuğun ismi ile kültürel yetenekleri arasında da bu sayede bir çağrışım kurulmuş olmaktadır.

		Çocuk kimliğini, oyun içinde, arkadaşları ile birlikte geliştirirken, bu kimlik artık onun kendi eseri olmaktadır. Muhakkak ki o toplumsal ilişkide de var olan birtakım etkilerden söz edilebilir ama bu etkiler baskın, egemen bir iktidar ilişkisinin formasyonu değildir.

		Geçmişten gelen saklambaç, körebe, birdirbir, uzun eşek gibi çocuk oyunları, o dönemlerde çocukların nasıl oynadıklarına dair ipuçları içermektedir. Bu oyunlar yine toplumun yarattığı kültürden, masallardan, öykülerden beslenmektedir. En önemli mesele de, çocuğun oyun alanının özgür olmasıdır.

		Oyun, aslında belirli roller içinde kendiliğinden gelişir. Tiyatroda bir senaryo dahilinde oyunun çizgisi çizilmiştir. Fakat on tane çocuk bir araya geldiği zaman senaryo yaratıcılığa tamamen açıktır. Çocuk, oyun için zaman ve mekân bulma sıkıntısı çekmez. Burada da ulaşabileceğimiz sonuç şudur ki, insanlara asgari beslenme ve kültürel koşullar ile güvenlik ortamı sağlandığında, oyun, yaşamın kendisi olmaktadır.

		Yetişkinler zamanlarının büyük bir bölümünü kendilerine empoze edilen tüketim kalıplarına ayak uydurabilmek için, istemeden, zorlandıkları üretim ilişkilerine ayırmaktadır. Arta kalan kısıtlı zamanlarını da televizyon seyretmek, satranç ya da bezik oynamak, bir müzik kulübüne katılmak gibi aktivitelerle değerlendirmektedir. Halbuki Urfa’da halen sürmekte olan bir örnekte, mahalle halkı kendi arasında müzik eğitimi vermekte ve her çocuk bu sayede saz çalmayı kendi mahallesinde öğrenmektedir. Oyun kavramı her yaşta insanın doğal hakkı olan bir yaşam biçimidir. Biz, bu oyunu deforme ederek küçük parçalara bölmek yerine, yaşamın kendisini, sürekli kişisel yaratıcılığı teşvik eden bir oyun haline getirebilmeliyiz.

		Anadolu’nun antik uygarlıklarına ve edebiyatın doğuşuna baktığımızda, Ege’de insanların şenliklerde topluluklar halinde müzik, şiir ve edebiyat eserleri ürettiklerini görmekteyiz. Şiir ve edebiyat bu şekilde toplumsal ortamlarda gelişip kişinin tek başına yaptığı bir eylem olmaktan çıkarak, toplumsal yaratıcılık ortamının bir ürünü halini almaktadır. Oyun da aslında yaşamın estetik ve kültürel olarak üretildiği bir süreç, güçlükle zaman ayırıp orada kendimizi unuttuğumuz, poker partisi ya da rock müzik konseri gibi afyonlanmış dar bir alan değil, toplumsal bir aradalığın ürünü, bir yaratım ve mutluluk alanıdır.

		Bugün pedagogların yaptığı, oyunu dar anlamıyla önemsemek ve çocukları birtakım aletler ile yan yana getirmekten ibarettir. Oysaki oyun, aletlerini de kendimizin ürettiği, alabildiğine yaratıcı bir alandır. İskoçya’daki Glasgow Üniversitesi’nde yapılan ve tıp dergisi Lancefin son sayısında da yer alan bir araştırma, 25 yıl önce üç yaşındaki bir çocuğun günümüzdeki yaşıtlarından % 25 daha fazla yemek yediğini ve son 15-20 yılda fiziksel aktivitenin çok düştüğünü ortaya koyarken ve çocuklardaki bu ciddi hareket azalmasının nedenini televizyona ve video oyunlarına bağlamaktadır. Ayrıca birçok yere bebek arabası ya da otomobil içinde gidip gelen çocukların, dışarı çıkartıldıklarında bile hareketsiz yaşadıkları; hareketsiz çocukların, fiziksel aktiviteyle beyinleri uyarılan çocuklara göre daha zor öğrendikleri ve hareketsizliklerinin obeziteye neden olduğu aynı araştırmada açığa çıkmıştır (Radikal, 2004).

		Yetişkinler için de oyun, çocuklar için olduğu gibi toplumsal yaratıcılığın her alanının zenginleştirildiği bir birlikteliktir. Yapay oyun platformları da oyunun bu doğallığının bir parçası olarak düzenlenmelidir. Dünya çapında “park oyuncakları” adı altında pazara sürülmüş oyuncakların göz ardı edilmemesi, her toplumsal-sosyal mekânın, o mekâna uygun biçimde yeniden, yaratıcı bir biçimde düzenlenmesi bakımından önemlidir.

		Bu noktada tarihsel referanslar da önem taşımaktadır. Körebe, saklambaç, birdirbir, çelikçomak gibi pek çoğumuzun unuttuğu çocuk oyunlarının aynı zamanda çocuk masallarıyla da zenginleştirilerek mekânlaştırılması ve doğal olmakla birlikte sosyal güvenliği de sağlanmış bir ortamda tasarlanması, mimarların ve tasarımcıların çocuk oyununa ve çocuk oyun alanlarına temel yaklaşımı olmalıdır.

		Mekânın çocuklara zararlı olup olmadığı da dikkat edilmesi gereken bir husustur. Fiziki güvenlik sorunu olarak bakıldığında mimarlığın çok daha affedilmez sorunları ve eksiklikleri söz konusudur. Kendi yarattığımız yanlış mekânlardaki sakatlıklar üzerine korkular inşa ederek, bu korkularla çocukları biçimlendirmek hatalıdır. Aksine, çocuğun bütün yeteneklerini ve kas reflekslerini özgürce geliştireceği yaşam ve oyun mekânlarının tasarlanması esas alınmalıdır.

		Çocuklar gibi yaşlılar da toplumumuzda huzurevlerine terk edilerek tecrit edilen diğer bir kesimdir. Ne huzurevlerindeki yaşlıların, ne de yakınlarını huzurevlerine gönderenlerin mutlu olduğu gerçeğinin bilinmesine karşın, huzurevlerine yapılan yatırımlar hâlâ sürdürülmektedir. Geçiş süreci problemleri olarak ele aldığımız zaman, nasıl ki çocukların bir arada oldukları mekânlar, doğdukları ve aileleriyle birlikte yaşadıkları mekânlar olmalı ise, aynı şekilde yaşlıların sosyalleşmesi için de asla bir huzurevi değil, ama bir apartmanın bir dairesi ya da mahallenin bir bölümü gibi, mutlaka yürüyüş mesafesinde ve onların soysal ilişkileriyle dayanışma halinde olabilecekleri mekânlar tasarlamak gereklidir.

		

		Toplum sağlığı ve kültürü konusunda uzmanlaşan Dr. Erdal Atabek ile konuyla ilgili olarak 2002 yılında Pastoral dergisinin 13. sayısında yayımlanan görüşmemi buraya aktarmayı yararlı görüyorum.

		Üretken bir ekokent yaşamını oluşturmak, alternatif enerji kaynaklarından (rüzgâr, güneş, jeotermal) yararlanmak, yeni bir kentsel yönetim planı anlayışını geliştirmek doğrultusunda, araştırma, gelişme çalışmaları yapılıyor. Bu çerçevede, kentsel yaşam içinde yer alan çocuk evleri (kreş), yaşlılar evi, sosyal-kültürel tesisler ve bazı sağlık tesislerini bir arada düzenlemek, entegre hale getirmek istiyoruz. Özellikle çocuklarla yaşlıların, uzmanların programı ve yönetimi altında zaman zaman bir araya gelecek şekilde, üçüncü bir fonksiyon (sağlık ya da kültürel) birlikte, entegre bir tesis içinde yer alabileceklerini düşünüyoruz. Böyle bir yaklaşıma ilişkin düşünceleriniz nelerdir?

		Yaşlılar evi, tarihinden bugüne kadar, sakin olsun, kent dışında olsun, trafik dışında olsun diye tasarlanmıştır. Yani oraya ulaşmak her zaman özel bir çaba isteyen bir iştir ve özel bir çaba harcanmadan oraya ulaşılamaz. Hepsinin gözü kapıda ziyaretçi beklemektedir. Ziyaretçilerin geldiği günler ve dakikalar için diyecek bir şey yok. Onun dışında toplumla ve hayatla bağları neredeyse koparılmıştır. Onlar incelendiği zaman da o insanlarda giderek artan oranda yaşlılık depresyonları görülmüştür. Buna bağlı hastalıklar ve hastalanmalar görülmüştür. Sonuçta bana sorarsanız bu proje iflas etmiştir. En gelişmiş toplumlarda da aynıdır. Yaşlı evleri, huzurevleri denen evler, huzursuzluk ve kaygı ifade eden terminal istasyonlar durumuna gelmiştir ve amaçlarını, işlevlerini yerine getiremez olmuşlardır. Buna karşılık bu projenin değiştirilmesi ve entegratif hale getirilmesi gerekmektedir. Yani bu izolatif yerler, entegratif hale getirilmelidir.

		Erdal Bey, böyle bir yaklaşım çerçevesinde bazı sağlık hizmetlerinin, özellikle çocukların korktuğu, çekindiği göz ve dişle ilgili klinik hizmetlerinin entegre edilmesine ne dersiniz?

		Yalnız göz ve diş değil, mesela koruyucu çocuk sağlığı aşılarının yapılması gibi, çocukların düzenli kontrolü gibi hizmetler entegre edilebilir.

		Yaşlılar için de hangi sağlık hizmetleri yer alabilir?

		Bunlar da çocuk sağlığındaki hizmetler gibidir ve koruyucu çocuk sağlık hizmeti gibi, yaşlıları koruyucu hizmet ve kontrol üniteleri birlikte olabilir; bu da o hizmetin bir parçasını oluşturabilir.

		Böyle entegre bir sistem içinde, gerek çocuklar, gerekse yaşlılar için, ilgili ailelerin, sözleşme gereği düzenli ve periyodik olarak tesisi ziyaret etmelerini öngörüyoruz. Ancak bu ziyaret, yalnızca ilgili çocuk ve yaşlı için değil, tüm çocukları ve yaşlıları ziyaret şeklinde düşünülüyor. Böylece çocukların ve yaşlıların kendilerini terk edilmiş olarak hissetmemelerini amaçlıyoruz.
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		Entegratif bir fonksiyonalizm örneğidir. Yani bu yeni bir konsept ve buna gerek var. Çünkü şimdiye kadar siz kişiye ya da belli bir yaş grubuna verdiğiniz hizmetin verimliliğini ve içtenliğini ölçmediğiniz zaman gerçekte o hizmeti değerlendirmiş olmazsınız. Yani aileleri o yükten kurtarmış olmak bir hizmet değil; kişiye bir hizmet yapmıyorsunuz. Nitekim bütün yaşlı insanlar ailelerinin yanından oraya gittiği zaman kendilerini atılmış hissediyorlar. Bu dahi bu konunun ne kadar irdelenmesi gereken bir konu olduğunu bize gösteriyor. O yaşlı insan mutlu değilse siz kime hizmet etmiş oluyorsunuz sonuçta? Yani toplumsal bir hizmet olmuyor. Belki aile kendi üzerinde bir yük oluşturan bir yaşlıdan uzaklaşmış oluyor ama aynı zamanda o yaşlı insanın ve o ailenin mutsuzluğu olarak yansıyor. Vicdani anlamda da bayramlarda veya belli günlerde ziyaret ederek o vicdan yükünü hafifletmeye çalışıyor. Bütün bunlara çözüm bulacak şey, hayatın içinde olmaktır.

		Böyle bir sistemde yaşlıların el becerilerini geliştirecek, çocuklar için hediye edilecek bazı şeyler üretilmesi ortamı zenginleştirebilir mi?

		Kesinlikle birçok şey olabilir. Hem yaşlıların onlara hazırlayacağı el becerilerine dayalı armağanları, ürünleri olabilir, hem de çocukların onlara hazırlayacağı birçok şey olabilir. Bunlar sembolik anlamda karşılıklı alma vermeyi, iletişimi sağlayan hakikaten çok hoş şeyler olabilir; bunlar aynı zamanda her iki tarafın da gelişimine katkıda bulunabilir. Bunlar her zaman, her yerde olabilir, çözümlenebilir şeylerdir. Tabii önemli olan, buradaki temel görüştür. (Pastoral, 2002)

		

		Mevcut mekânların dönüştürülmesi söz konusu olduğunda, geliştirilecek anlayış ve yasalarla, çocukların kreşlere ve ilkokullara yürüyerek gidebilmeleri, yaşlıların huzurevlerine kapatılmaksızın bir araya gelebilmeleri mümkün kılınmalıdır. Geçiş problemlerine yönelik toplumsal dayanışma normları geliştirilmelidir. Çalışan annelerin kreşe verdikleri ücretin onda birini verecekleri komşuları, mahallenin çocuklarına bakma görevini üstlenmelidir. Elbette ki her annenin iyi çocuk yetiştireceğini varsayamayız.

		Bu noktada gereken sosyal yardımın, bakıcı anneye bir pedagog veya psikolog tarafından verilmesi sağlanmalıdır. Aynı durum yaşlılar için de söz konusu olduğunda, toplumun kendisinin de yaşlılara bakmanın ne demek olduğunu öğrenmesi sağlanmış olacaktır.

		Yaşadığımız kentin tıkanan problemlerini aşarken ve kentin mekânsal örgütlenmesini tasarlarken, bir zorunluluk haline gelmiş olan kentsel yenileme programlarında parçalanmış toplumsal yaşamı yeniden birleştirmeye yönelik, çocukların, yaşlıların ve diğer sosyal kesimlerin bir arada bulundurulması ve bu süreç içinde dayanışma ilişkilerinin kurulması gereklidir. Bu uzun zaman alacak mesele, bütün dünya için bir sorgulama alanı olarak görülmelidir.

		Mevcut kreşlere, ana okullarına ve huzurevlerine ilişkin kurallar, geçiş problemlerine yönelik olarak geliştirilebilir. Örneğin kreşlerle huzurevleri, programlı bir biçimde bütünleştirilebilir ve bu sayede yaşlılar ile çocuklar arasında karşılıklı bir alışveriş kurulabilir. Bu ilişki, sağlık hizmetleri ile de bütünleştirilerek, çocuğun gitmekten korktuğu doktor, mekânın kurgusu ve çocuğun oyun alanı içinde kurulan sıcak ilişkiler çerçevesinde, onların sağlığını gözeten ve onlardan biri gibi olan kişiler olarak çocuklarla bir araya getirilebilir. Buna, dar anlamda tek bir muayenehaneyi o mekânın içine yerleştirmekten daha öte bakılması gerekmektedir.

		Çocuklarla yaşlıları bir araya getirmek aslında büyük ölçüde yabancılaşmış, yabancılaştırılmış insanları bir araya getirmektir ve bu anlamda, bütün şartlanmışlıkları bilinçli bir biçimde aşan geçiş süreci senaryolarının kurulması gereklidir. Bu birlikteliğin sağlanacağı mekânları tasarlanırken kontrollü mekânlar olmalarına da özen gösterilmelidir. Aksi durumda yaşlılar çocukların gürültüsünden rahatsız olabilecekleri gibi, çocuklar da yaşlılar ile olan ilişkilerinden başta çekinebilirler. Bu gibi aksaklıklardan yılmadan, onların birbirlerine sevgi, sempati, canlılık aşılamalarını sağlamak ve yaşlıları sevmesini bilen çocuklar yetiştirmek mümkündür.

		Bu bir geçiş probleminin çözümüdür. Doğal olanı ise, mahallenin organizasyonu içinde, bu ilişkilerin sağlanmasıdır. Mahallenin, kentin yenilenmesi söz konusu olduğunda, bazı bölümler bu alana tahsis edilebilir. Bir yaşlılar evinin dönüştürülerek yaşlılar evi ve çocuk yuvası haline getirilmesi ya da yaşlılar evinin yanına bir kreş inşa edilmesi, kentsel imkânlar dahilinde gerçekleşebilir, ancak bu mekânlara onları gönderen kişilerle de ciddi sözleşmeler yapılmalıdır. Çocuğunu kreşe veren anneyle ya da aile yakınlarını yaşlılar evine gönderen kişilerle düzenli ilişkiler programlanmalıdır. Örneğin bir yakınını yaşlılar evine bırakan kişi, her hafta düzenli olarak onu ziyarete gitmeli ve bu ziyaret sadece kendi yakını için değil, oradaki tüm yaşlılar için olmalıdır. Çocuğunu kreşe veren anne de sadece kendi çocuğunu değil, bütün çocukları görmek için gitmelidir. Mevcut kreş, anaokulu ve huzurevlerinin dönüştürülmesinde bu tip toplumsal kuralların getirilmesi esastır ve bu etik bir problem olarak ele alınmalıdır. 

		Yücel Gürsel, Y. Mimar
		
			• Bu yazı Arzu Aybat tarafından, dosyamız için Yücel Gürsel’le yaptığı görüşmeden derlenmiştir.
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			Child - Play - Space

			Western culture had considered quite few subjects with their historical development. When we make a study on relationships of child, play and space, it is necessary to have a look at the history of childhood, as well. However, there’s no research on this topic. This article introduces that, during the development process of homo-saphiens, they had been set forth some behaviors related to children. But today, in the researches of pedagogues and educationists on children’s behaviors while they grow up, they do not take into consideration if these behaviors are imposed by the society or they are unavoidable and natural. The author states that, a great part of the behaviors of children are imposed by the society and its rules. Moreover, this kind of a growing process isolates the children from their natural environment. Not only children, but also the old people are isolated by being sent to retirement homes. An integrated approach should be improved for the solution of these problems.

		

	

	
		
			DOSYA: ANA VE İLKOKUL YAPILARI
		

		İlköğretim Okullarının Tasarımında Yer Seçimi Kararlan ve Dersliklerin Yönlenmesi ile ilgili Öneriler
İlköğretim Okullarında “Boş Zaman” KavramıŞengül Öymen Gür - Halil İbrahim Düzenli

		Bu yayın organındaÇocuk Mekânları konulu kitabımı tanıtan değerli meslektaşım büyük bir incelik göstererek, “konusunda referans kitabı olmaya aday bir kitap” demişti, 1-2 yıl önce. Gerçekten de bunu hedeflemiştim ama bir konuya ne kadar çok ilgi duyarsanız o konu bir türlü bitmez. İstanbul üzerine yazanların İstanbulu, kent üzerine yazanların kenti, örneğin, bir türlü bitmek bilmez. Benim ilgi alanım ise öğrenmenin ta kendisi, o yüzden benim işim hiç bitmez. Çocuk mekânları da bu ilgi alanlarımdan sadece bir tanesi olarak galiba hiç bitmeyecek...

		Bu değerli ve kısıtlı sayfalara nasıl sığdırırım bilemiyorum ama, yeni araştırmalar yaptım ve sonuçlarım burada özetle aktarmak isterim. Bakalım, İbo’yla deneyeceğiz! Sığ durabildiğimiz kadar... Ş.Ö.G.

		Çocuklar ve Eğitim Kurumlan

		Çocuk karakterinin gelişimindeki kritik evrelerin hemen tümü ülkemizde ilköğretim yaş grubunda yer almaktadır. Bilindiği gibi 3, 6 ve büyüme çağına girildiği 13/14 yaşlar çocuğun biyolojik, psikososyal ve duygusal evrimi içinde en kritik yaşlardır (Gür ve Zorlu, 2002). Okul çağı çocuğunun gelişimi artık bu yaşlarda kurumsal bir özellik kazanmış olup eğitimin yer aldığı yapı türleri ve ortamlar da bu açıdan son derece etkili ve önemlidir.

		Okulların öğrenciye kazandıracağı en önemli özelliklerden biri, kuramsal olarak, öğrencinin düşünme, yargılama, seçme ve akıl yürütme kapasitesini artırmaya yönelik kendine ait bir düşünme modeli kurmasını sağlamaktır. Böylece, öğrencinin okul sonrası yaşamda da kendisine verilen bilgiden yararlanma yollarını ve bilgiyi yorumlama kapasitesini daha kolay geliştireceği düşünülür. Öğrencinin aile eğitiminde geleneksel kodlarla edindiği ve okulda öğrendiği bilgi üzerindeki yorum gücü ve ona hakimiyeti bir “içgörüsel düşünme modeli” (intuitive thinking) ile mümkün olabilir.

		Fakat, ne yazık ki araştırmamızın bazı bulgularından da anlaşılacağı üzere, Türk çocukları, ilköğretim okullarında, böyle bir modelin eğitimini alamamaktadırlar. Bu durumun olumsuz sonuçları ise yüksek öğretime de yansımaktadır. İçgörüselliğe yatkın olmama, eğer mimarlık alanından konuşursak, öğrencinin yükseköğretimdeki performansını ciddi bir biçimde etkilemektedir. Bu modelin yükseköğretimde kurulmaya çalışılması ise hem öğrenciye zaman kaybettirmekte hem de sonuçları bakımından çok da verimli olmamaktadır. Bu nedenle, ilköğretim okullarından başlayarak eğitim kurumlarının çocuk karakteri üzerindeki etkisi ve okulda geçirilen bütün zamanın (ders ve teneffüs) nasıl geçirildiği veya bu zamanların ne anlama geldiği önem kazanmaktadır.

		
			
				[image: mimarist 11]
				Trabzon 24 Şubat ilköğretim Okulu, iç bahçe ve bina.
			
			
				[image: mimarist 11]
			
			

		

		Eğitim Kurumlarının Çocuk Karakterini Geliştirmekteki Rolleri

		Eğitim kuramlarının bilgi aktarma ortamı bir kurumda en az üç türlü yorumlanabilir:

		Müfredat Aracılığıyla Eğitim: İlgili bakanlıkça öngörülen bilgi türlerinin ders ve laboratuar gibi ortamlarda aktif ve pasif yöntemlerle aktarılması,

		Kontrollü Boş Zaman: Bazı eğitim kuramlarında yaratıcı etkinliklere zaman ve mekân ayrıldığı durumlarda “yaparak öğrenme”, “içgörüsel öğrenme” ve “keşif yoluyla öğrenme”nin gerçekleşmesine olanak tanınan ortamlardaki öğrenme,

		Serbest Boş Zaman: Programlanmış dersler arasında öğrencinin eğlence-dinlence yoluyla zihinsel ve fiziksel olarak rahatlamasına ayrılan saatlerde edinilen eğitim.

		Biz araştırmamızda bunların sonuncusuna odaklandık.

		İlköğretim Çağındaki Çocukların Serbest Boş Zamanlarında Sergilediği Davranışlar

		Çocuk açısından, okullardaki boş zamanın değerlendirilmesi çoğu zaman oyun oynama anlamına gelmektedir. Moore, çocuk oyunlarında 140 farklı davranış gözlemlemiş ve beş oyun kategorisi tanımlamıştır (1974). Bunlar; etkin (active), edilgen (passive), bilişsel (cognitive), fantezi (phantasmagoric) ve yaratıcı (creative) oyundur. Çocuk, kendi ruhsal ve fiziksel gelişiminde çok önemli bir yer tutan her oyunda, bir davranış biçimi geliştirmektedir. Üstelik, kimi zaman, bir oyunda birden fazla davranış da gözlemlenebilmektedir. Bu bakımdan çocuk boş zaman kavramı kapsamında oyun ve davranış kavramlarının iç içeliği söz konusudur. Bu nedenle, izleyen araştırmada, Moore’un oyun türleri, davranış kategorileri olarak çevrilmiştir. Fakat, araştırmada gözlemlenen ve detaylarına daha sonra değinilecek olan, notasyon çizelgelerine (Çizelge 1) davranış genel tanımları olarak kaydedilen davranışların çeşitliliğine oranla, Moore’un bu sınıflaması eksik görülmüş ve Moore’un beş “davranış kategorisine” iki önemli kategori daha eklenmiştir. Bunlar; davranışın bir araç vasıtasıyla gerçekleştirildiği fiziksel davranış ve genellikle bilişsel etkinliklere ve fantezi etkinliklerine paralel olarak ortaya çıkan, kaza ve yaralanma riski taşıyan davranışlardır. Araştırmada bunlardan kaza ve risk davranışları olarak söz edilmektedir.

		Ayrıca, yapılan davranış gözlemleri içinde önemli bir yer tutan görev etkinliklerini kendi başına bir kategori olarak değil de görevin doğasına bağlı olarak aktif ve pasif davranışların altında göreve bağlı etkinlikler olarak belirtmek yararlı ve anlamlı görülmüştür.

		Böylece ortaya toplam 7+2=9 kategori çıkmıştır:

		
				Aktif davranış
Aktif görev etkinlikleri

				Pasif davranış
Pasif görev etkinlikleri

				Bilişsel davranış

				Fantezi (düşsel) davranış

				Fiziksel davranış

				Yaratıcı davranış

				Risk ve kaza davranışları

		

		
			
				[image: mimarist 11]
				Trabzon 24 Şubat ilköğretim Okulu, cadde, bahçe ve yol ilişkisi.
			
			
				[image: mimarist 11]
				Ara bahçe/mekân ve bina.
			
			

		

		Türkiye’de Eğitim Kurumlarında Serbest Boş Zamanların Değerlendirilmesine Yönelik Araştırma

		Araştırmanın Planlanması-Strateji ve Tasarım

		Çocuk ve mekân araştırmalarının mimarlık disiplini içerisinde birçok örnek uygulaması/ uyarlaması vardır: Oyun kuramlarından yola çıkanları (Özyaba, 1998), kurumsal ağırlıklı olanları (Özbayraktar, 2002), çevresel psikoloji argümanlarıyla gerçekleştirilenleri (Gür ve diğ., 1989) bunlardan birkaçıdır. Burada sunulan çalışmanın temelini ise çevre/davranış araştırmaları art alanı oluşturmaktadır.

		
			
				Çizelge 1: İlkokul öğrencilerinin teneffüs davranışlarıyla ilgili notasyon çizelgesi.
				
					
							
							Gözlemcinin adı-soyadı: Halil İbrahim Düzenli

							Gözlenen yer: 24 Şubat ilköğretim Okulu / 6 C Şubesi (sınıf mevcudu 22)

							Gözlem tarihi: 30.11.2001 Cuma Gözlem saati: 10.20 - 10.25
						
					

					
							Davranış
No.
							Zaman
Davranış
başladı
							Zaman
Davranış
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							Katılan
çocuk
sayısı
							Yaş
							Cinsiyet
							Davranışın
genel
tanımı
							Kullanılan
mekânın
özellikleri
							Mekâna
eklenen
öğeler
							Davranış
kategorisi
					

					
							1
							10:20
							10:22
							1
							12
							K
							Tahtayı siliyor
							
							Silgi
							Fiziksel
					

				
			

		

		Türkiye’de 7-14 yaş grubundaki ilköğretim öğrencileri arasında yürütülmüş olan bu çalışma, okul dönemindeki “boş zaman” kavramı üzerinde duran ve Türkiye’de eğitim kurumlarında serbest boş zamanların değerlendirilmesi üzerine yoğunlaşan bir araştırmadır. Araştırmanın ana amacı, ilköğretim yaşındaki çocukların okuldaki boş zamanlarını nasıl-olumlu veya olumsuz-kullandıklarını incelemektir. Daha özelde, çocukların sergiledikleri davranışların, mekân özellikleri, donatıları ve kullanma süreleriyle, yaş ve cinsiyetleriyle ilişkili olup olmadığını sorgulamak da araştırmanın kapsamı içindedir.

		Çocukların serbest zamanlarında ortaya koydukları davranışları ve bu davranışları vasıtasıyla büyük olasılıkla gerçekleştirdikleri edinimleri saptamak amacı taşıyan bu araştırma aynı zamanda öğrencinin müfredat kapsamındaki derslerini aldığı sınıfların fiziksel yapısının boş zaman davranışları üzerindeki etkisini de incelemeyi amaçlamıştır.

		Varsayımlar

		Araştırmanın temel varsayımı şudur: Bir mekânın fiziksel özelliklerinin, içinde geçen davranışlarla ilişkisi vardır. Araştırmanın ikincil varsayımları arasında ise, davranış ile davranışın tipik süresi arasında ve farklı cinsiyetler veya yaşlar ile farklı davranışlar arasında bağlılaşım olabileceğidir. Yukarıda ifade edildiği gibi teneffüslerdeki etkinliklerin öğrenmeye yönelik etkinlikler olabileceği de göz ardı edilmemiştir.

		Kullanılan Araştırma Tekniği ve Uygulanması1

		Araştırma için seçilen teknik, davranış gözlemi tekniğidir. “Davranış gözlemi, insanların çevre ve konumlarını nasıl kullandıklarının ‘sistematik’ bir biçimde izlenmesi demektir.” (Gür, 1996) Tekniğin anlık ve tek mekânlık bir teknik olmaması, araştırmaya girdi sağlayan zaman ve mekânın aralıklarının genişlemesine fırsat verir. Ayrıca, mümkün olabildiğince çok denek üzerinde denenebilmesi/uygulanabilmesi araştırmayı bir o kadar daha güvenilir kılar. Belirli bir program dahilinde konunun iyi anlaşılmasına yönelik olarak dolaysız ve sürdürülebilir gözlemlerin yapılmasına olanak sağlaması, bir başka deyişle, değişen ilgi ve/veya olguların saptanmasına olanak sağlaması bu tekniğin seçiminde çok etkili olmuştur.

		
			Çizelge 2: Davranış kategorileri
			
				
						Davranış
No
						Davranış
Kategorileri
						Davranış
Tanımları
				

				
						1
						Aktif
davranışlar
						Arkadaşını öpmek. Bağırmak. Bağrışarak kavga etmek. Bir şey anlatması için arkadaşını sıkıştırmak. Birbirini kovalayarak koşuşturmak. Birbirlerine bağırmak. Birbirlerine sarılmak-öpmek. Birbirlerini çimdiklemek. Birbirlerini, üniformalarından çekiştirmek. Birbirlerinin omzuna vurmak. Ders kitabı okuyarak sınıfta gezinmek. Ders sonrası öğretmenin peşinden koşmak. El şakası yapmak. Ellerini birbirlerinin ellerine bağlayıp sallamak. Ellerini omuz omuza atıp gezmek. Grup olarak bağırmak. Hoplaya zıplaya içeri girmek. Kapıyı açıp kapatarak oyun oynamak. Kız öğrencileri dışarı çıkarmak. “Kızlar yalancı” diye bağırmak. Koşarak sınıf içinde dolaşmak. Koşarak sınıfın dışına çıkıp tekrar içeriye girmek. Koşarak sıraya oturmak. Kovalamaca oynamak. Sert ve hareketli bir şekilde tartışmak. Sınıfta “susun” diye bağırarak dolaşmak. Şakalaşmak. Şarkı söyleyerek içeri girmek. Tahtaya yazı yazmak. Yakalamaca oynamak. Zıplamak.
				

				
						Aktif-görev
etkinlikleri
						Çantasından defter ve mürekkep çıkarmak. Diğer sınıftan gelen öğrenciye tebeşir vermek. Dolaptan tebeşir çıkarmak. Örtülerin tamamını masanın üstüne yığmak. Pencere kenarlarının tozunu almak. Sınıf kitaplığının camını silmek. Sınıfa girmek isteyen arkadaşlarını kapıyı kapatarak engellemek. Sınıfı susturmak için cetvelle tahtaya vurmak. Sınıfı susturmaya çalışmak. Sıralar üzerindeki örtüleri toplamak. Tahtanın tebeşirliğine tebeşirleri dizmek. Tahtanın tebeşirliğini temizlemek. Tahtaya cetvelle, yazı dersi için, çizgi çizmek. Tahtaya dersin adını ve konusunu yazmak. Toz bezini yıkamak için lavaboya gitmek. Yarım tebeşirleri toplayıp çöpe atmak. Yazı dersi malzemelerini çantasına yerleştirmek.
				

				
						2
						Pasif
davranışlar
						Ağlamak. Ağlayan arkadaşını avutmak. Ağlayan çocuğun etrafında toplanıp onu dinlemek. Ağlayarak içeri girip oturmak. Başını sıraya koyup oturmak. Birbirlerine sarılmak. Çiklet çıkartmalarıyla ilgili konuşmak. Dergisini karıştırmak. Elişlerini incelemek. Fıkra anlatmak. Hikâye kitabını okumak. Hocanın konuşmasını sürdürdüğü yaklaşık bir dakika boyunca yerlerinde oturmak. Hocayla konuşmak. ¡ki öğrencinin sözlü kavgasını seyretmek. Kafa kafaya vererek gülüşmek. Kitabını okumak. Kitaplıktaki kitaplara eline almadan bakmak. Konuşmak. Masanın etrafında toplanmak. Oturup sınıfı izlemek. Ödev yapmak. Öğretmen masası üzerindeki sınıf defterini incelemek. Pencereden bakarak konuşmak. Pencereden dışarıyı izlemek. Radyatör üzerinde ısınmak. Sınıf bütçesi olduğu anlaşılan parayı saymak. Sınıfa gelen nöbetçi öğretmenle konuşmak. Sınıfın köşesinde gizlice konuşmak. Sırada oturmak. Sırada oturup diğerlerini seyretmek. Sıranın altında bir şeyler aramak. Sıranın üzerinde oturmak. Silgiyle yapılan el oyununu hayretle incelemek. Sohbet etmek. Sözlü olarak tartışmak. Tahtaya yazı yazan öğrenciyi seyretmek. Yavaşça yürüyerek sohbet etmek.
				

				
						Pasif-görev
etkinlikleri
						Arkadaşlarını öğretmene şikâyet etmek. Arkadaşlarını sınıftan çıkmaları için uyarmak. Defterlerini karıştırmak. Ders kitabı okumak. Ödev yapmak.
				

				
						3
						Bilişsel
davranışlar
						Arkadaşına kalem tutmayı öğretmek. Defterlerini kontrol etmek. Ders çalışmak. El sallamak. Elişlerini incelemek. Flüt çalmak. Ödev yapmak. Öğretmen masasında ders kitabı okumak. Öğretmene soru sormak. Solfej çalışması yapmak. Soru sormak (ders dışı). Tahtaya cetvelle çizgi çizmek. Tahtaya yazı yazmak (öğrenme amaçlı). Televizyon programları hakkında tartışmak. Yerinden hiç kalkmadan dersteki özetini yazmayı sürdürmek.
				

				
						4
						Fantezi (düşsel) davranışlar
						Başlığıyla oynamak. Birbirlerine kolonya dökmek. Canavar taklidi yapmak. Cetveli kılıç gibi kullanmak. Çöp sepetine kağıt atma oyunu oynamak. Deftere kartpostal kopya etmek. Elindeki kağıtları küçük küçük yırtmak. Karate hareketleri yapmak. Kutu kutu pense oyunu oynamak. Sınıfı susturup yüksek sesle, kitaptan bir şeyler okumak. Tahtaya yazı yazmak, resim çizmek.
				

				
						5
						Fiziksel
davranışlar
						Arkadaşından aldığı kâğıt mendille yüzündeki teri silmek. Arkadaşının başına toka takmak. Arkadaşının kitabını almaya çalışmak. Arkadaşının tahtaya yazdığını silmek (kızdırmak için). Askılıkla oynamak. Ayna ile, ışığı tavana yansıtmak. Başlığıyla oynamak. Birbirlerine kağıt buruşturup atmak. Bozuk para ile oynamak. Çantadan defter - kitap çıkararak derse hazırlanmak. Çöp sepetine kağıt atmak. Defterleri çıkarmak. Defterlerini karıştırmak. Defterlerle oynamak. Elbise askılıklarıyla oynamak. Eline aldığı bir defterle diğerinin kafasına vurmak. Hizmetliye çöpü boşaltmasında yardım etmek. Kalem kutusuyla oynamak. Kaloriferin üzerinde ısınmak. Kapıyı hızla çarpıp içeri girmek. Kitaplıktaki kitapları düzenlemek. Kraker yemek. Masayı darbuka çalar gibi kullanmak. Oyun oynayarak tahtayı silmek. Pet şişeyi havaya kaldırıp sallamak. Saklambaç oynamak. Sınıfın kapısını kapatmak. Sınıfın kapısıyla oynamak. Sıranın üzerinden atlayıp dışarı çıkmak. Sırt çantasından bir şeyler almak. Silgiyle oynamak. Simit yemek. Su şişesini kapmaya çalışmak. Su ve meyve suyu içmek. Süt kutusunu çantaya koymak. Tahtaya bir şeyler çizmek. Tahtaya herhangi bir yazı yazmak. Tahtayı karalamak. Tahtayı silmek. Tebeşirle oynamak. Yemek yemek.
				

				
						6
						Yaratıcı
davranışlar
						Taklit / benzetme yapmak.
				

				
						7
						Risk ve kaza davranışları
						Arkadaşını çekerek pencere pervazından indirmek. Arkadaşını iterek sınıftan çıkarmak. Birbirlerine tebeşir atmak. Birbirlerini tekmelemek. Birbirlerinin başına kitap ile vurmak. Birbirlerinin boğazını sıkmak. Boğuşmak. Dolabı yumruklamak. Dövüşmek. içeriye doğru koşarken, takılıp düşmek. itişerek şakalaşmak, oynamak. itişip kakışmak. itişmek. Kabanları tekmelemek. Kapıya vurmak. Koşarken sınıf kapısına çarpmak. Koşuştururken el şakası yapmak. Panolarla oynamak. Pencere pervazına çıkmak. Pencereye tırmanarak denizlik üstünde ayakta durmaya çalışmak. Sınıf içerisinde koşmak. Şakalaşmak. Yumruklaşmak.
				

			
		

		2001-2002 öğretim yılında gerçekleşen araştırmada Trabzon 24 Şubat İlköğretim Okulu örnek okul olarak seçilmiş ve tüm yaş gruplarındaki öğrenciler araştırma kapsamına dahil edilmişlerdir. Araştırma kapsamı içerisindeki sekiz sınıfta da birbirine yakın sayıda davranış gözlemi yapılmaya çalışılmıştır. Bu yüzden sınıflar 1’den 8’e kadar, gözlemciler arasında paylaştırılmış ve her sınıfın farklı şubeleri, rastlantısal olarak seçilmiştir (örneğin, 1. sınıfların B şubesi, 2. sınıfların C şubesi, 4. sınıfların A ve D şubeleri, 6. sınıfların A ve C şubeleri, gibi). Gözlenen dersliklerin mevcudu ortalama 33 kişidir. 8 yaş grubunda gözlenen nüfus ise yaklaşık olarak 264’tür. Her sınıfın iki teneffüs gözlendiği dikkate alınırsa gözlenen toplam nüfusun yaklaşık olarak 528 kişi olduğu saptanır (8x33x2 = 528). Ayrıca, kayda geçirilen tüm davranışlarda toplam olarak x kız, y erkek olmak üzere toplam t çocuk rol oynamıştır. Dersliklerde gözlenen çocuk nüfusu dışında kalan nüfusun bahçe ve koridorları değerlendirdiği varsayılmıştır.

		Gözlemlerin kayıt edilebilmesi için beşer dakikalık notasyon çizelgeleri hazırlanmıştır. Çizelgede, haritadaki davranışın numarası, davranışın başlamave bitiş zamanı, davranışa katılan çocuk sayısı-yaşı-cinsiyeti kodlandırılmıştır. Bu bilgilerin yanı sıra, davranışın genel tanımı, kullanılan mekânın fiziksel özellikleri ve mekâna eklemlenen öğeler diğer bilgi sütunlarını oluşturmaktadır. Derslik mekânlarının fiziksel sınıflamasında dersliğin bahçeyi, cadde ve sokakları ya da dar, sıkışık binalar arası mahalleri görmesi ve pencerelerinin saydam veya opak olması önemli taksonomik belirleyiciler olmuştur. Davranış kategorisi sütunu ise ilk aşamada boş bırakılmıştır (Çizelge 1). Bütün sınıflarda aynı zamanda yapılmış olan davranış gözlemleri, gözlem anında beşer dakikalık notasyon çizelgelerine işlenmiştir. Her sınıf için 10’ar dakikalık iki teneffüs gözlenmiş, böylece, her defasında, her yaş grubuna ait en az dört adet beşer dakikalık notasyon çizelgesi elde edilmiştir. Sonuçta, toplam olarak 369 adet davranış tespit edilmiştir.

		Sonraki aşamada, bütün notasyon çizelgelerinin dökümü yapıldıktan sonra, saptanan davranışlar derinlemesine tartışılmış, anketörler arası uzlaşma sağlanmış ve dokuz adet davranış kategorisine ayrılmışlardır: Aktif, aktif-görev, pasif, pasif-görev, bilişsel, fantezi (düşsel), fiziksel davranışlar ve risk ve kaza olayları (davranışları) (Çizelge 2).2 Bu davranışların sınıfların belli özelliklerine göre dökümü Çizelge 3’te verilmektedir.

		
			Çizelge 3: Davranış türlerinin kendi aralarında ve sınıflara göre dağıhmları
			
				
						DAVRANIŞLAR
						MEKÂNIN FİZİKSEL ÖZELLİKLERİ
				

				
						Bahçeye Bakan Şeffaf Pencereli Sınıf
C1S
						Bahçeye Bakan Opak-Şeffaf Pencereli Sınıf
C1O
						Caddeye Bakan Opak-Şeffaf Pencereli Sınıf
C2O
						Geçiş Alanına Bakan Şeffaf Pencereli Sınıf
C3S
						Geçiş Alanına Bakan Opak-Şeffaf Pencereli Sınıf C3O
						Toplam
				

				
						Aktif davranış
						% 21,43
12
% 11,76
						% 15,38
4
% 3,92
						% 22,17
45
% 44,11
						% 27,27
6
% 5,88
						% 23,65
35
% 34,31
						102
% 22,42
				

				
						Aktif-görev etkinlikleri
						% 16,07
9
% 29,03
						-
						% 5,91
12
% 38,70
						% 18,18
4
% 12,90
						% 4,05
6
% 19,35
						31
% 6,81
				

				
						Pasif davranış
						% 25
14
% 10,93
						% 53,85
14
% 10,93
						% 27,09
55
% 48,24
						% 22,72
5
% 3,90
						% 27,03
40
% 31,25
						128
% 28,13
				

				
						Pasif-görev etkinlikleri
						% 5,36
3
% 27,27
						% 3,85
1
% 9,09
						% 0,98
2
% 18,18
						% 4,54
1
% 9,09
						% 2,70
4
% 36,36
						11
% 2,42
				

				
						Bilişsel davranış
						% 1,78
1
% 3,85
						-
						% 7,39
15
% 55,55
						% 4,54
1
% 3,85
						% 6,76
10
% 37,04
						27
% 5,93
				

				
						Fantezi (düşsel) avranış
						% 8,93
5
% 22,73
						% 11,54
3
% 13,64
						% 2,95
6
% 27,27
						% 9,09
2
% 9,09
						% 4,05
6
% 27,27
						22
% 4,83
				

				
						Yaratıcı davranış
						-
-
						-
-
						-
-
						-
-
						% 0,671
1
% 100
						-
1
% 0,22
				

				
						Fiziksel davranış
						% 7,14
4
% 5
						% 15,38
4
% 5
						% 23,64
48
%
						% 13,64
3
%
						% 14,19
21
%
						80
% 17,58
				

				
						Kaza ve risk davranışı
						% 14,28
8
% 15,09
						-
						% 9,85
20
% 37,73
						-
						% 16,89
25
% 47,17
						53
% 11,65
				

				
						TOPLAM
						56
% 12,31
						26
% 2,20
						203
% 44,61
						22
% 4,83
						148
% 32,53
						455
				

			
		

		Son olarak, notasyon çizelgelerindeki verilerden yararlanılarak toplam 81 değişken belirlenmiş ve bir değişkenler tablosu oluşturulmuştur. Bu değişkenlerin analizleri vasıtasıyla yukarıda sözü edilen varsayımların sınanması olanaklı hale gelmiştir.3

		Varsayımların Sınanması

		Birinci varsayım istatistik analizle doğrulanmış ve sınıfların belli bazı özelliklerinin çocuk davranışlarının bazılarını artırdığı saptanmıştır. İkincil varsayımların sınanması aşamasında bulgular yine bazı davranışların kendilerine özgü süreleri olduğunu göstermiştir. Ayrıca, bazı davranışların, örneğin risk alma ve kazalara neden olma davranışlarının erkeklerde yoğun olduğu ve 2. ve 7. sınıflarda artma gösterdiği; diğer yandan kız çocuklarının aktif görev etkinliklerini üstlenmeye fazlaca eğilimli olduğu, araştırmada açıkça saptanmıştır. Yine, teneffüslerde sosyal öğrenmenin gerçekleşme olasılığı olduğu ve fakat bilişsel öğrenmenin, sürenin elverişsiz olması sonucu gerçekleşemediği görülmüştür.
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		Ayrıntılı Olarak Bulgular ve Yorumlar

		1. Kaza ve risk davranışlarının sınıfların yer aldığı katla bir ilgisi yoktur.

		2. Bahçeye bakan şeffaf pencereli sınıflar ve şeffaf+opak pencereli sınıflar teneffüsleri bahçede değerlendirme isteğini genel olarak artırmaktadır. Toplam sınıf içi serbest boş zaman davranışlarının ancak % 14,51’i bu sınıflarda saptanabilmiştir. Bu demektir ki, bahçeyi dolaysız gören sınıflar öğrencilerin canlı ve duyarlı olmasına neden olabilmekte, bir kısım öğrenci teneffüs zamanlarını yüksek oranda sınıf dışında değerlendirmektedir. Diğer kesimin sınıf içinde sergilediği davranışlara bakılırsa, bu tür mekânlar tüm sınıf içi davranışlarla da yüksek ilişkisi bulunan mekânlar olmaktadır (0 = 0,283; Sig. = 0,000). Ayrıca bol ışıklı, bahçeye bakan sınıflardaki öğrencilerin teneffüs saatlerinde sınıfta kalma nedenleri aktif görevsel etkinlikleri yerine getirmek olmaktadır (x2 = 18,7; Sig. = 0,007).

		3. Ülkemizin çocukları teneffüs sürelerini pasif etkinliklerle değerlendirmekte; aktif etkinliklerin bir kısmı kaza ve risk davranışı barındırmakta ve fantezi (düşsel) davranışlar da açılımdan anlaşılacağı gibi yine pasif sayılabilecek etkinlikler olmaktadır. Bu etkinliklere ayrılan süreler 1-3 dakika arasında değişmekte; bunlardan pasif görev etkinlikleri 1 dakikalık süre ile açımlanabilmekte (% 87,5); ve davranışlara katılan öğrenci sayısı % 64,8 oranında 1-2 kişiyi aşmamaktadır.

		4. Aktif görev etkinlikleri de cinsiyete bağlı olarak rahatlıkla açımlanabilmektedir. Aktif görev etkinlikleri “sorumluluk sahibi kız çocukları” tarafından ağırlıklı bir biçimde temsil edilmektedir (% 90,9).

		5. Risk ve kaza davranışları ise büyük ölçüde erkek çocuklarına özgüdür (x2=19,38; Sig. = 0,000).

		6. Risk alma belli yaş gruplarına özgüdür, denebilir (x2=20,43; Sig. = 0,005). % 22,2 oranında 2. sınıflarda, % 22,2 oranında 7. sınıflarda saptanmıştır. Büyük olasılıkla okul çevresine alışılmaya başlanan ve kendini kanıtlama arzusunun en fazla duyulduğu 7-8 yaşlar ve 13-14 yaşlar kritik, tehlikeli ve erkek çocukların gözlenmesini gerektiren yaşlardır.

		7. Davranışların sınıflarla açıklanması olanaklıdır (x2=75,94; Sig. = 0,008).

		1. sınıflarda pasif davranışlar, 2. sınıflarda risk davranışları, 3. sınıflarda pasif pasif görev, fantezi ve yaratıcılık gibi karma davranışlar söz konusudur. 4. sınıflarda pasif görev etkinlikleri ve bilişsel davranışlar bilinçlenme ve büyüme ifadesi olarak yorumlanabilir. 5. sınıflarda pasif görev etkinlikleri artık bir tür olgunlaşma ve ağırlaşmaya işaret ediyor olabilir. 6. sınıflarda aktif, aktif görev ve pasif görev etkinlikleri ile teneffüs değerlendirilmektedir. 7. sınıflarda aktif aktif görev ve fiziksel davranışlarla birlikte aniden risk almaya yönelme artmaktadır. Büyüme bunalımı olarak yorumlanabilir. 8. ve son sınıflarda pasif görev etkinlikleri son derece yüksek derecede seyretmektedir. Belli ki artık sınav hazırlıkları başlamıştır!
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		Sonuçlar ve Yorum

		Sonuç olarak denebilir ki; öğrencilerimiz teneffüslerde, dinlenmek, rahatlamak yerine belki biraz da “uslu” durmaları için göreve yönelik etkinliklerle meşgul edilmekte; gerçek anlamda ruhsal olarak dinlenememektedirler. Boş zamanlardaki öğrenme sosyal edinim şeklinde gerçekleşmekte, bilişsel ve yaratıcı öğrenme için teneffüs süreleri elverişsiz olmaktadır. Dolayısıyla ilköğretimde en az bir adet uzun süreli teneffüs, yönetimlere tavsiye edilmelidir.

		Riskli davranışların yüksek olduğu sınıfların denetimsiz bırakılması iyi bir yönetsel tutum değildir. Davranış gözlemlerinde bazı istisnaî durumlar söz konusu olabilir ama çoğunlukla riskli davranışlar sergileyen çocuklar, bulundukları ortamın gözlemcileri tarafından tanınırlar. Ülkemizde, hiperaktif çocuk sorunu, nüfustaki yüksek oranına karşın, fazla dikkate alınmayan bir konudur. Acaba, bu soruna okulda nasıl bir tedavi sunulabilir? İlköğretim okullarında, yukarıdaki araştırmanın sonuçlarından yararlanılarak yapılacak bir mekân düzenlemesinin bu tür çocukların davranışlarının düzeltilebilmesine fazla katkısı olmayabilir. Fakat, bir öğretmen, sınıfındaki bu tür çocuklardan haberdardır. Bu durumda, çocukla özel bir ilişki kurmanın daha yararlı olabileceği söylenebilir. Çünkü, sadece “mekânın davranışlar üzerindeki etkisi”ne bağlı olarak hareket etmek ve çözümler sunmak “problemin bütün yönleriyle ele alınmaması” demek olacaktır. Acaba, söz konusu çocuğun her gün on dakika coğrafya kitabı boyamasını sağlamak bir çözüm olabilir mi?

		Sınıfların kalabalık olması ve dersteki kontrol mekanizmasının katılığı da riskli davranışlara zemin hazırlıyor, derslerdeki sıkı kontrol mekanizmasından teneffüsteki aşırı serbest düzene geçiş kontrol edilemeyen davranışlara neden oluyor, olabilir.

		İlköğretim okullarında, ideal olarak, mümkün olduğunca az kontrol hedeflenir, fakat, eğer mutlaka bir kontrol mekanizması önerilecekse; gözden kaçırılmaması gereken en önemli nokta, dersteki ve teneffüsteki iki kontrol mekanizması arasındaki dengenin kurulmasıdır.

		Mimarlık açısından sonuçlara bakılınca; ilköğretim okulu tasarımlarında bahçeye bakan bol ışıklı mekânların çocuk ruhuyla doğrudan ilişkili olduğu açıktır. Çocukları aktif, dingin, dikkatli ve meraklı tutabilmek için kendilerine ait iç bahçelerle duyumsal ve bilişsel temasta olmaları, okul tasarımlarında arzu edilir bir durum olarak ortaya çıkmaktadır. Araştırmadaki alternatif mekânların sağlıksızlığına da bakarak, “okulların yer seçimlerine özen gösterilmeli, sıkışık kentsel alanlarda ilköğretim okulları tasarlanmasını engelleyici yönetmeliklerin oluşturulması sağlanmalıdır,” diyoruz ve ne yazık ki bu durumun düzeltilmesini yine gelecek baharlara erteliyoruz. 

		Şengül Öymen Gür, Prof. Dr., Karadeniz Teknik Üniversitesi Mimarlık Bölümü Öğretim Üyesi
		Halil İbrahim Düzenli, Karadeniz Teknik Üniversitesi Mimarlık Bölümü Araştırma Görevlisi
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			Decisions Concerning the Choice of Site and the Orientation of Classrooms in Designing Elementary Schools:
Leisure in Elementary Schools

			In Turkey the choice of school sites are random and circumstantial. In many cases it is the result of trade-offs between two different ministries with respect to the availability of sites. For that matter in many cases the elementary schools get built in formidable urban sites, killing all the chance of eliciting aspects a school building and site might contribute to the positive character formation of children. The assessment of curricular education could have been made on grade basis and different classrooms with different physical locations could have been contrasted and correlated in terms of shown success of children and the physical properties of classrooms, but the main concern of the study interpreted here is children’s leisure time during which personality formation is more operant. Therefore, the behavior setting research expounded in this article aims at disclosing the tendency of school children in utilizing their leisure time at schools. It demonstrates the variety of behavior during leisure, on the one hand, and investigates the possibility of co-variance of the orientation of the classrooms with respect to school’s immediate environment and the desirable behavior of the student, on the other. The purpose is to display whether orientation of classes has any effect on the inclination and willingness of students to participate or retreat; to be active, energetic, alert and reactive or to be passive, indifferent submissive and introvert. The findings openly corraborate the fact that the choice of site, location of classrooms with respect to the site, namely garden, which is a planning and design issue, is a statistically significant matter in raising constructive, receptive and collaborative youngsters.

		

		
			1 Bu araştırma, Dr. Gür’ün yönetiminde KTÜ Mimarlık Bölümü yüksek lisans ve doktora öğrencileri tarafından uygulanmıştır. Araştırma ekibi, Zerrin Akar, Erkan Aydıntan, Özgür Hasançebi, Elif Demirbaş, Derviş Demirkaya, Halil İbrahim Düzenli, Evrim Güngör, Mustafa Kavraz, Erkan Öksüz ve Şafak Şahin’den oluşmuştur. Kendilerine şükranlarımızı sunarız.
			2 Çizelge 2’de, gözlemcinin davranışı gözlemlediği andaki izlenimlerine bağlı olarak, aynı davranış tanımının birden fazla davranış kategorisinde yer aldığı görülmektedir. Bunun sebebi şöyle açıklanabilir: Örnek çalışma alanında davranış gözlemleri saptandıktan sonra bütün gözlemciler bir araya gelerek gözlemlenen davranışları tek tek masaya yatırmışlardır. Bu tartışmalar esnasında, bazı davranışların söz ve şekil itibariyle aynı olmalarına karşın içerik ve davranış sonucunda oluşan durum açılarından farlılıklar gösterdiği tespit edilmiştir. Örneğin, “tahtaya yazı yazmak” farklı öğrencilerin davranışlarında aktif, fiziksel, bilişsel, fantezi veya yaratıcı bir davranış olabilmektedir. Davranışın hangi davranış kategorisine girdiği tahtaya “ne” yazdığına, “nasıl” yazdığına ve “hangi koşullar altında” yazdığına bağlıdır. Bu konuda okurun gözlemciye ikna olmaktan başka şansı yoktur.
			3 Araştırmada, davranış gözlemlerinden elde edilen verilerden faydalanarak oluşturulan değişkenler tablosunun istatistikî değerlendirilmesinde SPSS/PC 8.0 programı kullanılmıştır.
		
	

	
		
			DOSYA: ANA VE İLKOKUL YAPILARI
		

		Çocukların Kentsel Mekânda Temsili Bağlamında Eğitim Yapıların İrdelenmesi: İzmir ÖrneğiDuygu Çukur

		Modernizm, toplumsal ilişkileri ve fiziksel mekânı öncelikle aktif genç erişkin bireylere yönelik biçimlendirmekte; henüz ya da artık genç erişkin olmayan veya sosyoekonomik açıdan marjinal konumda bulunan bireylere bu tür olanaklar sunmamaktadır. Dolayısıyla kentsel mekânda kendi gereksinimlerine uygun ve yeterli düzeyde mekân bulamayanlar, o kentsel mekânda temsil edilmemektedirler. Kentsel mekân içinde temsil edilmeyen gruplardan biri de çocuklardır. Toplumun geleceğinin temellerinin atıldığı bu döneme bir yaş kategorisi olarak bakılmamakta ve çocukların kentsel mekânın birer kullanıcısı oldukları göz önüne alınmamaktadır. Bu durum, başlangıçta toplumda çocuğa yönelik bilinç eksikliğinin olmasından ortaya çıkmakta ve bu bilinç eksikliği de fiziksel mekâna yansımaktadır.

		Temsil edilme durumu, toplumsal yaşam kapsamında mekânsal, eğitsel vb. araçlar üzerinden irdelenebilmektedir. Bu bağlamda çocuğun kentsel mekânda temsil araçlarından biri olan eğitim yapılarının nitel ve nicel özellikleri itibariyle irdelenmesi, çocuğun zamanının büyük bir kısmını geçirdiği ve toplumsallaşmasının sağlandığı çevrelerin gereksinmelere uygunluğunun anlaşılması bakımından önemlidir.

		Çocukluk dönemi, büyük oranda bireyin kişiliğinin ve bilincinin biçimlendiği dönem olarak önemlidir. Bu dönemde özellikle duyularla edinilen deneyimler/bilgiler daha sonraki yıllara taşınmaktadır. Bu bağlamda, zorunlu eğitim nedeniyle bütün çocukların uzun yıllar boyunca gittikleri ve günlerinin de büyük bölümünü geçirdikleri okullar, çocukların deneyimleyerek zamanla içselleştirdiği mekânlar olması bakımından toplumsallaşmanın sağlanmasında önemli bir araçtır. Çünkü çocukların ileride ne tür mental yapıya sahip olmaları isteniyorsa yani nasıl bireyler olarak toplumsallaşmaları isteniyorsa ona uygun mekân oluşturuluyor, düşünülenler o oranda mekânda somutlaştırılıyor denilebilir. Buradan hareketle metinde Türkiye’deki eğitim yapılarının, çocuk nüfusuyla orantılı olarak nicel yeterliliği, nitel olarak da bina özellikleri ve yer seçim kriterleri açısından çocukların gereksinmelerine uygunluğu bağlamlarında değerlendirilmekte ve bu kapsamda örnek bir alan çalışmasıyla konu desteklenmektedir.

		Çocuk somut düşünür, düşle gerçeği birbirinden zor ayırır. Gördüğü somut biçimleri soyutlar ve bu soyutlama yetişkinlerde olduğu gibi akıl süzgecinden geçen bir soyutlama değildir. Gözle düşünme denilebilecek bu durum çocuğun bir yetisidir (îpşiroğlu, 1996). Dolayısıyla çocuk gördüğünü sorgulamadan algılamakta ve onu içselleştirmektedir. “Zihin süreci olan algılama, göze, kulağa ve diğer alıcılara gelen uyarıcılara anlam verilmesi, yorumlanması olarak tanımlanmaktadır... Algı gelişimi, zihin gelişiminin anlaşılmasında gerekli bir alandır. Bireyin düşünmesi algılamasıyla, ne algıladığı ise bir dereceye kadar ne düşündüğü ile etkilenir.” (Mangır ve Çağatay, 1987) Eğer çevresi çocuğa duyularıyla algılayabileceği çeşitli algısal ortamlar sunmuyorsa, yaratıcılığının gelişmesi de engellenmiş oluyor denilebilir. Çünkü, görsel düşünme yoluyla çocukların kavrama, özümseme, çözümleme yetileri, düş gücü ve yaratıcılıkları gelişmektedir (îpşiroğlu, 1996). Bu algılama zamanla dünyayı algılamaya kadar giden bir süreci içermektedir.

		“Fiziksel mekânlar, Sivri’nin (1993) de belirttiği gibi, bireylere kim oldukları ve bu toplum içinde kim olabilecekleri hakkında çeşitli mesajlar vermekte ve zamanla birey, tasarımlanmış ortamla kendisini özdeşleştirerek belirli bir kimlik kazanmaktadır.” (Çukur, 2003)

		“Bireyin herhangi bir davranışını anlayabilmek için, o davranışın oluştuğu çevrenin (örneğin okulun) nesnel özellikleri kadar, birey tarafından nasıl algılandığının ve nasıl yapılandırıldığının da bilinmesi gerekir. Bu da bireyin söz konusu çevre (örneğin okul) hakkında çevrenin oluşturduğu ‘bilişsel tasarımın’ ... incelenmesi demektir.” (Öğütmüş ve Çok, 1997)

		“Okulun fiziksel bir çevre/alan (mekân) olarak çocuk için anlamı, psikolojide -bilişsel harita oluşturma- ve alansal davranış kavramları çerçevesinde incelenebilir. Bilişsel harita oluşturma, bir mekân olarak çevre hakkında bilgi toplanmasını, bu bilgilerin organize edilmesini, depolanmasını, hatırlanmasını ve manipule edilmesini mümkün kılan bilişsel ya da zihinsel yetenekleri kapsayan bir soyutlamadır. Bu yetenekler, yaş (ya da gelişim) ve öğrenme ile değişir. Bilişsel harita, kişinin bir mekân olarak çevrenin bazı kısımlarına ait organize bir imgesidir. Bu anlamda bilişsel harita bir ürün, bilişsel harita oluşturma ise bir süreçtir. Dolayısıyla da bilişsel harita oluşturma, sahip olduğumuz bir nesneden çok meşgul olduğumuz bir etkinlik; bizi kuşatan dünyayı algılama ve dünya ile uğraşma biçimidir.” (Öğülmüş ve Çok, 1997)

		Bu kapsamda çocukların okul imgelerini anlamak yani çocukların okulu nasıl algıladıklarını ortaya koymak amacıyla, Ankara’da orta sosyoekonomik düzeyi temsil eden bir devlet okulu ve üst sosyoekonomik düzeyi temsil eden bir kolej olmak üzere iki farklı ilkokulda 4. sınıfa giden toplam 150 öğrenciyle bir araştırma yapılmıştır (Öğülmüş ve Çok, 1997). “Okul deyince akıllarına ne geliyorsa” bir kompozisyon şeklinde yazmaları istenmiş ve yazılanlar içerik çözümlemesi tekniği ile nitel veri durumundan nicel veri durumuna dönüştürülmüştür. Bu bağlamda beş kategori saptanmıştır. Bunlar; duygu yükü (metinde okula ilişkin duygusal bir ifadenin bulunması), disiplinli bir çevre olarak okul (metinde okuldaki kurallara atıfta bulunulması), sosyal bir çevre olarak okul (metinde okuldaki kişilere veya kişiler arası ilişkilere atıfta bulunulması), fiziksel bir çevre olarak okul (metinde okulun binasından, okul araç-gereçlerinden söz edilmesi), bilgi sağlayıcılık (metinde okulda bilgi, beceri, alışkanlık, tutum vb. kazanıldığının ve yeni şeyler öğrenildiğinin belirtilmesi) kategorileridir. Ortaya çıkan sonuçlar sırayla şu şekildedir: % 85,3 Bilgi sağlayıcılık, % 80 Sosyal bir çevre olarak okul, % 59,3 Duygu yükü, % 42 Disiplinli bir çevre olarak okul, % 38 Fiziksel bir çevre olarak okul.

		Okulun fiziksel bir mekân olarak algılanmasına devlet okulu öğrencilerinde daha çok rastlanmıştır. Bunun yanında değinilen fiziksel özellikler, okullara göre önemli ölçüde farklılaşmıştır. Örneğin devlet okulundaki öğrenciler, okulun içinde bulunan malzemelere, koridora, bahçeye, sınıflardaki tahtalara, sıralara, öğretmenler odasına, tuvaletlere vb. yönelik fiziksel özelliklere değinmişlerdir. Kolejdeki öğrenciler ise fiziksel özellikler olarak okulun yemekhanesinden, yemekhanedeki kola makinesinden, güzel toplantı salonundan, bireysel kullandıkları dolaplardan, spor alanlarından bahsetmişlerdir. Ayrıca okullarında yüzme havuzu ve buz pateni pistinin bulunması gerektiğini belirtmişlerdir (Öğülmüş ve Çok, 1997).

		Bu saptama gösteriyor ki, okul fiziksel boyutta yeteri kadar öğrencilerin dikkatini çekmemektedir. Çünkü ülkemiz okullarında çocukların duyularının gelişimine yönelik zengin algısal ortamlar bulunmamaktadır. Ayrıca devlet okulundaki öğrenciler okulu, barınma anlayışı kapsamında mekân bazında algılamaktadırlar. Kolej öğrencileri ise okulu, bireysel hizmetlerin sağlandığı mekân olarak algılamaktadır.

		
			Tüm dünyada ilköğretim yapılan, bir koridor üzerinde sıralanan tek veya iki taraflı derslikler yerine, holler etrafına toplanmış kümeler halinde planlanmakta ve bu holler farklı amaçlarla kullanılmaktadır. Çağdaş okul tasarımında; “ekonomi”, “değişebilme” gibi amaçlarla açık planlı tasarımlar ya da yan kapalı dersliklerle, açık mekân düzenlemelerinin birleştirildiği plan tipleri geliştirilmektedir.

		

		Diğer taraftan Özbek, kentsel çevrenin algılanmasında tatmin duygusunun gelişmesi için o çevrede birtakım karakteristiklerin oluşması gerektiğini belirtmiştir. Bunlar; kentin biçim kazanmış öğelerine katılım, vücudun fiziksel özelliklerine (bakış açısı, duruş, el-ayak hareketleri vb) uygun objeler, kent mekânlarının oyun mekânı olarak algılanması yani görülenin arkasında yer alan gizliliği keşfetmeye yöneltmesi ve dolayısıyla yaratıcılığa özendirmesi, kentin kaybolma niteliği barındırması, kentsel mekânlarda gerçekleştirilen aktivite mekânlarının oturulan bölgeye göre uzak-yakın olmasıdır. Bu bağlamda okullarla ilgili çocuklardaki tatmin duyguları irdelendiğinde, ülkemiz okullarında yukarıda sıralanan özelliklerin yani nicel ve nitel olarak mevsimden bağımsız yeterli oyun mekânının, yaratıcılıklarını geliştirecek çeşitli aktivite mekânlarının bulunmadığı görülmektedir. Oysa, “mimarisiyle, sunduğu geniş olanak ve aktivite çeşitliliğiyle okul yapıları çocuğun araştırma, keşfetme, deneme, tartışma, oyun, sosyal olma ve düşünme yeteneklerini geliştirmeli, yaratıcılıklarını teşvik etmelidir.” (Özyaba ve Özyaba)

		222 sayılı İlköğretim ve Eğitim Kanunu’nun 61. maddesinde “okul binalarının yapılacağı arsaların suyu, havası elverişli ve öğrencilerin kolaylıkla gidip gelebilecekleri bir mahalde olması göz önünde bulundurulur. Okul binaları; hapishane, meyhane, kahvehane, bar gibi umumi yerlerden en az 100 m. uzakta olacaktır. Okullara 100 m. mesafe içinde bu gibi tesisler kurulamaz” denilmektedir. Ayrıca ilköğretim kuramlarının devlet yolu, şehir ve kasabaların ana yolları ile ticari yollara bitişik olmaması gerektiği; öğrenci sayısı ile orantılı olarak bina dışında topluca törenin yapılabileceği, basketbol, voleybol gibi oyunlarla diğer sportif etkinliklerin gerçekleştirilebileceği büyüklükte bir alanın bulunması gerektiği belirtilmiştir.

		“Ayrıca Bayındırlık Bakanlığı, Yapı İşleri Genel Müdürlüğü’nün 8.9.1976 gün ve 52- 3/B-05/5870 sayılı genelgesiyle, ilköğretim okullarının yer seçimi ve yönlendirilmesine ilişkin belirlenen kurallar vardır. Bunlar;

		1. İklimi sıcak ve yağışlı yerlerde: en fazla rüzgâr alacak nemsiz, gölgelik, yüksek yerler. Kuzey-güney eğimleri veya kuzey yönü,

		2. İklimi sıcak ve kuru yerlerde: düz arazi, yönlendirmede doğu-batı yönleri,

		3. Ilıman yerlerde: meyilli arazi etekleri, bütün yönler,

		4. İklimi soğuk yerlerde: rüzgâra karşı korunan yerler, güneşten en fazla faydalanacak yönlenme, şeklinde sıralanmıştır.” (Özyaba ve Özyaba)

		Ancak belirlenen ilkelerin mülkiyet, maliyet, topoğrafya vb. gibi sorunlardan dolayı, uygulamaya tam anlamıyla geçemediği bilinmektedir (Özyaba ve Özyaba).

		“Sağlıklı büyüme ve fiziksel kondisyonu desteklemesi; bilişsel, duygusal ve toplumsal gelişmeyi hızlandırması ve pekiştirmesi beklenen ilkokul eğitiminin verildiği binaların, çocukların fiziksel konforunu sağlamasının yanı sıra, tanıdık-bildik çevreler olarak içinde çocuğun özgüvenli ve rahat davranmasını sağlayacak tek katlı, sıcak ve huzur verici mekânlar olması” (Çukur, 2003) gerekmektedir. Türkiye’deki okullar, sayılan niteliklere uygun değildir.

		
			
				Eğitim kurumları ve nüfusa göre m2/kişi oranı (ilgili yönetmelikler)
				
					
							Yönetmelikler
							Eğitim
Kurumları
							Nüfus
					

					
							0
15.000
							15.000
45.000
							45.000
100.000
							100.000
+
					

					
							Y1
							Anaokulu
							0.7 m2
							0.7 m2
							0.7 m2
							0.7 m2
					

					
							ilkokul
							2.0 m2
							2.0 m2
							2.0 m2
							2.0 m2
					

					
							Ortaokul
							1.8 m2
							1.8 m2
							1.8 m2
							1.8 m2
					

					
							Y2
							Kreş+Anaokulu
							1.0 m2
							1.0 m2
							1.0 m2
							1.0 m2
					

					
							İlköğretim
							4.0 m2
							4.0 m2
							4.5 m2
							4.5 m2
					

					
							
							Y1: İmar Planı Yapılması ve Değişikliklerine Ait Esaslara Dair Yönetmelik

							Y2: İmar Planı Yapılması ve Değişikliklerine Ait Esaslara Dair Yönetmelikte Değişiklik Yapılması Hakkında Yönetmelik
						
					

				
			

		

		Türkiye’de eğitim yapılarında 50’li yıllardan bu yana ekonomik nedenlerle tip proje uygulaması gerçekleştirilmektedir. Tip projeler bahçe-derslik ilişkisi kopuk olan çok katlı yapılardır. “Ülkemizde koridor sistemleri şeklinde çözülen eğitim binalarında çocukların teneffüs zamanı kapalı avlularda geçmektedir. Ülkemizde eğitim kış aylarına yayıldığı için, okullarda kapalı çok amaçlı alanlara ihtiyaç bulunmaktadır.” (Çukur, 2003)

		“Gür (1997), okulların tip projelerle inşa edilmesinin sakıncalarını fiziksel, psikolojik ve estetikle ilgili sakıncalar olarak sınıflamıştır. Buna göre tip projeler, bölgesel iklim farklılıklarından kaynaklanan sorunlara, teknolojik gelişmeleri öngörmedikleri için bazı işlevsel sorunlara, büyüklüğü her semt için uygun olmadığından ekonomik ve işlevsel sorunlara neden olmaktadır. Türk akademisyenlerinin özellikle ilkokul çağındaki çocuklar için tek katlı yapıları hijyenik ve pedagojik nedenlerle 60’lı yıllardan beri savunmalarına karşın ülkemizde çok katlı ilkokul uygulamaları sürmektedir. Tek katlı ilkokullar doğal aydınlatma-havalandırma ile bahçe-derslik ilişkisini en iyi biçimde sağlamaktadır. Gür (1997), çok katlı ilkokullarda çocuğun okul algısının son sınıfa kadar tamamlanmadığını ve çocuğun gereksiz bir güvensizlik durumuna itildiğini, ait olma duygusunun buna bağlı olarak pekişmediğini vurgulamaktadır.” (Çukur, 2003)

		Tüm dünyada ilköğretim yapıları, bir koridor üzerinde sıralanan tek veya iki taraflı derslikler yerine, holler etrafına toplanmış kümeler halinde planlanmakta ve bu holler farklı amaçlarla kullanılmaktadır. Çağdaş okul tasarımında; “ekonomi”, “değişebilme” gibi amaçlarla açık planlı tasarımlar ya da yarı kapalı dersliklerle, açık mekân düzenlemelerinin birleştirildiği plan tipleri geliştirilmektedir (Özyaba ve Özyaba).

		
			Eğitim Tesisleri Asgari Alan Büyüklükleri (m2) (ilgili Yönetmelikler)
			
				
						Eğitim Tesisleri
						Yönetmelikler
				

				
						Y1
						Y2
				

				
						Anaokulu
						-
						3.000-5.000 m2
				

				
						ilkokul
						3.500-5.000 m2
						-
				

				
						Ortaokul
						5700-8800 m2
						-
				

				
						ilköğretim
						-
						8000-15000 m2
				

			
		

		“Türkiye’de sadece kampus içinde yer alan ilköğretim okulları trafikten arındırılmış durumdadır. Bunun dışındaki bütün ilköğretim okulları, etrafı taşıt yolları ile sınırlı olan yapı adası içinde parsel bazında çözülmektedir.” (Çukur, 2003) Ayrıca konut ile eğitim binaları arasında yaya aksları bulunmamaktadır. Çocuk, okul-konut arası ulaşımını yaya olarak gerçekleştirdiğinde, yol boyunca gördüğü kentsel öğeleri ve bunların yerlerini algılama ve mekânı deneyimleme fırsatı bulacaktır. Oysa çocuğun konutundan okula olan ulaşımını (özellikle büyük kentlerde) okul servisleri sağlamakta ve belirli bir hızla gerçekleşen bu ulaşımda çocuğun çevreyle olan duyumsal katılımı azalmaktadır. Özel okullarda okul yer seçiminde belirli kriterler göz önünde bulundurulmamakta, istenilen alana konumlanma gerçekleşmektedir. Bu okullarda ticari amaçlar baskın olduğu için çocuk araçlarla evinden alınıp evine bırakılmaktadır. Buna paralel olarak, planlamada sürekli dile getirilen erişilebilirlik kavramının, dolayısıyla konut-okul arası yürüme mesafesi kriterinin de artık önemi ortadan kalkmış durumdadır. Ayrıca, spor alanları ile çocuk bahçelerinin okul yakın çevresinde konumlandırılmasına da dikkat edilmediği görülmektedir.

		
			2001-2002 Öğretim Yılı Türkiye Geneli Okul Öncesi Eğitimde Okul ve Öğrenci Sayısı (Çukur, 2003)
			
				
						Kurum Türü
						Okul Sayısı
						Toplam Öğrenci Sayısı (48-72 ay)
				

				
						Anaokulları
						610
						37.105
				

				
						Anasınıfları
						9.033
						219.339
				

				
						Diğer Kamu Kuruml. Bün.
						1.644
						32.674
				

				
						Toplam
						11.287
						289.118
				

			
		

		Eğitim yapıları için geliştirilen alan büyüklüğü değerleri, ülkenin her yöresinin fiziksel ve sosyal olarak homojen olduğu kabulüyle oluşturulmakta ve yerel kimlikler göz önüne alınmamaktadır.

		
			[image: mimarist 11]
		
		“T.C. Milli Eğitim Bakanlığı’nın Türkiye’de uyguladığı tip okul projelerinde 18 derslikli bir ilköğretim okulunun parsel alanının 5800 m2, bina taban alanının ise 2192 m2 olduğundan öğrenci başına 5 m2 açık alan ve 3 m2 bina alanı standardının benimsendiği saptanmıştır (Bir derslikteki öğrenci sayısının 40 öğrenci olarak alınmıştır). Dolayısıyla İmar Kanunu’nda öngörülen öğrenci başına 17 m2 toplam okul alanı standardının, T.C. Milli Eğitim Bakanlığı’nın tip projelerde belirlediği alan standardıyla çeliştiği görülmektedir.” (Özyaba ve Özyaba)

		Özyabalar, Trabzon ili Merkez ilçesinde üç adet resmî ilköğretim okulu seçmiş ve öğrencilerin ders dışı okulda geçirdiği zamanlarını değerlendirme biçimine dayanarak okullar için gerekli açık alan büyüklüğünü belirlemek amacıyla toplam 277 öğrenci ile anket çalışması yapmıştır. Bu kapsamda öğrencilerin oynadıkları ve oynamak istedikleri oyun türleri, ortalama oyun grup büyüklüğü, açık alan etkinlikleri sırasında duyulan rahatsızlıklar vb. belirlenmiştir. Arkadaşlarla bahçede dolaşma; sek sek-ip atlama-kutu kutu pense; yakan top-mendil kapmaca-köşe kapmaca-körebe; saklambaç-koşmaca-kovalamaca; voleybol-basketbol-futbol olmak üzere beş kategoriden oluşan oyun türleri saptanmıştır. Sonuçta, incelenen tüm okullara ilişkin birinci tercihte belirtilen “oynanmak istenen oyun türlerine” bağlı olarak öğrenci başına düşen açık alan standardı bulunmuştur. Bu standart da 10,3 m2/öğrenci’dir. Daha sonra anlatılacağı gibi, İzmir ili Konak ilçesinde incelenen ilköğretim yapıları bahçe alanları bu standart temel alınarak irdelenmiştir.

		Türkiye’de okul öncesi eğitim isteğe bağlıdır ve ülkemizde okul öncesi okullaşma oranı % 10’lar seviyesindedir. Bu kurumların çoğu da büyük kent merkezlerinde yer almaktadır. Zaten “kreşlerin tasarımındaki en ciddi paradoks, anne özlemini azaltan güzel çevrelerde tasarlanmış olması isteğine karşın, iş merkezlerine yakın, kalabalık yerlerde tasarlanma durumlarıdır” (Çukur, 2003).

		Ülkemizdeki okul öncesi eğitim kurumlarının % 80’ini anasınıfları oluşturmaktadır. Anasınıfları da ilköğretim veya lise bünyesindeki sınıflarda yer almaktadır. Bu durum, okul öncesi eğitim kurumlarından yararlanan çoğu çocuğun gereksinimlerine uygun fiziksel mekânlarda yer almadığı anlamına gelmektedir.

		“Milli Eğitim Bakanlığı’nın web sayfasında okul öncesi eğitim kurumlarının fiziksel ortamının nasıl olması gerektiği belirtilmiştir. Buna göre, bina tek katlı ve geniş bir alana yayılmış olmalıdır. Ortalama 20-22 çocuk için 60 m2’lik oyun alanına sahip olmalıdır. Ayrıca,

		• Çocuğa rahatça hareket imkânı vermeli,

		• Kaza ihtimalinden uzak olmalı,

		• Etkinlikleri gerçekleştirirken kolaylık ve rahatlık sağlamalı,

		• Estetik olarak hoş ve zevkle düzenlenmiş olmalıdır.

		İç mekân, özellikle planlanmış eğitim faaliyetlerinin gerçekleştirildiği bir alandır. Programa uygun olarak çocuğun seçim yapabileceği etkinlik köşeleri hazırlanmalıdır. Bu köşeler amaca uygun malzeme ile donatılmalıdır.

		Dış mekânda, büyük şehir ortamında çocuklara evde sağlanamayan ve onların gelişimi için gerekli olan hareket imkânlarının okul öncesi kurumda sağlanması önemli olduğundan uygun büyüklükte bir bahçe olmalı ve özellikle büyük kas gelişimi için yararlı araç gereç bulunmalıdır (Çukur, 2003). Ancak, ülkemizde anaokullarının çoğu geniş alana yayılmış, tek katlı binalardan oluşmamaktadır. Hatta her anaokulunda bahçe de bulunmamaktadır.

		İzmir İli Konak İlçesinde
Çocuklara Yönelik Eğitim Yapıları

		2003 yılında İzmir ili Konak ilçesinde yapılan bir alan araştırmasında eğitim yapılarından olan anaokulu ve ilköğretim okulları nicel olarak incelenmiştir. Konak ilçesinin örnek olarak seçilmesi, İzmir büyük kent bütününde en fazla çocuk nüfusu bulunduran ve farklı gelir gruplarının yer aldığı ilçe olması gerekçelerine dayanmıştır.

		
			Konak ilçesi Resmî+Özel Anaokullarının Sayısal Dağılımı (2002-2003)
			
				
						Okul Türü
						Okul Adedi
						Toplam Öğr.
						Kurumun Yer Aldığı Bölge
				

				
						Resmi Anaokulları
						1
						292
						1-Hatay
				

				
						Özel Anaokulları
						21
						651
						12-Hatay, 5-Güzelyalı, 3-Alsancak, 1-Yenişehir
				

				
						TOPLAM
						22
						943
						4 farklı bölge
				

			
			
				
						Tabloda, anaokullarının sosyoekonomik seviyesi yüksek olan bölgelerde yer aldığı görülmektedir. Ayrıca, ilçede 1-4 yaş grubu çocuk nüfusu içinde yaklaşık % 0,03 çocuğun okul öncesi eğitim kurumlarına (anasınıfları hariç) gittiği saptanmıştır (Çukur, 2003).
				

			
		

		
			İzmir ili Konak ilçesi Resmî ve Özel Anaokullarında Okul Arsa Alanı Dağılımı (m2)
			
				
						Anaokulu Okul
						Resmi Anaokulu
						Özel Anaokulu
				

				
						Arsa Alanı (m2)
						Sayısı
						Sayısı
				

				
						100 - 200 m2
						-
						5
				

				
						201 - 300 m2
						-
						5
				

				
						301 - 400 m2
						-
						4
				

				
						500 - 750 m2
						-
						3
				

				
						1.500 m2
						1
						-
				

				
						10.000 - 14.000 m2
						-
						4
				

				
						Toplam
						1
						21
				

			
			
				
						Y2’de eğitim tesisleri içinde yer alan anaokulları için belirtilen alan büyüklüğü 3000-5000 m2’dir. Yukarıdaki tabloya göre 21 özel anaokulu içinde dört tanesi (% 19) (10.000-14.000 m2) bu standarda uymaktadır. Konak ilçesinde yer alan tek resmî anaokulu ise bu standardın altında kalmaktadır (Çukur, 2003).
				

			
		

		Grafikte de okul öncesi eğitim kurumlarının daha çok Hatay ve Güzelyalı gibi orta-üst gelir grubunun bulunduğu bölgelerde yer seçtiği görülmektedir.

		
			İzmir ili Konak ilçesi Resmî ve Özel ilköğretim Okullarında Okul Arsa Alanı Dağılımı (m2)
			
				
						ilköğretim Okul
						Resmî ilköğretim
						Özel ilköğretim
				

				
						Arsa Alanı (m2)
						Okulu Sayısı
						Okulu Sayısı
				

				
						600 - 1.000 m2
						3
						-
				

				
						1.001 - 2.000 m2
						16
						2
				

				
						2.001 - 3.000 m2
						25
						-
				

				
						3.001 - 4.000 m2
						16
						2
				

				
						4.001 - 5.000 m2
						18
						3
				

				
						5.001 - 6.000 m2
						9
						1
				

				
						6.001 - 7.000 m2
						3
						2
				

				
						7.001 - 8.000 m2
						10
						-
				

				
						8.001 - 9.000 m2
						5
						-
				

				
						9.001 - 10.000 m2
						2
						-
				

				
						11.000 - 13.000 m2
						6
						-
				

				
						14.000 - 16.000 m2
						3
						-
				

				
						Toplam
						116
						10
				

			
			
				
						
						Y2’de eğitim tesisleri içinde yer alan ilköğretim okulları için belirtilen alan büyüklüğü 8.000-15.000 m2dir. Yandaki tabloya göre bu standarda uyan resmî ilköğretim sayısı 116 okul içinde ancak 16 adettir (% 14) (Çukur, 2003).
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		Okul Öncesi Eğitim Kurumları Yönetmeliği’nin (Resmî Gazete: 26.02.2002 Sayı: 24679) 43. maddesinde “Okul öncesi eğitim kuramlarında eğitim etkinliklerinin sağlıklı ve iyi bir ortamda gerçekleştirilebilmesi için oyun alanı ile bahçenin bulunması ve amacına uygun olarak düzenlenmesi esastır. Düzenlemeler eğitim öğretimin olmadığı zamanlarda yapılır. Bu düzenleme yapılırken; trafik eğitim pisti, kum havuzu, bahçe oyun araçları, ayrıca çocukların fen ve doğa çalışmaları yapabilmeleri için yeterli toprak alan bulundurulmasına özen gösterilir” denilmektedir. Ancak, ülkemizdeki çoğu anaokulunda bahçe bile bulunmamaktadır. Bahçesi olan anaokullarında ise alternatif kullanıma olanak tanımayan, sabit oyun araç ve gereçleri yer almaktadır.

		
			İzmir ili Konak ilçesi Resmî ve Özel ilköğretim Okullarında Öğrenci Başına Düşen Bahçe Alanı(m2)
			
				
						Öğrenci Başına Düşen Okul Bahçe Alanı (m2)
						Resmî ilköğretim Okulu Sayısı
						Özel ilköğretim Okulu Sayısı
				

				
						10 m2’nin altı
						104
						7
				

				
						10 m2’nin üstü
						12
						3
				

				
						Toplam
						116
						10
				

			
			
				
						Tabloda yer alan verilere göre; resmî ilköğretim okullarının % 10’u, özel ilköğretim okullarının % 30’u belirtilen 10 m2 öğrenci başına düşen okul bahçe standardına uymaktadır (Çukur, 2003).
				

			
		

		Kentte çocuk yararına uygun kararların alınmasını sağlamak amacıyla gerekli yasal düzenlemeler yapılarak belediyeler bünyesinde bir çocuk müdürlüğü kurulmalıdır. Bu müdürlüğün en etkin aracı olarak da gezici anaokulları oluşturulabilir. Anaokuluna gidemeyen alt gelir grubu çocuklarının bu anaokullarından yararlanması sağlanmalıdır. İmar planı çerçevesi içinde eğitim yapıları için yer tanımlanırken bu işleve yönelik mekân tanımlanmalıdır. 

		
			İzmir ili Konak ilçesi Resmî ilköğretim Okullarının Kat Adetlerine Göre Dağılımı 
			
				
						Kat Adedi
						Resmî ilköğretim Okulu Bina Sayısı
						%
				

				
						Prefabrik
						2
						1
				

				
						1 Katlı
						16
						8
				

				
						2 Katlı
						89
						44
				

				
						3 Katlı
						76
						37
				

				
						4 Katlı
						21
						10
				

				
						Toplam
						204*
						100
				

			
			
				
						
						Tablodaki verilere göre resmî ilköğretim okullarının yalnızca % 9’unun tek katlı olduğu görülmektedir.

						*Bazı okulların arsasında birden fazla bina bulunduğu için okul adedi ile bina sayısı eşit değildir (Duygu Çukur).
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			A Study on Education Buildings in Terms of Representation of Children in Urban Space

			In general, there is a lack of consciousness in our society about children. As the socialization and becoming conscious begins during childhood, this period is very important. Children gain experience from their environment and these experiences are internalised in time by them. So, the space has an important role for a person to gain identity There are not suitable spaces for the social, physical and intellectual needs of children in Turkey, thus children are not represented in urban spaces. The educational institutions are one of the tools of representation in urban spaces.

			In this context, the paper analyses the quantitative and qualitative characteristics of educational institutions. Educational buildings in Turkey are not designed in proper quality for the needs of children. Perception of spaces by children is made difficult by many reasons: to build primary educational schools typical, insufficient size of back and front yards/playground and absence of spaces for activity to develop enhance creativity. In addition, providing of transportation from home to school by school-buses decreases environmental perception. Furthermore, standards that is determined by building regulations are not applied in school building process. Finally, educational institutions for children that located in Konak (Izmir) are analysed in this context.
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