Bauhaus’un 100. Yilinda Yeni Mimari ve Bauhaus
Kitabini Yeniden Okumak

T. Elvan Altan, Sevil Enginsoy Ekinci

2019 yil1, Bauhaus’un Tiirkiye’de ve Tiirkiye disinda yeniden hatirlandig: bir yil
oldu. Hem bir egitim kurumu olarak faaliyet gosterdigi 1919 ve 1933 yillar
arasinda gelisen ve degisen mimarlik, tasarim ve sanat egitimi yaklagimi hem de
genis bir cografyaya yayilan ve giinimiize kadar uzanan etkisi ¢esitli mecralarda
yeniden tartisild1.

TMMOB Mimarlar Odas1 da, Bauhaus’un kurulusunun 100. y1l doniimiinde,
Walter Gropius’un yazdigi, Ozgoniil Aksoy ve Erdem Aksoy’un Ingilizceden
Tiirkgeye cevirdigi ve 1967 yilinda istanbul Subesi’nin yayimladigi Yeni Mimari
ve Bauhaus kitabini elektronik ortamda paylagima agiyor.

Yeni Mimari ve Bauhaus kitabinin tarihi, Bauhaus’un kurucusu, ilk direktori ve
Dessau’daki yapismnin mimar1 Walter Gropius’un 1934 yilinda esi Ise Gropius ile
birlikte Almanya’dan ayrilip ingiltere’de, Londra’da yasadigi kisa dénemde
basliyor. Gropius’un Almanca yazdig: kitabin ilk taslagi P. Morton Shand tarafin-
dan The New Architecture and the Bauhaus bashgiyla Ingilizceye gevriliyor ve
1935 yilinda, Frank Pick’in giris yazisiyla ve Laszl6 Moholy-Nagy’nin kapak
tasarimiyla Faber & Faber yayinevi tarafindan basiliyor.:

Yeni Mimari ve Bauhaus ise 32 y1l sonra Tiirkiye’de hem Mimarlar Odas1 Istanbul
Subesi Yayinlari’nin ilk kitabi hem de Bauhaus hakkindaki ilk Tiirkge kitap olarak
yayimlaniyor. Boylece Bauhaus’un 1960’larin basindan itibaren Tiirkiye nin
mimarlik ortamindaki yerinin 6zellikle mimarlik egitimi tartismalarina kosut bir
sekilde gelismesine katkida bulunuyor. Burada kitabmn cevirmenleri Ozgoniil
Aksoy ve Erdem Aksoy’un degerli egitimci kimliklerinden de bahsetmeliyiz.
1958 yilinda ITU Mimarhk Fakiiltesi’nden mezun olan Aksoylar, 1965 ve
1982/1983 yillar1 arasinda Karadeniz Teknik Universitesi’nde 6gretim iiyeliginin
yani sira Mimarhk Bolimii Baskani, insaat ve Mimarlik Fakiiltesi Dekani
(Ozgoniil Aksoy) ve Rektor (Erdem Aksoy) olarak gorev yapiyorlar.

Yeni Mimari ve Bauhaus’un 6nemi sadece bu ozelliklerinden kaynaklanmuiyor.
Kitap, okulun yonlendiricilerinden oldugu modern hareketin etkisinin hala
siirdiigii, ancak II. Diinya Savasi sonrasinda yayginlasan “Uluslararast Uslupun
tartisilmaya da baslandigi bir donemde Tiirkgeye gevriliyor. Boylece 1960’larin
elestirel ortaminda yeniden canlanan Bauhaus ilgisinin Tiirkiye’deki yansimasini
érnekliyor. Diger yandan, kitabin ingilizceden baska dillere yapilan erken ve nadir
cevirilerinden biri olma 6zelligini tasiyor. Dilini takip etmede bugiin yer yer
zorlansak da, mimarlik kuraminin Tiirkgedeki gelisimine de taniklik ediyor.

Boyle bir tarihsel baglam esliginde, Yeni Mimari ve Bauhaus’u yeni bir formda ve
ortamda yeniden okumanin, Bauhaus’u donemin Tiirkiye mimarlik ortamu ile de
iliskilendirerek degerlendirmek i¢in imkan yaratacagini umuyoruz.:

! Gropius’un kitabinin Ingilizce ve Tiirkge baskilarmin tarihleri hakkinda daha detayli bilgi icin bkz. Sevil Enginsoy Ekinci,
“Bauhaus’un Tiirkgesi: Bir Kitap Tarihi Taslagi”, Bauhaus 100+TR, (der.) Ali Cengizkan, A. Derin Inan, TEDU, Ankara. (yayina
hazirlanmakta olan kitap)

> Baskisi kitabn elektronik ortamda paylasima agilmas diisiincemizi destekleyen Asu Aksoy’a, ayrica Ozgoniil ve Erdem
Aksoy’un Karadeniz Teknik Universitesi’ndeki dgrencilerine tesekkiir ederiz.
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FRANK PICK'IN ONSOz0

Dr. Gropius benden, bu denemeye bir girig yaz-
mam1 istedi. Boyle birgeye pek liizum goériinmiiyor.
Bu, yap:i problemlerinin cari malzeme ve aletler vasi-
tasiyla savunulan bir davasidir; makinalar iginde in-
kigaf eden aletler. Diviada ge¢migin ahgap icin, tag
icin ve cam icin yapacag: ifade edilmektedir. Ancak
boyle bir taze bir diisiiniis seklinden gercek bir mima-
rinin teessiis edecegi gisterilmektedir. Beni hala da-
ha fazla ilgilendiren mesele olarak da, mimari icgin
miisbet olan geylerin giinliik kullanig icap ettiren bii-
tiin plénlama sahalari mevzularinda da isabetli ola-
cagm teyit ediyor.

Boyle bir davd miinagip bir zamana rastlamak-
tadir. Ciinkii gittikce daha fazla kimseler bu problem-
lerin iizerine dikkatle egilmeye baslamiglardir. Bu
neslin san’at anlayig1 bunun ayr ve merakh bir nes-
ne oldugu geklinde degil, fakat hayata can veren ve
cemiyette nizam ve giizelligi tekrar onaracak esash bir
mevzu oldugu seklindedir. San’atta bir yeniden do-

gugu iimitle bekleten ve her gecen yilla beraber hazir-
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layici semptomlarinin bilylidiigii hissedilen bir din-
lenme devresinde bulunuyoruz. Bunun bir dereceye
kadar gerceklegsmesini gorebilecegimi zannediyorum.
Dr. Gropius bu hareketin bir Onciisii oldu. Bauhaus
vasitaysiyla hadiseye kat’i bir gekilde katildi. Bu,
memleket bu gecig devresinde onu barindirmaktan ve
rehberligini emniyet altina almaktan dolayr kendini
talihli saymaldir. Hatti onun bilgisinden ve kabiliye-
tinden faydalanarak sadece mimaride degil, mimari
ve (en genig kabuliiyle) san’at Ogretiminde gelecek
olan degigikliklerin hareketini cabuklagtirmak care-
lerini aramaliydi.

Dr. Gropius vukufla gostermektedir ki ‘Yeni Mi-
mari’ tam ve formel olarak baglamig ve normlar veya
standartlar iizerinde aragtirmalar yapmigtir. Bu, mo-
dern bina ile mana bakimindan biitiin baglarm ko-
parmig olan stillerin kopya veya adapte edilmesinin
dogurdugu kargikliga kargi bir reaksiyondur. Fakat
bu reaksiyon hemen tamamen hizini kaybetmis bulu-
nuyor; ve Yeni Mimari negatif bir devreden reddetti-
gi ve uzaklagtirdigt seylerden bagka, tasarladigi ve
icat ettigi seylerden de bahsetmek suretiyle pozitif
bir devreye gecmis bulunuyor. Sahsi tahayyiil ve ta-
savvur yavas yavag Yeni Mimarinin teknik imkéanla-
rin1, mekan armonilerinin foksiyonel vasiflarini kont-
rolu altina alacak ve iimitle beklenen bu rénesans
taglandiracak olan giizellige erigmek maksadiyla bir
temel calisma olarak kullanacaktir. Eger bu reaksi-
yonda mimar igin miihendislik kismina dogru fazla
ilerlediyse artistik sahaya tekrar donmekte gecikmi-
yecektir. Inkigaf boyle dalgalanan hareketler esna-
sinda viicuda gelir. Yaratic1 ruh daima yeniden can-
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lanir. Med ve cezir hi¢c azalmadan yiikselen ve inen
dalgalar halindeki hareketine devam eder. En miihimi
yiitkselme harektidir.

Binalarin mimarisinin ilham ettigi ilgili bir san’-
atin veya bilimin veya ikisinin karigimindan meydana
gelen bir mevzuun hatirlatilmasina tekrar doniiyorum.
Eger egyalar dogru bir sekilde tasarlanmak ve vii-
cuda getirilmek durumunda ise ve kendilerinde este-
tik vasiflar topluymsa bununla ilgili teknik mektep-
lerin diginda Yeni Mimarinin binalar iginde yaptigini
egyalar icin yapacak bir 6gretim disiplini ve anlayig

dogmalidir. Arzu ederdim ki Dr. Gropius denemesin-
 de bu mevzuyla ilgili uyarma ve ilhamlarda bulun-
musg olsun, Bu simdilik kritik minada bir etiidtiir. Bir
zamanlar mimarlarin tahsil alanlarini sadece yapiya
hasretmekle, bilhassa (mobilya, dekorasyon, sera-
mik v.s.) gibi diger planlama sahalarindaki caligma-
larini gorerek fazla dar bir alanda kaldiklarim diigiin-
miistiim. Fakat gimdi anhiyorum ki o zamanki diigiin-
cem yanhsti. Bagka bir neticeye dogru yoneltilmig
de olsa tahsil, statiiler ve otorite bakimlarindan mi-
marla egit durumda olan endiistri desinatdrii mimarin
yanibaginda yer almalidir. Dr. Gropius bu tahsili ta-
rife yardim etmeli, bir zamanki Bauhaus metodlari-
n1 tekrarhiyarak mimariyi ana san’at kabul etmek, fa-
kat endiistriyel planlamayla da kollektif bir gcalisma
imkam yaratmak suretly"e bunun metodlarini kes-
fetmelidir.






vENlI MIMARI VE BAUHAUS

Yeni mimarinin yapisi ve ehemmiyeti kelimelerle
anlatilabilir mi? Bu suale cevap vermege ciiret eder-
sem, bu ancak kendi eserlerimin, kendi diigiince ve
buluglarimin bir analizi seklinde olmaldidi.r Bundan
dolay1 {imit ediyorum ki bir mimar olarak kigisel ge-
ligmenin kisa bir bildncosu okuyucuya meselenin esas
karakterini segmekte yardim edecektir.

Gecmigle aramizdaki kopma bize, icinde yagadi-
g1z devrin teknik medeniyetine uyan yeni bir mi-
mari gehre tasavvur etme imkéan: veriyor; olii stillerin
morfolojisi tahrip edilmigtir; ve biz his ve diigiince
namusuna doniiyoruz. Onceleri bina ile aldkali her ge-
ye karg: derin bir ilgisizlik i¢inde bulunan genis halk
kiitlesi uyusuklugundan uyarilmigtir; mimariye kar-
g1 kigisel ilgi giinlitk hayatimizda bizi ugrastiran her-
hangi bir gey olarak ortaya ¢ikarilmigtir; ve onun ge-
lecekteki geligmesinin ufuklar: gimdiden acikea far-
kedilmektedir. Artik hep teslim ediliyor ki hernekadar
yeni mimarinin dig gekilleri eskisinden organik mé-
nada esash bir gekilde fark gosteriyorsa da, bu gekil-
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ler ne pahasina olursa olsun yeniliklere merakli bir
avug dolusu mimarin gahsi kaprisi olmayip, sadece za-
manimizin teknik, sosyal ve akli gartlarmmmn kacimil-
maz mantiki bir firiiniidiir. Bir ¢ceyrek asir boyunca sii-
ren ciddi ve semereli bir miicadele bu ortaya cikig ha-
disesine yol gostermigtir.

Fakat Yeni Mimarinin tekdmiilii, geligmesinin ilk
safhalarinda ciddi engellerle karsilagti. Mimarlarin
sahsi manifestolarinda ifade ettikleri kurallar ve kar-
git teorilerin hepsi esas neticenin karma karigik edil-
mesine sebep olmustur. Teknik giicliikler harbi takip
eden genel ekonomik gerileme ile bir kat daha fazla-
lagtimlmagtir. En fenasi ‘modern’ mimari bir cok
memleketlerde moda haline gelmig; ve netice olarak
sekil taklidi ve ztippelik bu renesansin iizerine kurul-
dugu temel gercek ve sadeligi tahrif etmigtir.

Bu sebepten hareket, eger esas olarak maddecili-
gin sik1 gomleginden ve agirmaciligin veya yanlg te-
lakkilerin ilham ettigi sahte tekerlemelerinden kurta-
rilma maksadi ile yiiriitiililyorsa icerden bir temizlige
tabi tutulmalidir. ‘Fonksiyonalizm’ (dieneue Sachlich-
keit) ve ‘gayeye uyus = giizellik’ gibi bog laflar Yeni
Mimarinin degerlendirilmesini zahiri mecralara sii-
riiklemig veya onu tamamen tek tarafll yapmigtir. Bu
héadise onun kurucularimin gercek meramlarinin hig
kimse tarafindan bilinmemesinde aksetmektedir: Ye-
ni Mimarinin diigiincenin karsit kutuplarini birlegtir-
diginden ve onu tek bir tasarlama cevresine dogru sii-
ritklediginden habersiz olan sathi zekalara hiikmeden
bir bilgisizlik.

Meseld bircok kimse tarafindan onun esas pren-
sibi olarak tahayyiil edilen rasyonellegme, gercekte

12



sadece temizleyici bir vasitadir. Mimarinin tezyinat
saltanatindan kurtarihsi, striiktiirel fonksiyonlarmin
degerlendirilmesi, ekonomik ve sarih coziimler iize-
rinde teksif edilen caligmalar, Yeni Mimarinin pratik
degerinin baglh oldugu inkisaf sekillenmesinin sadece
maddesel yoniinii belirtmektedir. Insan ruhunun este-
tik tatmini demek olan digeri, bu maddesel faktor ka-
dar miihimdir. Her ikisi de kargitlarini hayatin kendi-
si olan birlikte bulurlar. Bu striiktiirel ekonomiden ve
fonksiyon degerlendirmesinden ¢ok daha miithim olan
sey yeni bir mekan anlayisim1 miimkiin kilan entellek-
liiel bagaridir. Ciinki bir yapimin bilhassa metod ve
malzeme meselesi olmasina mukabil, mimari mekan
hakimiyetini ima eder.

Son yiizyillarda eliglerinden makina iirtiniine ge-
¢ig insanlig1 o kadar meggul etti ki, bu misli goriil-
memis degisikligin icab ettirdigi yeni tasavvur prob-
lemlerine dogru techizatlanmada acele davranma ye-
rine, antikiteden stiller almakta ve tarihi siisleme nu-
munelerini devam ettirmekte mahzur gérmedik.

Islerin bu durumu nihayet sona ermigtir. Ger-
ceklere dayanan yeni bir yap: anlayisi ortaya cikmig;
ve bununla yeni bir mekan konsepsiyonu da meydana
gelmigtir. Bu degisikiikler ve bunlarin en sarih birer
neticesi olarak artik emredebildigimiz iistiin teknik
imkénlar Yeni Mimarinin simdiki sayisiz misallerinin
cok degigik goriiniiglerinde gekillenmigtir.

Biitiin bu modern teknigin mimari renesansin bu
kat’'i devresine katildigini ve inkigafimin siiratini ta-
savvur ediniz!

Taze teknik imkénlarimiz yigma duvar satihla-
rimin ince kolonlar gekilinde parcalanmasini sagla-
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mig ve netice olarak 6lcii, mekan, agirhk ve tagima
ekonomisine varilmigtir. Celik beton, cam gibi yeni
sentetik maddeler ananevi ham ingaat malzemelerinin
siiratle yerine gecmektedir. Bunlarm rijidligi ve mo-
lekiiler yogunluklar1 ge¢mis devirlerin hiinerinin ye-
tigemedigi derecede genig agiklikli ve hemen hemen
geffaf striiktiirler ortaya koymayr miimkiin kilmig-
tir. Striiktiirel hacimdeki bu devasa kazan¢ mimari-
nin kendinde bir ihtilaldir.

Yeni ingal teknigin en ileri bagarilarindan biri
duvarin ayirma fonksiyonunu ortadan kaldirmas: ol-
mugtur. Tuglayla inga edilmig binalarda oldugu gibi,
duvarn tasiyicit bir eleman olarak kullanmak yerine,
yeni mekan kazandiric: konstruksiyonumuz stiiktiiriin
biitiin yiikiinii bir celik veya beton iskelet sistemine
nakletmektedir. Boylece duvarlarin rolii yagmur, so-
guk ve giiriiltiiden korumak iizere sadece bu iskelet
gisteminin kolonlarmin arasmna gerilmis perdelere in-
hisar etmektedir. Agirlik ve acikhktan daha fazla
tasarruf etme maksadi ile, tagiyic1 olmayan ve sadece
boliimleri ayiran duvarlar hafif siklette bogluklu be-
ton, hurdi veya diger baglayici sentetik maddelerle
ince briketler yahut bogluklu bloklar geklinde yapil-
maktadir. Celik ve beton iizerindeki sistemli teknik
tekdmiil ve bunlarin ¢ekme ve basing mukavemetle-
rinin gittikce daha ince hesaplarla ortaya cikarima-
s1 tagiyic1 kisimlar tarafindan iggal edilen sahayl mun-
tazaman azaltmaktadir. Bu da neticede, odalarin ¢ok

Resim 1 — Alfeld - an-der-Leine de Fagus fabrikast 1911
(Adolf Meyer ile birlikte).
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dah iyi aydinlatilmasim sagliyacak gekilde duvar sa-
tihlarinda ciiretli ve genis acikhiklara tabii olarak
imkan vermektedir. Bu sebepten tasiyici duvarin ka-
linliginin icine oyulmus bir delik olan, eski tip pence-
relerin Yeni Mimarinin karakteristigi, ince madeni ¢i-
talarla bolinmiig, devamlhi yatay cercevelere gittikce
daha fazla yer vermesi mantikhdir. Bogluklarin do-
luluklar iizerinde gittikce biiyliyen galebesinin en kisa
neticesi olarak cam en biiyiik striiktiirel onemi kazan-.
maktadir. Pirildayan maddesizligi ve duvarlar arasin-
da hava gibi hafiflik ima ederek dalgalamir gibi duru-
su, modern evlerimize negeli bir not kazandirmakta-
dir.

Aym gekilde diiz cat: eski kiremitli veya ardu-
vazli gatilarin yerini aliyor. Ciinkili bunun avantajlari
agikdrdir: (1) 1sitk hemen hi¢c kullanilmayan koge-
leriyle meyilli tavanlar ve cati pencereleriyle karan-
hiklagtirilmig kiigiik tavan arasi odalarimin yerine iist
kat odalarini normal olarak gekillendirir; (2) yangina
cok sik sebebiyet veren ahgap kiriglemenin kaldiril-
masi; (3) evin iizerini giineg terasi, acik hava idman
yeri veya cocuklarin oyun sahasi gibi pratik maksat-
lara cevirme imkénmi; (4) yeni kanatlar veya kat cik-
ma seklinde olmak iizere, gelecekteki ilavelere daha
basit striiktiirel hazirlik; (5) riizgir ve hava tesirle-
rine acik liizumsuz satihlarm kaldirilmasi ve bundan
dolayr daha az tamir ihtiyaci; (6) kolaylikla asman
asili oluklarin, harici yagmur borulajmmin v.s. kal-
dirilmasi. Hava ulagtirmasinin geligmesi ile mimar
binasimin kug bakigi perspektivine goriiniisleri kadar
ehemmiyet vermelidir. Diiz catilarin ‘zemin’ olarak
kullanihig1 bize biiyiik sehirlerimizin tag ¢ollerinin or-
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tasinda iklimlegtirilmig bir tabiat unsuru sunuyor;
boylece tabiatin binalara yer vermek iizere kovuldugu
arazi kendisine yiikseklerde geri verilmektedir. Gok-
ten bakildiginda, gelecegin sehirlerinin yaprakl dam-
lar1 sonsuz asma bahce siralar1 gibi goriinecektir.
Fakat diiz catinin en miihim avantaji, daha hiir bir i¢
planlamayi miimkiin kilmasidir.

STANDARTLASTIRMA

Biitiin milli ekonomilerin ilkel sevki, halkin ihti-
yaclarini, verimli tegkilatlarinin ilerlemesiyle miimkiin
olan en az masraf ve giicle kargilama arzusu tarafin-
dan giidiiliir. Bu, caligmanin ihtisaslara béliinmesi de-
mek olan mekanizasyona ve rasyonalizasyona gotii-
riiyor: Biitiin diger organize verim dallar1 igin oldu-
gu gibi bina i¢in de aym endiistriyel geligmenin gag-
maz goriinliglii adimlari... Makinelegmenin kendi
iginde bir sonug olarak kabul edilmesi, erkek ve ka-
dimi insan alti robotvari otomatlar seviyesine alcal-
tarak hayatin canlilk ve degisikligini calan, gercekle
ilgisiz bir kotiilleme olurdu. (Burada eski el sanatlari
medeniyetinin bugiinkii makine diinyasi kargisindaki
israrll dayaniginin derin sebeplerine dokunmaktayiz.)
Fakat deva olarak, makinelesmenin bir tek mev-
zuu olabilir: Varhigin gerekeeleri ile ilgili bir gekil-
de el ve aklin daha yiiksek kademede bir caligma icin
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serbest birakilmasi yolunda ferdin fiziksel didinmesi-
ni ortadan kaldirmak.

Devrimiz makine ve eligi caligmasinin ighirligin-
den dogan ve bilhassa yap: sahasinda yankilar ver-
mege bagliyan standardizasyon isimli cahgma gekli-
nin rasyonellegmesi ile baglamigtir. Hi¢ stiphe yoktur
ki standardizasyonun ev ingaat1 sahasina sistemli bir
gekilde tatbiki; genigligini gimdiden tayin edemiyece-
gimiz bliyiikliikte ekonomi sagllyacaktir. Standardi-
zasyon medeniyetin gelismesini durdurucu bir faktor
olmadig1 gibi aksine bunun Ongartlarindan biridir.
Yaygin bir kullamig: olan herhangi bir geyin gecmis-
teki gekillerinin en iyi birlesmesinden cikan basitleg-
tirilmig pratik numunesine standart adi verilir; ta-
rifte belirtilen bu «iyi taraflarin birlegmesi» mesele-
si esasli olmiyan ve biinyeye taallik etmiyen kisim-
larin ve artistin gahsi fikirlerinin temizlenmesini ta-
kip eder. Boylece gahsi olmiyan bir standart bir maran-
goz cetvelinin isminden tiiremig olan «norms adini
alir, Standardizasyonun gittikce biiyliyen hakimiyeti
kargisinda sahsiyetin ezilecegi korkusu en ufak bir
incelemege dayanamiyacak bir masaldir. Tarihin bii-
tiin biilyiik devirlerinde standartlarin - yani tip gekil-
lerin guurlu kabulii - mevcudiyeti egitimli ve iyi ni-
zamlandirilmig eemiyetlerin kriteryumu olmustur; bu
sebepten ayni kullanig) icap ettiren egyalarn tekra-
rinin insan maneviyat: {izerinde yapict ve medenileg-
tirici bir tesir icra ettigini sdylemege lilzum bile kal-
miyacaktir.

Resim 2 — Kolonya’daki Werkbund sergisinin Idari ofis bina-
stun giris cephesi 1914 (Adolf Meyer ile birlikte.)
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Daha genig bir {inite olan caddenin esas hiicre
birimi olarak bir apartman tipik bir organizma guru-
bunu temsil etmektedir. Caddeler boyunca daha da
genig bir iinite olan gehri meydana getiren odalarin
yeknesakhi$1 sekil ekspresyonunu icap ettirir. Olgii-
lerindeki farklar degigikligin liizumlu kiiclik mikta-
rim1 hazirlar ki bu da yanyana geligen ve ayni olmi-
yan tipler arasinda tabii bir yarigma meydana geti-
rir. Tiplestirilmig binalarim tekrarlaniginin medeni
asalet ve birligi cok kiymetlendirdigine esash birer
delil gecmisin en begenilen gehirleridir. Sahsi proto-
tiplerin herbirinden daha olgun ve daha bitirilmig bir
model olarak, kabul edilmig bir standart, biitiin bir
devrin nizami ortak faktGrii gekline gelir. Mimari
parcalarin birlegtirilmesi gehirlerimize yiiksek bir ge-
hireilik kiiltiiriiniin seckin vasfi olan ‘homojen ka-
rakter’i saghyacak gayam takdir neticeyi verecektir.
Degigikligin temkinli bir kag¢ yap: tipi ile simirlandi-
rilmasi binalarun kalitelerini yiikseltir ve maliyetlerini
azaltir. Boylece halkin sosyal seviyesi bir biitiin ola-
rak ylikselir. Geleneklere kargi temiz bir hiirmet
bunlarda, ekseriya izafi ve goriiniigste gahsiyetciligin
karigik coziimlerinde oldugundan daha fazla yanki
bulur, clinkii ilktekinde halkin daha bilyiik faydasi,
daha derin bir mimari mini viicuda getirir. Esas va-
siflarm standart tipler iizerinde teksifi misli goriilme-
mig endiistriyel potansiyalitede metodlara ihtiyac gos-
terir ki bunun icap ettirdigi dlciide sermaye yatirimi
ancak seri imalitla karsgilanabilir.

Resim 8 — Kolonyadaki Werkbund sergisinin Idari Ofis Bi-
pasmun arka cephesi 1914 (Adolf Meyer ile birlikte)
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RASYONELLESME

Simdiye kadar bir el emegi olan yap1 sanati or-
ganize bir endiistri haline gegmege baglamigtir. Iske-
le iizerinde yapilmaga aligilmig igler ingaat sahasindan
uzakta, fabrikalarda iglenmege alimiyor. Yapr calig-
malarmin meyvsimlere tabi bir karakteri olan, igvere-
ni igciyi ve neticede cemiyeti igsiz birakan inkitalar
derece derece yok ediliyor. Biitiin yil boyunca devam-
Ii calisma yakinda istisnaliktan kurtulup kir kaide
haline gelecektir.

Ve, tabii maddelere hassasiyet ve yeknesakhk ba-
kimmdan iistiin olan prefabrike malzemenin geligme-
si arttikca ev ingaatinda modern pratik, fabrika igi-
in inkigafinin bir sira takibeden safhalarina yaklasa-
bilecektir. Binalarin rasyonellegmesinin miimkiin ola-
cagl ve striiktiirlerinin, birkac esas bilegene ayrilma-
g1 suretiyle, tamamen fabrikalarda inga edilecegi de-
recede teknik ustalk devrine dogru ilerlemekteyiz.
Oyuncak tuglalardan kutular gibi bunlar da cesitli ge-
kil kompozisyonlar1 vermek iizere kuru bir vaziyette
birlestirilebilecekler; yani bina hava tesirlerine tabi
olmaktan tamamen kurtulacaktir. Saglam ve yanmaz
konstriiksiyonlu ve tamamen stok malzeme ile doge-

Resim 4 — Jena sehir tiyatrosu (tadilat) 1922 (Adolf Meyer
ile birliktye)
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nebilen hazir evler neticede endiistrinin en esash bir
imalat mevzuunu tegkil edecektir. Bundan evvel
- evin biitiin parcalar: meyaninda - dogeme kiriglerini,
tuglalari, pencereleri, kapilari merdivenleri ve takim-
lar1 normlamak ¢ok pratik clur. Cesitli binalarda ay-
nm malzemenin kullaniligi ve standardize kisimlarin
tekrarlanigi modern kiyafetin tip yeknesaklignin sos-
yal hayatimiza kazandirdigl baglayici ve mékul go-
riintise benzer bir tesir yaratacaktir. Fakat bu, hig
bir gekilde, mimarin tasarlama giiciinii kismaz. Her-
nekadar biitiin ev ve aparmanlar devrimizin gagmaz
damgasina sahip olursa da giyindigimiz elbiselerde
oldugu gibi fertlere sahgiyetlerini belirtmek fiizere ka-
fi saha kalacaktir. Kat'i netice azami standartlasma
ve azami degigikligin birlegtigi mutlu karisim olmali-
dir. 1910°dan beri cesitli makale ve takrirlerde evle-
rin prefabrikasyonu fikrini israrla savundum; bun-
dan bagka onemli endiistri meseleleri ile ilgili olarak
bu aragtirma alaninda birkag¢ pratik denemeye girig-
tim.

Resim 5 — Alman fabrikalarmin seri imalit modelleri olarak
kabul ettigi ve yabancr industrial Design’i tesir altmda bira-
kan tipik Bauhaus mamulleri (1922-1925) a. Metal lamba mo-
delleri b. Cam, maden ve ahsaptan yazr masasi, c. 0. Lindig
tarafmdan yapilan Cay takimi, d. Weimar’da Horn Evi icin
hazirlanan mutfak tefrisaty, e. Otti Berger tarafindan meyda-
na getirilen tekstil (kumas), f. Marcel Breuer tarafindan dii-
siiniilen celik tiipten ilk mobilya modelleri.
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Kuru birlegtirme en iyi neticeleri verir c¢iinkii,
‘(avantajlarindan yalniz birini saymak istersek) her-
hangi bir gekli ile rutubet, harch tugla konstriiksi-
yonlu duvar ingaatinda ucuzluga kargi en miihim en-
geli tegkil eder. Rutubet eski inga metotlarinin bir ¢o-
gunun zayifliginin en esash sebebidir; intibak etmi-
yen baglantilara, igriliklere, lekelere, tnceden fiat
bigilemiyecek gotiirii caligmalara ve kuruma esnasin-
da da ciddi para ve zaman kaybina sebebiyet verir.
Bu faktorii elimine ederek ve birlegtirici parcalarin
tam kaynagmalarimi saghyarak, prefabrike ev sabit
bir fiat ve belli bir inga miiddetini garanti eder. Hep-
sinin {istiinde, giivenilir modern malzemenin kullanili-
§1 binamin izolasyonunun ve stabilitesinin yiikselme-
sine ve agirlik ve ciissesinin azalmasina imkan verir.
Prefabrike bir ev fabrikada, duvarlar, dogemeler, ca-
t1, miigtemilat ve hepsi olarak bir ¢ift kamyona yiikle-
nir, ingaat yerine gonderilir ve yilin hangi mevsimin-
de olursa olsun hi¢ denecek kadar kisa bir zamanda
birlegtirilir.

Rasyonellegtirilmig ingaatin en seckin avantajlar
tistiin bir ekonomi ve yiikseltilmig bir yagama stan-
dardidir. Bugiin litkks addedilen bir¢ok geyler yarinin
evinin standart elemanlar: olacaktir.

Teknik icin bu kadar kafi! - Fakat estetik ne olu-
yor?

Yeni mimari duvarlarm, temiz havanin tamami-
ni, giin 1s1g1m ve giineg gualarim alabilmek igin, per-

Resim 6 — Bauhaus Dessau 1926
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deler gibi aciyor. Binay1l masif temeller vasitas: ile ze-
mine agirca tesbit etmek yerine topragin yiizii iize-
rine hafifce fakat saglam olarak yerlesgtiriyor; ve bir
stil takliteiliginden veya siisleme eskiciliginden uzak-
ta, her kismin biitiiniin mantiki bir parcasi halinde
gekillendigi, basit ve sarih hath projelerde viicut bu-
luyor. Boylece onun estetjgi de maddi ve psikolojik ta-
leplerimizle karsgilagiyor. :

Daha, yiiksek dereceden bir ideal olarak, bir oda-
y1 — mekéan armonisi, sitklinet, nisbet yoniinden — tek
basina insanilestiren ve canlandiran sartlarin tatmini
bakimmdan diigliniirsek, mimari striiktiir fonksiyon-
larmin yerine getirilmesi ile simirlandirilamaz.

Tarihi stillerin keyfi gogaltilmasi artik kafidir ve
* biz bunlardan vaz gegmeliyiz. Salt mimari kaprisinin
tezahiirlerinden striiktiirel mantigin verilerine dogru
ilerlememiz inkigaf ettikce devrimiz yagayisinin soyut
ifadesini sarih ve taze basit formlarda aramay 6g-
rendik.

Yeni Mimarinin vardigi neticeleri kisaca gozden
gecirdikten ve yakin gelecekteki muhtemel geligsmesi-
nin esas hatlarm cizdikten sonra bu hadisedeki kendi
roliime donecegim? 1908 de, tahsilimi bitirip mesle-
gime Peter Behrens'le birlikte mimar olarak atildi-
gim vakit mimari ve mimari tahsil hakkindaki hakim
fikirler hala akademik stilciligin ve klasik ‘nizam’la-
rin hitkmii altinda idi. Beni, mimari problemlerin ele
aliniginda mantiki ve sistematik bir koordinasyona

Resim 7 — Bauhaus Atelyeler kanadindan bir kise.
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aligtiran Behrens oldu. Uzerinde galigtig1 davalara ak-
tif bir gekilde katiigim siwrasinda onunla ve «Deut- .
scher Werkbundun» diger iiyeleri ile yaptigimiz ha-
raretli tartismalar esnasinda yapinin ana biinyesinin
ne olacag1 hakkindaki sahsi fikirlerim kristalize olma-
ga baglamigti. Modern yap1 tekniginin miraride ge-
cistirilemiyecek bir ifade vasitasi oldugu ve bu ifa-
denin o zamana kadar kullanilmamig formlar talep
ettigi kanaati bir sabit fikir haline geldi. Behrens'in
iistadca derslerinin uyarmasi ile hareketlenerek, ken-
di hesabima caligmak iizere biiyiiyen sabirsizigimi
bastiramiyordum. 1910 da bagimsiz olarak calismaga
bagladim, Kisa bir miiddet sonra Adolf Meyer ile bir-
likte Alfeld-an-der-Leine’deki Fagiiswerke (R.1) pro-
jelerini hazirlamakla gorevlendirildim. Sonraki ga-
ligmamin gercek karakterlerini gosteren bu fabrika
ve binalar, bana Kolonya’daki Werkbund 1914 sergi-
si icin tevdi edildi. (R. 2 ve 3)

Benim kendi fikirlerime dayanarak ilerleyen (in-
kigaf eden, nazariyeler iizerinde elde ettigim mes’uli-
yet suurunu, bu nazari desteklerin ilk defa gekillen-
digi harpten sonra kazandim. Bir¢ok mimar arkadag-
larim gibi beni de dért sene caligmaktan alikoyan bu
giddetli inkitadan sonra biitiin diigiiniirler fikri bir
cephe degigtirmenin liizumunu duydular. Herbiri ken-
di hususi faaliyet sahasinda, hakikatle hayalperest-
lik arasindaki korkun¢ ucurumun birlegmesine yardi-
mi iimit ettiler. Bundan sonradir ki neslimin mimarla-

Resim 8 — Ofrenci yurdu ve atelye binass.
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rina diigen vazifenin ne kadar hudutsuz oldugu ba-
na goriindii. Gordiim ki bir mimar, bir netice olarak
yeni bir mimari okulu meydana getirmek iizere mem-
leketinin endiistrisine liyakatla tesir etmedikee ve bu
okul selahiyetli bir mana kazanmakta muvaffak ol-
madikca kendi fikirlerini gerceklegtirmegi iimit ede-
mez. Yine gordiim ki bunu miimkiin kilmak gefinin
degnegine itaat eden orkestra gibi otomotik olarak de-
gil de ortak bir gayeyi ilerletmek yolunda ¢ok yakin
ighirligine ragmen bagimsiz asistanlar ve yardimeci-
lar kadrosuna liizum gosteriyordu. Mimari yaratici-
Ligin biitiin subelerini icine alan bu temel birlik fikri
orijinal Bauhaus’u kurmamda bana rehber olan il-
hamd. :

BAUHAUS

Harb esnasinda, kendisinin halefi olabilecegim
fikrini veren gohretli Belcikali mimar Henri van de
Velde’den Weimar’daki (Grossherzogliche Kunstge-
werbeschule) Sanat okulunu ele almam meselesini
miizakere etmek iizere Sachsen - Weimar Eisenach
gran - diikii ile bir toplantiya davet edildim. Reorga-
nizagyon hususundaki tam salahiyet istegim kabul
olununca 1919 baharinda Weimar Sanat Okulunun ve
Giizel Sanatlar Akademisinin kontrolunu deruhte et-
tim. Daha genig bir planin (Esas maksadim keyfi bir
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gsekilde ihtisaslagtirloms bir iki sif yerine ferdin ta-
bii kapasitesini biitiin okul boyunca siiven bir 6gretim
esasma dayayan ve hayata bir biitiin kozmik birlik
olarak kavramak imkénim veren bir calisma prensibi
idi.) flk adim olarak bu tesisleri Das Staatliche Bau~
ahus adi altinda bir yiiksek mimari mektebi seklinde
birlegtirdim.

Bu projenin tamamlanmasinda, teknik ihtisasla
tasarlamanin cok miigkiil olan birlegtirilmesi proble-
lemini ¢c6zmege ugragtim. Bu, her ikisinde de esit de-
recede ihtisas kazanan yeni ve o zamana kadar mev-
cut olmamig bir ig arkadagi bulmak ménésina geliyor-
du. Eski amator el hiinerciliginin yeniden ortaya cik-
masma kargi bir miidafaa olarak her talebeyi (mi-
marlik talebeleride dahil) mevkiin ticaret odasi ile
akdedilen sarih bir ticaret anlagmasi vesikasi cerce-
vesinde cirakliginin biitiin kanuni gayesini tamam-
lamak iizere bagladim. Tatbiki 6gretimi bir netice
olarak almiyarak ve halg yiiriirlitkte olan bir takim el
sanatlar: hesabina bir diigliniis glitmiyerek yine de
el ve goz pratigini geligtirmesi bakimmndan endiistri
ilerlemesini kontrol altina alma yolunda, tatbiki eg-
zersizler yapmak iizere israr ettim. :
‘ Bauhaus atelyeleri giiniimiiz konular ile ilgili ye-
ni pratik projeler iizerinde caligmak ve seri imalata
faydali modeller hazirlamak icin tesis edilmig gercek
laboratuarlar halinde idi. Biitiin teknik, estetik ve ti-
cari istekleri kargilayacak tip formlari meydana ge-
tirmek genig bir kadroyu icap ettiriyordu. Projelerin
gerek pratik ve mekanik taraflarim olsun gerek teori
ve form kanunlarini olsun gayet iyi taniyan bir ekibe
ihtiyac vardi. Ornek modellerin ekseri kisimlarmm el-
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le yapilmasina ragmen bu kisimlar: yapanlar elisi pra-
tiginden ¢ok farkh olan fabrika imalat ve birlegtirme
metodlarin1 tanima yolunda bir ilerleme yapmig ol-
mal idiler. Degigik her makina tipi imalatimin sahip
oldugu damgay1 ve sahsi giizelligi kendi zati hususi-
yetine borcludur. El igi esyanin makine tarafindan
méanésiz bir gekilde taklidi, bunlara iistiinkérii hal ca-
relerinin kaginilmaz markasim takiyor. Bauhaus, en-
diistri ile el sanatlar: arasindaki farkin, herbirinde kul-
lanilan aletlerin degisikliginden ziyade birindeki ig
boliimii ile digerindeki biitiin igin tek bir ustanin kont-
rolunda kalmas: keyfiyetinde ariyan bir fikir mektebi
idi. Kl sanatlar ile endiistri derece derece birbirine
yaklasan kargit kutuplar gibi miitelaa edilebilir. Bu
tesekkiil her ikisinin de geleneksel tabiatini yavag de-
gigtirmege baglamigtir. Ilerde el sanatlarinin sahas
esas olarak, seri imalatin geligen yeni, tecriibi tip
formlarini hazirhyan iist kademelere inhisar edecek-
tir.

Siiphesiz ki daima gahsi desenlerden hareket
eden ve eserlerine pazar bulabilen sanatkarlar mev-
cuttur. Zaten Bauhaus bugiin istiin miistaceliyette
olan eserler iizerine gu sekilde dikkatle teksif edil-
migti: Makinanin {iriinlerine bir gercek ve ehemmi-
yet muhtevas: katarak ve boylece evi makina anargi-
sisinden kurtararak insanligi onun esaretinden kur-
tarmak. Kisaca, inkigaf eden egyalar hususi olarak
seri imalat i¢in hazirlamyordu. Mevzuumuz makinann
hakiki avantajlarindan higbirinden fedakirhk etme-
den onun geri tepmesini 6nlemekti. Gerei yenilikleri
degil fakat miikemmel standartlar1 gerceklegtirmegi
maksat edinmigtik.
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Bauhaus dordiincii senesinde iken ve organizas-
yonunun biitiin esaslari nihai olarak kurulmugken bag-
langicta Almanya ve civarinda biiyiik dikkatle takip
edilmig -olan hazirlayici caligmalara donebilecek du-
rumda idi. O zaman goriiglerimi negretmege karar ver-
dim. Bunlar tabii tecriibenin igiginda bir hayli inki-
gaf etmiglerdi fakat neticeye tesir edecek mahiyette
bir degigiklik vuku bulmamigti. Bundan sonraki sahi-
feler 1923 de Idee und Aufbaudes Staatlichen Bauha-
usese (Bauhaus fikri gerceklesmesi) adi altinda ya-
yinladigim bir denemeden almmigtir.

Yap: sanati, cemiyet adi verilen kooparatif or-
ganizmay1 sembollegtiren orkestral igbirligini tegkil
edecek aktif meslek arkadaglar1 gurubunun yapacagi
bir ekip calismasina dayanmaldir. Mimari ve daha ge-
nig mangda, planlama biitiin millete gamil iistiin bir
meggalenin neticeleri olacaktir. Sanatin faydasiz bir
litks oldugu hakkinda yaygin bir inamg gelenegi var-
dir; bu bize dallarin1 «Giizel Sanatlarsin kalintilarinin
izerine uzatan ve boylece esas hiiviyet ve ortak ha-
yatlarim caldiran bir neslin mirasidir. L’art paur L’-
art (sanat i¢in sanat) mantalitesinin tipik gekilleni-
gi ve yayihg vasitas: akademi idi. El sanatlarini ve
endiistriyi artistin haberlegme imkéinlarindan uzak tu-
tan Akademi boylece bunlarin hayatiyetini kuruttu
ve artisti cemiyetten tamamen tecrit edilmig bir hale
getirdi. Sanat bu gekilde parcalara ayrlabilecek gey-
lerden biri degildir. Bir planlama eseri bir marifetin
neticesi de olsa, bir tahrikle de ortaya ciksa daima, fer-
din begenmesine bagh olacaktir. Fakat eger sanat de-
digimiz gey 6gretilmez ve 6grenilemezse prensiplerinin
ve el hakimiyetinin kusursuz bir melekesi meveut ola-
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bilir. Her ikisi de dahi yaraticiya da siradan zanaat-
kéra oldugu kadar lazimdir.

Zamamn onemli olayr akademilerin, énceden ag-
Iiga mahkiim edilmig bir «artist proletaryasi» viicuda
getirmig olmalaridir. Deha Miikafatlarimin sahte iimit-
leri ile teskin edilen bu hemen kalabaliklagmig simif,
mesleklerinde artistik bir irade elde etmeden ve bu-
nun koklerini varlik miicadelesine dayama meselesi-
ni aragtirmadan mimar, heykeltrag, ressam profes-
yonlarina dagilmiglardi. Bu sekilde kazamilan h ii-
ner teknik ilerleme ve ticari talep gibi ger-
ceklerden habersiz bir masa bagi sanatkar icin ama-
torce bir atolye marifeti oluyordu. Akademi mektep-
lerinin etrafim1 kugatan kusur bunlarin idareci deha
denilen nadir biolojik oyuna diigkiin olmalari ve esas
vazifelerinin yiizlerce ve yiizlerce daha kiiciik captaki
kaabiliyetlere cizgi, desen ve resim Ogretmek oldu-
gunu unutmalar idi; zaten talebenin ancak binde bi-
rinden gercek bir mimarin ressamin eserleri iimit edi-
lebilirdi. Vakalarin ¢ok genig bir ekseriyetinde bu tek
tarafli {imitsiz 6gretim talebelerini biitiin bir hayat
boyunca siirecek tamamen verimsiz bir sanatin tatbi-
katina mahkiim ediyordu. Bu talihsiz tembel kigiler
kendilerine daha temiz bir pratik ¢aligma imkéani ve-
rilse cemiyetin faydali iiyeleri haline gelebilirlerdi.
Akademilerin dogusu biitiin halkin hayatina niifuz
etmig olan geleneksel spontane sanatin tedricen geri-
lemesine sebep olmusgtur. Biitiin bunlardan geriye ka-

Resim 9 — Dessau da Profestr Gropius’un kendi evi.
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lan giindelik hayattan tamamen uzak bir ¢Salon Sa-
nati» olmustur ki, bu da XIX yiizyilin ortalari ile bir-
likte gahsi virtiiozite egzersizleri durumuna tereddi
etmigtir. Bu siralarda bir ihtiladl bagladi. Ruskin ile
Morris sanat diinyas: ile ig diinyasim birlegtirecek bir
unsur bulma fikrini yaydilar. Asrin sonuna dogru bun-
larin rehberligi Van de Velda, Olbrich, Behrens ve
Intadaki diger mimarlar tarafindan takip edildi.
Darmstadt’taki artistler kolonisinin ingaati ile bagh-
yan ve Miinih’teki Deutscher Werkbund'un tesisinde
gahikasina erigen bu hareket bellibagh Alman gehirle-
rinde Tatbiki Giizel Sanatlar okullarmin (Kunstge-
werbeschulen) acilmasini sagladi. Bunlar yetigen ar-
tist nesline endiistri ve el sanatlar ile ilgili bir ¢ahg-
ma imkan1 vermek maksadim tagiyordu. Fakat sathi
bir artistik merakin listiinde olan bu pratik caligma
meselesi kargisinda akademik ruh fazlasiyla yerleg-
mis bulunuyordu. Miifredatlarinda proje ve kompo-
zisyon hala bir gurur meselesi idi. Eski ve gercek ol-
miyan «sanat igin sanats durumundan kurtulma yo-
lundaki ilk tegebbiisler kotiiliigii koklerinden yakaliya-
cak kadar derinlegmedikleri ve kafi geniglikte bir cep-
hede planlagtimlmadiklar: icin ¢oktiiler.

Bununla beraber ticaret ve daha Ozel olarak
endiistri, artisleri desteklemege bagladi. Kullamgh-
hik faktoriine gekil ve bitirilmemig eser giizelligini kat-
mak igin samimi bir arzu vard: ki caligan teknisyen de
boyle bir eklemeyi yapmak durumunda degildi. Boyle-
ce fabrikatorler artistik desenler (artistic desigms)
satin aldilar. Fakat kagit tizerindeki bu yardimlar
pek itimat vermedi. '

Artist, form anlayigimi fabrika inkigafi ile bag-

88



dagtiracak teknik taleplere yabanci ve hi¢ de pratik
olmiyan «diinyadan uzak» bir adamdi. Diger taraf-
tan ig adami ve teknisyen arzu ettikleri form kula-
nig ve ekonomi bilegiminin ancak imalatin diger gerek-
celeri gibi, bir mesul sanatkarla siki igbirligi yapmak,
elde edilecegini kestirecek goriigten mahrum bulunu-
yorlardi. Bu noksam dolduracak evsafta sanatkar bu-
lunmadike¢a artistik kaabiliyetlerin miistakbel calig-
malari, proje kurallarmin siki 6gretimi ile birlikte fab-
rika gartlarina kesin pratik dayanig talep etmekte idi.

Boylece, insan tabiati gibi, hergeyi icine alabile-
cek (kavriyabilecek) modern bir arkitektonik sanatin
gerceklegtirilmesini temel gaye kabul eden Bauhaus
tesis edildi. Bu hakim federatif birligin icinde biitiin
oObiir sanatlar (herbirinin kendi manifestasyon ve yo-
nelimleri ile) - her sanat kolu, her teknik gekli - aym
mertebede olabiliyor ve kendine ayrlan yerleri ali-
yorlardi. Bu sebepten icindeki abidevi ve dekoratif
elemanlar arasindaki ayiriél cizgiyi tamamen ve her
zaman icin bertaraf ettigimiz birlegik fakat ayrilmaz
sanat eseri, biiyiik yap: ve sonraki gayemizi tegkil edi-
yordu.

Bir insamin yaratici caligmasinin kalitesi, kabili-
yetleri arasindaki tam dengeye baghdir. Bunlardan
birini veya digerini caligtirmak kafi gelmez, ciinkii her
biri ayn1 derecede geligtirilmek ihtiyacindadir. Bun-
dan dolayr nazari ve tatbiki bilgi beraber verilmekte
idi.

O zamanki miifredat su gekilde idi:

1. Tag, ahgap, maden, kil, cam, boyalar, teks-
til malzeme ile caligmak tizere pratik bilgiler. Malzeme
ve aletlerin kullaniligini 6greten dersler, defter tut-
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ma ve teklif krokileri cizmek ve
2. Agagidaki esaslan ihtiva eden nazari bilgiler:
a. Goriiniis
Tabiat Bilgisi
Malzeme Bilgisi
b. Tersim
Diizlem geometri bilgisi
Yap1 bilgisi
Cizim bilgisi
Modelaj
c. Proje
Hacim etiidleri
Renk etiidleri
Kompozisyon etiidleri
ilave olarak eski ve modern sanatlar iizerine Sanat
Tarihi takrirleri. Biyoloji ve Sosyolojiyi ihtiva eden
bilim dersleri.

Biitiin program ii¢ boliimde miitalaa ediliyordu:

1. Hamrlayica ogretim, yeni baglayanlar atelye-
sinde cegitli malzeme ile proje ve tecriibeler iizerindeki
ilk calismalar1 yapmak fizere alt1 aylik bir devre.

2. Teknik ogretim, daha ileri derecede proje ca- -
ligmalarinin ilave edildigi bu devrede deneme atelye-
lerinden birinde esash bir ciraklhik kismu ki sonunda
talebeye (mesaisi kafi goriiliirse) mahalli ticaret oda-
s1 veya Bauhaus tarafindan journeyman sertifikas
aliyordu.

Resim 10 — Bauhaus kadrosu ig¢in yari ayrk evlierden bir
cifti. 1926 :
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3. Striiktiirel 6gretim, daha ziyade iimit veren ta-
lebelere ayrilirdl ve bunun siiresi gahislarin gartlarina
ve istidatlarina gore degisiyordu. Bu 6gretim haliha-~
zir gantiyelerde yapilan caligmalar ve Bauhaus arag-
tirma boliimiinde, pratik ve nazari 6grenimi tamam-
layic1 mahiyetteki teorik caligmalar arasinda bir sira
takip ediyordu. Bu stiiriiktiirel 6gretimin sonunda ta-
lebe memnuniyet verici bir dereceye gelmigse mahal-
li ticaret odasi veya Bauhaus'tan Baumeister diplo-
masinl aliyordu.

HAZIRLAYICI OGRETIM

HAZIRLAYICI OGRETIM

Adaylar, gostermegi arzu ettikleri galigma nu-
munelerine gore degerlendirilen muhtemel liyakatla-
rinin esas alinmasi ile secilirlerdi. Bu segme metodu in-
san tekdmiiliiniin daima degigen kuvvetlerini bir ant-
ropometrik sistem bulunmadikga yanhghga karg:
acikca mes'uldiir.

Talebe, Bauhaus 6gretiminin biitiiniinii temel bir
formda igine alan alt1 aylik bir hazirlama kursuna bag-
lar. Pratik ve nazari mevzulara, talebenin yaratic

Resim 11 — Ikibucuk odalr apartmaniardan miitesekkil bir blok
Berlin'de siemensstadt sidlungu 1929.
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kuvvetlerini inkigaf ettirecek ve onu planlamanin ge-
nel kanunlar1 ve maddelerin fiziki tabiatlarim kavra-
maga muktedir kilacak gekilde sira ile 8gretilir. Ogre-
tim miigahede ve ifade ile simirlanmaktadir. (Sekil ve
muhtevanin uygunlugunu insan diigiincesine niifuz et-
tirme hedefi ile) ; her hangi bir cesgit ‘stil’ ile olan bag-
lantilar tam olarak kesilmigtir. (1)

Ik is talebinin gahsiyetini aligkanhklarin dli te-
girlerinden kurtarmak ve ona yaartici kuvvetlerimizi
tabii olarak simirlamay: gerceklestirmenin tek yolu
olan kendini yetistirmegi ve gahsi tecriibeyi 6gretmek
idi. Kollektif caligmanin bu safhada goz oniinde tutul-
mamasi bu sebeptendir. Oznel ve nesnel miigahedeler
ve planlamanm miigahhas ve miicerret kurallar: de-
falarca ogretilirdi. Hatta alelade pedagojik egitim bile
bu zaviyeden en kuvvetli bir takrik edici haline getiri-
lebilir.

(1) Bu kurs ilk defa Viyanada Johannes Itten tarafmdan
bulunan ve daha sonra yine onun tarafmdan Bauhaus'iin biin-
yesinde inkisaf ettirilen 6gretim metoduna dayanr. Hazirla-
yic1 derslerimiz Profestr Moholy-Nagy ve Profesir Josef Al-
bers tarafindan hila inkisaf ettirilmekte idi. (b. Von material
zu Architektur. Prof. Moholy - Nagy. Albert Langen basume-
vi, Mimnih).

Resim 12 — Ucbucuk odalt apartmanlardan miibesekkil bir blok
Siemensstadt sidlungu Berlin 1929.
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Hazirlayic: 6gretim, talebenin pek gok olarak de-
gigtigi acikca goriilen ifade kuvvetlerinin tam takdi-
rini yapmak {lizere bize yardim etmek gayesinde idi.
Bu devrenin biitiin ¢aligmalari, tabii, hocalarin tesiri
altinda idi. Bu ancak sistematik olarak inkigaf eden
kigisel temel ifadenin, ‘yaraticiik’ sifatina layik bi-
tiin sanatlarin kaynagi olugu derecesinde 6nem tagi-
yordu. Talebeye sonradan gahsi kapasitesine ve ca-
lismalanyla gosterdigi kaliteye dayanarak deneme
atelyelerinden birine veya digerine girmek iizere mii-
saade verilirdi.

PRATIK VE NAZARI OGRETIM

Pratik Ogretimin en iyi usulii, herhangi bir sko-
lastik kusurdan uzak bir sanatkar ustanin yanmdaki
eski bagimsiz ¢irakhk sistemidir. O eski sanatkar us-
talar pratik ve nazari hiinere ayni olgiide sahip idi-
ler. Fakat bunlar artik mevcut olmadigindan goniil-
li girakligy ayakta tutmak miimkiin degildir. Bunun
yerine koyabilecegimiz gey birinci sinif teknisyenlerle
seckin kaabiliyette artistlerin 6gretimlerini birlegtire-
rek talebe iizerine pratik ve nazari tesirleri ayni za-
manda intikal ettirme, sentetik metodudur. Boyle iki-
li bir ogretim gelecek nesle yaratici eserlerin biitiin
formlarini birlegtirebilme ve yeni bir medeniyetin mi-
marlart olma imkanmi verecektir. Iste bu sebepten
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Bauhaus’da her talebeyi ve giragi biitiin 6gretim bo-
yunca, birbirleri ile igbirligi halinde caligan iki usta-
mn nezaretinde ders gordiirmegi ve hicbir talebeye ve
ciraga her ikisinin de smifina devami ihmal ettirme-
megi prensip kabul etmigtik. Prtik caligma kollektif
caligmaga hazirlanmanin en mithim kismini ve Arts
and Crafts'vari yonelimlere karg: en tesirli miicadele
yolunu tegkil ediyordu.

Makinanin modern planlama vasitamiz olduguna
inanan bizler onunla uzlagmaga hasrettik. Fakat ig
diinyas: ile artist arasindaki ‘kopmug tel’i tamir et-
megi iimit ederek istidatli talebeyi hic bir sanatkar-
ik calismasina tabi tutmadan endiistrinin insafina
terketmek bir delilik olurdu. Boyle bir idealizmin ne-
ticesi modern fabrikanin tek tarafli goriigiiniin dar
maddeciliginin tesiri ile onlar1 yoldan cikarmak ola-
cakti. Sanatkarhgimn biitiin imalat sirasinin tek ve ay-
n1 adamin ellerinde teksif edilmesinden beri fikri ni-
zamlarma daha yakm bir takribiyet hikim olmug ve
neticede daha iyi bir pratik galigma imkim saglan-
migti. Zaten makina terkedilmedikce ig boliimii de bi-
rakilamaz. Eger makinanin yayilmasi bir milletin ma-
miillerinin temel birligini hakikatte yikt:1 ise bu sebep
ne makinamn kendisinde ne de fabrikasyonun fonk-
siyonel bir gekilde farklandirilan inkigafi neticesinde
olmayip zamammezin hakim maddeci zihniyetinde ve
ferdin cemiyete kargi zararli ve samimiyetsiz davra-
nmiginda aranmalidir. Bauhaus Arts and Crafts okulun-
dan bagka hergeydi, ¢linkii bu cegit birgeye suurlu bir
doniig, sanat: basitce geriye almak demek olurdu. $im-
dilik, her zaman oldugu gibi insanlar kendilerini faz-
la bedeni yorgunluktan korumak ve orantih olarak
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serbest vakitlerini artirmak tizere aletlerini islaha de-
vam ediyorlar.

Pratik Ogretim, talebeyi satandardlzasyon mev-
zuunda caligmak lizere hazirlamak gayesindedir. En
basit alet ve metodlarla baghyarak, talebe, makinanin
tatbikinde en yiiksek derecesine -varan komplike ge-
kildeki liizumlu anlayig ve hiineri tedricen elde eder.
Fakat hicbir devrede onun fabrika igcisinin ister is-
temez yaptig gibi, imalatin organik inkigafinin gelig-
mesine miisait diisiiniis tarzin1 kaybetmesine firsat ve-
rilmiyordu. Cesitli Bauhaus atelyeleri ile endiistriyel
méanadakiler arasindaki siki miinasebet, miigterek
avantaj olarak suurlu bir gekilde beslenmigtir. (1)
Sonunda teknik bilginin daha yiiksek bir derecesini
kazanir ve zor bir ders olarak, modern desinator ta-
rafindan dogrudan dogruya bhir kiymet sayilacak,
malzemeyi ve zaman dolu kullanmadaki ticari raha-

(1) Belli imalat firmalarryla yapilan anlasmal tizerine,
olgun ve cok iimit vaadeden adaylarmuz kisa miiddetler icin,
mamulleri deneme atelyelerinde tamtilan Endsfriel design’m
hususi kistmlarma uyan fabrikalarda calismaga yollanirdi.
Orada, imalin cari endiistriyel metodlarmi, imalatin gidisini,
fiyat tahminlerini ve meveut modelleri 1slah ile yenilerini ya-
ratma imkanlarmi arastirrlardr. Bu sekilde elde ettikleri hu-
susi bilgiler diniiste kendlierini arastirma istasyonlarimiza ver-
megi mitmkiin kilardr. Burada eski hocalarmm nezaretinde,
gonderildikleri firmalarm hususi teknik ihtiyaclamyla karsi-
lasmak iizere yeni modeller bulmaga calisirlardi. Bundan bag-
ka onlarr imal etmek iizere makinelerinin ayar hazirliklarm-
da bu firmalarla sikr miinasebet kurarak onlara yardim eder-
lerdi.
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t1 6grenir. Caliganlar arasindaki en kuvvetli baglar-
dan biri olan sert gerceklere kargi hiirmet, akademi-
lerin muglak estetizminin siiratle dagitilmas1 yolun-
daki miisterek gayeye baghdir.

Ugc senelik bir pratik caligmadan sonra aday, 6n-
ce kendisine ait bir proje yapmaga ve journeyman ser-
tifikas: icin sanatkir ustalar jiirisinin kanaatlarm al-
maga mecburdur. Bu sertifiyaka malik olan her tale-
be Journeyman sanatkarhk sertifikasindan daha yiik-
sek bir ehliyet standard: istenen Bauhaus cirakhgi
imtihanina kendini aday gosterebilir. Bu suretle tale-
belerimizin fikri 6gretimi pratik caligma ile elele iler-
ledi. Keyfi ve gahsi bir proje fikri edinmek yerine, ken-
di yaratic: insiyaklarina kavranabilir bir gekil vermek
iizere lilzumlu akli techizati kazanmalarimi mimkiin
kilarak, her bir elemanin 6zel gartlar ve form ve ren-
gin temel kanunlar {izerinde objektif bir 6gretim ya-
parlar. Kendilerine sadece daha genis méanada bir
planlama ile anlayigh irtibatin kavranilmas: dgretilen-
ler ve buna tamamlayici bir kisim olarak kendi oriji-
nal caligmalarim katabilenler yapida aktif igbirligine
layiktirlar. «Artistin hiirriyeti» denen gey teknik ve
aletlerin genig cegitlerinin simirsiz bir gekilde kulla-
niligim icap etirtmeyip sadece bunlardan herhangi bi-
rinin onceden tesbit edilen smirlar iginde serbest ta-
sarlama kaabiliyetinden ibaret kalacaktir. Bugiin da-
hi miizikte kontrpuan, bir besteci i¢cin esas tegkil et-
mektedir. Iste bu, baglangicta biitiin sanatlarda mev-
cut olan fakat artik biitiin digerlerinin kaybettikleri
nazari esasin tek misalidir; mimarin, kendisi icin tek-
rar kegfetmesi icap eden bir husus.. Fakat teorik bir
sanat serinin hi¢ bir sahada hazir bir formiilii degilse
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de kollektif planlamanin en mithim 6n garti olarak
kalmaktadir. Nazariyatin miiteakip nesillerin birikmis
gayrigahsi tecriibelerini temsil etmesi keyfiyeti karar-
I1 bir ekibin artistin tek olarak erigebileceginden daha
yiiksek bir yaratici birlik bina etmesini saghyan bir
temel viicuda getirmesini teyit etmektedir. Buna uy-
gun olarak Bauhaus, zemin hazirliyarak bu sira bo-
yunea geligecek biitiin bir planlama sahasimin daha
sonraki reorganizasyonuna yardim etmistir ki, boy-
le bir yardim olmadan nihai gayeye erigilemezdi.

Kuralladigimiz ighirligi gekli, bilgi ve kaabiliyet-
lerin sadece bir araya getirilmesi meselesi degildi. Bir
tek kimse tarafindan tasarlanan ve yine birkac tat-
bikat ortag1 yardum ile meydana getirilen bir binanin
sathi bir birlikten Gteye ulagmas: beklenemez. Ideali-
miz her ig arkadaginin ortak vazifeye istirak etmeyi
kendi gahsi cahgmas: gibi gaye edinmesi idi. Bu ce-
git bir ighirligi ile ilkel birlik devam ettirilmeli ve bu
sadece, biitiinii herbir bilegen iizerinde hakim kilan
motifin nisbetlerinin doniiglii tekrar: ile miimkiin ola-
bilir. Bundan dolay: beraber caliganlardan herbiri bii-
yiik planlama anlayisinin sarih kavranigma ve kabul
icin sebeplere muhtactir.

Resim 13. Dessau sa isei apartmanlar: sidlungu. On planda koo-
peratif magazalarr 1928.
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STRUKTUR OGRENIMI

Yukarida igaret edildigi gibi sadece tam kalifiye
ciraklar binada aktif igbirligi yapmak iizere yeter de-
recede olgun addediliyordu ve bunlardan da yalmz bir
kismi aragtirma istasyonumuza ve buna bagh proje
stiiddyosuna aliniyordu. Bu birkag se¢gme kigiye kendi
teknik branglar: diginda da bilgi saglamak iizere diger
cegitli atelyelere girme firsati veriliyordu. Ekip ca-
ligmas: i¢in liizumlu pratik stajlar meveut ingaat gan-
tiyelerinde yapilirdi fakat bunun cinsi Bauhaus’un o
sirada elinde olan dig taahhiitlerin imkanlarina gore
degigirdi. Bu, insaat pratigi sahasinda goriilebilecek
seylerin miinasebetlerini Ggrenirken gecimlerini ka-
zanmalarmi da saghyordu. Programimiz celik ve be-
ton yapu, 1sitma, tesisat gibi spesialize miihendislik dal-
larimin veya mukavemet mekanik ve fizigin nazari ta-
rafim tamamliyan bitirilmig kurslar: ihtiva etmedigi
miiddetce mimarhk talebelerinden en iimit verenine ce-
gitli teknik enstitiilerin tamamlayici siniflarinda c¢a-
ligmalarim devam ettirmesi i¢cin bir imkan vermek
umumiyetle uygun goriiliiyordu. Bir prensip mesele-
si olarak stajimi bitiren her girak ig tecriibesi kazan-
mak ve kendisini endiistriyel makinelegmege aligtir-
mak iizere bir miiddet fabrikalarda caligmaga gitme-
ye tegvik ediliyordu.

Resim 14 — Dessau laboratuarlam 1929, Ustte: stajyer gi-
rigi, altta: ic goriiniis.
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Talebemiz tarafindan semereli bir igbirliginin te-
mel garti Yeni Mimariye ilham veren kurallarin tam
olarak kavranmasina dayaniyordu. Son iki veya fi¢
nesil boyunca mimari, santimantalligi nisbetinde za-
yif ve icinde yap1 sanatinin striiktiir gerceklerinin ka-
rigik bir siisleme giiriiltiisii altinda titizce saklanma-
siyla es manaya geldigi bir siis estetikeiligi durumuna
alealdi. Akademik algkanhklarla sersemletilen mi-
marlar teknik inkigafin siiratli gelismesi ile irtibati
kaybettiler ve gehirlerimizin planlama firsatim elle-
rinden kacirdilar. Onlarin mimarisini Bauhaus gid-
detle reddediyordu.

Modern bir bina mimari ehemmiyetini yalniz orga-
nik nisbetlerinin kudret ve 6neminden almal idi. Ken-
dine karg: diiriist, cabuk gecis ve makinelegme vasif-
lari ile temayiiz eden muasir diinyaya yarasan bir ge-
kilde, yalan ve anlagmazhklar kargismda dokunulma-
mis ve geffaf olmalidir. Modern yapi metodlarinin ar-
tan cliretli hafifligi, agirhgimm kaln duvarlardan ve
masif tag temellerden ayrilamiyacagl hakkindaki is-
rarh fikri cliriitmiistiir. Ve bunun ortadan kalkmasi ile
eski aksiyal simetri sisteminin bog yapmacig: yerini
serbest asimetrik yerlesmenin canh ritmik dengesine
terketmigtir.

Endiistride ve striiktiirde, bu prensipler iizerine
kurulu, malzeme ve siki mekén ekonomisi arasindaki
direkt cazibe, gehirlerimizin gelecekteki planlama
gartlarina baghdir. Bu yapici olmaya niyetlenen her-
kesin ilk isi Yeni mimarinin ménisimi kavramak ve
bunun karakteristiklerini belirten faktorleri gercekleg-
tirmek olacaktir. Tekrarli bir gekilde kullanilan baz
esas formlarmn ihtiyatla kisilmasi yoluyla varilmig
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basit tenevvii ve yapilarin biinyelerine ve bulunduk-
lar1 caddelere gore striiktiirel bir bolilnmege tabi tu-
tulmasi.

Bu bizim striiktiir 6gretimimizin siirim ve biitiin
Bauhaus mektebinin en yiiksek noktasini tegkil edi-
yordu. Bu dgrenimin tamamim hazmettigini ve tek-
nik ehliyete sahip oldugunu isbat edebilen her talebe
Baumeister diplomasmi alirdi.

Pratik olarak vaaz etigimiz gey yaratici calisma-
nin her gekli ile hemgerilik ve bu ealigmalarin modern
diinya iginde kargihkl mantiki miinasebetleri idi. Is-
tegimiz sanatkira «Proje tatbikatimin birligi» hak-
kindaki eski ince ruhu kavramada yardim etmek ve
resim masasinin yaratmanimn aktif negesine sadece bir
preliid tegkil ettigini hissettirmektir. Yap fikir ve be-
den iggilerini ortak bir vazifede birlestirir. Bu sebep-
ten artist de zanaatkar gibi ve ondan farksiz bir umu-
mi staj gérmelidir ve tecriibi ve verimli galismalar ay-
n1 6nem derecesinde oldugu miiddetce bu caligmalarin
pratik esasi her cegit kaabiliyete esit gans verebile-
cek kadar genis olmalidir. Kaabiliyet nevileri kendini
gostermedikee fert kendi geligmesi istikametinde gah-
i galigma sahasini tesbit etmelidir. Tabii biiyiik bir
ekseriyet yapi ticareti, endiistri v.s. ile mesgul olacak-
tir. Fakat daima kiigiik bir seckin istidatlar aznhg
bulunacaktir ki bunlarm kanuni ihtiraslarmi tahdide
kalkismak bir delilik sayilacaktir. Bu secme tabaka
genel stajim bitirir bitirmez ferdi caligma saha-
s1, devrin problemleri, veya insanlign, borsa tel-
lallarinin tabiri ile vadeli muamelat denilen sekilde
kiymetlendirdigi tavsiyeye sayan olmiyan kullanigh
bir spekiilatif aragtirma iizerinde teksif olur. Ve bii-
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tiin idareci suurlar, ayn: endiistriyel degirmenin mah-
sulii olmalarindan beri, endiistriyi bulug ve istifade-
lerine uydurmay1 becermekle kalmayip makineyi fi-
kirlerinin vasitasi yapmay: da bileceklerdir. Bu ki-
rattaki adamlar tabii istekle aramlan kimselerdir.

Bauhaus iki cegit manevi mesuliyet yiiklendigini
hissetmisti: Talebelerine iginde yagadiklari devrin su-
urunu agilamak, ve onlari bu guurun en acik ifadesi
olan tip formlar pratik maksatlarla kullanma yolun-
da dogustan sahip olduklar: zekd ile sonradan edin-
dikleri bilgileri beraber kullanmaga ahgtirmak.

Zamanin gecer fikirleri ile miicadelemiz ilerledikce
Bauhaus periodik buluglarim formiile eden ve plan-
lama problemlerini her acidan yakalayan inkigaf es-
nasinda kendi kurallarini aydinlatmaga muvaffak
oluyordu. Rehber prensibimiz artistik tasavvurun ne
fikri ne de maddi bir mesele olmayip hayatin esasini
sadece tamamlayiel bir parcasini tegkil ettigi idi. Ay-
rica, endiistrinin makinelegmesinin onun gerceklesme-
sinde yeni aletler icap ettirmesi gibi, estetikteki ih-
tilal de bize planlamanin méanésinda taze bir anlayig
getirmigtir.

Arzumuz, yaratici sanatkin kendi diinya-
sinda canlandirmak ve onu giindelik gercekler ale-
minin ortasina birakmak idi ve boylece ig adaminin
sert ve hemen tamamen maddi diigliniis tarzim genis-
letmegi ve insanilestirmegi #imit ediyorduk. Bunun
icin hayatla ilgili her projenin esas birligi iizerindeki
tasavvurumuz ‘sanat icin sanat’ formiiliinden ve bu
formiilden dogan daha tehlikeli bir felsefeden - Bir
sonug olarak ig - anlayigindan tamamen aksi istika-
mette inkigaf ediyordu. '
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Bu, Bauhaus hakkinda rasyonalizmin methiyesi-
ne koyuldugu seklinde yanhs bir fikir vermesine rag-
men, fabrika imaldtinin inkigafinin organik sirasina
ve teknik mamullerin hazirlanmas: {izerine — hig bir
gekilde miistesna olmiyan — 1srarli igiligimizi izah
eder. Hakikatte gekil ve teknik alemlerinde ortak olan
kismi kegfetmekten ve bunlarin birlegmelerinin kesil-
digi yeri tespit etmekten cok uzaktir. Hayatin pra-
tik makinelerinin standartlagtirilmasi bir robotlagma-
y1 icap ettirmedigi gibi bilakis daha yiiksek seviyede
gelismek iizere serbest birakir gibi, liizumsuz agirhk-
larin yiikiinden kurtarir. Giindelik hayatin verimli ve
iyi ayarlanmis mekanizmasinin kendi bagina bir neti-
ceye varamiyacagl pek tabiidir, fakat azami gahsi
hiirriyet ve bagimsizlik kazanabilmek i¢in en azindan
bir ayrihk noktas: tegkil edebilir. Zihin ekonomisi ta-
bii olarak fazla bilgi ve akli disipline ihtiyac goster-
digi icin miikemmellegmek yolunda maddi ekonomi-
den daha cok zamana ihtiyac¢ gostermektedir. Burada,
medeniyetle kiiltiiriin karsilagtigi odak noktasinda
parlak bir 1g1k caligan beynin miitevaz bir verisi olan
alelade ticari mahsul ile (William Blake'in «akli gay-
ret» adim verdigi) meyva yani sanat eseri arasindaki
esas ayrilik {izerine dagilir. Sanat eserinin teknik bir
iirtin olarak kaldigr dogrudur, fakat ancak ihtiras ve
muhayyilenin varabilecegi fikri merami anlatmak
mevkiinde bir iiriin...

Bauhaus Ogretiminin pratik objektivitesi, vazife
alanlarin cegitliligine ragmen esas bir birlikte karak-
terize olan mahsuliinii izah edebilmektedir. Bu, Arts
and Crafts hareketinin anladig1 gekildeki estetik form
tasavvurunun yerine gecen ortak entellektiiel goriig
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gelismesinin sonucu oluyordu.

Fakat biz kendimizi bagka bir yone karsi da ih-
tiyath bulundurmak zorunda idik: Icinden tezyinatin
gikarildig: her binada bir Bauhaus stili arayan iftira-
cilars karsl ve esas prensiplerimizi moda sagmalklar:
ugruna rezil eden taklitcilere kars:.. Bauhaus’un mev-
zuu herhangi bir stil, sistem, dogma formiil veya mo-
da yaymak olmayip sadece planlama iizerine canlan-
diricr bir tesir ifa etmekti. Ogretimimizi geligigiizel
bir pesin form fikri {izerine dayamamig fakat hayatin
daima degigen sekilleri arkasinda canh bir yagama ki-
vileim1 aramigtik. Yeryiiziinde bu prensibi belli bir
miifredatta toplamaga cesaret eden ilk kurum Bau-
haus olmustur. Ideallerinin davasim daha ileri gotiir-
mek ve iginde gercekle muhayyilenin kaynagabilecegi
bu ortakhk esprisinin uyamkhlik ve kuvvetini devam
ettirme yolunda &nderlik mesuliyetini iizerine almak
mecburiyetinde kalmigtir. Bir «Bauhaus stilisnden
bahsetmek bir hatann itiraf olur ve kurutucu bir ha-
reketsizlik ve durgunlugu meydana getirirdi ki boy-
le bir vaziyetle esasen miicadelede oldugumuzu daha
once ifade etmigtim.

1925 de Bauhaus Dessau’ya hicret etti: kendi or-
ganizasyonundaki Gnemli bir degigiklikle ayni za-
mana rastliyan bir taginma. Her atelyenin bir proje

Resim 15 — Seri imalat icin diisliniilmiis bakmr levhadan evler

Ustte: Bloklar arasmda genis acikliklarla, Altta: Bir neh-

lenmis bes odalr tam bir ev. Ortada: Duvarlamn kuru birleg-
tirilmesi, altta: Bitirilmis ev.
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hocasi ve bir pratik 6gretmen tarafindan ikili kontro-
lu tek bir hocanin nezareti geklinde degigtirilmigti.
Gergekte bu iki ayr1 alemin birlestirilmesi, tesirini
iimit edildigi iizere, ilk neslin calistirilmasi esnasmda
gostermigti. Bauhaus’un eski talebelerinden begi bu
defa yeni atelyelerin gefi olarak secilmiglerdi. (1)
Girig harclarini alcak tutmak ve kabiliyetli fakat
parasiz talebeler icin bog yerler ayirmak, arzum ge-
hir otoritelerinin resmi destegi ile takviye edildi. Hat-
ta talebelere, satilabilecek degerdeki Bauhaus calig-

(1) Bauhaus Dessau’ya tasmdiktan sonra dahi belediye
tarafindan senelik bir tasvip neticesinde elde edilen bir gelire
dayanryordu. Ofretmenlerinin iicretleri de dahil olmak iizere
(ki bunlarin 24 den 180-200 e kadar cikan talebeleri vard:)
biitiin biitce 100000 Reichmarktan ibarettir. Buna ildve olaark
belediye 850.000 Reichmark tutarmdaki yeni binalarm ve bun-
larm tefrisatmm getirdigi menfaatlerden ve sermaye iizerin-
deki senelik iskontolardan faydalamyordu. Cesitli firmalarn
Bauhaus modelleri iizerinden seri imalat yapmak icin aldiklar
lisanslarm hisseleri (Mobilya, halilar, tekstil, china, elektrik
tesisatlar: v.s.) zaman ilerledikce muntazam olarak artan bir
gelir kaynagt meydana getiriyordu.

Resim 16 — On katlr apartman bloklarr gurubu. Proje.
Ustte: 1Boklar arasinda genis acikliklarla, Altta: Bir neh-
rin kryismda veya gol kenarmda kurulmak iizere planlanmisg
sekil.
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malar1 kargiliginda para odilyordum ki, bu bircoklari-
nin cok dar bir biitce ile iic senelik tahsil esnasinda
gecimlerini saglamaga yardim edecek bir formiil olu-
yordu.

Weimar’dan nakille ilgili olarak Dessau sehri be-
lediye meelisi beni genis bir bina gurubu hazirlamakla
vazifelendirdi. Yeni ve «ad hoc» bir Bauhaus (R. 6.7.
ve 8.) laboratuarlar (R. 14) ve bir sidlung (R. 13).
Bunlarin ingaat ve tefrigi icin biitiin 6gretim eleman-
lart gurubunu ve talebeleri aktif bir igbirliginde top-
ladim. Cesitli planlama dallarinin ingsaat esnasinda
birlegtirilmesi fikrinin tehlikeli test’i tamamen mu-
vaffak oldu: ve bu da herhangi bir pegin fikre dayan-
miyan bilegenlerin zati yeterliklerine basvurulmadan
elde edildi. Bilakis mektebi bir ingaat santiyesi haline
getirmenin talebe {izerindeki tesiri kendisinde yerle-
gen bir direkt mesuliyet hissi ile manevi durumunun
yiikselmesi oldu. Bir zamanlar riiyasim gordiigiim, or-
tak bir gaye ve istekten hareket eden genc isciler gu-
rubu gerceklesmis ve kendini dig diinyada hissettir-
mekten geri kalmamaga baglamigti. Bunu takip eden
devrede yurtta ve digarda bircok sanat mektepleri ve
teknik kolejler Bauhaus programini ornek olarak ka-
bul etmiglerdi. Alman sanayii Bauhaus modellerini se-
ri bir sekilde imal etmege ve yenilerinin hazirlamiginda
ighirligimizi aramaga baglamigti. Bauhaus'un bircok
eski talebesi cok tarafli tahsillerine dayanarak sanayi
tesislerinde mithim mevkiler iggal etmigler; digerleri
yabanc: enstitiilerde ders vermek igcin anlagmglardi.
Kisaca, Bauhaus'un entellektiiel gayesine tamamen
ulagilmigts.

1928 de Bauhaus’un saglamligina ve gelecegine
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giiven duyunca kontrolu halefime biraktim ve zama-
mm1 mesken ingaatinin sosyolojik ve striiktiirel cep-
helerine hasredebilecegim Berline, caligmaya dondiim.

Ekonomik bina ve sidlung aragtirma cemiyetinin
(Reichsforschungsesellschaft fiir Wirtschaftlichkeit
im Bau und Wohnungswesen) kurucu iiyelerinden biri
olarak Bauhaus tarafindan planlama onderligi yapil-
mig bircok problemin pratik taraflar ile tabii bir ge-
kilde temasa gectim. Bu Reichsforschungsgesellschaft
Berlin’in yakinlarinda genis bir ingaat sahasinin plan-
lanmas1 ve inkigaf1 iizerine Onemli bir miisabakaya
vasits oldu. Karlsruhe de ayni olciide diger bir sidlung-
da oldugu gibi Alman mimarlarimin ekseriyetinin ig-
tirak ettigi bu miisabakada projem birinci miikafatla
degerlendirildi ve bu miistakbel gehir beni Dammers-
tock Siedlung diye taminan ingaatin gef mimari olarak
gorevlendirdi, Mithimlerinden biri Berlin’in Siemenss-
tadt kism olmak iizere diger baz sidlung projeleri de
bana tevdi edildi. (11 ve 12) Fakat biitiin bu enteresan
calismada beni ilgilendiren davalar cemiyetin en dar
gelirlileri igin minumum apartman meselesi; orta si-
nif evinin ekonomik olarak tefrig edilmig kendine yeter
bir iinite olmasi meselesi; ve bunlardan herbirinin ne
cesit bir striiktiirel sekil alacagi suali idi — cok kath
bir blokun bir kismi, orta yiikseklikte bir binanin bir
kati veya kiigiik bir ayrik ev. Ve bunun Gtesinde plan-
lanmig bir organizma olarak biitiin bir gehrin rasyonel
gekli seziliyordu.

Bina ile ilgili cegitli teknik, sosyal, ekonomik ve
formel problemlerin birlestiricisi olarak diigiindiigiim
baglayicr mimar anlayigim, beni adim adim ev fonksi-
yonunun etiidiinden sokagimkine; sokak fonksiyonu-
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nun tetkikinden gehrinkine; ve sonug olarak rejyonal
ve milli planlamanin genig sahalarma gotiirdii.

Yeni mimarinin bugiin salt yapinin ifade ettigin-
den cok daha genis bir alemi hakimiyet altina almasi-
nin mukadder olduguna inamyorum; ve bunun detay-
larmin arastirilmasindan, miittefik bir biitiin olarak
cok daha genis ve derin bir planlama konsepsiyonuna
dogru ilerlenecegine giiveniyorum.

Makinenin galebesi gibi goziikmesine ragmen, ye-
ni bir mekan takdirinin fethi ve yeni bina gekilleri igin
esas bir ortak faktor bulmak iizere yapilan oncii ¢a-
lismalar bu neslin mimarlarinin yaratici kuvvetini he-
men hemen tiiketmig gibi goriiniiyor. Gelecek, onlarin
umumilegmesine yol gisterecek olan, bu formlarin te-
mizlenmesi igini tamamlhiyacalktir.

Fakat, halen hepsinin en anlagilmaz ve ategli prob-
lemi olan gehir planlamasina donmeliyim.

Yer degigtirme imkanlarimizin siiratli yiikseligi
ve bunun neticesi olarak, mesafe faktorii olan eski za-
man mefhumunun yeniden diizeltilmesi gehir ve kdy
arasindaki hudutlar: ortadan kaldirmaya baglamigtir.
Modern kadin ve erkekler kontrast olarak hem dinlen-
dirilmeye hem de harekete getirilmeye muhtactirlar.
Sehir sakinlerinin kirlara ve tagrallarin da gehirlere
karg: 6zlemi tatmin olunmak iizere yaygara yapan kok-
lii ve biiyiiyen bir arzunun ifadeleridir. Teknik gelig-
meler gehir medeniyetini kirlara intikal ettirmekte
ve tabiati gehrin kalbinde iklimlegtirmektedir. Daha
genis, ve hepsinin fistiinde daha yesil ve giinesli gehir-
lere karg arzu simdi israrh bir durum almigtir. Bunun
tabii neticesi, titizlikle ayarlanmig ulagtirma servisle-
rinin tedarikiyle iskan kisimlarmmin ticari ve endiistri-
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yel kisimlardan ayrilmasi olmustur. Bu suretle, mo-
dern gehircinin gayesi gehir ve tabiati gittikce daha
yakin miinasebetler cercevesine getirmek olacaktir.

Halkin ¢ogunlugu icin ideal iskén gekli hakkinda-
ki diigtinceler hala cok cesitlidir: Kendi bahceleriyle
bir striuktiir olarak ayrik evler; (2-5 katli) orta yiik-
. seklikte apartmanlar; veya 8-12 kath binalar.

Sehirli icin iskdn geklinin se¢ciminde kat’i ehem-
miyet menfaattir. Bu menfaatin ne oldugu, meslegi-
nin cinsine, gelirinin derecesine ve sahsi zevklerine go-
re degigir. Biiyiik gehir coliiniin icinde, miistakil ev
bazilarina tabii olarak sahip olunacak en iyi melce gi-
bi goriilmektedir. Bunun biiyilk mahremiyeti, tam bir
miitkiyet hissi verisi ve bahceyle direkt baglantis: her-
kesin takdir edebilecegi hususiyetleridir. Ayni gekilde
apartmanlar zamanimiz ihtiyaglarmin tam bir viicut
bulusudur, fakat kendimizi onun geligmesinin gimdiki
durumuna terketmeye razi olmamali ve ona sadece lii-
zumlu bir gey gibi bakmaliyiz. Bizi onun pratik imkén-
larin: taze 1gikta diigiinmekten alakoyan agikir kusur-
larina miisaade etmemeliyiz.

Apartmanlar itibarlarini kaybetmiglerdir ciinkii
meveut 3-5 kath misallerinde ¢ok az sayida avantajlar
miisahede edilir. Bloklar arasindaki mesafeler o kadaxr
dardir ki, (eger varsa) civardaki bahgeler iizerinde
eksik bir tecrit kogesi havasini yaratmaktadir. 3-5 kat-
Ii bloklar yerine 8-12 kathlar guurlu olarak planlan-
di131 zaman bu engeller ortadan kalkacaktir. Bu sehrin
sakinleri, hususi bir evde tamamlanmasi hemen hemen
imkansiz olan, sunulmusg bir ¢ok kolaylik arasmnda g1k,
hava, sitkfinet ve cabuk gidis gelig gibi hususlarin dahi
kiitiin taleplerinde tatmin olacaklardir. Giinessiz ve
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engelli sahalara veya bog duvarlara bakan zemin kati
pencereleri yerine, onlar, cocuklara oyun sahasi ola-
rak hizmet eden, ve bloklar: ayiran agachk ve gimen
lerin yaygin genigligi tizerindeki gokyliziinin berrak
goriiniisiine hitkmedeceklerdir. Bu suretle yollarin tas-
Ii ¢olleri ortasinda bir yesillik vahas: yaratilabilir. Ve
bu yiiksek binalarn diiz catilarimin bahceleriyle uzan-
diklar1 her yer de bu talihsiz «apartman» isminin ya-
rattigl son korku da en emin bir gekilde biitiin biitiin
siirgiin edilmig elur. Yegil sehrin sakinleri olarak, halk
arizi pazar gezmelerinin yerini alan ve giinliik igler ha-
line gelen bu tabiat irtibatina abgacaklardir.

Almanyada Fiachbau diye isimlendirilen mesken
gekli — Striiktiir olarak ayrilmig bahceli evler — yay-
gin bir hussuiyetten baska bir gey degildir ¢iinkii eger
Flachbau mantiki neticesine gotiiriilecek olursa sonug,
bir tezat ima edercesine, sehrin biitiinliigiiniin parca-
lanmasi olacaktir. Hedefimiz fazla geligigiizel olmak-
tan kagma ve serbest bir planlama aramak olmalidir.
Yatay ve dilgey binalar (Flachbau ve Hochbau) yan
yvana inkigaf etmelidir. Bunlardan birincisini yap yo-
gunlugunu aleak tutmak sart: ile gsehir harici sahalar-
da inga etmeli ve ikinecisini kalabalik merkezi bolge-
lere (Buralarda boyle bir yap: tipi icin kat'’i bir ihti-
yac hissedilmektedir.) 8-12 kath ve biitiin kolaylik-
lari thtiva eden bloklar geklinde, yerlestirmelidir. Or-
talama yiikseklikteki binalar ne kiigiik evlerin ne de .
cok kath bloklarin avantajlarina sahip degildir. Bun-
dan dolayr bu tipin reddi dogru yolda acikea atilan
bir adim olacaktir.

Modern mimarinin enternasyonal kongresinin
iiclineil toplantisinda, biitiin memleketlere, sosyolojik
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ve ekonomik zaviyelerden yiiksek ikametgéh bloklari-
m arastirmaga sevketmek karar: alindi; ciinkii diger
¢oziimlerin pek az1 onun pratik uygunlugu kadar elve-
rigli idi.

Sehir icin yapilan binalarimizin kusurlarm han-
gi yoldan altedebilirdik — 1g1k ve havadan mahrumi-
yetlerini, giiriiltiilerini ve mekan fakirligini. Sayet se-
hir bir ticari merkezden digerine minimum mesafeler-
de tertiplenecek yerde, kiiciik basit sahalar halinde
hudutlanmigsa, iyi 1gik, hava ve yasama hacminda
artma — paradoks gibi goriinmesine ragmen — temin
etmek iizere bir tek rasyonel ¢ozliim vardir: Katlarin
cogaltilmasi. Kabul edelim ki kuzey giiney istikame-
tinde tek basina duran ve kenar oleiileri tabii olarak
300x 750 seklinde cikan kath bloklar tesis edilmege
karar verilmis olsun. Simdi, kullanilan saha ve 1s1k na-
zarl itibara alinarak 2-3-5 kath binalarla 10 kath bi-
nalarin imkanlarini mukayese edersek asagidaki siir-
prizli neticeleri elde ederiz:

1. Bloklar arasinda esgit igik acilari (30° diye-
lim) vermek bakimindan kullanitabilen sahalarin ye-
kimnu katlarin sayisi ile artmaktadir. 10 kathlarin 2
katlh binalarla mukayesesinde %60 dan fazla kullanig-
i sahaya sahiptirler; ve aym miktar hava ve 1giktan
istifade etmek kaabiliyetieri vardir.

2. Kullamihighligi bina sahasindaki ekonomi va-
desinde degistirirsek yani, her bir bloka egit 1s1k aci-
¢1 temin etmek iizere aralarindaki dégeme sathinda
tamamiyle ayn1 biiyiikliikte pargalar ayirirsak, 2 kat-
hlara karst 10 kathilarda % 40 civarinda bir tasarru-
fumuz oldugunu buluruz — yine herbirinin aym 1s1k
ve hava miktarindan faydalanmasina ragmen.
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DIYAGRAMLAR

Yukardaki mukayeseli iki diyagramda, bloklar arasinda-
ki mesafe kat adetlerine bagh olarak degismekle beraber
(2-3-4-5-6-10 v.s.), her durumda o sekilde tesbit edilmigtir ki
hep ayni 30 derecelik 151k acisi bir blokun zemin cizgisi ile ve
bunun yanmindakinin dam parapeti arasmda bulunsun.

Netice: Ayni 151k acisi ile yatak sayis1 (yatak bagina 45
ayak kare diismektedir) kat sayisi ile birlikte artmaktadir; 10
tane {i¢ katl blokun 1200 yatagina mukahil 4 tane 10 katli blo-
kun yatak sayisi 1700°e cikmaktadir.

Kars1 sayfadaki iki mukayeseli diyagram ayni saha iize-
rinde, cesitli ylikseklikteki bloklarda (2-3-4-5-6-10 kat v.s.);
insan basina ayni yasama sathinin nasil elde edildigini goster-
mektedir. (Insan basina 160 ayak kare).

68



e .

bumis1as

.,_,.,..,..
bu-ia3aa
2

But

Netice: Kat sayisinin arfmasiyla orantili olarak bloklar
arasindaki 151k acis1 kiiglilmektedir. Boylece en yliksek blok en
iyi tecritten faydalanmalita ve her bir insan basina diisen acik
yesil saha bakimindan en rasyonel kullaniligi temin etmektedir.
Meseld, 3 kath bloklar arasindaki mesafe bunlarin yiliksekli-
ginin iki misli iken 10. kathilarda 3 misline yaklagmaktadir;
buna bagh olarak apartman sakinlerinin her biri bagina, yesil-
lendirilmis zemin sahasi 135 ayak kareden 250 ayak kareye
cikmalktadir.

Moral: Nufus kesafetini sinirlamak iizere mevcut nizam-
nameler binalarin maksimum yiliksekliklerini tesbit edecek
kadar modasi gecmis seylerdir. Biz yapi sahasindaki hektar
basina diisen maksimum zemin ylizeyini tesbit suretiyle nii-
fus kesafetinin kontrol altina alinmasim istiyoruz, fakat yapi
yiiksekligini tahdit eden mevcut smirlandirmalarin kaldiril-
magsinl talep ediyoruz.

10-12 kath apartman bloklar: yegil gsehir idealini pratik

bir imkan haline getirmektedir.

69



3. Eger her nekadar, kullamighhga (elveriglili-
ge) sadece 151k ve hava bakimlarindan deger verdik-
se de — yani ne ingaat sahasmi tenzil ne de kullanila-
cak saha sathimi artirmadan — bloklar arasindaki igik
acisinin 2 Kath haldeki 30° den 10 kath haldeki 17,50
dereceye diigtiigiinii goriiriiz. Bagka bir deyisle, iki
kath bina ¢oziimiine nazaran bloklar arsasinda hemen
10 defa daha genis bir arada hava, glines ve 151k mik-
tarlarinin comert avantajini elde ediyoruz — yine pra- .
tik engellerden hicbirine bagh kalmiyarak. Bloklar
arasinda otoparka miisait kiymetli sahalar cikmakta
ve, 6n cehpelerde oldugu gibi arka cepheler boyunca
da ditkkanlar inga edilebilmektedir. Bundan dolay: agi-
kardir ki nizamlar tarafindan sikigtirilan yiikseklik
simiri, planlamadaki gelismege engel olan mantiksiz
bir kisintidir.

Hektar bagma diigen bina sayisinin tahdidi siip-
hesiz ¢ok liizumlu bir himayedir, fakat bunun yapila-
rin yiiksekligi ile hi¢ bir ilgisi olmadigi da ortadadir.
Fazla kalabaliklagma ile, bu binalarin maksimum do-
geme ylizeyini veya toplam ciisse hacmini tanzim et-
mek suretiyle daha iyi miicadele edilebilir.

Bu bizim ilk planda bulundurmaga meecbur oldugu-
muz meseledir. Eger heniiz beyan edilen coziim siste-
matik olarak kullanildiysa yollarini toptan genislet-
mek suretiyle (giiriiltii de orantihi olarak azalir) ig
mintakalarinin havalandirilmasimin ve aydinlatilma-
simn 1slahi miimkiin olacaktir; ve boylece elverigli ze-
min yiizeyi toplami gercek olarak ¢ogalir. Avrupa ge-
hirlerindeki cok kath apartman ingaatinin kabulii iize-
rine yeniden ortaya cikan mimnakagalarin akiginda
Amerika sartlarinin kendine mahsuslugu her iki ta-
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raf icin de bir nevi esastan uzaklagma olmustur. New-
York ve Chicago gibi gok tirmaliyan binalar sehirle-
rinin plansiz kaosu gok kath biiro binalarinm uygun-
luguna kars1 bir ispat degildir. Sadece tagima kolayh-
gma bagh olarak ingaat kesafetinin kontrolii ve top-
rak degerlendirilmesindeki spekiilasyonun kotii yay-
garasina gem vurmak suretiyle ¢iziilebilecek tek prob-
lemdir; Birlegik Devletlerde ihmal edildigi asikar olan
tedbirler... Karigik hareket noktalarinin cok daha ger-
cek bir idrakine sahip olarak kendi yapi faaliyetimi-
ze girismek gibi, degeri olclilemiyecek bir avantaja
sahibiz. Bu kenstritksiyon geklinin Avrupada kacinil-
maz bir hile geligine en bilyitk sebep boyle bir geye
her tarafta hazrlanilmig olmasidir. New York fera-
set kithginin ve miisaade edilmemesi icap eden geylere
g6z yumusglun en miikemmel bir misalini tegkil eder:
15 ci katla zemin kat arasinda biitiin giin boyunca su-
ni 15182 baglanig ve maksatlaria hizmet hususunda
cok gec inga edilmig olan ve geérceklegmeleri yolunda,
hig bir zaman amorti edemiyecekleri, yliz milyonlarca
dolar harcanmig bulunan tiinel sebekesi. Yalniz pratik
tecriibe, Avrupa biiro binalari igin en uygun yiiksekligi
tesbit eder, fakat striiktiirel ve mali hesaplar onbir
kath tipin en iyisi oldugunu ispat eder gibi goriinen
neticeler vermiglerdir. Sehir-cemiyet hayatinin maddi
geldllenigi ve onun pratik organizasyonlarimin sembo-
lii — Yeni Mimarinin dogusuna yol gosteren bu isla-
ha verilen hareketin meydana ciktigl yer hakkinda
belirtiler arzetmektedir. Meveut sehir gartlarinin ten-
kit yollu etiidii sebepler iizerine yeni 1siklar vermegs
baslamigtir. Diistiniiliiyordu ki, gehirlerimizin bugtinki
fena durumu, yaslanan biitiin viicutlarm tabii sirasmin
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neticesi olan bir cegit fonksiyonel hastaliklarin endige
verici stiratte artigina dayaniyordu; ve bu karigiklik-
lar acele bir tedaviye liizum gosteriyordu. Sehircilerin
yakin yillardaki en miihim beynelmilel kongresi bile
omuzlarin caresiz bir gekilde silkilmesi ile sonuclan-
mistir, ¢linkii toplanan miitehassislar lizumlu carele-
rin tatbiki yolunda halkin desteginin ¢ok kifayetsiz ol-
dugunu ifade etmek zorunda kalmiglardir. Tevekkiil-
le kabul edebilecegimiz tek hal bu meselede hi¢ bir
secme hakkimiz olmadigidir. Sehirlerimizin karmaka-
rigik diizensizligini meydana getiren sebepler bir kere
teshis edilince ve bunlarm dogustan karaketrleri or-
taya konulunca bunlarin devamh olarak kckten ciirii-
diigiinii anlamaliyiz. Yeni Mimariyi yaymak {izere en
uygun muhit bununia ilgili bir diigiiniis tarzinin heniiz
girdigi bir yer olacaktir. Sehirlerimizin zararlh anar
sisini yenmek {izere kararli bir davranigi ancak zeki
ve uyanik mesieki gruplar arasinda bulmay: timit ede-
biliriz. Bu davranigin pratik tesirlerini elde etmek igin
icap eden teknik imkénlar elimizin altindadir. Mede-
ni anlayisimiz bunu takdir edecek kadar olgunlagtigi
zaman calismamizin semeresini alabilecegiz.

Netice olarak derlemek iizere: Inkigaf eden mo-
dern bir mimarhk mektebinin tesisi birbirine ¢ok ya-
km bir gekilde bagh problemlerin ¢oziillmesi ile miim-
kiin olabilir. Milli planlamanin, endiistri ile ziraatin il-
gilerinin diizeltilmesi ve niifusun rasyonel ekonomik
ve jeo-politik prensiplere gore yeniden dagitilmasi gi-
bi esas hareket noktalari; 6gretim ve eglence merkez-
leri ile calisma ve oturma kisimlarinin organik bir ge-
kilde zincirlenmesi, ve koy ve gehir bolgelerinin birbi-
vini takip etmesi sayesinde gehirlerdeki siki cadde or-
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giisiinii rahatlatan yeni bir gehircilige yoneltilmesi ve
nihayet ideal yap: tipinin kesfi. Yeni bir mimarinin fik-
ri temel caligmasi artik ifa edilmigtir. Mecazi manada
konugursak «tamamlayiel kisimlarimin mektep test-
leri» geklinde tarif edebilecegimiz faktorler artik ta-
mamlanmistir. Artik bu durumu biitiin suur ve esas
dogrulugu ile halka aksettirmek vazifesi kaliyor ki bu
vazife yeni dogan nesil tarafindan yerine getirile-
cektir. 3 ;

Yeni Mimari adin1 verdigim hareketin kaynakla-
rin1 arastirmis olanlardan hic¢ bir kimse bunun, maki-
ne teknigi ugruna gelenek diigmani ve derin milli adet-
leri korce yikmaya ugrasan ve salt maddeciligin ilah-
lagtinlmasina gotiirme iddiasinda bir fikri sabit oldu-
Zu iftirasina igtirak edemez. Keyfi kaprisleri kismak
lizere aragtirdigh kurallar cok kesin ve suurlu bir mii-
gsahade serisinin meyvalaridir. Bu miisahedelerde rol
almis olmakla iftihar ederim. Ve parantez icinde ilave
edebilirim ki mensup oldugum Prusyali mimarlar ai-
lesinde Schinkel gelenegi mirasimizin bir kismu idi. Sa-
dece bu, Yeni Mimarinin roliiniin hi¢ bir yerde ve hic
bir manada gelenege karsi olmadigi hakkindaki ta-
savvurumu teyit ediyor. «Gelenege hiirmet gecici bir
sans eseri veya sahsi eksantrisite meselesi olan ele-
manlara tolerans gostermek méanasina gelmemelidir;
bu ne de gecmis estetik formlarin hakimiyetini kabul
seklinde tefsir edilmelidir. Daima oldugu gibi simdi de
biitiin malzemelerin ve her cesit teknigin gerisinde bu-
lunana, bunlardan birine digerinin mantikli yardimi
ile benzerlik saglamak suretiyle ulagma cabasinin esas-
larim ifade eder.

73



Yeni Mimarinin ahldki kaginilmazligir artik uzun
miiddet giiphede kalamaz. Ve bunun delili — eger ha-
12 bir delile ihtiyac varsa — biitiin memleketlerde geng-
ligin bu ilhamla tutustugudur.

Walter Gropius 1935
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MODERN ISt TEKNIGINDI

RADYATOR YERIN

konvekid

~

REKLAM

HAS

OZELLIKLERI

© BAKIR BORU VE ALUMINYUM KANATDAN MAMUL
IC SERPANTINI ASLA PASLANMAZ VE CURUMEZ,

® YAKITTA EKONOMI SAGLAR.

@ RADYATORDEN UCUZDUR

© DUVARDA ASLA IZ BIRAKMAZ VE BINAYA HANTAL
RADYATOR AGIRLIGINI VERMEZ.

@ iS5 RANDIMANI RADYATORE GORE % 10 DAHA
FAZLADIR VE UZUN OMURLUDUR

DIGER IMALATIMIZ

> VANTILATORLU ISITICI CIHAZLA
- KALORIFER VE BUHAR KAZANLAI
: BOYLER, HIDROFOR, ESANJOR

KAT KALORIFERLERI
AKARYAKIT TANKLARI
. Tell: 446899 .:49.93 19 KOMPLE TESISAT
KLIMA
HAVALANDIRMA

37/A  ISTANBUL
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PLASTIK TECRIT MANTARI

DU$‘UK ISl GECIRME HASSASI, HAFIFLIGI, MIKROORGANIZMA-
LARDAN ARI OLUSU VE DIGER FIZIKI VE KIMYEVi OZELLIKLER]
ILE PLASTIPOR TECRIT MANTARI MODERN MIMARININ EN
ONEMLI  ELEMANLARINDAN BIRIDIR. INSAAT, SOGUK HAVA
DEPOLARI, AKUSTIK PROBLEMLERI VE DEKORASYOMN ISLERINIZDE
DAIMA PLASTIPOR’y TERCIH EDINIZ.

HER TURLU TEKNIK MALGMAT ICIN EMRINIZE 1)MADF 5 qusie].

PLASTIK ve KAUCUK SANAYLIQ A, S Mahmutpasa Kiirketi Han 19 - 93 Tel : 27 70 5
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Has heklam - Zz01

Oz maliniz

yer dosemeleri ile
her bakumdan
qurur duyabilirsiniz
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Kaleflex Avrupa Standardlarina uygun
yegdne hakiki yer karosudur

kaleplex yer disemeleri canalfi a.

Merkez : Istanbul, Karakéy, Tersane Cad., Kipman Han Kat 6, Tel.: 49 62
Ankara Biirosu: Sthhiye Anbarlar Cad. Beyaz Saray Apt. 1/2, Tel.: 172928
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TUGLA - KIREMIT ve ASMOLEN
FABRIKALARI

UMuM MUDURLUK :

Necatibey Cad. Arhan

Findikli - Istanbul

Telefon : 49 79 56
49 7414

ISTANBUL SATIS BUROSU

Necatibey Cad. Arhan Findikh - Istanbul

SATIS SUBELERI:

Tel: 495802 - 44 8129

KADIKOY SATIS BUROSU

MihiirdarFuat Bey Sokak Talas ls Ham kat 1
Kadikdy - Istanbul  Tel: 361342 - 36 48 98

78

Haoa Ralrlam - 2689



Has Reklam - 263




MiMARLAR ODASI YAYINLARI:1

500 Krs.





